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ONSOZz

Yeni Medya Caginda Fotograf Estetiginin Yeniden Kurgulanmasi baslikli bu tez
calismasi, bilgisayar ve internet gibi teknoloik gelismelerin ardindan ortaya ¢ikan yeni
medya soneminde fotograf sanatinin bigimsel estetik yapisinin degigsmesini konu
almaktadir. Ug bdliim halinde ele alinan tez ¢alismasmin birinci béliimiinde estetik ve
yeni medya kavramlar: lizerinde durulmus, likinci bolimde ise yeni medya sanati1 ve
fotograf iliskisine deginilmistir. Tez ile ayn1 basliga sahip li¢iincii boliimde fotografin
yeni medya araglar ile iiretilmesi ve bigimsel estetik kodlarinin yeniden kurgulanmasi
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GIRIS

Medyay1 insanin bir uzantisi olarak géren McLuhan’dan beri iletisim ortamlari,
alg1 ve iletisim giiclerini arttiran ve gelistiren bir aragtir. Teknolojik gelismeler bugiin
insanlarin diisiince pratiklerini ve yapisini kokli degisimlere ugratmistir. 21. ylizyil
teknolojileri ge¢mis donem teknolojilerine gore ¢ok daha biiyiikk hizla ilerleyerek

icerisinde yer aldig1 yapilar1 degisime ugratmistir.

Teknolojik gelisme ve ilerlemelerin merkezinde olan fotograf, koken itibariyle
varligin1 teknolojiye bagladigi i¢in her tiirlii gelisime tepki vermistir. Teknolojik
anlamda fotograf makinelerinin gosterdigi gelisimler, baslangicta teknik olarak,
ardindan ise icerik olarak fotografa etki etmeye baslamistir. Isiga duyarl yiizeylerin
gelismesinden banyo kimyasallarina kadar her tiirlii ilerleme fotograf i¢in anlatima ve
sunuma katki gostermistir. Pozlama siirelerinin kisalmasi fotograf¢ilara sadece sabit
nesneleri degil hareketli nesneleri de goriintiileme imkani1 verirken, 1s18a duyarl
yiizeylerin ve fotograf banyosunun kimyasal olarak renkli ¢ekimlere imkan vermesiyle

birlikte renk, fotograf¢ilarin igeriklerine dahil olmaya baglamistir.

Gliniimiizde dijital makinelerin ve bilgisayar teknolojisinin fotograf ile
birlesiminin ardindan fotograf sanat1 daha da hizla ilerlemistir. Ortaya ¢ikan hemen her
teknolojik gelisme fotograf sanatini dolayli ya da dogrudan etkilemistir. 21. yiizyilda
iletisim aracglar1 geleneksel yapilarindan kurtularak yeni medya araglarina gecisin
baslamisiyla birlikte ise fotograf hem teknik hem de sosyal olarak biiyiik doniisiimler
gecirmistir. Ozellikle icadindan itibaren sanat ile i¢ ice olan, baslangicta resim sanatina
hizmet etse de daha sonra sanatsal bir tiir olarak kendini kabul ettiren fotograf i¢in yeni
medya araglar1 igeriksel ve bigimsel degisimleri beraberinde getirmistir. Sanat tarihi
acisindan bakildiginda genel olarak kabul edilen estetik degerleri ve yargilar1 kabul
eden, yayimlandigi medyanin smirlarimi estetik olarak eserlerinde var eden fotograf,
dijital medyanin yayginlasmasiyla beraber bi¢imsel formlarinda ve estetiginde bazi

degisimlere ugramistir.

Estetik kavrami sanatin var oldugu her donem tartisilan bir kavram olmustur.



Gerek akademik ¢evreler gerekse de sanat otoriteleri, estetigin ne olup olmadig1 sorular1
iizerinde durmaktadirlar. ilkcagdan giiniimiize kadar tartisilmaya ve tanimlanmaya
devam eden estetik konusunda ilk sorgulamalara Platon doneminde rastlanmaktadir.
Platon’un “Gtizel Nedir” sorusu estetik ile giizelligin ayn1 noktay: ifade ettigi lizerinden
devam etmistir. Ilkgag filazoflar1 Platon, Aristoteles ve Plotinus estetik giizelligi dogaya
atfetmis ve estetigin dogada var olabilecegini savunmuslardir. Orta ¢ag doneminde de
tartisilmaya devam edilen estetik, o donem baskin olan kilisenin de etkisiyle tanriya ait
bir kavram olarak kabul edilmis ve ancak metafizik boyutunda estetigin olabilecegi
iddia edilmistir. Orta ¢agin ardindan gelen Rdnesans doneminde ise aydinlanma
hareketi ile birlikte estetik kavrami tanridan uzaklagsmigtir. R6nesans donemi estetiginde

giizel olan insana atfedilmis ve estetik insan lizerinden tanimlanmaistir.

“Aesthetic” kelimesi ilk olarak Alman filozof Baumgarten tarafindan duyussal
bilim anlaminda kullanilmis, yeni¢ag déneminde “bilgi” olarak kabul edilmis ve estetik
bilginin diger bilgi tiirlerinden ayrildig: ifade edilmistir. Kant ve Hegel estetik bilginin
“yarg1”, “yiice”, “glizel” gibi kavramlara karsilik geldigini ve genel bir estetik
kavraminin olup olmadigini tartigmistir. Hegel ve Kant gibi bazi diisiiniirler estetigin

sadece giizellik ile sinirlandirilamayacagini belirtmislerdir.

Cagdas estetik doneminde ise Marks’in goriisleri 6ne ¢ikmaktadir. Marks guzel
olam1 ifade ederken iiretim pratiklerinden yola ¢ikmis ve giizeli olusturanin biling
oldugunu ifade etmistir. Cagdas estetik donemi, Adorno, Marcuse gibi diisiiniirler
tarafindan Marksist bakis acisiyla tanimlanmistir. Postmodernizm dénemde ise estetik
ile ilgili bicimsel veya iceriksel tanimlamalara imza atilmamis, onun yerine var olan

bicimsel estetik kodlar1 bir arada kullanilarak yeni anlamlar yaratilmaya ¢alisiimistir.

Sanat kavramiyla i¢ ige tartigilan bir kavram olan estetik, sanat eserlerinin
incelenmesi ve degerlendirme asamasinda siklikla basvurulan bir kavram olmustur.
Sanat felsefecileri sanat eserine estetik acidan ti¢ farkli yaklasimi benimsemislerdir.
Estetigi dig diinyanin bir mimesisi olarak goren yansitma kuraminin yaninda, sanatgi
acisindan estetige yaklasan anlatimcilik kurami sanat¢inin duygularini degerlendirme

olgiitii olarak kabul etmistir.  Estetigin sanatgmin duygular1 ya da yansitma ile



Olgiilemeyecegini savunan big¢imcilik kurami ise sanat eseri merkezli bir yaklagim
belirlemistir. Bigimcilik kuramina gore estetik olan sanat eserinin kendisidir ve estetik

kodlar sanat eserinin bigiminde aranmalidir.

Medya araglar1 ile sanat eserleri arasinda dogrudan bir bag bulunmaktadir. Kimi
sanat eserlerinde medya igeriksel olarak kendini gosterirken kimi sanat eserlerinde ise
bicimsel formlar ile sanat eserine miidahil olmaktadir. Medyanin fiziksel yapis1 sanat
eserlerinin de fiziksel yapisinda ve smirlamalarinda etkin rol oynamistir. Bu baglamda

yeni medya araclar1 sanat eserleri ve sanat tiirleri arasinda 6nemli bir etkiye sahiptir.

Bilgisayar teknolojilerinin gelismesiyle ortaya c¢ikan yeni medya genel
tanimlamasiyla, sayisal teknolojiler araciligiyla iretilen ya da sayisal teknolojilere
aktarilan, etkilesimli, farkli formatlara doniisebilen medya olarak ifade edilmektedir.
Ozellikle internetin icat edilmesiyle birlikte yeni medya araglarinin yiikselisi
baslamistir. Bilgiyi 6n plana ¢ikartan 21. yiizyilda internet, bilgiye ulasma ve dagitmada
zaman ve mekan kavramlarini ortadan kaldirarak yeni medyanin yiikselisine katki
saglamistir. Yeni medya araclarmin zaman ve mekan gibi sinirlar1 degisime ugratmasi,
fiziksel yapilar1 ortadan kaldirmasi sanat alaninda da etkisini gostermis, kullanildigt
medya ile dogrudan iliski igerisinde olan sanat eserlerinin yapisini degistirmistir. Yeni
medya araglar1 yeni sanat tiirlerinin ortaya ¢ikmasini miimkiin kilmis, ayn1 zamanda var

olan sanat tiirlerinin anlatim dillerinde de degisikliklere neden olmustur.

Bilgisayar teknolojilerinin sanat ile birlesimi dijital sanat ve yeni medya sanati
kavramlarimi ortaya ¢ikarmistir. Giinlimiizde birbirine yakin anlamlarda kullanilan bu
iki kavram internet ve dijital teknolojilerin sanat eserleriyle birlesmesinin ardindan
ortaya ¢ikmistir. Kokeni bilgisayar araciligiyla grafik ¢izimler olusturulmasina dayanan
yeni medya sanati, teknolojinin gelismesi ve internetin ortaya ¢ikmasiyla birlikte hem
yeni sanat tirlerini ortaya ¢ikarmis hem de var olan sanat tiirlerinin formlarim

degisiklige ugratmstir.

Ug boliimde ele alinacak tezin birinci boliimiinde ilk olarak estetik kavrami
Uzerinde durulacaktir. Estetik tartismalarin kokenlerine inilecek, farkli donemlerde

onemli diistiniirler tarafindan nasil tanimlandig: {izerinde durulacaktir. Sanat ile bagi



arastirilacak olan estetiin, sanat eserlerinin incelenmesinde hangi kuramsal
yaklasimlara sahip oldugu agiklanacak ve bu kuramlarin estetige yaklasimlar
incelenecektir. Birinci bolimiin bir diger konusu, tezin basliginda da yer alan yeni
medyadir. Yeni kavramimin ne oldugu, yeni olanin medya da ne gibi degisimlere ve
yeniliklere neden oldugu bu baslik altinda ele alinacaktir. Yeni medya ortamlarmin ve
bu ortamlarin arka planinda yatan teknolojik gelismelerin neler oldugu birinci bolimin

son konular1 olacaktir.

Tez g¢alismasmin ikinci boliimiinde ise sanat ile medya (ortam) iliskisi ele
aliacak, bu dogrultuda yeni medya ortamlarmin ortaya ¢ikmasiyla meydan gelen dijital
sanat kavrami tanimlanacaktir. Dijital sanat kavraminin yeni medyada hangi sanat
tiirlerini kapsadigina deginilecek ve ortaya ¢ikan dijital sanat tiirlerinin incelenmesinin
ardindan fotograf-dijital sanat iliskisi lizerinde durulacaktir. Fotografin dijital sanat
olana kadar gegen siirecte yasadigi teknolojik ilerlemeler ikinci boliimde ele alinacaktir.
Yeni medya fotograf birlikteliginin fotograf sanatina ve estetigine olan etkisi, ortaya
cikan teknolojilerin fotograf eserlerinin yapisi iizerinde ne gibi degisimler yasattig
orneklerle ele alinacak ve medyanin fotografin formu iizerindeki etkisi tartisilacaktir.
Ikinci béliimiin son konusu fotografin yeni medya ortamlar1 ile birlesmesinin ardindan

ortaya ¢ikan yeni fotograf formlaridir.

Tezin tigiincii ve son boliimiinde ise ilk iki boliimde anlatilanlar 1s1ginda dijital
donemde fotografin estetik kodlarindaki degisimler incelenecektir. Estetik
kuramlarindan bigimsel kuram yaklagimina gore ele alinacak bolimde Roger Fry’in
gorsel sanat eserlerinin ¢éziimlenmesinde dnerdigi Bigimsel Analiz (Formal Analysis)
yontemi ¢ercevesinde fotografin bicimsel yapist orneklerle incelenecek ve fotografin

bicimsel kodlar1 olan kompozisyon kurallar1 irdelenecektir.

Incelemeye konu olacak sanatcilar belirlenirken iki farkli iiretim tarzi dikkate
alinmistir. Ik olarak geleneksel araglarla fotograf iireten dort sanatgmin ikiser adet
fotografi Roger Fry’mn belirledigi tasarim prensipleri ag¢isindan incelenmistir. Tlk dort
fotograf¢inin ardindan incelenen diger 4 fotograf¢i ise yeni medya araclar1 kullanarak

fotograf iireten sanatgilar arasindan belirlenmis ve bigimsel kodlar1 degerlendirilmistir.



Yapilan literatiir taramalar1 ve arastirmalar1 sirasinda yeni medya ve fotograf
sanatinin  birlikteligine bi¢cimsel acgidan yaklasan az sayida arastirma oldugu
gorilmiistiir. Gerek yeni medya gerekse fotograf lizerine yapilan calismalar daha ¢ok
icerik ve anlam ftizerine yogunlagsmaktadir. Bu tez ¢alismasi yeni medyada fotograf
kavramina bi¢gimsel olarak yaklagmakta ve yapilacak yeni arastirmalara yardimci olmay1

umut etmektedir.



I. BOLUM

ESTETiIK KAVRAMI VE YENi MEDYA

Sanat tarihi icerisinde en ¢ok tartisilan konulardan biri olan estetik, ilk¢ag’dan
giiniimiize kadar degisim ve gelisimini devam ettiren bir olgudur. Ilk olarak felsefi
tartigmalarda Alman filozof Baumgarten’in tanimlamasinin ardindan, bilimsel alanda
tartisilmaya devam etmistir. Genel anlamda “Gflizelin Bilimi” olarak tanimlanmakta
olan estetik, en temelde giizel kavraminin irdelenmesine dayanmaktadir. Estetik
kavrami incelenirken yapilan tanimlamalar, igerisinde bulunan dénemde hakim olan
sosyal, politik ve teknik/teknolojik fikirlere paralel degisiklikler gostermistir. Her ¢agda
farkli yaklasimlar benimsenmis, bir cagda gecerli olan goriis, diger bir ¢agda

gecerliligini yitirmistir.

Yeni medya ¢ag1 hem sanatsal eserlerin yapisin1 hem de estetik tanimlamalari
degisikliklere ugratmaktadir. Ozellikle bilgisayar teknolojilerinin ve network (ag)
kavramimin yayginlasmasiyla birlikte ortaya ¢ikan yeni medya, resim, heykel, miizik,
fotograf gibi sanat yapitlarinin sunum sekillerini ve izleyiciyle etkilesimini farkli bir
boyuta tagimakta, ayn1 zamanda sanat eserlerini form olarak degisikliklere ugratmakta

ve bicimsel estetik kodlarin1 yeniden sekillendirmektedir.
1.1. Estetik Kavram

Estetik ile ilgili tartigmalar, sanat tarihinin her doneminde var olmus ve her
donem tanimlanmaya caligilmistir. Kemal Suut Yetkin, Estetik Doktrinler (1972),
kitabinin Onsoziine: “sanatin nasil bir gecmisi varsa, sanat ve glizellik {iizerine
diisiiniisiin de Oylece uzak bir geg¢misi vardir. Sanatin degisimlerini nasil sanat
tarthinden 6greniyorsak, gilizellik ve sanat tlizerindeki diisiiniisiinde ne gibi evrelerden
gectigini estetik tarihinden 6grenmekteyiz” diyerek baslamaktadir. Estetik kavraminin
tarihi, Platon’a kadar uzanmaktadir. Platon’dan giinlimiize kadar bircok filozof,
estetigin tanimin1 yapmaya calismistir. Giizel olgusuyla baslayan estetik tanimlamalarin
kokeni, iyi, ylice gibi kavramlar1 da igerisine katarak geligmistir. Baz1 donemlerde insan

disindaki varliklarda aranan estetik, bazi donemlerde ise insanin kendisinde aranmustir.



1.1.1. Estetigin Tamim ve Kokenleri

Estetik, klasik anlamiyla ‘giizel nedir?’ sorusunu yanitlamakla ilgilenen bir bilim
olarak ifade edilmektedir. 18. yiizyildan itibaren felsefeden ayr1 bir alan olarak kabul
edilmeye baglanan estetigin kokeni, Platon, Sokrates, Aristoteles gibi antik cag

diistiniirlerine kadar inmektedir.

Estetik, Yunanca duyum anlamina gelen Aestesis ve Aisthanesthai (duymak,
algilamak) kelimelerinden gelmektedir (Dogan, 1975: 7, Sena, 1971: 9). Etimolojik
kokeni Yunanca’ya dayanmakla birlikte ‘estetik’ teriminin anlami tarih boyunca aranmus,
birgok diisiiniir ve sanat adami tarafindan tanimlanmaya ve anlamlandiriimaya

ugrasilmstir.

Estetik kelimesini bugiinkii tanimina en yakin anlamda kullanan ve estetigi
kendi bagina bir bilim olarak ilk defa Alman filozof Alexander Gottlieb Baumgarten ele
almistir. Baumgarten, 1735 yilinda yayinladig1 doktora tezinde estetik terimini ilk defa
kullanir (Hammermeister, 2002: 4). Ancak, Baumgarten, bu ¢aligmasinda, estetigi kendi
basina bir bilim olarak almaz, boyle bir bilimin olabileceginden bahseder. Estetik
sOzclgini bir bilim adi olarak ilk kez 1750 yilinda yazmaya basladigi Aesthetica
(1750-1758) adli kitabinda kullanir. Baumgarten’in “Wissenschaft der sinnlichen
Erkenntnis”, yani “duyumsal idrakin bilimi” olarak tanimladig: estetik en sade sekliyle
“duyumsallik” olarak ifade edilebilir (Erzen, 2011: 11).

Estetik, duyumsama yoluyla yetkin bilgiye, dogruluga ulasmak ister ve dogruluk
estetigin alanina girdiginde “giizellik” adin1 alir. Bu anlamda estetik giizel olan iizerine
diistinmedir. Ancak bazi diisliniirler duyusalligin ¢ok genis bir alan1 kapsadigini,
estetigin ise bu alanda sadece ‘giizel’ olana odaklandig1 i¢cin ‘giizellik bilimi’ adini
almasimin daha uygun olacagini diistinmektedir. 18. yiizy1l diisiiniirlerinden Johann
Gottfried Herder, estetik adinin bu bilime uygun diismedigini sdyleyerek “Kalligone”

(Kallos, Grekge giizel) (Giirel, 2006) adin1 6nermistir.

G.W. Friedrich Hegel, bu bilim i¢in “estetik” kelimesinin yiizeysel kaldigini,

eger konu giizellik ise, “Kallistik” teriminin daha dogru olacagini, ancak bununda tam



olarak uygun kavram olmadigmi, dolayisiyla estetik bilimi i¢in yeni kavramlar
iiretmeye gerek olmadigini, en uygun terimin sanat felsefesi, daha dogru bir ifadeyle
“glizel sanatlar felsefesi” -fine art beauty- (Hegel, 1835: 1) oldugunu soylemistir.
Gliniimiizde giinliik dilde ‘giizel’i ifade etmek i¢in kullanilan estetik, Gizel Sanatlar
Sozliigii’'nde “Glizelligi, gilizelligin insan usu ve duyular1 {lizerindeki etkilerini konu
olarak ele alan felsefe dali” (Turani, 1968: 40) seklinde tanimlanmaktadir. Ayrica,
birgok sozliikte de benzer tanimlamalar yapilmaktadir; Cambridge Online Dictinoary’e
gore, “Gtizel olanla ilgili, glizele bakis yolu” (2014), Oxford Online Dictinoary’e gore

ise, “Giizel ile ilgili, glizele yaklasim” (2014) olarak tanimlanmaktadir.

Estetigin sadece “giizel olan” ile siirlandirmasina karsi ¢ikanlar da olmustur.
Kant, “glizellik” ile “yiicelik” kavramlarimin birbirleri ile benzer nitelikler tasidigini
(1764: 12), bu nedenle iki kavramin birlikte estetigin konusuna girdigini ifade
etmektedir. G. Theodor Fechner, estetik kavramina psikolojik agidan bakarak, asil
incelenmesi gerekenin gilizel degil “haz” oldugunu ifade etmis ve “estetik” yerine
“hedonik” (hedone=haz) adini 6nermistir (Tunali, 2011: 16). Giiniimiizde de Ludwig
Wittgenstein, estetigin sadece “giizel” terimi ile sinirlandirilamayacagini su sozlerle
ifade etmektedir; “Estetigi glizelin ne oldugunu sdyleyen bir bilim olarak
diisiinebilirsiniz -Kelime olarak bile guliing-. Oyle olsaydi1 hangi kahve tiiriiniin bize
daha ¢ok tat verecegini de soylemesi gerekirdi” (1967: 11). Estetigin tanimlamasi ile
ilgili bu goriis ayriliklarm1 Avner Ziss, Estetik adli kitabinda su sekilde ifade
etmektedir:

“Estetigin tanmimuyla ilgili goriis ayriliklari, en basta, birbiriyle
uzlagmaz iki savdan kaynaklamirlar. Birinci sava gore, estetigin bir tek
konusu olur: Sanatin evrim yasalar1 ve sanatsal yaratinin 6zii (nature);
dyleyse o, sadece, genel sanat kuramu olarak kendini gdsterecektir. Oteki
goriise gore ise, estetik ile genel sanat kurami birbirinden biisbiitiin ayr1 iki
bilimdir: Genel sanat kurami, sanattaki evrim yasalarini ve sanatsal yaratinin
Oziinii inceler; buna karsilik estetik de, sanatta ve gerceklikte giizelin

bilimidir” (2009: 1).



20. yilizyildan itibaren gelisen cagdas estetik, giizelin ne oldugu sorusunu
aragtirmaya yonelmemistir. Sanat, artik, yalnmizca giizeli betimlemek eylemi degildir
(SO6zen-Tanyeli, 2003: 79). Giiniimiiz estetigi de, bu yeni anlayis1 benimseyerek,

gecmisteki kesin ve doktriner tutumundan uzaklagmaistir.

Herder, Hegel ya da Baumgarten’in yanisira Wittgenstein, Croce, Lipps gibi
bircok diisiiniir kavram olarak olmasa da anlam olarak ‘estetik’ ile yakindan
ilgilenmislerdir. Ancak Timugin’e gore, estetik, ¢aglardan ¢aglara degismeden gecen
evrensel yargilara sahip bir alan degildir. Her ¢ag, dogruyu ve iyiyi oldugu gibi, giizeli
de kendi bakis acilarina gore belirler ya da degisiklige ugratir. Bu yiizden bilimsel bakis
acilarida, ahlak goriisleride, sanat anlayiglarida sik sik degismektedir (2000: 28). Bu
nedenle neredeyse giliniimiizde bile, tam olarak estetik kavrami {izerinde uzlagilmis bir

tanim ya da anlama rastlanamamaktadir.

Kesin, kisa, biitiin anlamlar1 kapsayan bir tanimi yapilamasa da en derleyici
sekilde estetik; giizelligin olusturulmasi ve degerlendirilmesiyle, duyularla, dogruluk,
tyilik, gerceklik, haz ve giizelligin ilkeleriyle, bi¢im ve igerik ile, sanat eseri ve sanat
eserinin algilanmas1 ve alimlanmasiyla, kiiltiir ve doga ile, insanlarin giizellige verdigi
tepki ile, evrensel ve goreceli zevkle ilgilenen bir felsefe dali olarak

degerlendirilebilmektedir.
1.1.1.1. Klasik Donemde Estetik

Estetik kavrami, her ne kadar 18. yiizyillda, Baumgarten tarafindan kullanilmaya
baslanmis olsa da, konu bakimindan estetik, ilk ¢ag filozoflarinin da iizerinde durduklari
bir olgu olmustur. Klasik donem estetigi dedigimiz bu donem Platon ile baslar, ¢linkii
Platon’a kadar, estetigin konusu olan giizel iizerine sistemli ve felsefi bir tartismaya
rastlanilmamaktadir. Her ne kadar Platon’un da hocasi olan Sokrates’in metinlerinde
giizel ile ilgili diyaloglara rastlanmakta ise de, bu iddialar Sokrates’ten sonra ortaya
atilmistir. Bu c¢alismada giizel {izerine diisiincelerin tarihine baslangi¢ olarak Platon

kabul edilmektedir.



Platon, glzel Uzerine sistematik olarak diisiinen ilk diisiiniirdiir. Platon’un
giizellik lizerine diistincelerine, Biiyiik Hippias (Major Hippias), Solen (Symposion) ve
Phaidros diyaloglarinda rastlanmaktadir. Atina dogumlu Yunan sofist Hippias,
Platon’un Blyuk Hippias ve Kiglk Hippias diyaloglarinda Sokrates ile sohbet etmekte,
etik ve giizellik konularinda fikir aligverisinde bulunmaktadir. Kendisi bir felsefe
gelistirmemis olan Hippias, varolan felsefi diisiinceleri etkili bir sekilde
degerlendirmistir. Bir¢ok alanda ¢alisan Hippias, sadece siir, retorik, felsefe ve politika
alanlarinda degil, matematik, heykel, resim ve miizik alanlarinda da calismalarda
bulunmustur. Sokrates ile ayn1 donemde yasamis olan Hippias, Sokrates ile Blyik

Hippias diyalogunda “giizel” kavrami lizerine tartigmalar gergeklestirmistir.

Sokrates ile Hippias arasindaki diyaloglardan olusan Bulylk Hippias, guzel
kavraminin da ilk kez tanimlandigi, ya da daha dogru bir ifade ile “ne oldugu”nun
soruldugu ilk metinler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Blyuk Hippias diyalogunda Sokrates,
Hippias’a “Giizel nedir?” sorusunu yoneltmekte ve Hippias giizeli, “Giizel bir kadmn?,
gergek giizelliktir” (Platon, 1759: 50) cevabini vermektedir. Diyalogun devaminda
Sokrates bu cevabi1 kabul etmemekte, Hippias ise yeni cevaplar vermekte, ancak
Sokrates bu cevaplar1 da yeterli gormemektedir. Sokrates’in, Hippias’in agzindan aldigi
sekiz “glizel” taniminin hig¢biri uygun degildir (Jimenez, 2008: 153). Blyuk Hippias
diyalogu “Giizel nedir?” sorusuna cevap aramakta ise de, daha ¢ok giizelin ne olmadigi

Uzerinden devam etmektedir.

Platon’un giizellik kavrami ile ilgili diisiinceleri zaman igerisinde degisiklik
gostermektedir. O ylizden Platon’un giizellik kavramimi ele alisini ii¢ donemde
incelemek daha yerinde olacaktir. Bunlardan ilki, gen¢lik yillarinda giizel ile ilgili
diisiinceleridir. Platon’un genglik doneminin en 6nemli metni yukarida da bahsettigimiz
Blyik Hippias diyalogudur. Platon bu metninde daha ¢ok giizelin ne olmadigi lizerinde
durmakta ise de, oziinde giizelin tanimina ulagsmak istemesi ve ilk defa giizeli konu

almas1 nedeniyle 6nemlidir.

! Floyer Sydenhyam tarafindan yapilan orjinal ¢eviride Maiden ifadesi gegmektedir. Maiden kelime
karsilig1 olarak: Bakire, masum, el degmemis gibi anlamlara gelse de bir ¢ok ¢eviride “Kadin” kelimesi
kullanilmaktadir.
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Platon olgunluk doneminde ise, gilizeli daha derinden ele almaya ¢aligmaktadir.
Bu ddnemde giizeli konu alan en énemli metni Solen 'dir. Ask1 ve 6liimsiizliigi konu
alan Sélen, adin1 Yunancada “birlikte igme” anlamina gelen “Symposion” kelimesinden
almaktadir. Sélen diyalogu, seckin bir toplulugun sevgi iizerine konustuklari,
tartistiklar1 bir diyalogdur. Sélen, sdzciik olarak bir konusma, sdylesme, tartisma bigimi
oldugu i¢in, diyalogda tek bir goriisiin agiklanmasi ve temellendirilmesi yapilmaz,

bir¢ok goriis bir arada, tartigma i¢inde sergilenir (Tasdelen, 2008: 386).

Platon, Solen’de giizelligi, ruh giizelligi ve beden giizelligi olarak ikiye
ayirmaktadir. Solen, Eros orneklemi {lizerinden ilerlemektedir. Eros aracilifiyla giizel
olana ve oOliimsiizlige ulagsmak amaglanmaktadir. Platon’a gore, oliimsiizlige de iki

yolla ulagilabilir. Bunlardan ilki beden yoluyla, ikincisi ise ruh yoluyladir.

“Bedenlerinde bereket tasiyanlar, daha ¢ok kadinlarmm yolundan
gider; onlarin sevme yolu, ¢cocuk yetistirip, 6limsiizlgii saglamaktir. Adlarmni
yasatarak, gelecek biitiin zamanlarda mutluluga ereceklerini sanirlar, ama bir
de ruhlarinda bereket olanlar vardir ki; onlar, bedenden ¢ok daha bol verirler
iirtinlerini. Simdi can kulagiyla dinle beni: Sevginin simdi vardigimiz yerine
kadar giden adam, biitiin gilizel seyleri biribiri ardi sira ve dogru olarak
gordiikten sonra, sevgilerin sonuna ulagarak, birdenbire essiz bir giizellikle,
giizelligin 6zii ile karsi karsiya gelir. Iste buna varmak igindir biitiin
emekleri. Bu giizellik artik hep vardir; dogumsuz, 6liimsiiz, artmaz, eksilmez
bir giizelliktir; bir bakima giizel, bir bakima ¢irkin, bugiin giizel, yarin ¢irkin,
suna gore giizel, buna gore ¢irkin, bir yerde giizel, bir yerde ¢irkin, kiminin
goziinde giizel, kiminim gdzlinde ¢irkin bir giizellik degildir. Kendini bir
yiizde, elde, ayakta, bedene bagli hicbir seyde gostermeyecek ne bir s6z
olarak, ne bir bilgi, ne bir canlida, ne baska belirli bir varlikta
bulunmayacak, ne yerde, ne de gokte, hicbir yerde olmayacak, ama kendi
basina, kendi ile bir biitiin olarak var olacak bir giizelliktir. Biitiin giizellikler
ondan pay alir; kendisi, onlarin parlayip sonmeleriyle ne artar ne eksilir, ne
de degisiklige ugrar. Demek ki insan, dogru diisiincelerle, genclik sevdasinin
diinya gergeklerinin istiine ¢ikti m1 o giizelligi gdrmeye baglar. O zaman,

artik neredeyse sevginin yiice sinirlarina ermistir” (Platon, 2000: 50).
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Platon bu noktadan sonra artik giizellik diisiincesini idea boyutuna tagimaktadir.
Giizel artik goreceli ya da yaratilabilir degil, kendiliginden giizel olandir. Platon’a gore,
bu diinyada giizel olarak gordiiglimiiz hersey, idealar diinyasindaki gercek giizelin bir
yansimasi, kopyasidir. Onun giizelligi, idealar diinyasindaki giizelliginden gelmektedir.
Platon’un idealar diinyasina kisaca deginmek gerekirse; Platon’a gore, “gozle goriinen
ama kavranamayan ve kavranan ama gozle goriilemeyen” olmak iizere iki diinya vardir
(Devlet, 507c). Gozle goriinen diinya, iginde bulundugumuz yasadigimiz diinyadir. Bu
diinya icerisinde gordiigiimiiz nesneler hakkinda ancak bir fikre sahibizdir. Gergekte
tam olarak o nesneler hakkinda bilgi sahibi degilizdir. Oysa goézle gérmedigimiz
diinyada, idealar diinyasini tam olarak kavrayabiliriz. Gozle gormesek bile, hakkinda
tam bilgiye sahibizdir. Go6zle goérulir dinyada gordiklerimiz ise, ancak idealar
diinyasindaki gerceginin sadece taklitidir. Platon taklit konusunda sanata da
deginmekten geri durmamistir. Platon’a gore, sanat ve dolayisiyla sanatci, idealar
diinyasinin yansimalarini1 taklit eden bir taklittir. Platon buna “mimesis” adini
vermektedir. Yunanca “mimetisthai” kokiinden gelen mimesis sozciigii, “taklit etmek”
anlamina gelmektedir (Dogan, 1975: 70). Ancak burada, Platon’un giizellik kavrami
iizerinde duruldugu icin, mimesis kavraminin detaylarina girilmeyecektir. Yine de
belirtilmesi gerekir ki Platon, sanat¢iy1 aynanin karsisindakileri taklit ettigi gibi, idealar

diinyasindan yansiyanlar1 taklit eden olarak gormektedir.

Platon’un giizellik anlayisindaki tigiincii evre ise yaslilik evresidir. Bu asamada
artik Platon, giizellik ile matematigi bir araya getirmektedir. Platon yashlik evresinde
metafizik diinyadan vazgecerek simetri ve orani giizellik ile esdeger tutmakta, iyi ve
guzelin tammlayic1 ilkesi olarak belirtmektedir. Olgii, uygun iliskilerin, oran ve
aritmetik yoluyla belirlenmesidir; ¢abalarin1 ve iimitlerini giizellige yonelten tiim
yaratimin uymasi gereken ideal standardi olusturur ve biitiin gilizellik yargisinin temel
aldig1 rasyonel tabandir (Pacteau, 2005: 30). Sadece geometrik formlar1 giizel olarak
kabul eden Platon, form giizelligi ile nesnenin giizelligini ayn1 anlamda kullanmamuis,
form giizelligini nesnenin giizellik prensibi olarak ifade etmistir. Eger bir objede say1
tam ise, bu objeler 6zleri geregi giizeldir (Kavuran, 2010: 14). Platon’un giizellik

anlayis1, kendisinden sonra gelen bir¢ok filozofun ilgisini ¢ekmis ve onlarda giizelligi
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tammlamak icin arayislara girmislerdir. Ozellikle Platon’'un da 6grencisi olan
Aristoteles, matematiksel orani gbéz Oniinde bulundurarak, giizelligi tanimlamaya

calismstir.

Aristoteles, basta hocas1 Platon olmak tizere kendisinden dnceki diger filozaflar
gibi giizellik kavramina deginmektedir. Ancak Platon’un aksine, Aristoteles’in,
Ozellikle guzel kavrami tizerinde durdugu ya da bash basina giizeli ele aldig1 bir eseri
bulunmamaktadir. Bunun yerine, Metafizik ve Poetika’da giizel kavramina deginmistir.
Aristoteles, giizellik kavraminit hocasi Platon’un yaslilik doneminde oldugu gibi,
matematik ile agiklamaktadir. Aristoteles’e gore giizellik, simetri ve orandir. Ancak
Aristoteles, Platon’un aksine giizellik kavramini idealar diinyasinda degil, iginde
yasadigimiz gercek diinyada aramaktadir ve giizelligin temelini matematik olarak

gormektedir.

“Matematik bilimlerinin giizel ve iyi hakkinda higbir sey
sOylemeyeceklerini dne siirenler aldaniyorlar. Siiphesiz, matematik bilimleri
giizel ve iyiden s6z ederler ve onlar1 ortaya koyarlar. Ancak bunu onlarin
isimlerini anmadan yapiyor, fakat onlarin gorevlerini ve orantilarim
gosteriyorlarsa, bu durum karsisinda, onlarin bunlardan s6z agmadigi anlami
ctkmaz. Giizelin temel formlari, diizen ve sinirliliktir; yani ¢ogu matematik

disiplinler tarafindan kanitlanan sey” (akt. Tunali, 2011: 213).

Aristoteles, Platon’un aksine giizelin nesnel 6zellikleri ile ilgilenmis, daha somut
ozellikler iizerinde durmustur. O’na gore giizellik maddesel bir olgudur ve ancak
matematiksel olarak, oran, simetri ve diizen ile belirlenebilir. Aristoteles’in diizen ile
ifade etmeye calistig1 sey, giizelin gelisigiizel ortaya ¢ikmadigidir. Poetika adli eserinde

bunu soyle ifade etmektedir:

“Bundan bagka “giizel” ister canli bir varlik, isterse belli parcalardan
olusmus bir nesne olsun, sadece icine aldigi parcalarin uygun diizenini
gostermez. Ayni zamanda onun geligigiizel olmayan bir biiyiikliigii vardir.
Ciinkii giizel, diizene ve biiyiikliige dayamr. Bundan 6tiirii ne ¢ok kiiciik bir
sey giizel olabilir, ¢linkii kavrayisimiz, algilanamayacak kadar kii¢iik olanin

siirlarinda dagilir, ne de ¢ok biiyiik bir sey giizel olabilir. Zira o, bir kez de
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kavranamaz; bakanda birlik ve biitiinliigii saglayamaz” (1987: 27).

Aristoteles’in, Platon ile olan goriis ayriliklart mimesis kavraminda da kendini
gostermektedir. Sanati bir taklit olarak goren ve bu nedenle olumsuzlayan Platon’un aksine
Aristoteles, taklit kavraminin sanati degersizlestirmedigini, aksine gii¢lendirdigini iddia
etmistir. Dogada eksik ya da tamamlanmamis olarak var olan bir obje, sanat¢inin
calismasinda tamamlanarak daha gilizel bir eser haline doniisebilmektedir. Aristoteles’in
kendi ifadeleriyle: “Siir sanat1 varligini insan dogasinda temellenen iki temel nedene borglu
gibi goriiniiyor. Bunlardan birisi taklit ictepi’si olup, insanlarda dogustan vardur... ikincisi,
biitiin taklit iirtinleri karsisinda duyulan hoslanma’dir ki, bu insan i¢in karakteristiktir.
Cunkl gerceklikte hoglanmayarak baktigimiz bir nesne 6zellikle tamamlanmis bir resim

haline geldiginde, bu kez ona hoslanarak bakariz” (1987: 16).

Poetika’da, sanat tiirlerini siiflandiran ve 6zellikle tragedya sanati {izerinde duran
Aristoteles, katharsis sayesinde estetik ve etik olani da birbirine yaklastirmistir. Tragedya
sayesinde insanlarin, diizenli sehir hayati nedeniyle agiga c¢ikartamadiklari cosku ve
duygularmi ag¢iga c¢ikardiklarini, bunun ise insanlar1 erdemli olana yaklastirdigini ifade
etmektedir. Sanat¢min gorevi sanat alaninda gerceklestirdigi etkinlikler aracilifiyla etik

alanda bir armnma, temizlenme meydana getirmektedir (Tasdelen ve Yazici, 2012: 82).

Platon ve Aristoteles’ten sonra ilkgagda giizellik ve estetik iizerine diisiinen bir diger
filozof ise Plotinus’tur. Plotinus’un glizellik ile ilgili diisiincelerine, alt1 kitapta toplanan, her
biri kendi igerisinde dokuz boliimden olusan ve 6grencisi tarafindan bir araya getirilen
Ennaadlar’m ilk kitabinin altmci boliimiinde rastlanir. Plotinus’un giizellik felsefesi, Platon
ve Aristoteles’in diisiincelerine dayanmaktadir. Platon’da karsimiza ¢ikan, kendinden giizel
olan ve giizelden pay aldig1 i¢in giizel olan ikiligi, Plotinus’ta da karsimiza ¢ikmaktadir.
Kendiliginden giizel olan idea’dr ve digerleri ancak idea’dan pay alabilirlerse giizeldir.
Plotinus’un giizellik ile ilgili diisiinceleri ontolojiktir ve tanr1 fikrinden yola ¢ikarak

olusturulmustur. Giizelligi tanriyla birlestirmeye ¢alismistir.

Plotinus her ne kadar estetik diisiinceleri bakimindan Platoncu olsada, sanat¢inin
sanat eserini olusturma siireci ile sanatm taklit oldugu diisiinceleri bakimindan Platon’dan

ayrilir. Plotinus’a gdre sanatci, sanat eserini olusturma siirecinde felsefi diisinceden
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faydalanir, ¢linkii sanat¢1 duyularla algilanabilen nesnelerden ziyade, belirsiz yansimalar
olan diisiinceleri kavraymp betimlemeye ve sembolize etmeye calismaktadir. Bu nedenle
ruhun ulasabilecegi en yiiksek bolgelere diisiince yoluyla ilerlemelidir (Korkmaz, 2013:
40).

Diisiince tarihinin en erken donemlerinden itibaren giizelligin bir problem olarak
irdelenmesi, gelecekte felsefe i¢in yeni bir ¢aligma alaninin dogmasina neden olmustur.
Baumgarten tarafindan isimlendirilen estetik {izerine ilk ciddi ¢aligmalar, Klasik dénem
filozoflar1 tarafindan yapilmis ve Ozellikle orta ¢ag estetigi lizerine Onemli katkilar

saglamistir.
1.1.1.2. Orta Cag Doneminde Estetik

Orta Cag’in estetik anlayisi, ilkcagin estetik anlayisinin {izerine kurulmustur.
Klasik donemdeki estetik anlayis ve yargilar, Orta Cag’in yargilarina gore elden
gecirilerek bir takim estetik anlayislar olusturulmustur. Temel olarak Klasik donem
estetik anlayisini kullansa da Orta Cag estetigi daha c¢ok teolojik bir yaklasima sahiptir.
Bu donemde Hristiyanligin baskin olmas1 nedeniyle, giizellik anlayisinda da
Hristiyanligin etkileri hissedilmektedir. Orta Cag’da giizellik anlayiglar1 ile 6ne ¢ikan

diisiintirler; Augustinus ve Aquinolu Thomas’tir.

Augustinus, Roma’li bir subayin ogludur ve dindar bir aileden gelmektedir.
Ancak genglik yillarinda dinden ve dini 6gretilerden uzak durmustur. Daha ¢ok eglence
ile gecen genglik yillarinda bile giizellik kavrami ile ilgilenmis olan Augustinus,
Itiraflar adh kitabinda o donemi sdyle ifade etmektedir: “asag1 giizellikleri seviyordum;
ucuruma siirliklendigim i¢in, dostlarima sesleniyordum: Giizellikten bagka bir sey
sevebilir miyiz? Giizel nedir 6yleyse? Giizellik nedir? Sevdigimiz seylere bizi ¢eken,
bizi onlara baglayan nedir? Onlar giizel olmasalard: bizi etkileyebilirler miydi?” (2010:
50). Augustinus’un giizellik diisiincesi Hristiyanlig1 kabul etmesiyle beraber degismeye
baglamistir. Hristiyan olduktan sonra, Ozellikle de aziz mertebesine erigmesinin

ardindan glizellik anlayisini1 Tanr1’ya dayandirmaya baslamistir.

“Augustinus’a gore, giizel distan gelen bir sey degildir, ¢linkii gilizele
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esas olan birlik ve varliga da esastir ve tek tek cisimler ve canlilar tam da bu
ylizden gercekte olduklar1 derecede giizeldirler. Diizen, say1 ve baglanti
icerdiginden rasyonel bir karaktere sahiptir... Diizenin kavranmasi
normatiftir: Diizensel nesne olmasi gerektigi gibi olan olarak algilanir ve
anlagilir. Bu normatif yon sanatc¢ilara gormeleri gerekeni oldugu gibi
gormelerinde yardim eder. Ne var ki, bu duyumda verilen bir sey olmayip
ilahi aydinlanma yoluyla gerceklesen bir seydir. Tanri’nin 15181 sayesinde
tanrisal bicimler sanat¢inin zihninde olusur. Bundan g¢ikan sonu¢ sudur:
Ghzeli goren kisi giizel yargisindan tamamen nesneldir, ¢iinkii giizel 6znel
Ol¢iit kabul etmedigi gibi, gorecelik igeren bir kaynaktan da gelmez”

(Tasdelen ve Yazici, 2012: 86).

Genglik yillarinda giizelligi uyum’da arayan Augustinus, din adami olduktan
sonra bu uyumu “birlik” olarak ifade etmistir. Ancak birligi yalnizca Tanrr’ya
atfetmistir. Yani Augustinus’a gore diger biitiin varliklar, bu birligin yani Tanri’nin
izlerini tasimaktadir. Genglik yillarinda bahsettigi uyum ve oranti da bu birligi aramakta

O’na ulagmaya ¢aligmaktadir.

Augustinus, Klasik donem filozoflar1 gibi kendinden giizel ve bagintili giizel
ayrimini yapmis, giizelle birligi 6zdes saymistir (Sena, 1971: 189). Bagintil giizel
olarak ifade edilen ve dogada karsimiza ¢ikan, gordiigiimiiz zaman giizel oldugunu
kabul ettigimiz giizeldir. Ikincisi ise, kavram olarak giizeli anlayabilmek olan
kendiliginden giizeldir (Ozel, 2014: 122). Augustinus, giizelin tek olarak sadece

Tanr1’da var oldugunu, O’nun hem giizel hem de iyi oldugunu ifade etmektedir.

Orta Cag doneminin giizellik anlayis1 daha c¢ok din merkezli olarak ele
alimmaktadir. Orta Cag’da, metafizik bakis acgis1 ile estetik ve giizele yaklasan Klasik
donemin aksine, giizel ve estetik kavramlarina, Hristiyanlik temelli yaklagilmaktadir.

Bu donemin bir diger 6nemli felsefecisi Aquinolu Thomas’dir.

Italyan din adam1 ve teolog olan Thomas, orta ¢ag felsefesinde hakim olan genel
diisiincenin aksine diisiinceyi sadece teolojinin metotlar1 ile sinirlandirmamis, akli da
felsefesinin igerisine katmigtir. O’na gore, akil ve inang farkli kavramlardir ve her ikisi

de birer bilgi kaynagidir. Thomas’in estetik goriisiinde de benzer bir ayrim soz

16



konusudur. Sanat ve giizellik kavramlari i¢in yaptig1 ayrim Thomas’in estetik gorilisiinii
ifade etmektedir. Ona gore sanat, belirli bir pratik ve duzen icerisinde yapilan bir is, bir
pratik iken, giizellik bir eylem icermeyen salt bilmedeki derin diistincedir. Thomas i¢in
giizel ii¢ nitelik tasimahdir (Ozel, 2014: 125). Bu nitelikler; biitiinsel olmasi, kendi
parcalar1 arasinda uyum ve dogru oranlara sahip olmasi, son olarak ise nesnenin agiklik
ozelligine sahip olmasidir. Bir nesne, bu ii¢ kosuldan herhangi birini tasimiyorsa o
nesne i¢in glizel tanimint yapmak Thomas’a gére miimkiin degildir (Korkmaz, 2013:

43).

Giizellik ve estetik iizerine bagli basina bir yapit1 bulunmayan Thomas’m bu
konudaki fikirleri Summa Theologica adli eserinin bazi bolimlerinden anlasilmaktadir.
Dinsel ve metafiziksel bir yaklasim ile yazilan eserinde, inang, ahlak gibi kavramlari ele
almaktadir. Ahlak ve inan¢ gibi kavramlar1 teolojik olarak incelerken, akli da goz ardi
etmemektedir. Giizelligin diizen ve orantidan meydana geldigini sdyleyen Thomas’a
gore, glizel ve iyi kavramlar1 birbiri ile iligkilidir, hatta temelde ayn1 seydir. Ancak ikisi
arasindaki fark, iyilik, arzulama ile ortaya c¢ikarken, giizellik, bilissel (cognitive) bir
beceridir (Thomas, 1947: 33). Yani giizel olan1 gérmek yetmez, ayn1 zamanda bilingli

olarak algilamakta gerekmektedir.

Thomas kendisinde tamlik (biitiinliik) yetkinlik, uygun oranlarla agiklik bulunan
seylerin gilizel olabilecegini savunmustur. (Sena, 1971: 189). Tamlik ya da biitiinliik
gereklidir. Clinkii eksik olan bir sey, bu eksiklikleri nedeniyle bicimden yoksundur ve
biitiinliilk, nesne amacia ulastiginda gergeklesir. Giizellik amag¢hligin  sonudur
(Tasdelen ve Yazici, 2012: 87). Bir biitlinii meydana getiren parcalar arasinda da uyum
ve oran olmalidir. Thomas orani, salt matematiksel olarak ele almamakta, varligin
dogasina ve amacina uyumlu olmasini da kastetmektedir. Uyum ve orani, ahlak ile de
iliskilendiren Thomas, ruhsal giizelligin davranislar ile uyumlu olmasi gerektigini de
ifade etmektedir. Thomas’in giizelin ilkelerinden {giinciisli olarak ifade ettigi aciklik
ise, bir¢cok kiiltiirde varolan, Tanri-Isik eslestirmesinden yola ¢ikmaktadir. Thomas’a
gore 151k, bedenin icerisinden yiikselir. Mutluluga ulasan bedenin 15181, ruhun aydinligi
ile aynidir ve bir nesneye giizel denebilmesi i¢in, o nesneye bakan kiginin biitiinliik ve

uyumu kavrayarak, bu uyumdan gelen 15181 biligsel olarak algilamasi, bundan haz
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duymas1 gerekmektedir.

Hristiyanligin resmi bir din olarak yayilmasindan, Ronesans’a kadar gegen
zamanda, insan bedeni ve giizellik kavramlar1 birbirinden uzak tutulmustur. Giizellik,
Tanr’ya atfedilmis ve din merkezli bir estetik anlayis benimsenmistir. Klasik Dénem
Estetigi gilizellik ve sanattan bahsederken dogaya yonelmis, Orta Cag Estetigi ise Tanr1

ve din merkezli olarak geligsmistir.
1.1.1.3. Ronesans Estetigi

Orta Cag’in sonlarma dogru din adamlar1 ve kilisenin giiclerini kaybetmeye
baslamasiyla birlikte, felsefe ve inang kavramlari1 birbirinden ayrilmaya baglamistir. Din
adamlarinin otoritesinin zayiflamasi, felsefede aklin yavas yavas on plana ¢ikmasina
neden olmustur. ‘Yeniden dogus’ ya da ‘canlanma’ anlamina gelen Ronesans sézcligii
diisiinceyi ozgiirlestirerek, orta cagin duraganliginin Oniindeki engelleri kaldirmigtir
(Ozel, 2014: 128). Ronesans ile birlikte, siyasi, ekonomik ve bilimsel alanda birgok
yenilikler olmustur. Yeni bir evren anlayis1 ve bilimsel arayislar, sanatta da etkisini
gostermektedir. Sanat temel olarak dogay1 incelemeyi, onu taklit etmeyi konu edinmis,
ancak insan1 goz ardi etmemistir. Ronesans doneminde estetik ile ilgili yazili kaynaklara
rastlanmamaktadir. Bu donemin estetik anlayisi, sanat c¢alismalarinda kendisini
gostermektedir. Ronesans estetiginde sanat, dogay1 inceleyen, icerigi sonsuz ve kisa bir
formiildiir. ki énemli yonii vardir. Oncelikle sanatc1 teknik ve egitsel incelemelerini
doga {lizerine yapmali, insan viicudu ve doganin goriiniisii c¢irilgiplak verilmelidir
(Dogan, 1975: 84). Ikinci olarak ise, bilimsel bilgi ile estetik bilgi karsi karsiya

getirilmemelidir.

Insan viicudu ve dogayr inceleyen Ronesans estetigi, matematiksel verileri
kullanmaktan cekinmemektedir. Oran ve perspektif, bu donem guzelin Olculerinin
belirlenmesinde kullanilmistir. Ronesans estetiginin ilkelerinin  Marcus Vitruvius
Pollio’nun De architectura adli eserinden geldigini ifade eden Castelli, Ronesans

Estetigi kitabinda bu ilkeleri su sekilde siralamistir:

“Ronesans’in estetik kategorileri, Marcus Vitruvius Pollio’nun De
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architectura adli eserinde kendilerine bir model ve yasamsal diirtii bulur.
Miikemmel bir yapinin alti 6gesini sdyle siralar: ordinatio (diizenleme),
dispositio (planlama), symmetria (simetri), eurythmia (uyum), decor (sis,
stisleme) ve distributio (dagitim, dagilim). ... Bu kategoriler gergekten
toplumsal yasamin parcasi olur, dahasi onun temeli olur ve onun,
Ronesans’in estetik evreninin varsayimlarinin dayandigi ‘oran’, ‘Ol¢ii’ ve

‘kural’ kavramlarina yonelen zevkini olusturur ve diizenler” (2005: 35).

Glizel olarak doga ve insani incelemeyen, bunun yerine varlik iizerinde duran
Orta cag estetiginin aksine Ronesans estetigi giizelligi, dogayr ve insani bilimsel
kurallar ile incelemektedir. Orta c¢agda sanat olarak muzik ve geometri
benimsenmisken, Ronesans’ta resim ve mimari 6n plana ¢ikmaktadir. Perspektif, oran

ve uyum, mimari ve resimde kullanilarak giizellige ulagilmaya ¢aligilmistir.
1.1.1.4. Yenicag Doneminde Estetik

Yenicag donemi disiiniirlerinin  ortak 0Ozelligi, estetik tarihi ag¢isindan
bakildiginda estetik bilginin diger bilgi tiirlerinden ayrildig1 lizerinde durmalaridir.
Ozellikle Alman diisiiniirlerin etkisinde gecen Yeni¢ag’da, Kant ve Hegel, estetik
bilginin ve yargiin temel kaynaginin 6znel olmasina karsin nesnel ve genellenebilir

olup olmadigi iizerinde durmuslardir.

Kant’in felsefesinin 6ziinli ‘elestiri’ olusturur. Elestiriyi ¢aligmalariin yontemi
olarak kullanan Kant’in en onemli eserleri Salt Aklin Elestirisi (1781), Pratik Aklin
Elestirisi (1788) ve Yarg: Giiciiniin Elestirisi (1790)’dir. Her kitap farkli bir konuyu
incelemektedir. Salt Aklin Elestirisi’'nde dogay1 ve doganin diizenini inceleyen Kant,
Pratik Aklin Elestirisi’nde ise ahlak kavramimi ele almistir. Yarg: Giiciiniin Elestirisi
kitabinda ise merkeze ‘giizel’ kavramini oturmustur. Kant’n estetik ile ilgili goriisleri
de bu kitapta yer almaktadir. Insanin cevresini ve dogay1 anlamak igin pratik akli
kullandigimi ifade eden Kant, Yarg: Giiciiniin Elestirisi kitabinda teorik akil ile pratik
akil arasinda olan yargi yetisini, amagsal yargi ve estetik yargi olmak iizere ikiye
ayrrmaktadir (Ozel, 2014: 156). Kant’in bu kitabinda temel amaci estetik yargiyr kendi

basina 6zerk bir yargi olarak ele almaktir. Estetik degeri, bir diger ifade ile glizeli, iyi ya
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da dogru olandan ayirip tek basina bir deger olarak incelemeye ¢aligmistir.

Kant, giizeli tanimlarken daha 6nce Salt Aklin Elestirisi kitabinda vermis oldugu
sablonu esas almigtir. Nitelik, nicelik, iliski (amagsallik) ve yon (Yetkin, 2007: 70)
olmak Uzere dnermeler kullanan Kant, her bir 6nermede giizel’in ya da estetigin farkli

bir 6zelligini vurgulamaktadir.

Nitelik bakimindan giizel, herhangi bir ¢ikar ya da karsilik gézetmeksizin hosa
giden seydir. Burada temel nokta, haz alma ya da almamadir. Bir seyin giizel olup
olmadigini soyleyebilmek i¢in o sey hakkinda herhangi bir sey bilmemize gerek yoktur.
O’ndan haz alip almamamiz 6nemlidir. Kant bu noktada giizel’i, hos ve iyi gibi
kavramlardan ayirmaya ¢alismaktadir. Herhangi bir seye iyi diye bilmek i¢in o sey
hakkinda bilgi sahibi olmamiz gerekmektedir. Ancak glizelde boyle bir gereklilik

bulunmamaktadir. Bir sey sadece bizde haz uyandirdigi i¢in giizeldir.

“Hos, giizel ve iyi, buna goére tasavvurlarin haz ve ac1 duygulariyla
i¢ farkli ilgisini gosterir. Hos demek, herhangi birine zevk veren sey
demektir.; giizel, salt hosa giden seydir; iyi ise, degerlendirilen, kabul edilen
seydir. Yani objektif olarak degerlendirilen seydir. Hos, akildan yoksun
canlilarda, hayvanlarda vardir. Giizellik yalniz insan i¢in vardir, yani akill
canlilar icin. Iyi ise genel olarak akil sahibi canlilar igin vardir” (Tunali,
2011: 251).

Nicelik olarak giizel ise, begenilen seylerin genel olmasidir. Yani begeni
kavrami genel, herkeste bulunmalidir. Begeni duygusu kendi basina 6znel bir duygu
olmasina ragmen, bir seyi giizel bulan kisi onu genellemek isteyecektir. Ancak burada
genellemek istedigi, kendisinin begendigi seyin giizel oldugu degil, giizellik yargisidir.
Burada giizellik yargisinin genelligi nesnel bir genellik degil 6znel bir genelliktir. Ama

genelligin temel 6zelligi nesnelliktir (Bozkurt, 2012: 146).

Iliski bakimindan inceledigi iiglincii Onermesinde Kant, amagcsalliga
bakmaktadir. Kant’a gore amagsallik ikiye ayrilmaktadir. Nesnel amagsallik bir
kavrama bagh iken 6znel amagsallik ise herhangi bir kavrama degil hayal glclne

baglidir. Nesnel amagsallik olarak ahlaki yargilar1 gosteren Kant, 6znel amagsallik i¢in
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ise estetik yargilari isaret etmektedir. Birinci 6nermede bahsedilen giizelden alinan haz,

herhangi bir kavrama bagli degildir, algilanan bicime baglh 6znel bir amacsalliktir.

Giizelin ne olduguna dair yaptig1 dordiincii 6nermede Kant, giizeli kavramsiz
olan zorunlu bir hogslanmanin konusu olarak tanimlar. Burada Kant, begeni yargilarinin
da zorunlu oldugunu soylemektedir. Ona gore begeni yargist hem 6zneldir hem de
herkesten onay beklemektedir. Estetik yargida bulunan bir kisi kendi 6znel yargisini
verirken, ayn1 zamanda herkesin katilacagi evrensel bir yargi da vermektedir (Korkmaz,

2013: 48).

Kant’in estetik ile ilgili diisiincelerinde 6nemli olan bir diger nokta, estetigin
ozelliklerinden olan giizel ve yiice kavramlarini birbirinden ayri tutmasidir. Kant (2011:
101), dogal giizelligin nesnenin bi¢imselligi ile ilgili oldugunu, yiiceligin ise bi¢imden
yoksun oldugunu ifade etmektedir. Bir bagka deyisle yiicelik onu algilayan kisinin
algilamasi ile alakalidir. Kisinin zihninde belirir. Yiice’nin de tipki giizel gibi evrensel
oldugunu ve haz uyandirdigmi ifade eden Kant, giizelin kendi igerisinde bir uyum
tagidigini, ylice’nin ise uyumsuzluklardan var oldugunu séylemektedir. O’na gore ¢igek
giizeldir, ancak ¢igeklerle dolu ugsuz bucaksiz daglar yiicedir. Gilizel biiyiik olmalidir,
giizel kiiciikte olabilir. Yiice yalin olmalidir, glizel bezenip siislenebilir. Biiylik bir

yukseklik, buyik bir derinlik kadar yucedir (Kant, 1764: 10).

Kant, Yarg: Giiciiniin Elestirisi kitabinda ‘deha’ kavramina da deginmektedir.
Deha kavrami ile birlikte sanattan da s6z eden Kant, sanatin giizelligi ile doganin
giizelligini birbirinden ayirmaktadir. Doganin giizelligi begeniyi gerektirirken, sanatin
giizelligi ise dehayr gerektirmektedir. Sanattaki giizellik ile dogadaki giizelligi

birbirinden ayiran bir diger diisiiniir ise Hegel’dir.

Hegel’in estetik ile ilgili goriislerine, ders verdigi yillarda (1823-1829)
ogrencileri tarafindan tutulan notlarin 6liimiinden sonra bir araya getirilmesiyle olusan
Guizel Sanatlar Uzerine Notlar (1835) adli kitabinda rastlanmaktadir. Hegel eserinde
Baumgarten tarafindan ortaya atilan ‘estetik’ kavramimi kabul etmekte, ancak bu
kavramin kendi amacini ifade etmede yeterli olmadigini, kendisi i¢cin daha uygun

ifadenin ‘Sanat Felsefesi’ ya da tam olarak ‘Giizel Sanatlar Felsefesi’ oldugunu
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belirtmigtir (1835: 1). Hegel, giizel ilizerine diislincelerini aciklarken, Antik Yunan
felsefesine ve Kant’a dayanir. Platon ve Aristoteles’in glizellik iizerine diisiincelerini

gelistirerek sanat felsefesine aktarmistir.

Hegel, giizel diisiincesini agiklamak i¢in ‘tin’ (ruh, ide)’i temel almistir.
Subjektif Tin, Objektif Tin ve Mutlak Tin olmak {izere tin’i lige ayirmistir. Subjektif
Tin; ruhun gelismemis asamasidir. Ruh kendi kendinedir. Bireysel bir tindir. Objektif
Tin; tin bu asamada kendini yeniden gergeklestirmeye baslamis, dogadan ayrilmistir.
Nesnel Tin’dir ve Hegel’in ahlak, politika felsefelerinin konusudur. Mutlak Tin; Oznel
ve Nesnel Tin’in sentezidir. Sanat, din ve felsefe mutlak tinin konusudur (Stace, 1986:

185, Ozel, 2014: 178).

Hegel, estetigi ele alirken, doga ve sanat giizelligini ayr1 ayr1 ele almaktadir.
Glizel dendiginde doganin giizelligini degil sanat giizelligini ifade etmektedir. Hegel’e
gore; sanat giizelligi mutlak tinden dogmustur, tamamlanmis bir giizelliktir ve bu
nedenle tamamlanmamis olan dogal giizelden ustiindiir (Hegel, 1835: 2). Elbette ki
dogada da giizel vardir ancak o daha ¢ok kendisini izleyen zeka i¢in giizeldir, yani
digsal bir giizelliktir. Bu noktada Hegel bigimsel bir giizel iizerinde de durmakta ve
fiziksel giizelligi, diizenlilik ve simetri, bir yasaya uygunluk, uyum ve sadelik olarak
tanimlamaktadir. Sanat giizelligi ise tindir. Diisiincenin duygusal belirlenisidir. Hegel’e
gore sanat ya da diger bir ifadeyle sanat giizelligi belirli asamalardan gecerek bugilinkii
haline ulagmistir. Bu ayrim Hegel’in sanat eserlerine bakisini da ortaya koymaktadir.

Sanatin, sembolik, klasik ve romantik olmak iizere ii¢ asamada gelistigini ifade eder.

Sembolik sanat, sanatin baglangicidir. Tin heniiz kendini kesfedememistir ve bu
nedenle sanatsal obje ile arasinda uyumsuzluk bulunur. Sembolik sanat bizde, heyecan,
hayranlik ya da saskinlik uyandirabilir. Ancak heniiz tin gercek seklini bulmamuistir.
Hegel, Cin, Misir gibi iilkelerin sanatin1 sembolik sanat olarak ifade etmektedir. Dev
tapmaklar ve yapilar bunun en gilizel 6rnegidir. Klasik sanatta ise ide artik kendini
kesfetmistir. Bu donem insanin kendini tanimasi ve yiiceltmesi ile ortaya ¢ikmigtir. Klasik
sanatin amaci1 ruh ile maddenin uyumunu gostermektir. Sembolik donemdeki tapinaklarda

ya da hayvan bastlerinde bu uyum gorilmemektedir. Bu uyum Yunan ve Rdnesans
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doneminde de sik karsilagilan insan heykellerinde goriilmektedir.

“Glzelligi teskil eden iki unsurun miikemmel surette ahenklesmesi
icin, ilk unsur olan fikrin kendi mahiyetini ve hirriyetini idrak etmesi
zaruridir. Bu fikre uygun gelen ve sahsi ruhu ifade eden sekil, ancak insan
sekli olabilir. Ancak insan seklidir ki ruhu ifadeye kabiliyetlidir... Grek
idealinin temeli, ruhla mahsus sekil arasindaki bozulmaz ahenktir. Fakat bu
ahenkte, bu siiklinette soguk ve cansiz bir sey var. Klasik sanat, ne ilahi
mahiyetin hakiki zatim anlamis, ne de ruhun derinliklerine kadar inmistir”

(Hegel, 1936: 12).

Klasik sanat, sanatin tamamlanmis sekli degildir. ide hala 6zgiir degildir. Sanatin
tamamlanmis hali Romantik Sanat’tir. Romantik Sanat; sanatin gelisme evresinin en son
basamag1 olan modern sanattir. ide klasik sanatin aksine artik herhangi bir bedene
sigamayacak kadar biiyiimiistiir (Yetkin, 2007: 110, Ozel, 2014: 185). Sembolik
sanattaki tagkinligin tam tersi olarak bu defa madde degil ruh taskindir. Hegel sembolik

sanat olarak Hristiyan sanatin1 gérmektedir ve siir bu sanatlarin en list basamagindadir.
1.1.1.5. Cagdas Estetik

Yenigag donemi distinirleri estetigi, doga-insan zihni ikilemi arasinda
degerlendirmigler ve buradan hareketle, estetigi Ozgirlik fikri c¢ergevesinde
coziimlemeye caligmiglardir. Estetik ¢aligmalari, insan1 6zgiirliige gotiiren bir yol olarak
gbren yenicag donemi diisiiniirleri, bu yonleriyle ¢agdas donem estetikcilerine yol

gosterici olmuslardir.

Cagdas donemin en Onemli estetik diislincesi, Marksist Estetiktir. Marks ve
Engels, bash basina bir estetik kuram gelistirmemistir. Ancak Marks ve Engels’in
diisiincelerinden hareketle, Lukacs, Adorno ve Marcuse gibi diisiiniirler, Marksist bir
estetik gelistirmeye cabalamislardir. Marksist estetigin diger diisiiniirlerine gegmeden
once Marks’in giizellik ve estetik konusunda parca parga da olsa diisiincelerine

deginmekte yarar vardur.
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Marks’1n sanat ve edebiyata olan ilgisi lise yillarina dayanmaktadir. Bu donemde
aldig1 klasik egitimde 6zellikle edebiyata biiyiik ilgi duymustur. Universite yillarinda
Yunan tragedyas1 ve mitolojisine yonelen Marks, sonraki yillarda siyaset ve toplumsal
problemlere odaklanmistir. Ozellikle toplumsal problemlere odaklanma sistematigi,

sanata ve estetige olan fikirlerini dile getirirken de Marks’a yol gostermistir.

“Marks’in sanat ve estetik konusundaki goriisleri onun tarihsel
materyalizm goriisiiyle dogrudan iligkilidir. Cogu Marksist estetik¢i de sanat
ve estetik konusunu bu goriis etrafinda ele almistir. Marksizmin temel
savlarindan biri olan tarihsel materyalizme goére toplumsal degismenin
temelinde ekonomik unsur yer alir. Bu ekonomik unsur aynm1 zamanda insan
varligim, toplumsal konumunu ve bilincini belirler” (Tasdelen ve Yazici,
2012: 30).

Marks 1844 yilinda kaleme aldigi Ekonomi Politik ve Felsefe yazilarinda, birkag
kelime ile de olsa giizellik kavramindan bahsetmektedir. Giizellik kavramini {iretim
pratikleri tizerinden ac¢iklamaya c¢alisan Marks, Ozellikle insan-hayvan Gretimi
farklarindan yola ¢ikarak biling iizerinde durmaktadir. Hayvanlarin yalnizca fiziksel
ihtiyaclarindan dolay1 ve sadece kendi tiirleri i¢in iiretim yaptigindan bahseden Marks,
insanin ise sadece fiziksel ihtiyaglardan dolayr ya da kendi tiirli ile sinirh bir iiretim
anlayis1 olmadigini, her tiirde ihtiyag ve Olgiide tretim yaptigini, nesnenin kendi
icerisinde yatan Olglislinii bildigini ve giizelligin yasalarina gore iretebildigini ifade
eder (1844: 68-69).

Marksist estetigin temelinde bilgi yer almaktadir. Ancak bu bilgi estetik-
gerceklik neticesinde olusan bilgidir. Marksist felsefe gibi Marksist estetikte
gerceklikten yola c¢ikar ve gergeklige dayali bir estetigi ifade etmeye caligir. Marksist
estetigin temelindeki bilgi, sanat yapitiin varhig: ve estetik gergeklik ile ilgilidir (Ozel,
2014: 222). Estetik gerceklik, insan faktdriine baghdir. Insan dogada gordiigii seyi sanat
yapitina yansitirken oldugu gibi degil, kendi yorum ve diisiincelerini katarak
yansitmaktadir. Sanat¢t bir manzaray1 resmederken onu gordiigii gibi degil, kendisinde
olusturdugu duygu ve ruh halini de yapitina eklemektedir. Bu noktada Marksist Estetik,

Platon ve Aristoteles’in sanat yapitin1 doganin taklidi/yansimasi olarak géren anlayigini
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kabul etmemektedir. Sanat¢i gordiigiinii yorumlamakta ve var olan gercekliin bir

yansimasini degil, kendi olusturdugu gercekligi yaratmaktadir.

Marksist estetik, 20. yiizyilda bir¢ok diisiiniiriin katkistyla geligsmistir. Bu
diisiiniirlerden Lukacs, sosyal gergeklik yaklasimi ile 6nemli bir yere sahiptir. Lukacs
ilk donemlerinde Kantg1 bir estetik benimsemistir. Ancak daha sonraki donemlerinde
Marksist bir estetik anlayisini dile getirmektedir. Lukacs’a gore, estetik ile igerik

arasinda dogrudan bir iliski vardir.

Lukacs’in estetik kuramina yaklasimi, varlik kategorileri agisindandir. Kant’in
begeni yargilar1 olan, nitelik, nicelik, iligki ve modelite kategorilerini, sanat yapitina
yaklasiminda kullanir. Ancak kategorileri belirlerken, 6zne yerine nesneden hareket
eder. Bireylik, dzgunlik ve genellik olmak (zere (¢ temel kategori belirler. Bireylik
kategorisini deneyimden hareketle “bu masa”, “bu renk” gibi nesneler ile tanimlarken,

genellik kategorisini ise “masa”, “renk” olarak ifade etmektedir. Bireylik ve genelligin

arasinda ise 6zgiinliik yer alir.

Lukacs’1in estetik yaklasiminin en ¢ok elestirilen noktasi; sanat eserinin i¢inden
ciktig1 toplumu yansittigr diistincesidir. Marksist diigiiniirlerin  bir¢ogu toplumsal
baglamin sanat eseriyle olan iliskini kabul etmektedir. Ancak Lukacs’in sosyal

gerceklik diisiincesi gii¢lii bir belirlenimcilik ve indirgemecilik tagimaktadir.

Marksist Estetigin bir diger énemli diisiiniirii Adorno’dur. Frankfurt Okulu’nun
kurucularindan olan Adorno’nun sanat yapisia yaklagiminin en temel noktasi mimesis
ve toplumsal gergekliktir. Adorno’nun mimesis ile ilgili diisiincelerini Ozel asagidaki

sekilde 6zetlemektedir:

“Adorno, sanati, doganin diiz bir taklidi olarak gdrmez. Dogal
giizelligin temeli olan mimesisi, sanattaki bi¢imin ortaya c¢ikisinda olumlu
bir nitelik olarak degerlendirir. Dogadaki giizel, insanin kendi yaratmadigi
bir nesneler diinyasina olan bagliligin ve duyarliligin gostergesidir. Guzellik,
bicimin ifadesi olarak, aynm1 zamanda sanatsal bir kurgudur. Adorno’da
estetik deger ile toplumsal igerik biitiindiir. Toplumsal sorunlar ve geligkiler

ancak estetik nitelikler {izerinden dogru degerlendirilebilir” (2014: 239).
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Adorno’da diger Marksist Estetikgiler gibi toplumsal gerceklikten hareket eder.
Ancak O’na gore sanat yapiti toplumdaki sorunlar1 ya da yozlasmalar1 oldugu gibi

yansitmak yerine, yol gosterici ve ¢oziim onerisinde bulunacak nitelikte olmalidir.

Marksist Estetik, sanat yapitina ‘bicim’ ve ‘6z’ olarak yaklasir. Diger estetik
yaklagimlarda benzer bir yaklasim benimsemektedir, ancak Marksist Estetik 6z’ii 6n

planda tutar ve asil sanatsal olan olanin ‘6z’ oldugunu savunmaktadir.

Cagdas estetik doneminde Marksist Estetik disinda bir diger estetik akim ise
Italyan diisiiniir Benedetto Croce’nin sezgisel estetigidir. Calismalarmi daha ¢ok
dilbilimi iizerine yogunlastiran Croce, ilk olarak 1902 yilinda kaleme aldig1 [fade Bilimi
Ve Genel Dilbilim Olarak, Estetik isimli felsefe kitabina estetigin tarihi bolimiiyle
estetife giris yapar. 1913 yilinda yaymladig1 Estetigin Ozii kitabinda ise sanatin
mantikla degil ‘ifade’ ile ortaya ¢iktigini savunmaktadir. Croce’ye gore, giizel ifade
eyleminin kendisidir ve glizelin bilimi olarak diisliniilen estetikse bir “ifade bilimidir.”
Sanat bir dil bigimidir ve sanat¢1 da fikirlerini somut bir bigim igerisinde ifade edebilen
kisidir (Tasdelen ve Yazici, 2012:136). Croce’nin burada bahsettigi ifade, sadece sozel
ifade degildir. Croce ifadenin, ¢izgiler renkler, notalar araciligiyla da anlatilabilecegini

kastetmektedir.

Croce’nin giizellik kavramina yaklagimma baktigimizda ise, Klasik donem
filozoflarindan itibaren siire gelen ‘doga glizelligi’ ve ‘sanat (yapma) giizelligi’
ayrimindan farkli bir yol izledigi goriilmektedir. Croce, yukarida bahsedilen iki giizellik
kavramini, ‘fiziki giizel’ olarak ifade etmektedir. Croce’nin doga giizelligi olarak ifade
ettigi giizel, estetik olan gilizelden farklidir. Canli cansiz tiim varliklar nasil doganin
icine giriyorsa, ayni sekilde guzel olarak da ifade edilebilir. Ancak buradaki giizel
estetik olan giizel degildir. Insanin giinliik yasam icerisinde karsilastig1, onu dinlendiren
ya da ona haz veren seyler giizeldir, ancak burada kullanilan giizel estetik olan giizel

degildir.

Croce, estetik giizellik i¢in Tin’i kaynak gostermektedir. Estetik giizel olan tinsel

diinyanin ifadesidir. Doganin giizel olabilmesi i¢in, ona bir seyler katilmasi, tinsel
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olarak ifade edilmesi gerekir ve bunu ancak sanat¢i goziiyle dogaya bakanlar elde
edebilir.

“Doga giizelligi, o halde giizelligini doga varlig1 diizeyinde degil,
ona mildahele eden, onu degistiren, biitlin bunlar1 yaparken de dogay1
tinsellestiren; ona fantezi katan, onu hayal giicii ile bezeyen tinsel etkinlikte
elde eder. Tinin, fantazinin karismadigi bir doga ne giizeldir ne de ¢irkin”

(Tunal1, 2011:184).

Fiziki gilizelin bir diger bolimii olan yapma giizel ise sanat yapitlarmin
giizelligidir. Croce, estetik yaratma siirecinin dort basamakta gerceklestigini
sdylemektedir. izlenimler, ifade veya estetik tinsel sentez, hedonist eslik ya da giizelden
alman haz ve estetik olgunun fiziki fenomenlere aktarilmasi (Croce, 1983: 73). ilk
basamak olan izlenimler basamaginda sanat¢ci dis diinyadan gerekli malzemeleri
edinmektedir. Ifade veya estetik tinsel sentez basamaginda ise, ilk basamakta elde ettigi
izlenimleri tinsel diinyasinda harmanlayarak birbiri ile sentezler, bir ifadeye dontistiirtir.
Hedonist eslik basamagi ise, bir onceki basamakta elde ettigi ifade, sanat¢inin ruhunda
bir haz duygusunu uyandirmasidir. Bu ii¢ basamakta elde edilen estetik olgu, son
basamakta seslere, renklere ya da hareketlere aktarilarak fiziki fenomenlere
doniistliriiliir. Son basamakta ortaya ¢ikan bu fiziki fenomenler de gilizeldir, ancak
Croce’ye gore asil giizellik tinsel diinyada meydana gelen, sanat¢inin sentezinde ortaya
cikan giizeldir. Croce sanata da ayn1 sekilde yaklasmaktadir. Sanat da ayn1 sekilde tinsel

dunyada meydan gelmektedir.

“Sanat yapit1 ruhsal bir edimdir. Bunun i¢in de dissal (fiziki) bir olgu
olarak varolamaz. Fizik bilginleri bir heykeli tartabilir, bir resmin renk
tonlarini sayabilirler; ¢ilinkii onlar i¢in, tartip saydiklart o dis seylerin ruhsal
anlaminin bir 6nemi yoktur. Oysa bir estetik¢i i¢in Olciilen, tartilan, sayilan

seyler yoktur, yalnizca imgeler vardir” (Comert, 2007: 36).

Platon’dan giliniimiize kadar birgok diisiiniir gerek estetik kavramina gerekse
estetigin temel konularindan olan giizellik kavramina tanimlamalar ve aciklamalar

getirmeye caligmistir. Calismanin su ana kadar olan boliimiinde ele alinan diisiiniirler,
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estetige getirdigi agiklamalar ile Oncli olma niteligi tagimaktadirlar. Ancak estetik
kavramu ile ilgili ¢alisma yapan diisiiniirler elbette ki ¢cok daha fazladir. Bu ¢calisma bash
basma estetigi konu alan bir ¢alisma olmadigi i¢in, biitiin estetik diisiiniirlere yer
verilmemistir. Calismanin devaminda yeri geldik¢e bu diisiliniirlerden bazilarina da yer

verilecektir.
1.1.1.6. Modern Estetigin Kirilmasi: Postmodern Estetik

‘Postmodern’ ya da ‘postmodernizm’ kavramlari, 19. Yiizyilin sonlarinda ortaya
cikmis olmakla birlikte, 20. ylizyilda yaygm olarak kullanilmaya baslanmis, ancak
bugiinkii anlamin1 almasi ise 1950’lere kadar miimkiin olmamistir. 1970’lerde iki yazar,
Jean-Francois Lyotard ve Charles Jencks, posmodernizmi daha sabit bir kavram haline
getirmeye calismistir. Posmodernizmin bir donemi tanimlamak i¢in kullanilmasi,
modern donemin tarihin bir pargasi olarak goriilmeye baslandigi noktay:r isaret
etmektedir (Gern, 2017, Parag. 3). Postmodernizm, sanat ¢evrelerinde 1970’1i yillarin
sonlarinda yaygin olarak kullanilmaya baslanmis ve bugiin bile sinirlar1 ve kapsami tam
olarak belirlenememistir. Bunula birlikte Jencks, Postmodernizm nedir? (1975) adli
kitabinda postmodernizmi "modemizmin hem devamidir hem agilmasidir" seklinde tarif

etmektedir (Jenks’ten aktaran Antmen,2008: 275).

Postmodernizm, basta mimari ve plastik sanat alanlarinda olmak {izere bir¢ok
alanda degisiklikler getirerek kendini belirginlestirmistir. Kendinden 6nceki akimlara da
atifta bulunun postmodernizm, modernizmin belirgin, kati ve 6z kurallarin1 kabul
etmemekte, bunun yerine her seyin serbest oldugu yeni bir diinyayr ifade etmektedir
(Baykam, 1989: 6). Rosalind Krauss, Douglas Crimp, Craig Owens ve Hal Foster gibi

postmodern diisiiniirlere gére postmodern sanat:

iktidarin kurumlarda ve kat1 geleneklerde cisimlesmesi sorununu ele
alir; sanat yapitinin bi¢im ve iislup bakimindan biitiinligii talebine ve birey-
sanatg1 kiiltline karsi ¢ikar; avangardin giic kaybederek kurumlarm ve
piyasanin eline diismesini basitce kabullenmek yerine, avangardi ve
modernist sanati elestiriye tabi tutarak muhalif sanat pratiginin bi¢im ve

modellerini yeniden diisiinmeye" calisir. Bu gerceve, "tek-degerliligin
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kargisina c¢ok-degerliligi, safligin karsisina katisikligi, 'yapit’in tekliginin
kargisina metinlerarasilig1" koyar. Modernizm sanat¢i 6zneye ve bireysel
tslupguluga atfettigi Oneme karsilik postmodernizm 'orijinallik' ve
‘Ozgunlik’ gibi belli bagli modernist ilkelere karsi ¢ikan yaklagimlari
blinyesinde toplar. Sonug, olarak postmodern olarak nitelendirilen siregte
gorilen sanatsal yaklagimlar biitiinii belli bir mecraya bagli olmaksizin re-
sim, heykel, enstalasyon, fotograf gibi farkli ifade bigimleriyle yeni bir
kavramsalc1 sanat anlayisi yaratmis tek bir sanat dalinin —6rnegin resmin-
digerlerine egemenligine son vererek disiplinler arasi ve ¢ogulcu bir anlayis

getirmistir (Antmen, 2008: 277).

Toplumsal teori alaninda modernlik ve postmodernlik arasinda yapilan ayrima
ilave olarak postmodern sdylem, estetik bilgisi ve kiiltlir teorisi alaninda 6nemli rol
oynamaktadir. Modernizm ve Postmodernizmin arasindaki tartisma sanat alaninda da
devam etmektedir. Modernizm, modern ¢ag sanat hareketlerini (izlenimcilik,
gercekiistiiciilik ve diger avant-garde hareketler) betimlemek i¢in kullanilirken
postmodernizm, modernizmden sonra gelen ve ondan kopan gesitli estetik form ve
uygulamalar1 betimlemektedir (Best & Kellner, 2001: 4). Postmodern estetigin baslica
niteliklerinden birisi bicemsel norm ve yontemlerin ¢esitliligidir. Bicemsel cesitlilik
iistline yapilan vurgu, modernist estetige duyulan giivensizligin bir sonucudur (Sarup,
1997: 245). Jameson’a gore (1984), postmodern donemde bigemsel olarak yenilik s6z
konusu degildir. O’na gore postmodern doneme kalan ‘pastig’tir. Artik yeni bir
bicemden ziyade 6nceki donem bigemlerinin taklitleri s6z konusudur. Sanat elestirmeni
Arthur Danto da ayni seyi ifade etmektedir. Postmodern sanat eseri, yeni bir bicem
ortaya koymamis, onceki bicemleri tekrarlamis ya da sadelestirerek yeniden sunmustur
(akt. Crowther: 1993: 181). Postmodern estetik, kolaj temeline dayanmaktadir ve yeni
bir bicem ortaya koymaktan ziyade var olan bicemleri bir araya getirerek yeni bir bicem

tasarlamaktadir.
1.1.2. Estetik Kuramlar

Estetigin ve gilizelin tanimlanmaya baslandig1 ilk gilinden itibaren ¢ok cesitli

tartigmalar yasanmis, her diisiinlir kendisinden 6nce gelen diisiiniirlerin fikirlerinden yola
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cikarak, ya da bunlara karsit fikirler olusturarak estetik, giizel, sanat gibi kavramlari
aciklamiglardir. Her ne kadar ¢ok fazla ve de farkli tanimlamalar var gibi gorinse de
ozellikle yukarida yer alan diisiiniirlerden hareketle bu tanimlamalar belli basliklar altinda
smiflanabilmekte ve bu bakimdan ortak estetik kuramlara ulasilabilmektedir. Estetik
kuramlardaki farklilagma genellikle sanatin degisik yetilerine gore degerlendirilmesiyle
olusmaktadir. “Ornegin, tarih boyunca ve hala bugiin sanat diisiincesini en fazla
yonlendiren kuramlarin, sanatin degerini onun gercegi yansitmadaki yetisine gore dlgen
kuramlar oldugu iddia edilebilir (Erzen, 2011: 75). Estetik kuramlar1 olustururken temel
hareket noktasi sanat eserinin ¢ok yonliiliigii ve bu ¢ok yonliiliigii olusturan, sanatci, sanat
eseri, izleyici ve tim bunlar1 icerisinde barindiran toplumdur. Estetik diisiiniirlerin
tanimlamalarinda da hareket noktast olan bu dort unsur, estetik kuramlarinin
smiflandirilmasinda da kullanilmaktadir. Bazi kuramlar sanat eserlerinin igerisinde
yasadig1r toplum tarafindan olusturuldugunu ifade ederken, bazi kuramlar daha c¢ok
sanat¢ty1 On planda tutmaktadir. Bazi kuramlar ise sanat eserinin kendisinin bash bagina
bir estetik unsur oldugunu, onun bigimsel 6zelliklerinin 6nemli oldugunu ifade
etmektedir. Bu kuramlar estetik konusunda yeni bir seyler sdyleme c¢abasi igerisinde
degildir. Daha ¢ok, Platon’dan beri siire gelen fikirleri daha sistemli bir sekilde ortaya
koymaktadirlar.

1.1.2.1. Yansitma Kurami

Platon’dan giiniimiize bir¢ok diisiiniir, sanat eserinin bir yansima oldugunu iddia
etmislerdir. Bu bakimdan estetik kuramlari igerisinde iizerinde en ¢ok durulan ya da en
uzun siire tartigtlan kuram yansitma kurami olmustur. Sanat eserini doganm bir
yansimasi olarak goren Platon, sanat¢iy1 ise taklit¢i olarak gormektedir. O’na gore
sanat1 sadece dogadan gordiigiinii taklit etmektedir. Oz’{inde sanat eserinin islevinin
toplumu, dogayi, insan1 ve en temelinde gercekligi yansitmasi oldugunu ifade eden bu
kuram, diisiiniirlerin sanat eserine ve sanatgiya yaklasimlar1 agisindan kendi igerisinde

farklilasmaktadir.

Sanatin goriingii diinyasini taklit ettigini ifade eden Platon’a gdre sanat higbir

zaman ger¢egi gostermemektedir. Sanat eseri gergegin bilingsiz bir kopyasidir.
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Ozellikle zamaninda sosyal etkisi ¢ok biiyiik olan tiyatro ya da sairlerden yola gikarak
bunlarin kisiliklerini kaybederek, diisiinmeden taklit ederek sanatlarinmi ifa ettiklerini

soyler (Erzen, 2011: 78).

Aristoteles ise sanatm goriingli diinyasini taklit etmedigini, 6zii ortaya koydugunu,
gercekte olan1 degil ideal olani yansittigimni ifade etmistir. Aristoteles’e gore sanat dogay1
taklit etmemekte, onu sanat eserinin objesi haline getirerek, uygun gordiigii ekleme ve

cikarmalar1 yaparak gergegin 6ziinii ortaya koydugunu sdylemektedir.

Yansitma kurami sadece Antik Yunan’da degil glinlimiizde de kullanilmaktadir.
Ozellikle Marksist Estetik ve onun en onemli temsilcilerinden olan Lukacs,
Aritoteles’ten hareketle yansitma kuramimi kullanir. Tunali, Lukacs’in yansitma kurami

ile ilgili goriislerini soyle ifade etmektedir:

“Yansitma her bilginin temelini olusturur. Ister doga, isterse
toplumsal gergeklik olsun, gercekligin her dogru bilgisinin temelinde, dis
diinyanin  objektivliginin, yani onun varligmin insan bilincinden
bagimsizliginin onaylanmast bulunur. Dis diinya vardir, onu algilayan
bilingten bagimsiz olarak vardir. Bilgi olayinda bir yanda nesneler diinyasi
bulunur, 6biir yanda da onu algilayan biling bulunur. Ama sorun burada
ortaya cikar: Biling kendisinden bagimsiz olan bu dig diinyayi, nesneler
diinyasim nasil kavrar? Bu ancak yansitma etkinligi ile gergeklesir” (2011:

177).

Yansitma kuraminin temelinde dis diinyanin yansitilmasi vardir. Bazi diisiiniirler
bu yansitma esnasinda sanatciyr reddederken, bazilari ise sanat¢ciyr bu yansitma
eyleminde yorumlayici/anlatimc1 olarak gormekte ve dis diinyadan yansiyanlarin

sanat¢inin diigiince stizgecinden gectigini ifade etmektedir.
1.1.2.2. Anlatimcihk Kurami

Anlatimcilik kurami 6zellikle 18. yiizyilda ortaya ¢ikan romantizm akimi ile
iligkilidir. Romantizm, insanin i¢ gercekligini duygular1 araciligiyla disa vurmasi olarak

tanimlanabilir. Bu bakimdan anlatimcilik kurami sanatgr merkezli bir yaklagimdir.
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Yansitma kurami dig diinyayr temel alirken, anlatimcilik kurami ise sanat¢inin ig
diinyasmi, duygularin1 ele alir. Anlatimcilik kuraminda onemli olan bireydir yani
sanatgidir. Sanat¢inin i¢ diinyast disindaki nesneler, olaylar Onemsizdir. Sanat,

sanat¢inin kendi duygularini diga vurmasi, duygularini anlatmasidir.

Anlatimcilik kuramiin merkezinde olan ve sanatg¢inin yaratim siirecinin temel
0gesi olan duygu, herkeste bulunan ortak duygu degil, sanat¢iya o6zgii duygudur.
Giinlik yasamda hissedilen soyut duygu degil, sanat eserinde ortaya ¢ikan somut
duygudur. Sanatct herkes tarafindan bilinen, ya da daha 6nce hissettigi duyguyu degil,
bir ifadeyi bir anlatimi1 ortaya koymaktadir. Anlatimcilik kurami, asil degeri sanat

yapitina degil sanat¢iya vermektedir. Otgiin bu durumu su sekilde ifade etmektedir:

“Sanat¢1 merkezli yaklagim bi¢ciminde alimlayicinin kargisinda her
seyi bilen, goren, her seye giicli yeten bir sanat¢i, bir mitos vardir. Bu tiir
yaklagimlarda yapit1 iireten kisi egemen olan kutuptur. Bu bakis agisiyla
yapita yaklasan bir alimlayici, yapiti ve sanat¢iyr daha isin basinda
kutsallagtirir. Sanatcinin bir deha oldugu ©6n kabuliiyle yapita bakilir.
Sanatginin  sayginligi, biricik olusu, dehasi, yaraticiigi ¢ok fazla One
cikarilldigr icin alimlayic1 yapit karsisinda edilgen olur. Esitlik sanatgidan
yana bozulur. Yine de sanatc1 dikkate alinmadan yapilan yorum da eksik bir
yorumdur. Ciinkii {izerine kafa yorulan bir {irlin, sanatgr onu

bicimlendirmeden 6nce yoktur” (2009: 162).

Anlatimcilik kurami sanat¢iyr merkezine koyarken sanat eserinin sahip oldugu
tim degerin sanatgidan geldigini ifade etmektedir. Ancak bir diger kuram olan
Bigimcilik Kurami ise bu diisiincenin tam aksine merkezine sanat eserinin kendisini

koymaktadir.
1.1.2.3. Bicimcilik Kurami

Bicimcilik, Oz’e, igerige 6nem vermeyen, salt bigim Uzerinde duran, bigime
onem veren goristir (Akarsu, 1975: 30). Big¢imcilik kurami ise Yansitma kuramina
karsit olarak ¢ikmisg, 21.yy’in belki de en ¢ok tartigilan estetik ve sanat kurami olmustur.

Ozellikle resim, heykel ve miizikte ortaya ¢ikan bu kuram sanati, bigimsel 6zelliklerine
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gore ele almakta, bunu yaparken de sanatc¢iya degil sanat eserine odaklanmaktadir.
Ancak burada sanat eserine odaklanirken asil iizerinde durulan, sanat eserinin bigimsel
ozellikleri, yani sekilleri, ¢izgileri, renkleri, oranlari, kaliplaridir. Bigimsel kurama gore
bir resmin icerik olarak ifade ettigi anlam énemsizdir. Onemli olan onun bigimsel olarak
ne ifade ettigidir. Bir resmin ifade ettigi anlam kotii olabilir, ancak bigimsel olarak o

resim izleyende giizel’i ¢agristirabilir bir cosku yaratabilir.

“Bi¢imcilik kurami, sanat yapitlarinda degerlendirilecek tek seyin,
yapitin kendisinden gelen, kendisinde olan bigimsel 6ge oldugunu bunun
disindaki seylerin ise dis diinya betimlemeleri, resmin hikaye yani, gergek
yagamla ilgili seyler bizim sanat yapitimn asil degerini gormemize engel
olan, degerlendirmede hi¢ hesaba katilmamasi gereken seyler oldugunu ileri
stirmektedir. Bir sanat yapitindan beklenen estetik bir duygu uyandirma
gorevi, cizgi, kiitle, 151k ve golge, renk gibi dgelerin i¢inde diizenlenisleri
sonucunda ortaya ¢ikan “anlamli bi¢im” ‘significiant form’ tarafindan yerine
getirilir’ (Dogan, 1975: 255).

Bigimcilik Kurami, Berna Moran’in Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri (1972/1994)
adli kitabinda ‘esere doniik elestiri’ baslhiginda yer almaktadir. Moran ayrica ‘Yeni
Elestiri’, kuramin1 da esere yonelik elestiri basliginda tartigsmaktadir. Yeni Elestiri
ozellikle Amerika’da kabul gormiis, edebiyat ve sanat eserlerinin tarihsel ve toplumsal
kosullar {izerinden elestirilmesine karsi ¢ikmistir. Yeni Elestiri anlayisi, temelde yazar
(sanatg1) merkezli ¢oziimlemeyi elestirir. Peter V. Zima’ya gore Yeni Elestiriciler,
edebiyatin nasil yazildig1 ve diizenlendigi sorusunu igeren nasilin cevabi iizerine
yogunlasmislar; edebiyatin ni¢in belirli bir sosyal kurgu icinde yazildig1 ve edebiyatin
bilesenlerinin sosyal ve siyasal amaglarinin ne oldugu sorusunu tamamen goz ardi
etmislerdir (Zima’dan akt. Zarig, 2014: 105). Yeni Elestiri’de sanat eseri kendi bagina
dilsel bir diizendedir. ‘Organik Diizen’ adi verilen bu diizen, eserdeki her 6genin eserin
degeri i¢cin gerekli oldugunu, gereksiz hicbir 6genin eserde bulunmamasi gerektigini ve
her O6genin kendi basma bir anlam tasimayip diger Ogeleri de etkilemesini ifade
etmektedir (Moran, 1994: 146).
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Yeni Elestiri’ye gore bir sanat eseri ortaya ¢ikartilirken sanat¢inin ne diistindiigi
onemli degildir. Onemli olan ortaya cikan eserin ne anlattigidir. Amerikan
Bigimcileri’ne gore; kendi kendine yeterli olan edebiyat eserinin degerlendirilmesi i¢in
gerekli olan biitiin veriler eserin kendisinde var oldugundan, metnin digina tasan ve
yazinsal olmayan 0lciitlere bagvurulmasi gereksiz ve anlamsizdir. Sanat eserinin anlami
ancak o bi¢cimin tasidigi anlam oldugu i¢in teknikten s6z etmek her seyden soz
etmektedir (Moran, 1994: 190). Yeni Elestiri’de eserin biitiinliigiinden ve organik

yapisindan ortaya tek bir dogru ¢ikmaktadir, yani sanat eserinin tek bir anlami vardir.

Bi¢imcilik kuraminin, sanati, insandan ve i¢inde bulundugu toplumdan ayirdigi
sOylenmektedir. Bi¢imi bir perde gibi kullanarak, sanatin gercek islevinin gizlendigi
yoniinde elestirilen bicimeilik kurami bu acidan bakildiginda her ne kadar yerilmek
istense de bigimi dnemsemeyip sadece sanat eserinin ve sanat¢inin mesajint 6n plana

cikarmaya ¢alisan kuramlar kadar, sanat tarihi igerisinde kendisine yer bulmaktadir.

Bu boliime kadar aciklananlardan hareketle estetik, giizellik kavramindan yola
cikarak icerisinde bulundugu donemin diisiincelerinden etkilenerek giiniimiize kadar
gelmistir. Teknolojik geligsmeler beraberinde toplumsal ilerlemeleri de getirmis ve bu da
yeni sanat dallarinin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Sanatin toplumsal yapi ile
birlikte ilerlemesi ve gelismesi, estetigin de toplumsal yap1 ile birlikte
degismesine/farkli yorumlanmasina neden olmustur. Buhran dénemlerinde estetigin
gercek glizeli degil olmas1 gereken giizeli yansitmasi gerektigini savunan diisiiniirler
oldugu gibi, toplumsal olarak daha durgun gecen donemlerde estetigin sanat¢inin
fikirlerinde degil sanat eserinde kendini gostermesi gerektigini ifade eden diisiiniirler de

olmustur.

Tidm bunlardan hareketle, teknolojinin ilerlemeye devam etmesi ve beraberinde
toplumsal yapiy1 da etkilemesi ile birlikte, estetikte doniisiim de devam etmektedir.
Ozellikle iletisim ortamlarinm son 50 yillik periyotta hizla degismesi, sanat ve estetik

tartismalarinin da devam etmesine neden olmaktadir.

34



1.2. Yeni Medya

Yeni medya ile ilgili hemen hemen biitiin arastirmalar, yeni medyanin ne oldugu
ya da ne olmadigini tanimlamaya c¢alisarak baslamaktadir. Baz1 arastirmacilar ‘yeni’
kavrami tizerinde durmakta ve geleneksel medya ile yeni medyanin farklarini ortaya
koymaya caligmakta iken, bazi arastirmacilar ise yeni medyanin bash basina yeni bir
iletisim arac1 ve ortam1 oldugunu ifade etmektedir. Kokenleri 1970’li yillara dayanan
yeni medya kavrami ile ilgili ilk sistematik ¢alismay1 2001 yilinda The Language of
New Media (Yeni Medyamin Dili) adli kitabinda Lev Manovich yapmistir. Yeni
medyanin ne oldugunu, tarihini ve Ozelliklerini detaylar1 ile ortaya koymaya g¢alisan

Manovich, bu alanda ¢alisma yapan birgok arastirmaciya da kaynak olmaktadir.
1.2.1. Yeni Medya Kavrami ve Yeni Medyanin Ozellikleri

Yeni medyanin ne oldugu sorusuna Manovich (2001a: 43), bilgisayarlar
araciligiyla tretilen, ¢ogaltilan ve dagitilan ‘veri’ olarak ifade etmekte, ancak bunu
yaparken var olan geleneksel medya verilerinin de sayisal teknoloji ile bilgisayar
ortamina aktarilmasi ve dagitilmasinin da bu kapsamda oldugunu eklemektedir.
Manovich’in tanimindan yola ¢ikilirsa; CD-Dvd, akilli telefonlar, bilgisayarlar, internet
siteleri, podcast, IP-Tv, elektronik gazeteler ve elektronik postalar yeni medya

ortamlaridir.

Geray Yeni Medya’yr kitle iletisim araclarinin yazi, ses ve goriintii gibi
Ozelliklerinin internette yer almaya baglamasiyla ortaya ¢ikan yapi olarak ifade
etmektedir (2003: 20). Santomier ve Costabiei (2010: 38-39) yeni medyayi,
telekomiinikasyon, bilgi islem ve geleneksel medyanin birlesmesinin bir sonucu olarak
ifade eder ve genel olarak hem etkilesimli hem de dijital olarak dagitilan bir sayisal

medya {liretimine atifta bulunur.

Yeni medya terimi, genel olarak var olan medyayi, etkilesimli olarak sayisal
veriye doOniistirmeye yonlendiren ve bilgisayarlar araciligiyla iiretim, dagitim ve
iletisim bi¢imleri olarak tanimlanmaktadir (Alioglu, 2010: 13). Dewdney ve Ride’a gore
ise yeni medyanin ne oldugu ile ilgili tartigmalar halen devam etmektedir. Bazi

tanimlamalarin  bilgisayar teknolojilerine odaklandigini, bazi tanimlamalarin ise
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teknoloji temelli sanat, bilim, film ve en 6nemlisi internet gibi kulturel formlara
odaklandigmi ifade eden Dewdney ve Ride, yeni medyada esitleme, teknoloji ve

kultrel formlar gibi kavramlarin bulundugunu belirtmektedirler (2006: 8).

Yeni medyay1r bilgisayar aglar1 ve kisisel bilgisayarlar gibi ¢evrimici ve
cevrimdisi ortamlarin birlesimi olarak tanimlayan Van Dijk (2006: 4-5), iletim hatlar1
ve yapay hatiralarin (metin, veri, goriintii ya da seslerle dolu) kombinasyonu olarak ayr1
ayr1 cihazlara kurulabildigini, bu nedenle yeni medyanmn simdiye kadar medya
gecmigini tanimlayan yer ve zamani kopriileyen devrim planmin diginda bir adim

oldugunu belirtmistir.

Yeni medya, bash basina bilgisayar ya da internet teknolojisinden
olusmamaktadir. Teknolojinin gelismesi ve iletisim araglart olmak iizere iki farkh
boyutu vardir ve bu iki boyut birbirileri ile biitiinleserek yeni medyayi ortaya
cikarmaktadir. Teknolojinin gelismesi ile birlikte iletisim araglar1 da doniisiim
gecirmektedir ve bu doniisiim bazi iletisim araglari icin iceriksel bazda, bazilar1 i¢in ise
hem igerik hem de yayimlanma bazinda olmaktadir. Timisi’ye gore yeni medyanin
yeni’ligi buradan gelmektedir. Yeni kavrami teknolojik olarak bir karsilagtirmay1 ifade
etmektedir ve ‘eski’nin karsisinda yer almaktadir (2003: 80). Ancak burada ifade edilen
‘karsisinda yer alma’ eskiyi reddetme ya da yok sayma degildir. Yeni medya eski
iletisim ortamlarimi reddetmemekte, ‘eski’nin devami niteligi tasmmakta veya bir
alternatif sunmaktadir. Manovich, bu birlikteligin baslangicint ve yeni medyanin ortaya

cikisini su sekilde ifade etmektedir:

13

. bilgisayar ve medya teknolojileri. Her ikisi de 1830'larda
Babbage'in Analitik Motoru ve Daguerre’'nin dagureotype’t ile baslar.
Sonunda, yirminci ylizyilin ortalarinda, sayisal verilere iliskin hesaplamalari
daha verimli bir sekilde gerceklestirmek igin modern bir dijital bilgisayar
gelistirildi; bu bilgisayar ylizyilin bagindan beri hiikiimetler ve biiylik
sirketler tarafindan kullanilan mekanik hesap tablolarinin ve hesap
makinelerinin yerini aldi. Buna paralel olarak, goriintii, goriintii dizileri, ses
ve metin gibi farkli medya formlarinin depolanmasina olanak taniyan

modern medya teknolojilerinin ylikseligine tanik oluruz: bir fotografik plaka,
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bir film stoku, bir gramofon kaydi, vb. Bu ikisinin sentezi, mevcut tim
medyanin bilgisayarlar igin erigilebilir sayisal verilere doniistliriilmesidir.

Sonug, yeni medyadir” (2001a: 44).

Yeni medyanin ortaya c¢ikmasinda ve gelismesinde, teknolojik gelisim
yatmaktadir. Yukaridaki paragraftan da anlasilacagi {lizere, ilk bilgisayarin gelistirilmesi
bu silire¢ baslamis, internetin icat edilmesi, bilgisayarlarin giinliik kullanim pratiklerine
yerlesmesi ve buna bagl olarak bilgisayar temelli iiriinlerin ortaya ¢ikmasiyla devam

etmistir.
1.2.2. Yeni Medyanin Teknolojik Araclar:

Sayisal teknolojiler olarak da adlandirilan bilgisayar donanimlar1 ve yazilimlari,

internet ve benzeri teknolojiler yeni medyanin teknolojik altyapisini olusturmaktadir.
1.2.2.1. Bilgisayar

Giliniimiizde hemen her alanda kullanilan bilgisayarin temelleri Charles
Babbage’in 19. Yiizyilda icat ettigi analitik motoruna (Fotograf-1) dayanmaktadir.
Analitik motor, giinlimiiz gelismis bilgisayarlarin sahip oldugu bazi temel 6zelliklere
sahiptir. Dort aritmetik islem hafizasina sahip olan analitik motor dogrudan garpma ve

bolme iglemlerini yapabilmekteydi (http://computerhistory.org).

1937 Yilinda ilk elektronik bilgisayar Dr. John V. Atanasoff ve Clifford Berry
tarafindan insa edilmistir. ABC (Atasanoff-Berry Computer) adi verilen bu ilk
elektronik bilgisayarin ardindan 1946 yilinda ilk genel amagch bilgisayar olan Electronic
Numerical Integrator and Computer (ENIAC) insa edildi. Burada insa edildi kavrami
onemlidir c¢linki ENIAC (Fotograf-2), yaklasik 30 ton agirliginda ve 18.000 vakum
tiipiinden olugmaktaydi (Castells, 2000: 54/).
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Fotograf-1: Charles Babbage ni Analitik Motoru (Kaynak: www.ntv.com.tr)

1951 ise bilgisayar teknolojilerinde devrim sayilacak yeniliklere sahne olmustur.
Ik nesil bilgisayarlarda kullanilan vakum tiipleri yerine transistdrlerin kullanilmaya
baslanmasi ve ilk ticari bilgisayar UNIVAC-1 bu donemde iiretilmistir. 1953 Yilinda ise
International Business Machine yani bugiinkii bilinen adiyla IBM, 650 ve 700 serisi
adimn verdigi bilgisayarlar ile bilgisayar diinyasina damga vurmustur. isletim sistemi ve
bellek sahibi olan IBM 650 ve 700, ayrica serit ve disk gibi depolama ortamlarina ve
yazici i¢in ¢ikiglara sahipti (http:/people.bu.edu).
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Fotograf-2: Electronic Numerical Integrator and Computer (ENIAC) (Kaynak: britannica.com)

[lk kisisel bilgisayar ise yine IBM firmasi tarafindan gelistirilmistir. IBM 5150
(Fotograf-3) olarak isimlendirilen bilgisayar, bugiinkii bilgisayarlarmn ilk versiyonudur.
O doénemki IBM Baskan Yardimcis1 C. B. Rogers’m: Bu bilgisayar, ofiste,
iiniversitedeki kampiislerde veya evde kisisel bir sistem isteyen hemen hemen herkes
icindir (http://www.telegraph.co.uk) sozleriyle piyasaya surilen IBM 5150, 4.77 mhz
Intel 8088 mikroislemci, 16 kilobyte bellek, 160k floppy disk siiriiciisiine sahipti ve

istenirse renkli monitorii ile satin alinabiliyordu.

IBM 5150 Microsoft Disk Isletim Sistemi (Ms-Dos) ile ¢alismaktayd: ve MS-
Dos bugiin kullanilan Microsoft Isletim Sistemi’nin temelini olusturmaktaydi. IBM’in
MS-Dos kullanan ilk kisisel bilgisayarindan on yil sonra MS-Dos’un gelismis
varyasyonlarini kullanan elli milyondan fazla bilgisayar bulunmaktadir (Chposky’den

akt. Ceruzzi: 2003: 272).
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Fotograf-3: ilk Kisisel Bilgisayar IBM 5150 (Kaynak: wikipedia.org)

1984 Yilinda Apple ilk Machintosh bilgisayar1 piyasaya siirdii. IBM
bilgisayarlarda kullanilan MS-DOS un kisitli 6zelliklere sahip oldugunu ve IBM’in bu
konuda herhangi bir adim atmadigmi ileri siiren baz1 Apple calisanlari, IBM PC’den
daha once duyurulan ancak basarili olamayan Xerox ile ortak ¢alismaya baslamistir.
Xerox laboratuvarinda ¢aligan ve daha sonra Apple’a gecen Jef Raskin, Apple’1 yeni bir
grafik-metin tabanli bilgisayar {iretmeye ikna etti ve 1984 yilinda Apple Il piyasaya
suruldd. Apple 11 ile birlikte fare (Mouse) teknolojisi de bilgisayarlarda yer almaya
baslamistir (Ceruzzi: 2003: 273-276).

1.2.2.2. internet

Hesap makinesi olarak tasarlanan ilk bilgisayarlarin ardindan ABD ile Sovyetler
Birligi arasindaki soguk savas doneminde bilgisayarlarin askeri amagla kullanilmasiyla

birlikte teknolojik olarak inanilmaz bir hizla gelismis ve hemen hemen her alanda
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hizmet vermeye baslamistir (Aydogan, 2010: 11). Basta askeri alan olmak iizere bir¢gok
noktada hizmet vermeye baslayan bilgisayarlar arasi bir iletisim kurulmadig: siirece
basit bir hesap makinesinden 6teye gidememektedir. Bu noktada yine ¢ikis noktasi
askeri temele dayanan internet devreye girmektedir. Soguk savas doneminde radyo
frekans temelli iletisim kullanan ABD ordusu, Sovyet ordusunun atmosferde niikleer bir
bomba patlatmasi sonucu iletisimin kopacagindan endise etmekteydi ve alternatif bir
iletisim yoOntemi aramaktaydi. Savunma Bakanligi biinyesinde kurulan ve kisa adi
ARPA olan Ileri Arastirma Projeleri Ajans1 (Advanced Research Project Agency)
alternatif iletisim yontemi lizerine arastirma yaparken, Paul Baran tarafindan onerilen ve
niikleer saldirilardan etkilenmeyecek, norolojik aglari temel iletisim sistemi dnerisinden
yararlanarak ARPANET’i gelistirmistir (Naughten, 2000: 90-91, Ryan, 2010: 13-26).
Askeri amagla iiretilen ve bilgisayarlar arasindaki iletisim protokollerinden olusan
ARPANET, daha sonra ABD’deki tiniversiteler ve sivil kuruluslar arasinda da faaliyete

gecirilmis ve hizla yayilmaya baglamistir.

Internetin bugiinkii bilinen noktaya gelmesi ve web admi almasinin temeli ise,
Fransizca Avrupa Niikleer Arastirma Merkezi anlamima gelen Conseil Européen pour la
Recherche Nucléaire’in kisaltmasi olan CERN arastirmacilarindan Tim Berners-Lee’nin
‘Enquire’ adl1 yazilimina dayanmaktadir. Enquire Lee’nin kendi bilgisayar1 igerisindeki
farkl1 belgelere baglant1 saglamaktaydi ancak baska bir aga baglanamamaktaydi (Ryan,
2010: 105-107). Bu nedenle 1990 yilinda World Wide Web’i gelistirdi ve buglinkii
internet ortaya ¢ikmis oldu. Bu yeni teknolojik yapilanma ile birlikte, baslangicta tek
bagmma bir gelisim olan bilgisayarlar, diger bilgisayarlar ile serverlar iizerinden
baglantiya gecebilmekte ve birbirileri ile iletisim halinde bir ag olusturabilmektedir.
Kullanicilar evde, iste ya da herhangi bir mekanda bu aglara baglanabilmekte ve

iletisime gegebilmektedir.

Internet bugiin yeni medyanm bel kemigi sayilmaktadir. Diinyadaki iletisimin
biiyiik cogunlugu internet iizerinden gerceklesmektedir. Internet’in ilk on yilinda aga
bagli 63 milyon ana bilgisayar, 950 milyon telefon terminali, 5 milyon ikinci diizey
domain, 3,6 milyon web sitesi bulunmaktayd: ve 200 iilkede 179 milyon kisi internet
kullanicistydi (Cerf’ten akt. Castells: 2008: 463). Her yil internet kullanimi ve biiylimesi
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ile ilgili rapor yayimlayan Wearesocial.net’in 2017 y1l1 raporuna gore ise; 7,476 milyar
olan ve %54’1i kentlerde yasayan diinya niifusunun, 3,773 milyar1 aktif olarak interneti
kullanmaktadir. Yine 4,917 milyar mobil internet kullanicist vardir. 2017 yilinda
internet kullanici sayis1 bir 6nceki yila gore %10 biiylimiistiir (https://wearesocial.com).
Internet kullanim1 bolgesel niifus ile karsilastirildiginda, Afrika ve Orta Dogu disinda
kalan bolgelerde niifusun %50’°sinden fazla bir orana karsilik gelmektedir (Grafik-1).

Bolgelere Gore internet Kullanim Orani

DOGU
BATI
AVHIEA @ AVRUPA
88% 84% ORTA
‘ ASYA

@ @DOGU
ASYA
(01412 @
AMERIKA ORTA DOGU UNEYDOGU
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ASYA

AFRIKA

GONEY OKYANUSYA
AMERIKA

[@o) . We
*| Hootsuite" gre. |

Grafik-1: Bolgelere Gore Internet Kullaniminin Niifusa Oranlar1 (Kaynak: wearesocial.net)

1.2.2.3.Kompact Disk-Cok Amach Sayisal Disk (Dvd)

Kompakt Disk (CD), ses, video ve diger verileri dijital bicimde kaydetmek,
saklamak ve oynatmak icin kullanilabilen tasinabilir bir depolama ortamidir. Bilgisayar
teknolojilerinin  gelismesinden oOnce ses kayitlar1 vinil yiizeylere kaydedilerek
saklanmaktaydi. Ancak Amerikali mucit James Russell (Fotograf-4) 1966 yilinda vinil
alblimlere alternatif olabilecek, lazer, dijital kayit ve optik disk teknolojilerinin
birlesimini andiran bir teknoloji i¢in patent almistir (http://techtarget.com). Philips ve
Sony firmalar1 1980 yilinda bu teknolojinin lisansini satin alarak optik disk alanina

yatirim yapmaya basladilar. Philips firmasindan Lou Ottens, sesi kiiciik bir optik disk
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uzerine kaydetmek i¢in caligmalar yapmaktaydi, daha sonra Sony ile ortakliga giderek
1982'de yaygin olarak kullanilan 4,8 in¢lik (12 cm) kompakt diskler piyasaya cikti; bu
bulus daha sonra da CD-ROM olarak bilgisayarlara uyarland:. Ilk ticari kompakt disk,
1982 yilinda piyasaya siiriilen, piyanist Claudio Arrau Chopin valsini caldig1 ve
kaydettigi disk kaydidir (http://news.bbc.co.uk).

Fotograf-4: James Russell Optik Disk (Kaynak: http://history-computer.com)

CD ortamlarinda kayit merkezden disa dogru yapilmaktadir ve bu nedenle
boyutlar1 degiskenlik gosterebilmektedir. Ancak en yaygm boyut 120mm capindaki
kompakt disk boyutudur. 1980'de Philips ve Sony, kompakt diskler i¢in tiim standartlar1
belirleyen Kirmiz1 Kitap’larmi (Red Book) iirettiler. O tarihten itibaren sirketler kendi
CD ¢alismalarmi ayr1 olarak yiiriittii ancak baslangi¢ bilesenlerini paylagsmay1 kabul etti.
Nisan 1982'de Philips, Ekim 1982’de ise Sony ilk CD calarlarin1 piyasaya siirdii. ilk
piyasaya siiriildiiklerinde CD’lerin iiretim maliyetleri 40 Dolar civarindaydi ancak
iiretim tesislerinin arttirilmas: ile maliyetler 20 Dolar’a kadar diisiiriilmiistiir. 1982
yilinda Hitachi firmas1 da ilk CD calarimni iiretti ve 6 Bin adet satti. Sony o zamana kadar
20 Bin CD ¢alar satmay1 basarmist1 (Staft, 2014). CD baslangigta 6zellikle ABD’li plak
sirketleri tarafindan kusku ile yaklasilmis ancak tanitilmasinin ardindan hizla yayilmaya

baslamistir. 1985 yilinda Dire Straits'in Arthros'taki Brothers bir milyondan fazla satan
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ilk CD oldu. 2000'de CD albiimlerinin kiiresel satiglar1 2.455 milyar dolara yiikselmis
ancak 2006'da bu rakam 1.755 milyar dolara gerilemistir (http://news.bbc.co.uk).

1980’lerin sonlarina dogru kompakt disk ses verileri i¢in sektdr standardi haline
gelmisti, ancak 1990’11 yillarla birlikte bilgisayarlarin giderek yayginlagsmasi neticesinde
multimedya icerikler kisisel bilgisayarlara yayillmaya baslad1. Haziran 1985'te Sony ve
Philips tarafindan birlikte gelistirilen CD-ROM ve 1990'da CD-R piyasaya surildi.
Eylil 1987'de Microsoft, ilk CD-ROM yazilim1 Microsoft Bookshelf’in dagitimina
basladi. Ocak 1991'de Commodore bir CD-ROM oynatici iceren ve sadece 1.000 dolara
mal olan CDTV'yi (Commodore Dynamic Total Vision) ¢ikardi. Apple'in bir CD-ROM
surucisune sahip ilk bilgisayar1 Macintosh Ilvx’i 1992 yilinda piyasaya siirdii.
1990'larin geri kalaninda, kisisel bilgisayarlarda CD-ROM sirlculeri standart haline
geldi ve atlaslar, sozliikkler ve ansiklopedi gibi yazilimlar i¢in CD-ROM'lar giderek
multimedya amagh kullanildi. Macromedia'nin Director uygulamasi, sirketlerin bir¢ok
ozellikli interaktif multimedya CD-ROM'lar1 kolayca olusturmalarina izin verdigi i¢in
bunun biiyiik bir pargasiydi (Staff, 2014).

Multimedya igeriklerin bilgisayarlar tarafindan yaygin olarak kullanilmaya
baslanmasiyla birlikte 700 MB kapasiteye sahip CD-Romlar yetersiz gelmeye baslamus,
bu nedenle 4,7 GB kapasiteye sahip Dijital Video Disk ya da Dijital Cok Yonlii Disk’ler
(DVD) iiretilmistir. DVD’lerin iki farkli isim ile anilmasmin nedeni ilk olarak
kaydedilmis hareketli goriintiileri ve televizyon programlarini oynatmak igin iiretilmesi
(bu nedenle dijital video disk denmektedir), daha sonra ise kisisel bilgisayarlarda her
tirlii verileri okuma, kaydetme ve depolama (dijital ¢ok yonlii disk) i¢in kullanilmasidir
(https://www britannica.com/topic/DVD). ilk DVD Sony ve Philips firmas1 ortakliginda
1995 yilinda iiretilmistir. Daha 6nceki donemde her iki firma birbirinden bagimsiz
olarak yiiksek kapasiteli diskler iizerinde ¢aligmaktaydi ancak 1995 yilinda bir standart
olusmas1 agisindan ortakhiga gittiler ve DVD’yi iirettiler. ilk DVD’nin {iretilmesinin
ardindan 1996 Yilinda ilk DVD oynaticilar Japonya’da piyasaya siiriilmiistiir (Arnold,
2017: Parag. 8). Dijital goriintii sikistirma format1 Mpeg-2’nin gelistirilmesiyle birlikte
iki saatlik bir film tek bir DVD ortamina kaydedilebilir boyuta indi ve DVD’ler evde

film izlemek icin standart haline geldi.
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Yaymcilik teknolojisindeki dijitallesme ile birlikte televizyon yayimciligir daha
kaliteli yayinlara izin veren yuksek ¢ozindrlikli (High Definition-HD) yayinciliga
gecmesiyle birlikte bu kez DVD’ler i¢in kapasite sorunu ortaya ¢ikmistir. 2002 yilinda
Toshiba ve NEC Corporation ortakligi ile HD-DVD ortamlar: iiretildi. Ayni yil Sony
Blu-ray Disk’i piyasaya siirerek DVD’lerin kapasite sorununa ¢ozum dretti. HD-DVD ve
Blu-Ray Disk benzer teknolojiler kullanilarak iiretilmis olmalarina ragmen HD-DVD 15
GB, Blu-ray Disk ise 25 GB saklama kapasitesine sahiptir. CD ve DVD ddneminin aksine
HD yayin doneminde iki farkl iiriiniin piyasaya stiriilmesi nedeniyle baslangigta her iki
disk tiirii de sektor tarafindan yeterince kabul gormemistir. Ozellikle bilgisayar iireticileri
irtinlerinde hangi disk tiirli icin okuyucuya yer verecekleri konusunda kararsiz kalmalar1
ve olusan piyasa baskis1 nedeniyle 2008 yilinda Blu-ray eglence sektorii i¢in standart kabul
edildi ve Toshiba HD-DVD i¢in gelistirmeyi durdurdu (https://www.britannica.com/).
Gliniimiizde halen disk kapasiteleri konusunda ¢alismalar devam etmekle birlikte, artan
internet baglantis1 hizlar1 ve depolama secenekleri nedeniyle Disk teknolojisi yerini yavas
yavas Bulut Depolama (Cloud Storage) ve Online Akis (Streaming) teknolojisine
birakmaktadir.

1.2.2.4. Cep Telefonu

Cep telefonlar1 2000’11 yillar ile birlikte hayatimiza girmis olsa da arkasinda
yatan teknolojinin temelleri ilk radyo sinyallerine dayanmaktadir. Maxwell, Hertz,
Hughes ve digerlerinin ¢alismalarinin ardindan, Marconi radyo tabanli iletigimlerin
gelistirilmesinde merkezi Oneme sahip olmustur (Farley’den akt. Ling: 2004: 6).
Marconi 1890'l1 yillar boyunca birkag yliz metreden birka¢ kilometreye uzanan ve
okyanuslar arasi iletisimi kapsayan, radyo sinyallerini tasimay1 basarmistir. 1906 yilinda
ilk sesli mesajlar karadan denizdeki gemilere gonderilmeye basland. ilk mobil telefon
denemeleri 1911 yilinda test edilmistir. Bir arabanin arkasina yiiklenen telefon istenilen
yere hareket ettirilmis daha sonra araba durdurularak telefon hattina baglanmistir. Bu
sistem bugiin kullandigimiz cep telefonlar1 ile uzaktan yakindan ilgisi olmamakla
birlikte ilk tasinabilir telefon deneyleri olarak 6nem tasimaktadir. Detroit Polis
Departmani1 1921 yilinda mobil telsiz testlerine baslamis, hareket halindeyken polis

devriyesi aract durdurarak merkez ile irtibata gegmeyi denemistir. Bu testlerin ardindan
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1928°de Detroit’te ilk ses temelli mobil radyo sistemi kurulmustur (Agar: 2003: 57).
Pek cok teknolojik gelismede oldugu gibi mobil iletisim teknolojisindeki gelismeler de
ilk olarak askeri kullanim icin iiretilmistir. {lk iki yonlii iletisim sistemi Ikinci Diinya
Savasi sirasinda Amerikan ordusu i¢in iiretilen sirt ¢antas: mobil sistem, walkie-talkie
benzeri bir telsiz sistemiydi. Ikinci diinya savasmnin ardindan sivil kullanimi artan bu
telsiz sistemler ilk olarak taksiler tarafindan kullanilmistir. Bu radyo sistemlerinin
kullaniminin artmasiyla birlikte frekans sorunu ortaya c¢ikmaya baglamistir. Sinirl
transfere izin veren radyo frekanslari amator radyocular tarafindan kullanilmaktaydi ve
iki yonlii telsiz sistemi genis bant baglantiya ihtiyag duymaktaydi (Gow & Smith 2006:
26). 1960'larin ortalarina dogru daha gelismis bir sistem iiretildi. Bu sistem, otomatik
kanal atamasi, dogrudan arama islemlerini yapabiliyordu. Belli bir cografi bolgedeki
sistem ayni1 anda sadece bir diizine kullaniciya izin vermekteydi. Ornegin, 1976'da New
York'taki sistem, yaklasik 550 kullaniciya 12 hatt1 paylasiyordu (Borth, 2016). Mobil
terminaller yiliksek enerji gerektiren sistemlerdi ve bir akiiden daha agir pillere ihtiyag
duymaktaydi. Dolayisiyla, mobil telefon sistemleri bir aracin arkasina yliklenmis

(Fotograf-5) otomobil tabanli telefon anlamina geliyordu (Ling, 2004: 8).

Fotograf-5: Bell tarafindan gelistirilen otomobil tabanli mobil telefon.
(Kaynak: http://chipdesignmag.com)
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Tagnabilir telefonlara olan ilginin artmasi nedeniyle daha yiliksek kapasitede
hiicresel veri hatlarina ve sistemlerine ihtiya¢c duyulmaya baglanmistir. 1980'lerde
ABD’de, bir¢ok hiicresel veri iletim sistemi kurulmustur. Ayn1 ddonemde Avrupa’da ise,
cagr1 siirecini otomatiklestiren ve uluslararasi dolasim i¢in izin verilen ilk basarili
hiicresel sistem kurulmustur. 1980'lerin basinda Isve¢, Danimarka, Norve¢ ve
Finlandiya'da tarafindan gelistirilen sistem, tiim bodlge boyunca ayni mobil telefon ile
uyumlu olarak kullanabilirdi. Yine de Ingiltere, Italya, Fransa ve diger Avrupa iilkeleri
kendi hiicresel veri sistemlerini gelistirmiglerdir. Neredeyse her tilkenin kendi sistemini
kurmasi uyumluluk a¢isindan sorun ¢ikarmaya baslamasiyla birlikte, Avrupa kamu
telefon sebekesi operatorleri, Avrupa Toplulugu ve Avrupa Telekomiinikasyon
Standartlar1 Enstitiisii (ETSI) ile birlikte GSM'in (Global System for Mobile

Communications) gelistirilmesine baslamistir (Ling, 2004: 8-9).

1960’lardan itibaren hiicresel sebekelerin kurulmasiyla hareketliligin (mobilite)
oniindeki tek engel telefon cihazimmin kendisiydi. 1973 yilinda Motorola miihendisi
Martin Cooper ilk mobil telefonu tireterek cep telefonuyla goriisen ilk kisi unvanimni
almistir. Cooper yaptig1 telefon goriismesinde bu alandaki rakibine yaris1 kazandigi
haberini veriyordu (Spam, 2015: 20-21). Cooper’in icadi Motorola tarafindan
gelistirilerek 1983 yilinda DynaTAC 8000X (Fotograf-6) adiyla piyasaya siiriilmiistiir.
DynaTAC 8000X yaklasik bir kilogram agirhi@inda, sekiz saatlik bekleme siresi, 35
dakikalik konusma siiresine sahip ilk ticari cep telefonudur (Grow & Smith, 2006: 32).

Birinci nesil cep telefonlar1 olarak adlandirilan ilk cep telefonlar1 boyut olarak
tagsinmasi zor cihazlardi ve yiiksek maliyetleri nedeniyle yalnizca gelir seviyesi yiiksek
kisiler tarafindan satin almabiliyordu. ikinci nesil cep telefonlar1 ise 1990’larin basindan
itibaren gelistirilmeye baslandi. Cep telefonu bilesen parcalarmin teknolojik olarak
gelismesi, boyutlarmin kii¢iilmesi, maliyet oranlarinin azalmasi nedeniyle daha genis

kitlelere ulasmay1 basarmistir.
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Fotograf-6: Motorola DynaTAC 8000X. (Kaynak: http://img.timeinc.net/)

Dijital cep telefonu sebekelerinin gelistirilmesiyle birlikte ses kalitesi artmis ve
daha fazla kullaniciya hizmet verilmesi miimkiin hale gelmistir. Dijitallesmeyle birlikte
ikinci nesil cep telefonlar1 ile 160 karakterlik mesaj gondermek miimkiin hale gelmis,
1993 yilinda Finlandiya’da ilk kisiden kisiye mesaj gonderilmistir (Literall, 2017).
Ikinci nesil cep telefonu teknolojisinin gelismesiyle birlikte 1990’11 yillarda birgok
firma cep telefonu iiretmeye ve satmaya baglamistir. Ancak 100 milyondan fazla cep
telefonunun satildigr 2002 yilinda Finlandiyali sirket Nokia, 37 milyon cep telefonu

satistyla pazar lideri konumunu elde etmistir (Tablo-1).

Sirket Satilan Telefon Satilan Telefon
Sayisi (Milyon) Sayisi (%)

Nokia 37,447 35.9

Motorola 15,030 14.4

Samsung 11,063 10.6

Siemens 8,145 8.4
Sony/Ericsson 4,999 4.8

Diger 27,572 26.4

Toplam 104,256 100

52)

Tablo-1: 2002 Yili Cep Telefonu Satis Oranlari. (Kaynak: Ray Le Maistre’ten akt. Grow & Smith, 2004:
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Giliniimiizde kullandigimiz ¢oklu-gérevleri yerine getiren cep telefonlari, ticlincii
nesil hiicresel veri istasyonlarinin gelistirilmesinin ardindan {iretilmeye baslanmistir.
Uciincii nesil cep telefonlar1 resimli mesajlasmanin yam sira basit e-posta gonderip
almaya ve internete baglanmaya izin vermektedir. Bu teknolojik yenilik cep
telefonlarinda yeni bir devri baglatmigtir. Baslangicta sadece sesli gorlisme icin

kullanilan cep telefonlar1 artik veri iletimi i¢inde kullanilabilmektedir.

2000’11 yillara gelindiginde cep telefonlar1 artik sadece telefon degil ayni
zamanda fotograf cekebilen ve internete girebilen aygitlara doniismiistiir. Samsung
tarafinda gelistirilen ilk kamerali cep telefonu SCH-V200, 0,35 Megapiksel
¢oziniirligiinde gorintt kalitesi sunmakta, ancak fotograf ¢ekebilmek igin bilgisayara
gereksinim duymaktaydi. Ger¢ek anlamda ilk kamerali cep telefonu ise Sharp tarafindan
Haziran 2000’de piyasaya siiriilen J-SHO4’tiir. Sharp J-SHO04’tin, Samsung SCH-
V200’den farki, ¢ekilen fotograflarin gonderilmesine izin vermesiydi (Hill, 2013). 2000
yilinda kameralarin cep telefonlarma entegre edilmesiyle baslayan bugiinkii deyimiyle
‘megapiksel savaglar1’ giinlimiizde halen en iyi kameraya sahip telefon yarisi olarak

devam etmektedir.

Cep Telefonlarindan Akilli Telefonlara

Teknolojinin ilerlemesi ve iletisimin dneminin artmasiyla birlikte cep telefonlar1
giderek daha fazla 6zelligi biinyesinde barindirmaya baslamistir. Ozellikle e-posta gibi
servislerin yayginlagmasi, internetin 6neminin artmasi gibi nedenlerle cep telefonlarinin
cok daha fazla Ozellige sahip olmasi gerekliligi ortaya c¢ikmistir. Bugiinkii bilinen
anlamiyla ilk akilli telefon 1994 yilinda iiretilen Simon Personal Communicator’dur.
Cihaz telefon 6zelliklerinin yani sira e-posta, takvim, hesap makinesi, adres defteri,
dunya saati, not defteri, birden fazla ekran klavyesi ve hatta faks génderip alabilme gibi
pek ¢ok uygulama ve hizmeti iceriyordu ve MS-DOS’un gelistirilmis bir tiirii olan
ROM-DOS isletim sistemiyle ¢aligmaktaydi (Pothitos, 2016: Parag 2-3). 1996 yilinda
ise Nokia, Simon Personal Communicator’in yapabildigi her islemi yapabilen ve
grafiksel bir web tarayicisini da biinyesinde barindiran Nokia 9000 modelini piyasaya

surdd (Mccarty, 2011: Paraf 3-4). 2000°1i yillarin baginda, hemen hemen her markanin
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birden fazla akilli telefon modeli vardi. 2007 yil1 ise akilli telefon teknolojileri i¢in bir
devrim olarak nitelendirilmektedir. Apple firmas1 dokunmatik ekran teknolojisine sahip
Iphone Ocak 2007°de tanitild1 ve ‘oyun degistiren’ cihaz sifatin1 ald1 (Clawson, 2015:
25). Kendi isletim sistemini kullanan Iphone, dokunmatik ekran teknolojisinin yaninda
ayni zamanda tgiincii taraf uygulamalarinda yiiklenmesine -sinirlt da olsa- izin vererek

cep telefonlarinda yeni bir ¢cagi baslatmistir.
1.2.3. Gelenekselden Yeni’ye Medyadaki Doniisiim

Internetin bu denli biiyiimesi, beraberinde teknolojik yeniliklerinde ilerlemesi ve
gelismesi ile birlikte adeta dijital bir devrim yasanmis, yayin sistemleri ve haberlesme
araglar1 bu degisime entegre olarak kitle iletisim araglarmin bir donilisiim gecirmesini
saglamis ve boylelikle yeni medya kavrami daha ¢ok dnem kazanmaya baslamistir
(Caglayan, 1998: 23-24). Ortaya ¢ikan bu yeni medya, giderek eskinin yerini almaya
baslamig ve her gecen giin 6nemini arttirarak yayilmasmi slirdiirmiistiir. Yeni medya
kavraminin literatiirde yer almasi ile birlikte, ‘eski’ ya da ‘geleneksel’ medya kavrami

da ortaya ¢ikmistir.

Yeni medya ile eskisi arasinda kesin bir ayrimdan s6z edilememektedir. Eski
medya dagitim i¢in ag tabanli dagitim kanallarini (telefon hatlari, radyo frekanslar1 vb.)
kullanmakta ve bu teknoloji olmadan var olamamaktadir. Giiniimiizde ise bu dagitim
kanallarina internet eklenmekte ve eski medya yeni medyanin dagitim kanallarmi
kullanmaktadir. Eski medya tamamen yok olmamistir. Postmodernizm tarafindan
reddedilen modernizm gibi eski medya yeni medya tarafindan reddedilmemistir. Yeni,
eskinin lizerine inga edilerek ortaya ¢ikan siirece atifta bulunmaktadir. Yeni, slreg
icinde ortaya ¢ikan ortami ifade etmektedir (Dilmen & Ogiit, 2006: 6). Geleneksel
medya ve bilgisayar teknolojisinin birlikteliginden olusan yeni medya 6zellikle 20.
yiizyildan itibaren ortaya ¢ikan teknolojik gelismelerle birlikte, geleneksel medyadan
daha kesin c¢izgilerle ayrilmaya baslamistir. Geleneksel meyda ile yeni medya
arasindaki farklar yeni medyanin &zelliklerinin siralandigi bir sonraki bolimde daha

detayl agiklanacaktir.
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1.2.4. Yeni Medyamn Ozellikleri

Yeni medyanin kendine has 6zellikleri incelendiginde, geleneksel medya ile olan
farklar1 daha net ortaya ¢ikmaktadir. Manovich (2001a), yeni medyanin kendine has

ozelliklerini su sekilde siralamaktadir:

e Sayisal Temsil
e Moddlerlik

e (Otomasyon

e Degiskenlik

e Kod Cevrimi

Geleneksel kitle iletisim araclarinda mesaj, belirli bir merkezden kitle olarak
tanimlanan farkl tiirden toplum kesimlerine iletilmektedir. Iletisim araclarinda kitleye
yonelik bu dogrusal iletisim diizeninde, Kitlelerin hicbir belirleyici/denetleyici roli
bulunmamakta ve hedef kitleler geri bildirim i¢in farkli kanallara yonelmek zorunda

kalmaktadirlar (Giilnar & Balct, 2011: 69-70).
1.2.4.1. Sayisal Temsil

Sayisal temsil, verilerin bilgisayar diline g¢evrilmesi anlamina gelmektedir.
Bilgisayarlar ya da diger yeni medya araglari, hesaplama bazl araglaridir ve herhangi
bir veriyi isleye bilmek i¢in matematiksel algoritma ve hesaplamalar yapmaktadir. Yeni
medya nesneleri ister bilgisayarda sifirdan olusturulmus olsun, isterse geleneksel medya
nesnelerinden doniistiiriilmiis olsun, dijital kodlardan olusmak zorundadir. Bunun iki

temel sonucu vardir:

e Yeni medya nesnesi matematiksel olarak agiklanabilmektedir. Ornegin, bir gériintii
ya da grafik matematiksel formiil kullanilarak tanimlanabilmektedir.

e Yeni medya nesnesi, algoritmik olarak manipiile edilebilir. Ornegin bilgisayar
yazilimlar1 aracilifiyla otomatik olarak bir fotografta olusan ‘giiriilti’ (noise)
iyilestirilebilmekte, keskinligi ya da kontrasti ya da orantis1 degistirilebilmektedir. Yani

ortam programlanabilir hale gelmektedir (Manovich, 2001a: 49).
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Saywsal (dijital) dile c¢evrilen veriler, aglar araciligiyla baska bir noktaya
gonderilebilir ve burada ekranlar araciligiyla goriintiilenebilir ya da bir kopya
kaydedilebilir. Ancak burada goriintiilenen ya da kopyalanan veri de sayisal kodlardan
olugsmaktadir. Bu noktada geleneksel medya ya da analog medyada durum farklidir.
Analog veri, el yazmalarini, ya da kimyasal bir duyarkat iizerine kopyalanan verileri
ifade etmektedir. Sayisal veriler matematik algoritmalar1 ile olusturulurken, analog veri
fizik ve kimya bilesenlerinden faydalanmaktadir. Yeni medya nesnelerinin sayisal
olarak olusturulmasmin, ya da geleneksel medya metinlerinin sayisallastiriimasi
sayesinde; veriler ¢ok kicik alanlarda sikistirilip depolanabilmekte, ¢ok yiiksek
hizlarda ve dogrusal olmayan yollarla erisilebilmekte ve analog verilerden daha hizli ve
kolay bir sekilde manipiile edilebilmektedir (Lister, Dovey, Giddengs, Grant & Kelly,
2003: 18). Analog veriler fiziksel olarak yer kaplamalar1 nedeniyle depolanmalar1 i¢in
blyiik hacimli alanlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Ancak sayisal veriler fiziksel bir alan
kaplamadiklar1 i¢in ¢ok kiicilk depolama birimlerinde rahatca saklanabilmektedir.
Ornegin basili kitaplar1 saklamak icin devasa kiitiiphaneler olusturulurken, ayni

kitaplarin sayisal olanlar1 i¢in bir cebe sigacak boyutta alanlar yeterli gelmektedir.
1.2.4.2. Modulerlik

Modiilerlik, yeni medyanimn birbirinden bagimsiz pargalardan olusan bir biitiin
olmasin1 ifade etmektedir (Baslar, 2013: 3). Internette ziyaret ettigimiz bir web sayfas1
birbiri ile biitiinlesmis pek ¢ok pargadan olusmaktadir. Fotograflar, sesler ve metinler
bir araya gelerek yeni medya nesnesini meydana getirmektedir. Manovich, modiilerligi,
‘yeni medyanin fraktal® yapist’ olarak tarif etmektedir (2001a: 51). Bu fraktal yapiy1
olusturan nesnelerin her biri kendi orijinal yapisim1 korumaktadir. Bir araya gelerek
daha biiyiik yapilar olusturmalari, yapisal bir degisiklige ugratmamaktadir. Yeni medya
ile geleneksel medya arasindaki farklaridan bir digeri de yeni medyanin modiilerligi
sayesinde ekleme ve ¢ikarmalara izin vermesi ve bu islemlerin nesnenin biitiinliigii
iizerinde bir etkisi olmamasidir. Ornegin basili bir gazete de bir fotografi ¢ikarmak igin

kesmeniz gerekmektedir ve yerine yenisini koymaniz miimkiin degildir. Ancak online

* Matemetikte kullanilan bir terim olan fraktal, bir nesneyi olusturan pargalar nesnenin tamamina
benzemesi olarak adlandirilir. Manovich’in burada kastettigi, yeni medya nesnelerinin bir araya
geldiklerinde anlaml1 bir biitiin olusturan parcalardan olugmasidir.
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bir gazete sayfasinda istediginiz icerige miidahale edebilir, ekleyebilir ya da
cikarabilirsiniz. Bu o gazete sayfasiin yapisal biitiinliigiine etki etmemektedir. Gazete
sayfas1 hala gazete sayfasidir. Benzer sekilde fotograf diizenleme programlari
aracilifiyla fotograf iizerine istenilen ekleme ya da ¢ikarmalar birbirinden bagimsiz

katmanlar halinde yapilabilmektedir.
1.2.4.3. Otomasyon

Otomasyon, yeni medyanin ilk iki karakteristigi ile birlikte isler hale gelmektedir
ve herhangi bir islemin insan miidahalesi devreden ¢ikartilarak, algoritmik yazilimlar
araciligiyla otomatik olarak yapilmasidir. ‘Alt Seviye’ ve ‘Ust Seviye’ olmak iizere iki
smifa ayrilabilen otomasyon, basit banka transferlerinden, yapay zekali oyunlara kadar
bircok ortamda kullanilmaktadir (Manovich, 2001a: 53-54). Fotograf diizenleme
yazilimlarinda (Photoshop, Lightroom vb.) renk diizenleme, kontrast ayarlari gibi
bir¢ok diizenleme, dnceden kaydedilmis hazir filtre ve on ayarlar araciligi ile otomatik
olarak yapilabilmektedir. Yine baska sanatcilar tarafinda fotograflarina yapilan ve
kaydedilen diizenlemeler, bir diger fotografci tarafindan otomatik olarak kendi eserine
uygulanabilmektedir. Geleneksel medya doneminde radyo yaymlar1 manyetik bantlara
kaydedilen miizik parcalariin bir insan aracilifiyla yayma gonderilmesiyle
yapilmaktaydi. Ancak giinlimiiz dijital yaymciliginda radyo yayinlari, otomasyon
yazilimlar1 sayesinde (Fotograf-7) insana ihtiya¢ duyulmadan otomatik olarak

yayimlanabilmektedir. Dijital miizik platformlarinda da durum benzerdir.
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Fotograf-7: Radyo otomasyon yazilimi Radio DJ (Kaynak: http://www.radiodj.ro)

21. ylizyilin sonunda yeni medyada bir nesne olusturmak sorun olmaktan ¢ikmis
ve yeni bir sorun meydana gelmistir: Hali hazirda tiretilen nesneler arasinda istedigini
bulmak (Manovich, 2001a: 55). Bu baglamda, internet {izerinde var olan nesneleri
belirli kategorilere siniflandiran, arastiran, diizenleyen arama motoru ve benzeri

yazilimlar da otomasyon sistemi basliginda degerlendirilebilir.

1.2.4.4. Degiskenlik

Degiskenlik, sayisal temsil ve modiilerligin bir uzantisidir (Dilmen & Ogiit,
2006: 7). Yeni medya nesnesi sabit yapida degildir. Ayn1 veri birden farkli sekillerde
ortaya ¢ikabilmektedir. Bilgisayar yazilimlar1 araciligi ile gilincellenen sayfalar, bagka
internet sitelerine hiper-metin araciligiyla verilebilecek baglantilar, yeni medyanin
degisken olmasina Ornek olarak gosterilebilir. Geleneksel medyada nesneler insan

tarafindan, elle belirli bir diizen ve sira icerisinde iiretilmektedir. Uretilen bu nesneler
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adet olarak tekrar tekrar ¢ogaltilabilir, ancak bunlar benzer kopyalar olmaktadir. Yeni
medya ise degiskenlik lizerine karakterize edilir. Yeni medya nesnesi, tekrar tekrar
benzer kopyalar yerine genellikle birbirinden farkli kopyalar olarak olusturulabilir.
Tamamen insan tarafindan {iretilmis nesnelerin aksine, yeni medya nesnesi bilgisayarlar
tarafindan kismen otomatik olarak meydana getirilmektedir (Manocivh, 2001: 56).
Degiskenlik ilkesi sayisal temsil ve modiilerligin bir uzantis1 oldugu gibi ayn1 zamanda

otomasyon ile de yakindan iligkilidir.

Post-endiistri doneminin kigiye 6zel iiretim mantig1 ile ayn1 mantiga sahip olan
yeni medya, bilgisayar ve aglar aracilifiyla bunu miimkiin kilmaktadir (Manovich,
2001a: 56). Bilgisayar girdiginiz verilere karsilik olarak aninda size 6zel igerikleri
ekrana yansitabilmektedir. Son donemde artan ‘kigiye 6zel reklam’ mantigi da aslinda
ayn1 prensibin sonucudur. Kisinin ziyaret ettigi web sitelerini kayit altina alan Google,
daha sonra bu verileri analiz ederek ziyaret ettigi web sayfalarinin reklam i¢in ayrilan
boliimlerini kisinin arama geg¢misine gore degistirmektedir. Bu Google AdSense

yazilimi araciligiyla otomatik olarak yapilmaktadir.
1.2.4.5. Kod Cevrimi

Yeni medyanin kod ¢evrimi bashgi ile inceledigimiz 6zellikleri teknoloji temelli
olmas1 nedeniyle, bu basliginda teknolojik tanimlamalarda bulundugu diisiiniilmektedir.
Ancak yeni medyada iki tir kod ¢evriminden s6z edilebilir. Bunlardan ilki teknoloji
temelli olarak, yeni medya nesnelerini olusturan sayisal verilerin bir formattan baska bir
formata cevrilmesidir. Ornegin, dijital fotograf makinesi ile Raw formatta ¢ekilen ve
bilgisayara aktarilan bir goriintii, ¢esitli yazilimlar kullanilarak Jpeg ya da Tiff olarak
yeniden kodlanabilmektedir. Yine benzer sekilde metin yazma programlari ile iiretilen
dosyalar Doc ya da Rtf olarak kodlanmaktadir. Ancak bu metin dosyalarinin igerisine
bir goriintii dosyas1 eklemek miimkiindiir. Metin dosyasinin igerisine Jpeg uzantili bir
dosya eklenmesine ragmen dosya yine de Doc uzantisi ile saklanabilmektedir. Bu Doc
ile Jpeg arasindaki bir kod ¢evrimidir (Dilmen & Ogiit, 2006: 8). Manovich ise kod
cevrimini sadece teknoloji olarak gérmemektedir. O’na gore kod cevrimi ile kastedilen,
yeni medya dilinde say1 degerlerinin kiiltiirel formlara terciimesi olarak algilanabilir.

Kiiltiiriin sayisallagsmas1 ile diger kiiltiirel formlar da yeni bigimlerle bilgisayarin
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varlikbilimi alani igerisine girerler (Manovich’ten akt. Giilay, 2015: 59). Yeni medyanin
kiiltiirel yap1 lizerinde degisiklik yapmasina gonderme yapan bu o6zelligi ilerleyen

boliimlerde ayr1 bir baglik olarak ele alinmas1 daha agiklayici olacaktir.

Bu bolime kadar yeni medya ile ilgili yapilan tanimlamalar ve siralanan
ozelliklerle, ‘yeni’ olan teknolojik olarak aciklanmaya calisilmaktadir. Ancak yeni
medya bir tarafiyla teknolojik bir yap1 barindirirken bir koluyla da iletisim boyutuna
getirdigi yeniliklerden olugsmaktadir. Rogers’in, yeni medyayr tanimlarken atifta
bulundugu ii¢ 6zelligi, yeni medyanin iletisim boyutuna getirdigi yenilikler olarak
dikkat cekmektedir: Etkilesimlilik, Kitlesizlestirme, Essamansizlik (Rogers’tan akt.
Geray, 2003: 18). Bu ii¢ ozellik hem yeni medyanin geleneksel iletisime getirdigi

yenilikler hem de yeni medyanin 6zellikleri olarak siniflandirilmaktadir.
1.2.4.6. Etkilesim (Interactivity)

TDK tarafindan “birbirini karsilikli olarak ectkileme isi” olarak tanimlanan
etkilesim, Oxford sozliikte ise “birlikte ¢alisan ve birbirini etileyen iki kisi ya da siire¢”
olarak ifade edilmektedir. Kitle iletisimi acisindan ele alindiginda ise etkilesim, yeni
medyay1 geleneksel medyadan ayiran en Onemli Ozelliklerden biridir. Geleneksel
medyada hedef kitle (ya da kitle) yalnizca alici konumundadir ve iletisim siirecine
herhangi bir miidahalede bulunamamaktadir. Kitle iletsim araglar1 tarafindan génderilen
mesajlar Gzerindeki tek etkisi, mesajlar1 alip almama tercihidir ki bu smirli bir etkidir.
Ancak geleneksel medyanin aksine yeni medya, bilgisayar ve internet birlikteligi
sayesinde mesajlarin sadece alicis1 olmamakta, ayni zamanda igerige miidahalede
bulunabilmektedir. Timisi’'nin (2003:132) deyimiyle “Kullanici, iletisim siirecinin

icinde aktif olarak yer alan bir 6znedir.”

Izleyicinin aktif oldugu tezi, daha énceki donemlerde de dile getirilmistir. Eliha
Katz, Robert Merton gibi akademisyenler, kullanicinin kitle iletisiminde izleyicinin
pasif konumda olduguna siddetle karsi ¢ikmaktadir. Katz, medyanin insanlara

gonderdigi iletiler ile ne yaptigindan ¢ok, insanlarin bu iletileri nasil kullandiklar ile
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ilgilenmis ve kullanimlar doyumlar yaklagimmi* hesaba katmistir. Izleyicileri bilingli
tlketici olarak konumlandiran bu kuram, bireylerin medyay:r kullanmayi bildiklerini
ifade etmektedir (Aydogan, 2011: 45-46). Bu noktada kullanimlar ve doyumlar
yaklasimi izleyiciyi aktif konuma koymakla birlikte, gonderilen mesajlar1 alip almama
kararini vermekten teye gotiirememektedir. Izleyici sadece hangi mesajlar1 alacagina
karar verebilmekte, icerik ya da mesaj Uretimine herhangi bir mudahalede

bulunamamaktadir.

Yeni medyanin ‘yeni’ olmasinin en 6nemli 6zelliklerinden olan etkilesim, tek
yonli geleneksel medya iletisimi yerine, her kullanicinin iletisim siirecinde aktif sekilde
yer alarak, iletisim kanallar1 iizerinde esit haklara sahip olmasini saglamaktadir. Iletisim
stirecindeki alic1i, yeni medya sayesinde kaynak konumuna gelebilir. Bu Toffler’in
Ureten-tiiketici ‘prosumer’ kavramiyla da oOrtiismektedir. Prosumer, tiiketicinin iiretim
siirecine dahil olarak iireten konumuna gelmesini tanimlamaktadir. Toffler’in Uglincii
Dalga (The Third Wave-1981) kitabinda ekonomik dinamikler iizerinden ortaya attigi
kavram, yeni medyanin etkilesimlilik 6zelligini tanimlamak iginde yerinde bir ifade
olmaktadir. Sosyal medya ve bloglarin yayginlagmasiyla birlikte alicilar, takip ettikleri
web sayfalar1 iizerinden bilgi alabildikleri gibi, igerik iizerine eklemeler ¢ikarmalar
dizenlemeler yapabilmekte ve iiretim siirecine dahil olmaktadirlar. Jimmy Wales
tarafindan 2001 yilinda kurulan Vikipedia (Wikipedia) bunun en bilinen
uygulamalarindandir. “Herkesin katki saglayabildigi 6zgiir ansiklopedi” slogani ile
yayinda olan site, kullanicilarin bilgi ekleyebildigi online ansiklopedidir. Birgok farkli
dilde hizmet veren Vikipedia’nin Tiirk¢e siiriimiinde yaklagik 1 Milyon kullanici-igerik
iiretici bulunmaktadir (Vikipedi, 25 Haziran 2017). Vikipedia gibi agik kaynak kodlu
web siteleri sayesinde her gln binlerce icerik kullanici-tireticiler tarafindan internete

eklenmektedir.

* Kullanimlar ve Doyumlar Yaklagimu Izleyicilerin bilingli tercihlerde bulundugunu, kendilerine
gonderilen mesajlart almakta segici davrandiklarini ifade eden, izleyici ihtiyaglarindan yola ¢ikan iletisim
kuramudir.
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1.2.4.7. Kitlesizlestirme

Geleneksel medya araglari, kitle iletisim araci olarak adlandirilmalarinin temel
nedeni, hedef kitleyi biiyiik kitleler olarak kabul etmesi ve mesajlar1 alicilara kitlesel
olarak iletmesidir. Ozelde bireyler kitleleri olusturmakla birlikte mesaj iletiminde bu
bireysellik dikkate alinmamaktadir. Ancak yeni medya araglari, kitlesel olarak mesaj
iletebildigi gibi, bireysel ya da belirli gruplara 6zel mesajlarin iletilmesine de izin
vermektedir. Tek bir kaynaktan, birden ¢ok aliciya mesaj gonderilebilmekte ve bu
mesajlarin icerigi her alict icin Ozellestirilebilmektedir. Castells Ag Toplumunun
Yiikselisi kitabinin birinci cildinde Frangoise Sabbah’in bu konudaki goriislerini su

sekilde acikliyor:

“Kisaca yeni iletisim araglari, par¢alanmis, aralarinda biiylik
fark bulunan bir izleyici kesimini belirliyor; sayica ¢ok olsa da aldigi
mesajin eszamanliligi ve aynilig1 acisindan artik bir kitle degil. Yeni
iletisim araglari, homojen bir dinleyici kitlesine, sinirli sayida mesaj
gonderme bakimindan geleneksel anlamda artik kitle iletisim araglari
degiller. Mesajlarin ve kaynaklarin ¢oklugu yiiziinden, izleyicinin
kendisi daha secici hale geldi. Hedeflenen dinleyici kendi mesajlarini
secme egiliminde; bu onun biitlinden kopuklugunu derinlestiriyor,
mesaji gonderenle alan arasindaki bireysel iliskiyi gii¢lendiriyor”
(2000: 454).

Geleneksel iletisim siirecinde kontrol, mesaji gonderene aittir. Ancak yeni
medyada denetim, mesaj yapicidan ¢ok aliciya aittir (Geray, 2003: 18, Timisi, 2003:
82). Geleneksel medyada televizyon ya da radyo yayinlari, programlanmis icerikleri ile
biitiin kullanicilara (izleyicilere) ayni anda iletilmekteydi, ancak ginumiizde yeni
medya ile birlikte online miizik platformlar1 ya da on demand (se¢ izle) televizyon
uygulamalar1 sayesinde izleyici istedigi yayini, kendi se¢ip takip edebilmektedir. Yine
e-posta sistemleri sayesinde kullanicilara bireysel bilgilendirme ya da mesajlar

gonderilebilmektedir. Yeni medya araglariin kitlesizlestirme 6zelligi olarak tanimlanan
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bu 6zellik sayesinde kitle iletisim araglar1 glinlimiizde kisisel iletisim araclar1 konumuna

gelmistir.
1.2.4.8. Asenkron - Eszamansizhik

Yeni medya iletisim araglarinin, karsilikli etkilesim ve kitlesizlestirme diginda
iletisim alanma getirdigi bir diger yenilik, asenkron yani es zamansiz olabilme
ozelligidir. Bireyler iletisim siirecini istedikleri zaman baslatabilme ya da durdurabilme
ozgiirligiine sahiptirler. Geleneksel medya araclarinin sagladigi iletisim siirecinin
zaman ve mekan boyutu yeni medya araglarinda ortadan kalkmaktadir. Geleneksel
iletisimde iletisim siirecinin gerceklesebilmesi icin, kaynak ile alic1 ayni zaman
diliminde ve ayn1 mekanda (Geray, 2003: 19) iletisim siirecini paylasmaktaydi. Ancak
yeni medyada, yeni iletigim araglarimim her yerden ulagilabilir olmasi nedeniyle mekan
boyutu ortadan kalmis, zaman boyutu ise farkli bir noktaya gelmistir (Torenli, 2005:
161). Kaynak mesaj1 gonderdiginde alici ayn1 zamanda mesaj1 almas1 gerekmemekte,
daha sonra uygun bir zaman diliminde mesaji1 alabilmektedir. Ornegin e-posta mesajlari
ile gonderilen ileti, farkli bir zamanda okunup geri doniis yapilabilmektedir. Bu sekilde

senkron bir iletisim siireci yerine asenkron bir iletisim ger¢eklesmektedir.

Lev Manovich’in siniflandirdigr yeni medyanin bes 0Ozelliginin yani1 sira
Rogers’in tanimladig: ti¢ 6zellik bir araya getirildiginde yeni medyanin 6zellikleri tam
olarak bir araya gelmektedir ve tanimlanmasi1 daha kolay olmaktadir. Su ana kadar
siralanan sekiz 6zellige baktigimizda yeni medyanin teknolojik olarak neden yeni kabul
edildigi (Manovich’in 5 6zelligi) ve geleneksel medyaya gore yeni medya (Rogers’in {i¢
ozelligi) olarak adlandirildigi daha agik anlasilmaktadir. Bu sekiz Gzellikten hareketle
yeni medya tanimi yapildiginda; internet araciligiyla istenilen her yerden ve her zaman
erigilebilen, tretilen ¢alismalarin farkli ¢alismalara donistiiriilmesine imkan veren,
kullanic1 geri doniislerine olanak taniyacak sekilde etkilesime izin veren, bilgiye ulasma
konusunda zaman ve mekan sinirlarini ortadan kaldiran bilgisayar teknolojileri temelli

ortam ya da araglardir.
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Yeni medyanin yeni olmasinin ve yeni iletisim teknolojilerinin sadece teknolojik
ya da iletisimsel boyutu yoktur. Her teknolojik ilerleme gibi yeni medya da toplumsal
ve kiiltlirel boyutta degisimler meydana getirmistir.

1.2.5. Yeni Medyanin Toplumsal Hayata Etkileri

Yeni medyanin toplumsal etkileri yeni iletisim teknolojilerinin kiiltiirel,
ekonomik ve sosyal alanda yaptig1 degisiklikler incelendiginde ortaya cikmaktadir.
Lister ve arkadaglart (2003: 10-11), yeni medyanin ortaya c¢ikisini, tekno-Kuilturtin
pargasi olarak gormektedirler ve Featherstone, Castells ve Harvey’in goriislerinden de
faydalanarak yeni medya araglarinin ortaya c¢ikmasiyla birlikte meydana getirdigi,

hizlandirdig1 ya da katki sagladigi toplumsal degsiklikleri su sekilde 6zetlemektedir.

e Moderniteden postmoderniteye gecis: 1960’11 yillardan itibaren toplumlardaki ve
ekonomilerdeki yapisal derinlemesine degisiklikleri, birbirileriyle baglantili kiiltiirel
degisikliklerle karakterize etmek i¢in kullanilan, fakat hala uzlagilamamis bir tanimlama
girisimidir. Yeni medya, estetik ve ekonomik agidan bdyle bir degisikligin dnemli bir

gOstergesidir.

e Yogunlasan kiiresellesme siiregleri: ulusal devletlerin, ticaret, kurumsal
organizasyon, geleneksel ve Kkiiltiirel, kimlik ve inanglarin sinirlarinin birbirilerine

karigmasi, yeni medyanin katkida bulundugu birer unsur olarak goriilmektedir.

e Batr’da endiistriyel {iretim ¢aginin yerine “post-endiistriyel” bilgi ¢cagina geg¢ilmesi:
Malzeme ve mallarin iiretimindeki istihdam, beceri yatirim ve karlarin hizmet ve bilgi

sektorlerine kaymasi1 yeni medya kullaniminin 6rneklerindendir.

e Yerlesik ve merkezilesmis jeopolitik giiclerin, merkezden uzaklagmasi: Dagilmis ve
sinirlart asan yeni medya iletisim aglari, bat1 koloni merkezlerindeki giic ve kontrol

mekanizmalarinin zayiflamasini kolaylagtirmistir.

Yeni medyanin ektileri tartisildiginda iki gorilis 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlardan
ilk yeni medyaya iyimser goren yaklasimdir. Bu yaklasima gore yeni medya 0zellikle

internet sayesinde merkezi otoriteden ve denetimden (sansiirden) uzaklasarak
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Ozgiirlestirici bir etkiye sahiptir. Demokrasi ve insan haklar1 internet ¢aginda gii¢
kazanmaktadir. Yeni medyanin etkilesimlilik 6zelligi, bireylerin pasif konumdan aktif
konuma gelmelerine, tiikketen hedef kitleden, karsilikli {ireten hedef kitleye doniismesini
saglamaktadir. Bu baglamda internetin demokratiklesme adina en biiyiik destegi siyasi
katiim ve temsil noktasinda kendini gostermektedir. Internet kamusal tartismalarda
farkliliklarin dogmasina neden olmakta ve bu farkliliklar siyasal iletisim ¢evresini
genisletmektedir (Karagor, 2009: 125). Ancak yeni medyaya iyimser bakmayan ikinci
goriise gore ise durum farklidir. Ozgiirliigiin ve demokrasinin bagslarda var olabilecegini
belirten bu yaklasim, ilerleyen zamanda bunun ortadan kalkacagini, yeni medyanin
sahiplik yapilarinin da geleneksel medya araclarinda oldugu gibi ilerleyecegini ileri
stirmektedir. Yeni medya teknolojilerinin toplumlar1 ve bireyleri eglendirme ve
bilgilendirme amaglarinin yaninda kontrol etme ve yonetme gibi amaglar hedefledigini
belirten Yengin (2012: 117), sahiplik yapilarinin devam ettigine dikkat c¢ekerken,
internetin kendi basina kotli bir ara¢ olamayacagini, tam aksine iletigimi hizlandirdig:

i¢in faydali oldugunu belirtmektedir (Tiirkoglu, 2010: 398).

Yeni medyanin temelinde teknolojik yenilikler yer almaktadir ve higbir
teknolojik yenilik ekonomik sistemden bagimsiz olarak gelismemektedir. Castells
(2000:  16)  Dbuginiin  teknolojik  temellerinin  kapitalizmden  bagimsiz
diistinilemeyecegini, kapitalist sistemin temel araclarindan birinin teknolojik devrim
oldugunu ifade etmektedir. Schiller’e gore yeni medya kapitalizmin dijitallesmesidir
(1999: xiv). Internet ve internet teknolojileri kiiresellesmenin getirdigi finans ve
ekonomi iligkilerinin sinir 6tesi boyutlara ulagsmasidir. Yeni medyanin temellerinin
atildig1 1970’11 yillardaki kapitalist ekonominin en 6nemli adimlarinda biri iiretim ve
ticaretin  kiiresellesmesidir. Soguk savas doneminin ardindan askeri kontrol
mekanizmalarinin disina ¢ikan teknolojik ilerlemeler, liretim ve pazarlamanin da ulusal
sinirlarmi ortadan kaldirmaya baglamis ve ¢ok uluslu sirketlerin giderek giiclenmesine
neden olmustur. Sirketlerin farkl kitalara yayilmasi, liretim ya da pazarlama tesislerini
farkli yapilara ayirarak merkezi yapidan uzaklagsmalari, beraberinde ¢ok biyik bir
iletisim agina ihtiya¢ duyulmasina yol agmis ve o donemdeki mevcut altyapilar bu

ithtiyaci karsilayamamistir (Palvia’dan akt. Van Dijk, 2006: 66). Altyapisal yatirimlarin
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genelinin kamusal oldugu bu donemde artan ihtiyaci karsilamak igin ticari sirketler
kendi altyapilarim1  kurma calismalarmma girismislerdir. Iletisim altyapilarinin
giiclendirilmesi ile birlikte dagitim ve pazarlama aglar1 giderek genislemis ve ¢ok uluslu
sirketlerin teknolojiye yatirimlar1t da artmaya baglamistir. Baslangigta merkezler
arasindaki Uiriin transferi ve fiziki dagitima eslik etmek i¢in kullanilan ag teknolojileri
zamanla bilgi tagima araclarina doniigsmiis ve daha sonra bagimsizligini ilan ederek bilgi
ve hizmet sektoriine doniigmiistir. Sektoriin giderek biiyiimesi ile birlikte elektronik
aglara ihtiya¢c artmis ve buna paralel olarak bu alana yapilan yatirimlar giderek
yiikselmis ve kendi basina yeni bir ekonomi siifi meydana getirmistir. A ekonomisi
(Spahiro & Varian, 1999) olarak adlandirilan bu ekonomi, enformasyon ve iletisim
teknolojilerine dayali iirlin ve hizmetler ile, enformasyonun bilgiye doniistiigii, bilginin
yonetimi, islenmesi ve dagitimi ile ilgili endiistrileri kapsayan piyasay1 tanimlamak
iizere kullanilmaktadir (Basaran Ozdemir, 2011: 4). Internet, haberlesme altyapisini ve
bu altyapiya entegre olarak ¢alisan bilgisayar vb. teknolojileri ag ekonomisi kavrami
icerisinde yer almaktadir. Bu agidan bakildiginda ag ekonomisi kavrami yeni iletisim
araclar1 ve ortamlari ile paralel ilerlemektedir. Ag ekonomisi igerisinde yer alan tirlin ve
sistemler yeni medyanin ana bilesenlerini olusturmaktadir. Ag ekonomileri geleneksel
ekonomik sistemlerden farkli ozelliklere sahiptir. Shy (2001), ag ekonomisinin

Ozelliklerini dort baslik altinda toplamistir.

e Tamamlayicilik, uyumluluk ve standartlar,
e Tiiketim dissalliklari,
e Degistirme maliyetleri ve bagimlilik

e Uretimde kayda deger olcek ekonomisi olarak adlandirilmaktadir (akt,

Basaran Ozdemir, 2011: 4).

Ag ve bilgisayar sistemleri birbiri ile biitiinlesik calisan sistemlerdir ve
birbirlerinin tamamlayicis1 konumundadirlar. Bir bilgisayar satin alindiginda ¢aligmasi
icin bir igletim sistemine ihtiyac duyulmaktadir. Isletim sistemi satin aldigmizda
yapilacak islemlere gore farkli bilgisayar gevre birimleri ve bu birimler igin gereken
yazilimlar1 da satin almaniz gerekmektedir. Tiiketim digsallig1 ya da agin digsalligi ise

bir aga baglanan kullanici sayisi ile ifade edilmektedir. Bir aga ne kadar ¢ok kullanici
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baglaniyor ise o agn degeri ve kullamlabilirligi o kadar artmaktadir. Ornegin hig
kimsenin e posta kullanmadig1 bir sistemde e postanin bir degeri yoktur (Van Dijk,
2006: 87). Degistirme maliyetleri ve bagimlilik, kullanicilarin sisteme bagimh
olmalarim1 ifade etmektedir. Bir kullanici bir sistemi satin aldiginda alacagi cevre
birimleri vs. unsurlar bu sisteme uyumlu olmak zorundadir. Sistem degistirilmek
istendiginde, yeni sistemin maliyeti yiiksek olabilmektedir. Ornegin, Windows isletim
sisteminden Mac Os X igletim sistemine gecilmek istenirse tim sistem buna uyumlu
olarak degistirilmesi gerekmektedir. Kayda deger olgek ekonomisi ise ag
ekonomilerinde baslangi¢, maliyetinin son derece yiiksek olusu, kullanici artisinin ise
iiretim maliyeti olusturmamasi durumunu ifade eder. Yazilim ya da daha genel olarak
her enformasyon, ilk kopya iiretimi i¢cin harcanan batik maliyetin son derece yiiksek
oldugu bir dzellige sahiptir. Ikinci kopya ve daha sonraki kopyalarin yeniden iiretimi ise
neredeyse sifir maliyetle gerceklesir (Basaran Ozdemir, 2011: 6, Van Dijk, 2006: 77-
78).

Bilgisayar ve ag altyapilariin gelismesi, hizmet ve bilgi sektoriiniin genislemesi
ile birlikte toplumun ekonomik yapilanmalarinda da degisiklikler medyana gelmistir.
Ornegin bankacilik sektdrii hizli bir sekilde bilgisayar ve internet teknolojisine entegre
olarak, online bankacilik sistemlerini gelistirmis, bdylece kullanicilar banka subesine
ihtiya¢ duymadan bankacilik islemleri gerceklestirmeye bagslamislardir. Banka
subelerine olan gereksinimin azalmasinin iki yonlii yansimasi vardir. Bunlardan ilki
islemlerin ¢cok daha hizli yapilmasindan dolayr siirecin hizlanmasi, bir digeri ise
maliyetlerin azalmasidir. Yeni medya araglarinin toplumsal alana yayilmasi sadece
internet vasitasiyla olmamaktadir. Cep telefonlar1 bugiin en yaygin yeni medya araci
olarak sayilabilir. Ozellikle smartphone denen akilli telefonlar bireylerin giindelik
yagsamlarinda vazgecilmez araclardandir. Bugiin diinya niifusunun yarisindan fazlasi
akill1 telefon sahibidir ve say1 her yil giderek artmaktadir. Yine diinya niifusunun iigte
ikisi cep telefonu kullanmakta ve diinyadaki internet kullanimmin yarisindan fazlasi
mobil internet tiizerinden yapilmaktadir (ttps://wearesocial.com). Cep telefonlar1
baslangigtaki iiretim amaglarinin ¢ok ilerisine gegmislerdir. Onceleri sadece tasmabilir

telefon olarak tasarlanan cep telefonlar1 daha sonralar1 akilli telefona doniismiis ve bu
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sayede hemen hemen her alanda giinliik ihtiyaglar1 karsilayabilir olmuslardir. Dernekler
cep telefonlar1 araciligiyla yardim toplama faaliyetleri yiiriitebilmektedirler (Yengin,
2014: 155). Kizilay 2011 Van Depremi sonrasinda baglattigi SMS yardim kampanyalar1
araciligiyla operatorle iizerinden 10.530.535,00 TL yardim toplamistir (Kizilay Van
Faaliyet Raporu sf: 37). Giiniimiizde akilli telefonlar iletisim ihtiyacin1 karsilama
boyutunun c¢ok ilerisine ge¢mis ve bankacilik islemlerinden televizyona, oyun
konsollarindan taginabilir mizik calarlara kadar bir¢ok islevi yerine getirir konuma

gelmistir.

Diinyadaki cep telefonu kullaniai sayisi (Milyar)

2013 2014 2015* 2016 2017 2018* 2019*

Grafik-2: Diinyadaki cep telefonu kullanicisi sayisi. (Kaynak: http://www statista.com).

Yeni medya araglarmin hizla yayilmasi giinlimiizde egitim 6gretim alanlarinda
da degisikliklere neden olmustur. Yeni medyanin entegre yapisit nedeniyle bilgisayar,
dijital kameralar ve internet araciligiyla bugiin bir¢ok egitim kurumu uzaktan egitim
programlar: diizenlemektedir. Diinyanin herhangi bir yerinde bilgisayar, tablet ya da

akilli telefon ve internet baglantisina erisimi olan bir 6grenci, diinyanin bagka bir
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noktasindaki egitim programini takip edebilmektedir. Ayrica yeni medya araglarmin

asenkron yapisi nedeniyle aradaki saat farkinin bir dnemi olmamaktadir.

Bu noktaya kadar baktigimizda yeni medya bir¢ok bilesenden olugsmaktadir ve
bu bilesenlerin temelinde de internet yatmaktadir. Internet sayesinde birgok geleneksel

ve yeni medya arac1 yakinsama igerisine girmistir.
1.2.6. Yeni Medya’da Yakinsama Kavram

Ingilizce ‘converge’ kelimesinden gelen yakinsama sdzciigii, Latince
koklerinden hareketle bir yone dogru ilerlemek, birlikte ayni noktaya gitmek
(Kejanlioglu: 1998: 54), anlamina gelmektedir. Converge kelimesi biyolojide “belirli
cevre kosullar1 altinda birbirileri ile alakasiz bitki ya da hayvan tiirlerinin yiizeysel
olarak birbirilerine benzemesi”* olarak karsilik bulmaktadir. Medya agisindan
baktigimizda ise yakinsama, farkli iletisim araglarinin tek bir mecra ya da arag
izerinden sunulmasi1 (McPhills & Merlo, 2008: 237) olarak tanimlanabilmektedir. Kisa
ad1 ITU olan Uluslararas1 Telekom Birligi (International Telecommunication Union)
yakinsamayi, gecmiste ayr1 olan endiistriyel yapilarin, teknolojik olarak bir araya
getiren yap1 olarak tanimlamakta ve oOzellikle genis bant internet hizlarin ve

kapasitelerinin artmas1 (www.itu.int) lizerinden agiklamaktadir.

Yakinsamanin kokeninde, telekomiinikasyon ve bilgisayar teknolojilerinin
ilerlemesi yatmaktadir. Telekomiinikasyon hatlari, yayincilik teknolojileri ve
bilgisayarlarin sayisallagmasi, yakinsamanin ortaya ¢ikmasimin en onemli etkenleridir
(Torenli, 2005: 124). Yakinsama neticesinde metin, ses, goriintii (video, grafik,
fotograf) ve miizik gibi her tirli iletisim O6gesi daha ©ncesinde var olmayan yeni
mecralarda (6rn: web siteleri) dahil olmak {izere yayimi olanakli hale gelmektedir
(Tuncel, 2003: 92). Yakinsama farkl siireglerde ve seviyelerde gerceklesebilmektedir.
Arenaza (2007: 1), teknolojik ve medya yakinsamasi olmak iizere iki siiregten
bahsetmektedir. Teknolojik yakinsamayi farkli cihazlar1 baska cihazlarda olan
ozellikleri kendi biinyesinde barindirmas1 olarak tanimlamaktadir. Ornegin cep

telefonlarmin fotograf ¢ekme oOzelligine kavusmasi teknolojik yakinsamadir. Medya

* https://en.oxforddictionaries.com/definition/convergence
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yakinsamasi ise farkli enformasyon teknolojileri arasindaki smirlarin kalkarak tek bir
sektdr haline gelmesidir. Internet bunun en bilinen &rnegidir. OECD (Organization For
Economic Cooperation And Development / Iktisadi Kalkinma Ve Isbirligi Orgutu) 2008
yilinda yaymmladigr “Yeni Nesi Aglarda Yakinsama” raporunda alti tiir yakinsama

suirecinden bahsetmekledir:

e Ag Yakinsamasi: IP tabanli genisbant sebekelere gecisin bir sonucudur. Sabit mobil

yakinsama ve 'i¢ ekranli yakinsama' (mobil, TV ve bilgisayar) bu kapsama girmektedir.

e Hizmetlerin Yakinsamasi: Ag yakinsamasi ve gelismis cihazlar nedeniyle ortaya
cikan hizmet yakinsamasi, ag tabanli uygulamalara erisimin ve geleneksel veya yeni

katma degerli hizmetlerin ¢ok ¢esitli cihazlar yoluyla sunulmasini igermektedir.

e Sektor/Piyasa Yakinsamasi: Bilgi teknolojileri, telekominikasyon ve medya gibi

daha Once ayr1 alanlarda faaliyet gosteren sektorlerin bir araya gelmesidir.

e Kurumsal Yakinsama veya Diizenleme Yakinsamasi: Yaymecilik ve
telekomiinikasyon diizenlemeleri arasinda meydana gelmektedir. Politika belirleyiciler
icerik veya hizmetler i¢in tagiyici sebekelerden bagimsiz olarak yakinsak diizenlemeler

getirmeye caligsmaktadir (Tarafsiz Teknoloji Yonetmeligi).

e (Cihaz Yakisamasi: Mikro-islemci, ekran, bellek, giris iinitesi ve ag baglantis1 igeren

cthazlarm, bir¢ok iletisim gorevini ya da uygulamasini yerine getirmesidir.

e Kullanic1 Agisindan Yakmsama: Telekominikasyon, medya ve bilgisayar

teknolojilerinin son kullanicilar i¢in tek bir ara yiiz saglamasidir.

Tiim bu tanimlamalar ve ifadelerden sonra yeni medyada yakinsama kavramina
baktigimizda bugiin yeni medyanin temelini yakinsamanin olusturdugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Ozellikle sayisallasma ile birlikte kendi basma geleneksel bir
medyanin neredeyse kalmadig1 ve her birinin bir digeri ile yakinsayarak yeni bir medya
aracina doniistiigli ifade edilebilir. Bugiin televizyon cihazlar1 ve yayinlar artik sadece
tek bir islevi yerine getirmemektedir. Etkilesimli televizyonlar ya da akilli televizyonlar

sayesinde istenirse geleneksel televizyon yayinlari takip edilebilmekte, istenirse kisiye
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0zel yayinlar igerikleri se¢ilebilmekte, istenirse de miizik dinlenebilmektedir. Ayrica
bilgisayarlar kadar rahat bir kullanici deneyimi sunmamakla birlikte yine web sitelerini
ziyaret etmek de giinlimiiz akilli televizyonlar1 lizerinden yapilabilmektedir. Akilli
televizyonlarin, cep telefonlarinin ya da bilgisayar gibi yeni medya araglarinin bu ve
benzeri islemleri yapabilmesinin en énemli etkeni internettir. Uretilen bircok yeni
medya araci ve yazilimlari, internet sayesinde birbiri ile etkilesim igerisine girebilmekte

ve bir¢ok yeni medya ortamimin hem iireticisi hem de dagiticis1 olabilmektedir.
1.2.7. Yeni Medya Ortamlari

Internet 21. yiizyillin en vazgegilmez 6gesi konumundadir. Bugiin toplumun
hemen her kesiminin mutlaka internet ile ya da internet iizerinden bir etkilesimi
bulunmaktadir. Bankacilik, telekomiinikasyon ya da eglence sektdrlerinin tamami
internet ortamimi bir sekilde kullanmaktadir. Internet yalnizca bireysel kullanim
acisindan yayginlasmamis, tipki ilk ortaya c¢iktigi donemde oldugu gibi kamu
servislerinin de en dnemli araci haline gelmistir. Bugiin kamu kurumlar1 tarafindan
saglanan her tiirli hizmetin bir asamasinda internet yer almaktadir. Ornegin sehir
elektrik hatlarinin kontrolleri, ya da barajlarin kontrol ve denetimleri, internet
aracilifiyla yapilabilmektedir. Bazi iilkeler, 06zellikle yurt disinda yasayan
vatandaglarinin oy kullanma ve diger islemlerini internet iizerinden yapabilmelerini
saglayan sistemler kullanmaktadir. Yine Tiirkiye’de e-devlet sistemi (zerinden
vatandaslar birgok islemi bilgisayar basindan yapabilmektedirler. Internet yeni medya
ortamlari i¢cin olmazsa olmaz bir kanal haline gelmesi, yayincilik ve benzeri tireticilerin
yeni medya ortamlarina yatirim yapmasina neden olmustur. Bir¢cok kesimin ilgisini
ceken yeni medya ortamlarint Yeni Medya Reklamlarinda Marka Kisiligi (2010) adli
calismasinda Serkan Akgiin on iki baglik altinda ele almistir. Yeni medya ortamlari

siiflandirilirken Akgiin’iin bu siniflandirmasini kullanmak miimkiindiir.

Bilgisayar Oyunlari, Mobil Medya, Bloglar, Cokluortam, Sanal Gergeklik,
Yazilim, Web Siteleri, E-posta, Podcast, Etkilesimli Televizyon, Sayisal Kiosklar.
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1.2.7.1. Bilgisayar Oyunlari

Insanm ilk toplumsal faaliyetleri oyunla i¢ icedir. Kendi yarattig1 dili araciligryla
cevresi ile iligki kuran insan, erken yasta baslayan oyun aracilifiyla da madde ile
diisiiniilen arasindaki baglantiy1 kurmaktadir. Oyun sosyal yasamin Onemli bir
bilesenidir (Ankaraligil & Kartal, 2013: 126). Baslangicta bireyin toplumla
kaynagmasinda, kiiltiirlerin ortak payda etrafinda toplanmasima hizmet etmekte olan
oyun, i¢inde bulundugumuz teknolojik cagda daha ¢ok siddet ve hazzin araglar1 (Ayhan,
2016: 266) haline doniismektedir. Ozellikle bilgisayar ve bilgisayar temelli oyunlar
teknolojik altyap1 sayesinde giderek giliclenmekte ve hem yetiskinlerin hem de
cocuklarin evrenini kusatmaktadir. Bilgisayar oyunlarinin olumsuz etkileri hala
tartisilmakta ve arastirilmakta ise de bu calismada bilgisayar oyunlar1 yalnizca yeni
medya ortami olarak incelenmektedir. Bu bakimdan incelendiginde bilgisayar oyunlari,
sayisal yapilari, insan-makine, insan-insan etkilesimine imkan tanimasi, modiiler yapida
olmasi gibi yeni medya o6zelliklerini biinyesinde barindirmakta ve 21. yilizyilin en etkili
yeni medya ortamlarinda biri olmaktadir. Bugiin egitimden reklama kadar bir¢ok alanda
bilgisayar oyunlarindan faydalanilmaktadir. Malone (1981) ve Rieber (1996) bilgisayar
oyunlar1 kullaniminin 6grencilerin 6grenme istegini artirdigini ifade ederken; Garris,
Ahlers ve Driskell 2002 yilinda yaptiklar1 calismada bilgisayar oyunlarinin 6grencileri
O0grenme ortamlarinda aktif kildigmi ve 6grencilerin yapilandirarak 6grendiklerini,
Kaptelin ve Cole (2002) bilgisayar oyunlarinin isbirlik¢i 6grenimi destekleyici bir
yapida oldugunu vurgulamaktadir (Akt. Demir & Kalsi, 2013). Yine bir¢cok firma
tanittim ve promosyon oyunreklam® hazirlamakta ve online olarak ya da tasmabilir

diskler araciligiyla dagitmaktadir.
1.2.7.2. Mobil Medya

Giinliik yasamda sik¢a kullanilan ve dikkat c¢ekmeyen cep telefonlar1 ve
tabletler, bugiin kiiresel ¢apta bir yaygimliga sahiptir. Cep telefonlar1 birgok yoni ile

ilgi uyandirmaktadir. Bunlardan biri cep telefonlarnin ‘mobil medya’ (Hjorth &

* Oyun reklam, (advergame), pazarlama ve oyun konseptlerini birlestiren amaci marka bilinirligini
artirmak ve pazarlama icerikli mesajlarin verilmesini saglamak olan bir oyun tiiriidiir. Oyun reklamlar
(advergame) ile sunulan eglence karsiliginda, ziyaretcinin yani tiiketicinin markaya ve markanin verdigi
mesajlara ilgisi ¢ekilmeye ¢aligilmaktadir (www.pazarlamaciyiz.biz).
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Goggin, 2009) haline donligmeleridir. Mobil medya araciliiyla iletisim, yaslari,
cinsiyeti, ki veya etnik kokenine bakilmaksizin milyonlarca insan yasaminin merkezi
haline gelmistir. 2007'de iPhone ve Android mobil isletim sisteminin tanitilmasindan bu
yana, akilli telefon fenomeni tiim diinyay1 sarmistir. Cep telefonlar1 giinliik hayatin her
noktasina niifuz etmekte, insanlar arasindaki iliskileri sekillendirmekte ve derin sosyal
degisimlere yol agmaktadir (Wei, 2016: 3). Mobil medyanin kendine has baz1 6zellikleri
bulunmaktadir. Schrock ‘Mobil Medyanin letisimsel Duyarlilig1’ olarak isimlendirdigi
sureci, Tasinabilirlik, Ulagilabilirlik, Konum Tespiti ve Cokyonliiliik olarak
siralamaktadir (2015: 1235-1239).

Tasinabilirlik: Mobil medyanin en temel 6zelligi taginabilir olmasidir. Bugiin gittigimiz
her yere cep telefonlar1 da bizimle birlikte gelmektedir. Giinlin her saatinde cep
telefonlar1 elimizin altinda kullanimimiza hazir olarak bulunmaktadir. Mobil medyanin
taginabilirligi, cihazin boyutu, agirlig1 gibi etmenlerin yanm sira batarya performansi ile

de olgllmektedir.

Ulagilabilirlik: Mobil medyada ulagilabilirlik, diger medya araglarina gore daha
farklidir. Mobil medya kullanicisi segici bir ulasilabilirlik seviyesi belirleyebilmektedir.
Ornegin daha az samimi oldugu kisiler ile sosyal medya iizerinden iletisim kurarken,
daha samimi oldugu kisilerle, kisa mesaj ya da dogrudan ses ile baglanti
kurabilmektedir. Yine mobil medya iginde bulunulan duruma goére iletisim seklini
diizenleyebilmektedir. Gelen bir arama sirasinda gevre sesli ya da goriintiili gériisme
yapmaya misait degil ise, kars1 tarafa kisa mesaj ya da benzeri uygulamalar araciligryla

bilgi verebilir ve ulasilabilirlik seviyesini diizenleyebilir.

Konum Tespiti: GPS konum belirleme kisitlamalarmin 2000 yilinda kaldirilmasi

(Goggin, 2011) ile birlikte mobil medyada konum bazli uygulamalarin ve hizmetlerin
sayisinda bir patlama yasanmistir. Konum bazli sosyal medya uygulamalarin yaygin
olarak kullanilmasi ile birlikte, bireyler arasinda farkli bir iletisim boyutu ortaya ¢ikt
“check-in”. Lee Humphreys, check-in'lerin, bireylerin daha ©nce yakin arkadas

olmadan, g¢evrelerindeki insanlarla komiinlesmek igin bir araya getirdigi bir "sosyal
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molekiilerlesme" modu oldugunu ileri siirmektedir (Akt. Schrock, 2015: 1238-1239).
Yeni medyanin etkilesim 6zelligi, konum bazli uygulamalar lizerinden sik sik kendisini
gostermektedir. Kullanicilar sadece konumalarimi paylagmakla kalmamis, ayn1 zamanda
bulunduklar1 konumlara dair fotograf ve bilgi giincellemeleri paylasarak igerik lireticisi

haline de gelmislerdir.

Cokyonlulik: Mobil medya, teknolojik yakinsamanin en yogun goriildigi medya
ortamlarindan birisidir. Cep telefonlar1 ve tabletler, radyo ve kamera sistemleri ile
entegre olarak iiretilmeye baslanmis ve bir¢ok farkli islemi mobil medya aygitlar: ile
kullanilabilir hale gelmistir. Mobil cihazlar araciligiyla fotograf ve video c¢ekme,
giiniimiizde siradan bir aktivite haline gelmistir. Dijital kameralarin cep telefonlar1 ve
tabletlere entegre edilmesi, iletisimde farkli bir islevi tistlenmistir. Gorlintiilii goriisme,
ya da fotograf paylasimi ile birlikte bireyler hem 6zel goriismelerinde hem de sosyal

paylasimlarinda farkl bir deneyim igerisine girmislerdir.

Glinlimiizde mobil medyanin, taginabilirlik, kullanilabilirlik, ulasilabilirlik ve
cok yonliiliik gibi iletisimsel avantajlar1 vardir. Bununla birlikte mobil medya sadece
iletisimsel faaliyetler icin kullanilmamaktadir. Ozellikle mobil internet hizlarindaki
kapasite ve hiz artisinin ardindan, mobil televizyon platformlari da mobil medya
icerisinde yerini almistir. Kullanicilar hareket halindeyken bile mobil medya sayesinde

televizyon yayinlarmi takip edebilmektedir.
1.2.7.3. Bloglar

Blog kelimesi, Ingilizcedeki web ve log (bilgisayar dilinde kayit) kelimelerinin
birlesmesinden olusmaktadir. Weblog kelimesi zaman igerisinde kisalmis ve blog halini
almistir. Bloglar elektronik giinliikler olarak da adlandirilabilir. Bloglar, WWW’deki
diger web sitelerinin aksine ¢ogunlukla kullanicilar tarafindan hazirlanan ve nispeten
diger web sitelerin aksine daha az teknik bilgi gerektiren ortamlardir (Byrd,
www.blogbasics.com). Bloglar bireysel ya da belirli gruplara 6zel olabilecegi gibi, tiim
web’e de acik olarak olusturulabilir. Baglangicta ¢evrimigi giinliik olarak olusturulmaya
baslanan bloglar, zamanla benzer diisiincelere sahip kisilerin etkilesime girdigi, ortak

konular1 tartigtigi ortamlar haline gelmistir. Bloglarin yaygin hale gelmesi reklam ve
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pazarlama sirketlerinin de dikkatinden ka¢gmamis, kimi zaman sponsorluk
anlagmalariyla, kimi zaman da dogrudan kendi bloglarin1 olusturarak iiriin tanitim

faaliyetlerini yiiriitmeye baslamislardir.

Gilintimiizde blog kavraminin yanina yeni bir kavram daha eklenmistir. Vlog
olarak adlandirilan bu kavram video ve log kelimelerinin birlesiminden olugmaktadir.
Ozellikle youtube video paylasim platformu sayesinde kullanicilar, ilgi duyguklar:
konular1 sadece yazarak paylasmamakta, video araciligiyla da giinliiklerini
olusturmaktadir. Youtube’da ilgi alanlarmma goére smiflanmig binlerce vlog
bulunmaktadir ve kullanicilar istedikleri takdirde kendi vloglarini olusturmakta,

isterlerse de diger vlog kullanicilariyla iletisime gegebilmektedir.
1.2.7.4. Coklu Ortam

Coklu ortam (multimedia), bilgisayar tabanl tekniklerle {iretilmis metin, grafik,
ses, video animasyon gibi her tirli bilginin temsil edilebilecegi, islenebilecegi,
depolanabilecegi, dijital ortamlardir (Webster, 1999: 590). Coklu ortamlar, yeni
medyanin sayisallasma 6zelliginden beslenmektedir. Bugiin yeni medyanin sayisal ve
modiiler yapisi sayesinde ses, goriintii gibi birgok unsur bir araya gelebilmekte ve bu
sayede ¢oklu ortamlar1 olusturmaktadir. Coklu ortamda 6nemli olan birden fazla verinin
bir arada olmasidir. Tek basina ses ya da goriintii ¢oklu ortami olusturmamaktadir. Ses
ya da gorlintiiniin yanina ikincil bir veri eklendiginde ¢oklu ortam ortaya ¢ikmaktadir
(Akgiin, 2010: 196). Yeni medya ortam1 olarak ¢coklu ortam, geleneksel yontemlerle bir
araya getirilerek olusturulan (Analog filmler gibi) ortamlardan farkli olarak izleyici
etkilesimine ve katilimina izin vermektedir. Kullanici, dokunmatik ekran, fare kontrolii

ya da sesli komutlar ile igerigi kontrol edebilir ya da yonlendirebilir.
1.2.7.5. Sanal Gerceklik

Sanal gercgeklik, arttirilmis gergeklik, mekansal gerceklik, karma gercgeklik
(McMenemy & Ferguson 2007: 3) kullanicilar ve bilgisayarlar tarafindan iiretilen,
gercek gibi goriinen ve bilgi araglarinin biitiinlestirildigi, katilimcilarina gergekmis, hissi
veren, dinamik bir ortamla etkilesim imkéani sunan, taniyan U¢ boyutlu bir benzetim
modelidir (Can &Simsek, 2016: 353, Bayraktar & Kaleli, 2007: 1). Sanal gerceklik,
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egitimden sagliga, eglenceden askeri alanlara kadar bircok sektérde kullanilmaktadir.
Gelismis sanal gerceklik araclar1 ve uygulamalari, kullanicilarina gergek ¢oklu ortam
deneyimi yasatabilmektedir. Video grafik ses gibi veriler bilgisayarlar araciligiyla bir

araya getirilerek sanal gerceklik uygulamalarina doniistiiriilmektedir.

1962 yilinda Sensorama adi verilen ilk sanal gerceklik cihazi (Fotograf-8)
giinimiizdeki giyilebilir cihazlar gibi tasinamamaktaydi. Ancak iireticisi Heilig’in
‘deneyim tiyarosu’ admi verdigi Sensorama, kullanicilarina 25 sent karsiliginda 10

dakikalik bir New York motosiklet turu sunmaktaydi (http://medienkunstnetz.de).

Fotograf-8: Sensorama. (Kaynak: http://medienkunstnetz.de).
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Glinlimiizde sanal gerceklik cihazlar1 daha kiiciik boyutlarda ve taginabilir olarak
iretilmektedirler. Ayrica cep telefonlar1 ile birlikte kullanilabilecek sanal gergeklik
gozliikleri de bugiin kullanicilara sunulmus durumdadir. Béylece kullanicilar istedikleri
ortamda sanal ger¢eklik deneyimini yasayabilmektedir. Bugiin 6zellikle online alisveris
siteleri ya da turizm sirketleri sanal gergeklik uygulamalar1 ile miisterilerine ulasmaya
caligmaktadir. Yine bilgisayar oyunlar1 sanal gergeklik alaninda en ¢ok yatirnm alan

ortamlardir.
1.2.7.6. Yazilim

Yazilim, islemci temelli ¢alisan elektronik cihazlarin (bilgisayar, cep telefonu
gibi) ¢alismasini saglayan, belirlenen gorevleri yerine getirmesi i¢in yoneten, elektronik
cithazlara ne yapacagim sdyleyen, kodlanmis komutlar dizisidir. Yazilim, dikkatle
diizenlenmis talimatlardan ve programcilar tarafindan gesitli 6zel bilgisayar dillerinden
herhangi birinde yazilan koddan olusur. Yazilim genel olarak iki ana kategoriye
ayrimstir: (1) Sistem yazilimi; bir bilgisayarin temel (ve goriinmez) islevlerini kontrol
eder ve genellikle makineyle birlikte dnceden gelir. Ayrica bkz. BIOS ve Isletim
Sistemi. (2) Uygulama yazilimi; bir kullanicinin, muhasebe, iletisim, veri isleme, kelime
islemesi gibi gerceklestirmek istedigi cok sayida ortak ve uzmanlagmis gorevleri yonetir
(www.businessdictionary.com). Her iki yazilim tiirii de yeni medyanin merkezinde yer
almaktadir. Sistem yazilimlar1 yeni medya araglarinin ¢alismalarmi saglarken,
uygulama yazilimlar1 ise yeni medya ortami olarak kullanilmaktadir. Mobil medya
araglar1 i¢in kodlanan, yizlerce uygulama (Facebook, Instagram vb.) sayesinde
kullanicilar hem mobil cihazlar ile hem de diger insanlar ile etkilesime girebilmektedir.
Tasarlanan bu etkilesimli yazilimlar, kullanicilarin yeni 6zellikleri deneyimledikleri bir
yeni medya ortami olusturmaktadir. Ornegin, analog dénemde gekilen bir fotograf
basildiginda sabit bir nesneye doniisiir. Fotograf sanat¢is1 baski sirasinda sinirli da olsa
renk ya da keskinlik diizenlemeleri yapabilmekte ve yeniden baski alabilmekteydi.
Ancak bu ortaya ¢ikan ikinci nesne birincisinden farkli olarak yeni bir nesnedir. Ancak
dijital fotograf makinelerinin iiretilmesiyle birlikte durum degismistir. Dijital fotograf
makineleri sayisal veriler olarak goriintiileri kaydetmektedir ve ¢ekilen fotograf dijital

kodlardan olusmaktadir (Manovich, 2012: 5). Daha sonraki agsamada fotografci fotograf
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diizenleme yazilimlar1 araciligiyla fotografinda istedigi diizenlemeleri yapabilmekte

(kullandig1 yazilim tiiriine bagli olarak) ve etkilesime girebilmektedir.

Yazilim ve uygulamalar, kiiltiirel yapida da degisimlere sebep olmaktadir. Yeni
diizenleme formlar1 ve yazilim gelistirme bi¢imleri, kiiltiir kurumlar1 ve izleyicileri
arasindaki iligkinin donlismesini saglamaktadir (Stiegler’dan akt, Penz, 2012: 296).
Uygulama yazilimlar1 ya da etkilesimli yazilimlar sayesinde kisilerarasi iletigim,
yazilimlar araciligiyla saglanmaya baglanmigtir. Cep telefonlar1 i¢in gelistirilen SMS,
MMS gibi haberlesme uygulamalar1 sayesinde anlik haberlesme giinliik hayatin pargasi

haline gelmistir.
1.2.7.7. Web Siteleri

Web sitesi World Wide Web'de tek bir varlik olarak goriilen, genellikle bir kisi
veya kurulus tarafindan idare edilen, tek bir konuyla ya da birbiriyle yakindan iliskili
birka¢ konuya ayrilmis, birbirine baglh sayfa grubu olarak tanimlanmaktadir
(www.dictionary.com). Yeni medya ortami olan web siteleri, yeni medyanin tim
ozelliklerini biinyesinde barindirmaktadir. Web siteleri, dijital ortamlardir ve modiiler
yapidadirlar. Birgok farkli veriden olusabilirler. Web sitesinin i¢erik tlriine gore, metin,
ses, grafik, fotograf video gibi verilerin, birkag¢ tanesinden ya da tamamindan biraraya
gelebilirler. Web 2.0° teknolojisinin yayilmasiyla birlikte etkilesim web sitelerinin en

onemli hizmetlerinden biri haline gelmistir.

Bugiin web siteleri hemen hemen her alanda kullanilmakta ve giinliik yasam
pratiklerine etki etmektedir. Online aligveris siteleri, aligveris kiiltiiriinii bastan asagiya
degistirmektedir. Internetten &nce bir sey satin almak istediginizde o iiriiniin satildig
magazaya gitmeniz gerekmekteydi. Ancak online aligveris siteleri sayesinde artik evden
ctkmadan aligveris yapilabilmektedir. Hatta karsilikli aligverislerin yapilabildigi,
kullanmadiginiz triinleri satabildiginiz siteler de giderek yayginlagsmaktadir. Yine bilgi
edinme icin milyonlarca web sitesi mevcuttur. Geleneksel medya doneminde herhangi

bir konu hakkinda bilgi almak igin evinizdeki kaynaklar yeterliyse evinizdeki

* [k kez 2004 yilinda O'Reilly Media tarafindan kullanilan kavramdir ve ikinci nesil interneti ifade eder.
Toplumsal iletisim sitelerini, sozliikleri, internet kullanicilarinin ortaklasa ve paylasarak yarattigi sistemi
tanimlar. (Bkz. http://www.oreilly.com/pub/a/web2/archive/what-is-web-20.html)
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kaynaklardan, eger degilse merkezi kiitliphanelere giderek saatlerce aragtirma yapmaniz
gerekmekteydi. Ancak giiniimiizde istediginiz bilgiye kolayca ulagsmanizi saglayan web
siteleri mevcuttur. Yapmaniz gereken tek sey ne aradiginizi arama ekranina yazmak.
Web sitelerinin yaygin kullanimi nedeniyle, siyasi partiler ¢ok sayida bilgiyi kisa siirede
ve hizda web sayfalarma girebilmekte ve benzer sekilde ¢ok sayida hedef kitleye de
ulasabilmektedir. Boylelikle de interaktif denilen ¢ift yonlii iletisime zemin hazirlanmis
olmaktadir (Calisir, 2015: 162). Her giin milyonlarca kullanici tarafindan ziyaret edilen,
Facebook, Twitter gibi web siteleri, kisilerarasi iletisimin yeni ortami olmus, Instagram,
500px gibi web siteleri ise, profesyonel ya da amator birgok fotografcinin genis kitlelere

ulagsmasina imkan tanimistir.
1.2.7.8. Elektronik Posta (e-posta, email)

Elektronik posta ya da kisa ad1 ile e-posta, 6zel yazilimlar araciligiyla, internet
ag1 lizerinden haberlesme sistemidir. Bugiinkii kullanimiyla ilk e-posta 1971 yilinda
Ray Tomlinson tarafindan gonderilmistir. 1976 yilinda ARPANET agma bagh
bilgisayarlar arasindaki trafigin %75’ini e-posta olusturmaktaydi. ARPANET agina
baglh bilgisayarlar arasinda haberlesme olarak baslayan e-posta kullanimi, kurumlar
arasinda giderek yayginlasmasi neticesinde e-posta gondermek, almak ve depolamak
icin yeni protokollere ihtiya¢ duyuldu ve bunun sonucu olarak giiniimiizde kullanigimiz
gelen kutular1 dogmus oldu. 1993 yilina kadar elektronik posta (electronic mail) ismi
kullanilirken, 1993 yilindan itibaren e-posta (email) kisaltmasi resmi olarak kabul

edilmistir (https://phrasee.co/a-brief-history-of-email/).

E-posta WWW’nin icadindan sonra hizla aga bagh tiim kullanicilar arasinda
yayginlasmig ve sadece kurumsal mesajlagmalar i¢in degil, kisisel mesajlagmalar i¢in de
kullanilmaya baslanmistir. Baslangicta yalnizca metin mesajlar1 lizerinden yazismaya
olanak taniyan e-posta, yeni medyanin yiikselisiyle birlikte basit mesajlasma sistemi
olmaktan c¢ikmis, kendi basina yeni medya ortamina doniigmiistiir. Bugiin video,
fotograf, metin ve ses gibi verilerin paylagilmasina imkan taniyan e-posta, ayni zamanda
dosya alip gonderme islemleri i¢inde kullanilmaktadir. E-posta, hizmet saglayicilar
iizerinden yiiriitiilen, gonderilen ve alinan saglayicilar tarafindan olusturulan sunucular

(server) ilizerinde depolanan bir sistemdir. Bu nedenle alici konumundaki kullanici e-
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posta gonderildiginde aga bagli olmak zorunda degildir. Daha sonra istedigi bir zaman
diliminde aga baglanarak daha Onceden gonderilen e-postay1 alabilmektedir. Bu

asenkron yapi, yeni medya ortamlarimin en temel 6zelliklerinden biridir.

E-postanin muciti olan Tomlinson, ARPANET in kurulmasmin ardindan aga
bagl bilgisayarlar arasinda bir anlik haberlesme protokolii olarak hazirladig1 e-posta,
giiniimiizde anlik haberlesme olarak kullanilmasa da halen en ¢ok kullanilan haberlesme
sistemlerinden biridir. Ozellikle mobil araglarin sayisinm ve kullanimmin artmasiyla
birlikte e-posta haberlesme sistemi etkinligini arttirmistir. Radicati Group tarafindan
Subat 2017'den yapilan arastirmalarda, diinya capindaki e-posta kullanicilarinin sayisi
3,7 milyar, bir gunde gonderilen e-postalarin 269 milyar civarinda oldugu tahmin
edilmektedir (https://www.lifewire.com/how-many-emails-are-sent-every-day-117121).
Kisisel dosya paylasimindan, reklam ve tanitim hizmetlerine kadar hemen her alanda

kullanilan e-posta ag tabanli yeni medyanin en etkin araglarindan biridir.

1.2.7.9. Podcast

Bir web sitesinden bir medya oynaticiya veya bilgisayara indirilebilen,
genellikle temali bir dizinin pargasi olan bir dijital ses veya video dosyasi
(http://www.dictionary.com/browse/podcast) olarak tanimlanan podcast, ilk olarak
Apple firmasi tarafindan kullanima sunulmustur. Apple firmasinin tasinabilir dijital
miizik oynaticist Ipod ve yayin anlamina gelen broadcast sdzciiklerinin birlesiminden
olusan podcast, genellikle benzer temalar iizerinden devam edilen ve abonelik sistemi
ile calisan kayitlardir. Boliim boliim yiliklenen ve yeni kayitlar sisteme yiiklendiginde
aboneye bildirim gonderen ya da otomatik olarak indirilen podcast’ler, amatér ya da

profesyonel tiim iireticiler tarafindan kullanilabilmektedir.

Online Cambridge sozliiglinde ‘internet'ten indirebileceginiz ve bir bilgisayarda
veya bir MP3 calarda oynatabileceginiz dijital bir formda saklanan bir radyo program?’
olarak tanmmlanan podcast, radyo yaymlarinin tekrarlarin1 takip etmek isteyen
kulanicilar acisindan popiilerligini korumaktadir. Podcast'lerin geleneksel radyo

yayinciligina gore avantajlidir, ¢linkii genellikle reklam ¢ok az ya da hig
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yapilmamaktadir.  Izleyicilerin radyo yaymlarm istedikleri zaman dilimine
kaydirmasina ve daha kisisellestirilmis bir dinleme deneyimine izin verir (Crofts,
Dilley, Fox, Retsema, & Williams, 2005). Bu nedenle, Podcasting hem geleneksel
yaymecilik i¢in bir nimet hem bir meydan okuma olarak goriilebilir. Ornegin, Haziran
2012'de, Apple'in iTunes dizinindeki en iyi 100 podcast'in ligte birinden fazlasi, Ulusal
Halka Agik Radyo (NPR), Amerikan Kamu Medyas1 (APM) ve Ingiliz Yayin Kurulusu
(BBC) gibi geleneksel kamu hizmetleri yayincilarindan geldi (Markman & Sawyer,
2014: 20). Giiniimiizde radyo istasyonlar1 siralamanin en iist basamaginda olmasa da

halen en ¢ok aboneligi bulunan podcastler arasinda yer almaktadir.

Podcast, sadece eglence amagh kullanilan bir ortam degildir. Ozellikle egitim
alaninda podcastin yogun kullanimi goriilmektedir. Ozellikle ABD ve Ingiltere’de
egitimciler, hazirladiklar1 ses ve videolardan olusan egitici podcastler yayimlayarak
mifredatlarin1 gelistirmektedirler. Yine dil egitiminde destek alinabilecek binlerce
podcast yayinma internet baglantis1 olan her yerden ulagilabilmekte, bilgisayar ya da
mobil cihazlara kaydedilebilmekte ve istenilen zamanda istenilen yerde

dinleyebilmektedir.
1.2.7.10. Etkilesimli Televizyon

Televizyon icat edilen en basarili teknolojik cihazlardan birisidir. Bugiin
neredeyse her evde bir adet televizyon bulunmaktadir. Haber verme ve eglendirme
islevlerinin merkezinde televizyon yer almaktadir. Ancak internetin ve yliksek hizl veri
hatlarinin icad1 ile birlikte yeni medyanin ortaya c¢ikmasi, televizyonun temel
islevlerinden fazlasini yerine getirmene olanak tanimistir. Bugln televizyon kendisine
entegre edilerek ¢alisan oyun konsallar1 ve dijital medya oynaticilar ile birlikte ¢ok daha
fazla Ozellik kazanmistir. Yine de televizyondaki en biiyiik degisim, Etkilesimli
Televizyon (Interactive Television-ITV) sisteminin ve yaymciligmin ortaya ¢ikmasiyla
gerceklesmistir. Etkilesimli Televizyon; iki yonlii veri iletisim sayesinde kullanicilarin
komutlar ve geri bildirim araciligiyla etkilesime girebildigi (www.techopedia.com)
bunun icin bir dijital kutuya (set up box) ihtiyag duydugu sistemdir. Kullanici,

Etkilesimli Televizyon ile farkli diizeylerde etkilesime girebilir. Program igerikleri ile
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etkilesime girerek geri bildirimde bulunabilir ya da {icretli servislerden siparis verebilir.
Televizyon, basit kullanim ara yiizii sayesinde yiiksek bir kullanilabilirlik oranina
sahiptir. Etkilesimli Televizyon sistemleri araciligiyla sistemin kullamighiligt
bozulmadan gelismis islevlerden yararlanmak ve kullanicilara sunmak ©Onem
tasimaktadir (Wittig: 1999: 3). Geleneksel televizyon sistemleriyle karsilastirildiginda,
etkilesimli TV sistemleri ayrica hizmet etkilesimi ve genisletilmis bir islevsellik

saglamaktadir.

Etkilesimli Televizyon teknolojisinin temelinde yakinsama yatmaktadir. Bugiin
yakinsama sayesinde veri iletim ve internet hizmetleri televizyon teknolojisiyle
birlesmis ve Etkilesimli Televizyonun ortaya c¢ikmasini saglamigtir. Giiniimiizde
etkilesimli televizyon terimi, ¢ok cesitli icerik, uygulama ve hizmetleri kapsamakla
birlikte, etkilesimli televizyon 6gelerinin gesitliligini bir dizi énemli kategoriye veya
etkilesimli tiir ve bicime gore gruplamak miimkiindiir. Elektronik program rehberleri
(EPG'ler), Gelistirilmis TV, istege bagl igerik, Kisisellestirilmis TV, Internet TV,
interaktif reklamcilik, tele-ticaret ve oyunlar ve bahisler (Jensen, 2005: 90) yaygin
olarak kullanilan Etkilesimli Televizyon tiirleridir.

Etkilesimli Televizyonun en biiyiik 6zelligi, kitle iletisim araci olan televizyonu,
bireysel iletisim aracina ¢evirmesidir. Kullanicilar kendi istekleri dogrultusunda
icerikleri segebilmekte, yine kendi istekleri dogrultusundan izleyebilmektedirler. Bugiin
Etkilesimli Televizyon sayesinden ayni yaym izleyen iki kullanici bile isterse ayni
yaym farkl sekilde izleyebilmektedir. Ornegin bir spor yaymini takip eden kullanict,
Etkilesimli Televizyon yaymcili§i sayesinde istegi kamera acisii  kendisi
belirleyebilmektedir. Glnimuzde Etkilesimli Televizyon, akilli televizyonlar (smart tv)
sayesinde herhangi bir set iistii kutuya ihtiya¢c duymadan kullanilabilmektedir. Akilli
televizyonlar, internet baglantis1 sayesinde set {istii kutularin sagladigindan daha fazla
ozelligi tasimaktadwr. Dijital yayin platformlari, akilli televizyon uygulamalari
araciligiyla iceriklerini dagitmakta, kullanicilar istedikleri igerikleri buradan takip
edebilmektedirler. Cep telefonlar1 ve tabletler araciligiyla kullanicilar akilh
televizyonlarmi  kontrol edebilmekte ve etkilesime girebilmektedirler. Akilli

televizyonlar bir¢ok teknolojik yeniligi biinyesinde barindirmakta ve bu sekilde etkin
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bir yeni medya ortamina doniismektedirler. Televizyon iceriklerinin sayisallagsmasi,
internetin tim elektronik cihazlarda neredeyse standart bir 6zellik haline gelmesi ve
yiiksek hizli internet sayesinde geleneksel televizyon yayinciligi yerini yeni medyanin

Etkilesimli Televizyon’una birakmistir.
1.2.7.11. Sayisal Kiosklar (Interactive Kiosk)

Sayisal Kiosklar, kamusal alanlarda halkin kullanimma sunulmus, bilgi
vermekten satiy yapmaya kadar bircok islevi yerine getirebilen, bilgisayar
istasyonlaridir. Giiniimiiz kiosklar1 klavye ve fare yerine dokunmatik ekran
teknolojisine sahiptir. Kiosklar aracilifiyla fotograf ¢ekilebilmekte, ulasim icin bilet
tedarik edilerek bastirilabilmektedir. Ozellikle insan trafiginin yogun oldugu sektdrlerde
kiosklardan yogun olarak yararlanilmaktadir. Havaalanlarinda online check-in islemleri
kiosklar araciligiyla yapilabilmekte ve bu sayede zaman kaybi en aza indirilmektedir.
Aligveris merkezleri bugiin kiosklarm en yogun kullanildig1 sektorlerin basinda
gelmektedir. Aligveris merkezleri fiziksel olarak biliyiik mekanlardir ve miisteriler
Ozellikle smirli zamanlar1 olduklarinda bu devasa yapilarda yollarii bulmakta
zorlanmaktadirlar. Isletmeler bunun oniine gecilmek icin kiosklardan yararlanmaktadir.
Miisteriler kiosklar sayesinde o an bulunduklar1 konumu ve aradiklari iriinlerin oldugu
magazaya ulagim i¢in izlemeleri gereken yolu kiosklardan 6grenebilmektedir (Tiiziin,
Telli & Alr, 2016: 74). Kiosklar, temelde bir kabin igerisine yerlestirilmis
bilgisayarlardir. Ancak normal bilgisayarlardan farkli olarak kullanici tiim islemleri
yapamamakta, yalnizca kioska tanimlanan islemleri gergeklestirebilmektedir (Fotograf-
9). Internet baglantis1 her kiosk tiiriinde bulunmamakta ancak &zellikle online islem

gerektiren kiosklarda bulunmaktadir.

Kiosklar self-servis kullanim i¢in hizmete sunulmuslardir. Giiniin 24 saati

kullanilabilmekte ve kullaniciya herhangi bir ek maliyet getirmemektedir.
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Fotograf-9: Kiosk Modelleri. (Kaynak: www.gonca.com.tr)

Glinlimiizde cep telefonu kullanimi 6zellikle akilli telefonlar sayesinde olduk¢a
yiiksektir (bkz. Mobil Medya Boliimii). Bununla birlikte mobil internet kullanimi
toplumun tamam tarafindan kullanilmamaktadir. Bu nedenle internet erigimi saglayan
kiosklar ozellikle otel ve havaalan1 benzeri mekanlarda sik¢a kullanilmaktadir.
Miisteriler e-postalarina internet kiosklar1 sayesinde rahat¢a bakabilmektedirler.
Kiosklar bugiin basta ulasim ve aligveris olmak {izere bircok sektdrde yaygin olarak

kullanilmaktadir.
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1. BOLUM

FOTOGRAF VE YENI MEDYA SANATI

Sanat eserleri ve sanatgilar icerisinde bulunduklar1 kosullardan her donem
etkilenmistir. Ortaya konan sanat eserlerinin igeriklerinden, o sanat eserini yaratan
sanatcinin kullandig1 araglara kadar her sey toplumsal ve teknolojik gelismeler ile
paralel dogrultuda ilerlemistir. Giiniimiizde sayisal teknolojiler hayatin her alanina
yerlesmistir. Bu anlamda sayisal teknolojilerin sanatin biitiin alanlarinda hakim
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Ozellikle bilgisayarlarin giindelik pratikler
icerisinde vazgecilmez hale gelmesi, sanatin da ister istemez bilgisayar temelli ortamlar
ile etkilesimini arttrmustir. Ozellikle grafik isleme yazilimlarmm gelistirilmesiyle
birlikte bilgisayar, sanat yapitinin iiretim asamasma da miidahil olarak yeni anlatim
bicimlerine ve sanat tiirlerine olanak saglamistir. Geleneksel donemin imkanlariyla
ortaya konmas1 miimkiin olmayan sanat yapitlari, giiniimiiziin bilgisayar teknolojileri

sayesinde kolayca Uretilebilmekte ve genis kitlelerin begenisine sunulabilmektedir.
2.1.Yeni Medya Sanati ve Estetigin Degisimi

Dijital teknolojilerin sanat alaninda kullanilmaya baglanmasi ile birlikte sadece
geleneksel sanat tiirleri degisim ge¢irmemis, ayni1 zamanda yeni sanat tiirleri de ortaya
¢ikmustir. Ozellikle internetin kesfedilmesi ve tiim kitlelere yayilmasinin ardindan yeni
sanat tiirlerinin ortaya c¢ikmasi ve genis kitlelere ulasmasi daha da hizlanmistir.
Baslangicta geleneksel sanat anlayigini sayisal ortama aktarmaya aracilik eden dijital
teknolojiler, zamanla yalnizca dagitima araci olmakla kalmamais, iiretim siirecinin de
birer pargasi haline gelmistir. Saglamtimur’un da aktardigi gibi; fotograf, resim, baski,
video gibi geleneksel sanat formlarinin yanma internet sanati, yazilim sanati, piksel
sanati gibi sanat formlar1 da eklenmistir (2010: 214). 21. yiizyilda yeni medyanin tim
bu alanlar1 kapsamasiyla birlikte yeni medya sanat1 dijital teknolojilerin sanat diinyasi

ile kesismesinin son noktas1 olmustur.
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2.1.1. Geleneksel Sanatin Doniisiimii

1980 ve 1990’11 yillardan itibaren teknolojik gelismelerin ilerlemesi ve internetin
de bu gelismelere dahil olmasi ile birlikte dijital teknolojiler “dijital ¢ag’1 yaratmis ve
hemen her sey teknolojik kiiltiiriin bir parcasi haline gelmistir. Kiiltiirel degisimlere en
hizli uyum saglayanlar arasinda olan ve genellikle bu tiir kirilmalara onciiliikk eden
sanatgilar, teknolojik devrim heniiz gerceklesmeden 6nce bu alanda ¢alismalar yapmaya
baslayan toplumsal kesim olmustur. Baslangicta elektronik sergilemeler ya da
konferanslar diizenleyen ana akim sanat camiasinin elinde olan dijital sanat, yiizyilin
sonlarma dogru terminolojideki yerini almis ve diinyanin farkli yerlerinde dijital
miizeler ve sergiler agilmaya baslanmistir (Paul, 2013: 12-13). Sonrasinda ise internetin
ortaya ¢ikmasiyla dijital sanat belirli bir kitlenin elinde kalmaktan kendini kurtararak
tm alanlara yayilmistir. Sanat diinyasinin ¢ok hizli terminoloji degistirmesi dijital
sanatta da kendisini gostermektedir. Baslangigta “bilgisayar sanati” daha sonralari
“multimedya sanat1” ya da “internet sanat1” olarak adlandirilan dijital sanat giiniimiizde

“yeni medya sanat1” formuyla kendine yer bulmaktadir.

Yeni medya sanat1 ile ilgili caligmalara bakildig1 zaman genellikle dijital sanat
ile yeni medya sanatmin ayni donemi ya da sanat bi¢imini ifade ettigi belirtilmektedir.
Bu calisma dijital sanat ve yeni medya sanatin1 ayr1 ayr1 tanimlamakta, ancak ilerleyen

boliimlerde iki kavrami birbiri yerine kullanmaktadir.
2.1.1.1. Dijital Sanat Kavrami

Dijital sanati tanimlamak ve tiim diinyada kabuliinii yayginlastirmak i¢in bir
araya gelen on bes sanat¢1® tarafindan hazirlanan The Digital Art Practices and
Terminology Task Force (DAPTTF) Dijital Sanat ve Baski Sozliigii’'ne (2005) gore
dijital sanat “bir veya daha fazla dijital islem (process) ya da teknoloji ile yaratilan
sanat” olarak tanimlanmaktadir (Johnson ve Shaw, 2005: 10). Stanford Universitesi
tarafindan hazirlanan felsefe sozliigiinde ise; “bilgisayar tabanl dijital kodlamaya ya da

bilginin farkli formatlarda (metin, sayi, resim, ses gibi) elektronik bir sekilde

* Detayli bilgi i¢in: http://www.bermangraphics.com/dapttf/committee.html Erisim Tarihi: 17 Ocak 2018
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depolanmas1 ve igslenmesine dayanan sanat” (Thomson-Jones, 2015: 3) seklinde ifade
edilmektedir. Nejat Kutup “Internet ve Sanat, Yeni Medya ve net.art” (2010: 14) adli
caligmasinda dijital sanat1 sadece bilgisayar kullanilarak {iretilen ve/veya sayisallagtirma
teknikleri kullanilarak (6rnegin, geleneksel bir tablonun taranarak bilgisayar formatina
aktarilmasi, ya da dijital fotograf teknikleri ile yapitlarin ii¢ boyutlu ¢ogaltilmas: ile)
yapilan sanat olarak tanimlamaktadir. Buradaki her ti¢ tanimda bilgisayar teknolojilerine

atifta bulunmaktadir.

Dijital sanati, “iliretim agsamasinda bilgisayarlarin rol aldigi fiziksel olmayan
nesnelerin iiretilmesiyle gergeklesen sanat” olarak tanimlayan Cuhaci (2007: 27),
bilgisayarin iiretim asamasinda yardimci bir ara¢ degil, iiretim aracinin kendisi
oldugunu ifade etmekte, film, video ve animasyon, internet ve ag sanati, yazilim sanati

gibi sanatlarin dijital sanat olarak kabul edildigini belirtmektedir.

Dijital sanat, dogrudan sanat tarihinin icerisinden ¢ikmamakla birlikte bir¢ok
sanat akimina atifta bulunmakta ya da bu sanat akimlarinin bazi 6zelliklerini dolayl
olarak biinyesinde barindirmaktadir. Ornegin, Dada akimmin rastlantisal kelimelerden
olusan yapisi, dijital sanat eserini iretirken kullanilan bilgisayar algoritmalarinin
yapisinda kendisini gostermektedir. Yine Marcel Duchamp ya da Nagy gibi sanatcilar
tarafindan arastirilan gorsel yanilsama kavrami, dijital sanattaki ‘interaktivite’ ve
‘sanallik’ kavramlarinin arka planinda yer almaktadir (Paul, 2015: 22). Ozellikle
Duchamp’mn ¢aligmalar1 dijital sanat ¢caliymalarina temel olusturmaktadir. Duchamp’in
hazir nesneler kullanarak tirettigi sanat eserleri (Readymade Art) bugiin dijital sanatin

birgok hazir 6geyi bir araya getirmesiyle benzerlik tagimaktadir.

83



-
, \
=1
‘ \
& t
&

Resim-1: David R. Tribble — DaVinci_MonaLisa 13 Nisan 2008
(Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File%3ADaVinci_MonaLisalb.jpg)
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Dijital Sanata Iliskin ilk Ornekler

Temeli bilgisayar ve buna baglh teknolojilerin icat edilmesine dayanan dijital
sanata iligkin ilk eserler 1950’li yillardan itibaren goriilmeye baglanmistir. Amerikali
asker ve matematik¢i Ben Laposky’nin yaptig1 ¢alismalar dijital sanatin ilk ornekleri
olarak kabul edilmektedir. Askerlik kariyerinde teknik g¢avus olarak gorev yapan
Laposky, terhis olmasimin ardindan 1947 yilinda osiloskop gibi televizyon
ekipmanlarin1 kullanarak sanat ¢calismalarina baglamis ve “elektriksel kompozisyonlar”
adin1 verdigi caligmalartyla dijital sanatin ilk 6rneklerini vermistir. Osiloskopun 151n
tiipii araciligiyla goriintiilenen elektronik dalgalara miidahale ederek ve bu goriintiileri
yilksek hizli kameralar araciligiyla ¢ekerek “Oscillons” adini verdigi fotograf

caligmalarina imza atmuistir.

Resim-2: Ben Laposky - Oscillion 7 (Kaynak: Franke, 1971: 96)
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Laposky’nin osiloskop c¢aligmalarini disinda birakirsak bilgisayar temelli ilk
dijital sanat calismalar1 1963 yilindan itibaren iiretilmeye baslanmistir. 1963 yilinda
estetik gaye giidiilerek bilgisayar ve animasyon caligmalarini konu alan bir yarigma
diizenlenmistir. ilk yillarda katilim ¢ok diisiik olsa dahi, sonraki yillarda katilim giderek
artmis ve dijital sanat caligmalarina iliskin eserler ¢ogalmistir. 1966 yilinda yapilan
yarigmay1 “Composition with Squares” adli eseriyle kazanan Freider Nake, bilgisayar
grafikleri kullanan donemin en 6nemli sanat¢ilarindandir. Nake kendisi gibi bilgisayar
grafikleri (Computer Graphic) kullanarak sanat ¢aligmalar1 yapan, Alman George Nees
ve Amerikalt A. Michael Noll ile birlikte Ocak 1965’te Stutgart’ta bulunan Max Bense
Enstitiisiinde ilk sergilerini agmislardir (Franke, 1971: 97). Ozellikle Freider Nake
bilgisayarda grafiksel caligmalar yapabilmek i¢in bir dizi islemi gergeklestirebilen bir

algoritma yazmis ve bu alana onciiliik etmistir.
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Resim-3: Frieder Nake — Polygon Drawing (Kaynak: Franke, 1971: 70)
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“Computer Graphic” terimini ilk kullanan William Fetter’dir. Grafik tasarimi ve
sanat alaninda egitim alan Fetter mezun olduktan sonra farkli igslerde ¢alismis ve daha
sonra Boeing Company’de sanat yonetmeni olarak ise baglamigtir. 1960 yilinda Boeing
Askeri Ugak Sistemleri ile ortak bir projeye imza atan Fetter, jet ucak tasarimlarini
bilgisayarin gercek perspektif ¢izimlerini ilerletmesine yarayacak yeni grafik teknikleri
gelistirmis ve bu teknik i¢in “Computer Graphic” terimini kullanmistir (Oppenheimer,
2005: 2). Fetter ve diger Boeing Dijital Hesaplama Birimi c¢alisanlari, bilgisayar
tarafindan programlanabilen, gelistirilebilen ya da kontrol edilebilen bir sanat alanini
tanimlamislardir.

Bilgisayar araciligiyla iiretilen dijital sanat eserlerine ait ¢aligmalar yapan diger
bir sanatg1 da Charles Csuri’dir. 1967 yilinda “Bilgisayar ve Otomasyon” dergisi
tarafindan agilan Dijital Sanat yarismasinda Csuri, James Shaffer ile birlikte, IBM ana
bilgisayarlarindaki siniis egrisini haritala islevi ile manipiile ederek olusturdugu bir
adam ¢izimi olan en taninmis eserleri Sine Man (Sinlis Adam) ile Birincilik 6diiliinii
kazanmistir. Csuri’nin yine Shaffer ile birlikte hazirladiklar1 10 dakikalik bir bilgisayar

animasyon filmi de bulunmaktadir.

Resim-4: Charles Csuri - Sinlis Adam (Sine Man) — 1967 (Kaynak: www.siggraph.org)
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1970’11 yillara gelindiginde daha “yeni” teknolojiler sanatsal ¢aligmalarda yer
almaya baslamistir. Ozellikle video ve uydu yaymcihiginin ortaya ¢ikmasi, bugiin
internetin yayginlastigi donem ile benzer etkiler gostermistir. Uydu yaylar1 sayesinde
mekan kavrami yavas yavas ortadan kalkmaya baslamistir. Christiane Paul Digital Art

adli kitabinda 1970’11 yillardaki dijital sanat olaylarini s6yle aktarmaktadir.

“...Bu yillardaki ¢aligmalar daha ¢ok canli baglantilar ve kitlesel
yayin yapan uydu sistemleri sanal mekanlar {izerine yogunlagmuglardir.
Douglas Davis’in basini ¢ektigi Nam June Paik, Charlotte Moorman ve
Joseph Beuys’tan olusan sanatgt grubu, 1977 yilinda Almanya’da
gerceklestirilen Documenta VI etkinliginde 25 iilkede yayimlanan bir
televizyon etkinligi diizenlemislerdir. Ay y1l igerisinde New York ve San
Francisco’daki sanatcilar karsilikli olarak etkilesime izin veren 15 saatlik
Gonder/Al Uydu Sistemini kurmuslardir. Bilinen ilk interaktif dans
performansi da yine 1977 yilinda NASA ve Educational Television Center
ortakliginda Atlantik ve Pasifik kiyilarindaki sanatgilar tarafindan
gerceklestirilmistir. 1979 yilinda ise radyo, faks ve televizyon gibi iletisim
araglarim kullanan Robert Adrian, 3 kitadan 16 farkli sehirde bulunan
sanatgilari bir araya getirerek ‘24 Saatte Diinya’ adin1 verdigi, sanat¢ilarin 24

saat boyunca karsilikli faks, bilgisayar ve goriintiilii telefon araciligiyla

multimedya sanat ¢aligmalar1 yapabildigi bir etkinlik diizenlemistir.” (2013:
35-36).

Fotograf-11: Robert Adrian - The World in 24 Hours — 1978 (Kaynak: Paul, 2013: 38)
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1980°1i yillara gelindiginde ise bilgisayar sanat yapitlarmi {ireten bir arag
konumundan ortam konumuna ge¢mistir. Dijital sanatin ilk yillarinda Freider Nake
tarafindan yazilan basit algoritmalar, 1980°1i yillarda daha ileri seviyeye ulagmistir.
Ingiliz Ressam Harold Cohen, kendi sanat eserlerinde kullandig1 kompozisyon
kurallarin1 ‘6grenen’ ve ‘uygulayabilen’ bir bilgisayar yazilimi liretmeye ¢alismis ve bu
caligmanin sonucu olarak AARON isimli (Artifical Intelligence / Yapay Zek&) program
ortaya ¢ikmistir (King’den akt. Ozel Saglamtimur, 2010: 219). Bu tarihe kadar ortaya
cikan bilgisayar yazilimlar1 ya da algoritmalar1 kullanabilmek i¢in kodlama bilgisine ya
da profesyonel beceriye ihtiya¢ duyulmaktadir. Ancak 1985 yilinda piyasaya surilen
Windows 1.0 isletim sistemi igerisinde biitlinlesik olarak gelen Paint yazilim1 sayesinde
grafik tabanli sanat ¢aligmalar1 yapabilmek i¢in programlama dili bilmeye duyulan
ihtiya¢g ortadan kalkmistir. Piyasaya siiriillen her Windows siiriimii ile birlikte
giincellenen Paint bugiin basit 3 boyutlu grafikler yapabilme yeteneklerine erigmistir.
1987 yilinda ise giinlimiizde grafik temelli yazilimlar arasinda en popiileri olan
Photoshop’a iliskin ¢aligmalar baslamistir. John ve Thomas Knoll kardesler tarafindan
gelistirilen program baslangigta biiylik ilgi gérmemis ancak Adobe firmasi sanat
yonetmeni Russel Brown’un dikkatini ¢ekmis ve 1990 yilinda Adobe firmasinin
Photoshop 1.0’1 piyasaya siirmesiyle birlikte dijital sanat¢ilar arasinda hizla popiiler

olmustur.

Dijital Sanatta Etkilesimin Estetigi (2013), adl1 kitabinda Katja Kwastek, dijital
sanat teriminin 1990’11 yillarin sonlarindan itibaren kullanilmaya baglandigin1 ve sadece
bilgisayar ile {iretilen sanat eserlerini degil, dagitim, sergileme ya da depolama i¢in
bilgisayar aglarimi kullanan sanat eserlerini tanimlamak i¢in de kullanildiginmi ifade
etmektedir (2013: 3-4). Bugun tiim sanat dallar1 iiretim ya da dagitim asamasinda dijital
teknolojilerden yararlanmaktadir. Sinema dijital teknolojiler araciligiyla iiretilen 6zel
efektler ve dijital teknolojiyle donatilmis salonlarmi kullanmaktadir, dijital fotograf
artik fotografin basat durumu halini almigtir, iliistrasyonlar el ile degil grafik
programlar1 aracilifiyla bilgisayarda ortaya c¢ikmakta, dagitilmakta ya da
saklanmaktadir. Miizik besteleri elektronik aygitlarla iiretilmekte ve dijital miizik
platformlar1 sayesinde diinyanin her tarafina ulasmaktadir. Bugiin dijital sanat, tek bir

sanat tiiriinii degil, dijital olarak {iretilen bir¢ok alt sanat tiiriinii de kapsamaktadir.
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Grafik-3: Adobe Photoshop 1.0 — 1990 (Kaynak: https://winworldpc.com/product/adobe-photoshop/10)

Buraya kadar dijital sanat ile ilgili tanimlamalara ve c¢aligmalara agiklik
getirilmeye c¢alisilmistir. Ancak dijital sanat dendiginde akla gelen bir diger kavram
‘yeni medya sanat1’ ifadesidir. Bu iki kavram arasinda herhangi bir fark olup olmadigi,
ya da iki kavramin ayni seyi ifade ettigi sanat camiasi ve akademik ¢evreler tarafindan

halen tartisilan bir olgudur.
2.1.1.2. Yeni medya Sanati Kavrami

Yeni medya sanat1 kavraminin tam olarak ne ifade ettigi halen tam olarak net
degildir. Bunun en biiyiik nedenlerinden birisi, yeni medya sanatina ait genel bir teori
eksikligidir. Sanat dendiginde insanlarin aklina ilk olarak resim, heykel gibi klasik
sanatlar gelmektedir. Fotograf ve sinemanin sanat icerisinde yer alip almadigi bile
zaman zaman tartigilmaktadir. Ancak dijitallesen ve bagka bir ¢aga evrilen diinyada,

sanatin da baska bir boyuta evrildigi sliphe gotiirmemektedir.
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Yeni medya sanatina yonelik en biiylik elestiriler teorik bir temele
oturtulamamas1 iizerinden yapilmaktadir. Ciinkii yeni medya sanati geleneksel sanat
formlarina meydan okumaktadir. Hoetzlein’e gdre yeni medya sanatina getirilen en
biiyiik elestiriler anlam {izerindendir. Ancak anlam {izerinden sorgulama ve elestiriler,
tiim sanat formlari i¢in yapilabilmektedir. Anlam1 sorgulama bakimindan geleneksel ya
da yeni medya sanat1 diye bir ayrim yapilamaz (2009: Parag 5). Yeni medya sanati,
Dadaizm, gergekgilik gibi yeni bir sanat hareketi degildir. Yeni medya sanati sanatin

bicimsel olarak yeni bir form kazandiginin ifadesidir.

Geleneksel sanatin {iretim araglari, boya, tuval, mermer, ahsap gibi
malzemelerdir. Bu malzemeler, geleneksel sanatin medya’sidir. Yeni medya sanatinda
ise medya artik ‘yeni’dir. Giiniimiizde ‘yeni’ olan teknolojik olarak yeni olandir. Dijital
diinyaya ait bilgisayar, internet, kodlama, yazilim, sanal gerceklik gibi medya’lar
yenidir. Bu nedenle dijital diinyaya ait ortamlarda Uretilen sanat eserleri yeni medya

sanati olarak adlandirilmaktadir.

Quaranta’ya (2013: 23) gore yeni medya sanat1 terimi, dijital sanat ve medya
sanat1 terimlerinin evrimlesme siirecinin dogal bir sonucudur. Aslinda yeni medya
sanat1 ve dijital sanat ayni anlami isaret etmektedir. Bununla birlikte yeni medya
sanatinin karmagsik arka plani ve uygulama alanlarinin tam olarak tanimlanamamasi

nedeniyle yeni medya sanati terimi tam olarak kabul gérmemektedir.

Glniimiizde bu iki kavram ayni seyi ifade etmelerine ragmen farkli anlamlarda
ve farkli cevreler tarafindan kullanilmaktadir. Dijital sanat dendiginde daha ¢ok 3B
modelleme ve tasarim ya da iist diizey Photoshop uygulamalar1 akla gelirken, yeni
medya sanat1 dendiginde daha sofistike ve daha “list” bir sanatsal alan1 tanimlamak icin
kullanilmaktadir. Ancak hangi terim kullanilirsa kullanilsin 6nemli olan terimin kendisi
degil, hangi sanat tiirlerinin yeni medya sanat1 ya da dijital sanat alanina girdigi ve ne

gibi 6zellikler tasidig1 olmalidur.
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2.1.1.2.1. Yeni Medya - Dijital Sanat Tiirlerinin Siniflandirilmasi

Dijital sanata iliskin yapilan tanimlamalarin hemen hepsinde bilgisayar
teknolojilerine atifta bulunulmaktadir. Bu tanimlamalardan yola ¢ikilarak bilgisayar ya
da dogrudan bilgisayar ile iliskili bir teknoloji olmadiginda dijital sanattan soz
edilememektedir. Ancak Kwastek’in yukarida aktardigimiz tanimindan hareketle
bilgisayar teknolojileri dijital sanatin sadece iiretim agsamasinda degil, dagitim ve sunum
asamasinda da yer almaktadir. Dijital sanati smiflandirirken Kwastek’in

tanimlamasindan yola ¢ikildiginda iki {ist ayrim ortaya ¢ikmaktadir:
e Uretim araci olarak dijital teknolojileri kullanan dijital sanat tiirleri,

e Uretim, dagitim ve sunum araci olarak dijital teknolojileri kullanan dijital sanat

trleri.
2.1.1.2.2. Uretim Arac1 Olarak Dijital Teknolojileri Kullanan Dijital Sanat Tiirleri

Bilgisayar teknolojisi ve buna bagli teknolojilerden giinliikk yasam pratiklerinin
hemen her alaninda yararlanilmaktadir. Basili kitaplarin yerini yavas yavas elektronik
kitaplara birakmasi, karasal televizyon yayinlari yerine dijital televizyon platformlarmin
giderek yayginlagmasi bilgisayar ve buna bagl teknolojilerin gelistirilmesi neticesinde
ortaya c¢ikmistir. Dijital teknolojilerin bu kadar yaygimlagmasi, sanat yapitlarinin
iiretilmesinde de sanatgilar tarafindan tercih edilen bir enstriiman halini almasina neden
olmustur. Dijital teknolojilerin sanat alanma girmesi hem sanat tiirlerinin form

degistirmesine neden olmus, hem de yeni sanat tiirlerini dogurmustur.
2.1.1.2.2.1. Dijital Fotograf

Dijital fotograf ile dijital sanatin ayn1 kavramlar1 ifade ettigi sik¢a karsilagilan
bir yanmilgidir. Dijital fotograf, dijital teknolojilerin icat edilmesiyle birlikte form
degistiren sanat tiirlerinden biridir. Icat edildigi ilk donemlerden itibaren analog
yontemlerle cekilen ve kimyasal siirecler ile iiretilen fotograf, dijital teknolojilerin
iiretilmesiyle birlikte kimyasal islemlerden, sayisal islemlere gecis yapmistir. Dijital

sanat ise, dijital fotografi kendisine malzeme olarak kullanabildigi gibi, sadece fotograf
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ile smirlt kalmamakta, dijital olarak her tiirlii uygulamay1 sanat nesnesine dahil

edebilmektedir.

Ozel Saglamtimur’a gore (2010: 221) dijital fotograf 1990’larm ikinci yarisindan
sonra yayginlasmaya baslayarak gelecegin fotografciligi olarak goriilmiistiir. Dijital
fotografcilik, goriintlinlin dijital fotograf makinesiyle yazimlanmasi ya da negatif,
pozitif kart baskilarinin taranmasi, bilgisayar ortaminda goriintiiler lizerinde degisiklik
yapilmasi, renk, doku, yazi girilmesi ve elde edilen islenmis bu goriintiilerin ¢ikigini

alma islemlerinin tamamini1 kapsamaktadir.

Dijital fotografin en biiyiilk avantajlarindan biri manipilasyon tekniklerinde
sinirlamalar1 ortadan kaldirarak fotografcilarin diledikleri uygulamalar1 yapmalarini
kolaylastirmigtir. Sanatgilar sadece fotograf ¢ekmekle kalmamis, fotograf yapmaya da
baslamiglardir. Birden ¢ok fotografin bir araya getirilmesiyle olusturulan fotograflarin
yaninda, farkli grafiksel Ogeleri kullanarak da yeni foto grafik goriintiiler
yaratabilmektedirler.

Dijital teknolojilerin, dolayisiyla dijital sanatin fotograf ile olan iliskisi bu tezin

ana problemini olusturdugu i¢in ileri ki boliimlerde daha detayli olarak ele alinacaktir.
2.1.1.2.2.2. Dijital Heykel

Dijital teknolojilerin gelistirilmesi ve bilgisayarda 3 boyutlu (3B) gorsel
tasarimlara imkan saglayan yazilimlarin iiretilmesiyle birlikte, baslarda fiziksel kuvvet
ve nesneler ile Uretilen heykel sanati, bu yazilimlar araciligiyla iiretilerek
dijitallesmistir. CAD olarak kisaltilan Bilgisayar Destekli Tasarim programlari
baslangicta mimari projeler ve sanayi gibi liretim alanlar1 i¢in tasarlanmis olsa da sanat

calismalarinda da kendilerine yer bulmalari ¢ok uzun stirmemistir.

Dijital heykel sanatina baktigimizda dijital tretim iki sekilde kendini
gostermistir. Bunlardan ilki heykeltiraglarin sanat eserlerini dijital olarak tasarlamalari
ve daha sonrasinda farkli materyaller kullanarak heykeli fiziksel bir nesneye

doniistirmeleridir. Bu  fiziksel retim dijital teknolojilerden yararlanilarak
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gergeklestirilebildigi  gibi  sanat¢1  geleneksel sekilde de heykeli ortaya
cikartabilmektedir. Ozellikle 3B yazicilarin iiretilmesiyle birlikte sanatcilar eserlerini
bilgisayar destekli programlar araciligiyla tasarlamakta ve bu yazicilar araciligiyla
Uretmektedir. Sanatg1 ortaya ¢ikan eser ile ilgili diizeltme yapmak istediginde, dijital
tasarim  Uizerinde istedigi ekleme ¢ikarmalar1  yaparak eserini  yeniden

yazdirabilmektedir.

3B yazicilari ilk kullanan heykeltiras Kenneth Snelson’dur (Ozel Saglamtimur,
2010: 223). Snelson ile birlikte bagka heykeltiraglar da bilgisayarlarin heykel yapiminda

kullanabilecegini savunmusglardir.

Fotograf-12: Robert Lazzarini — Skulls - 2000 (Kaynak: Paul, 2013: 127)
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Fotograf-13: Michael Rees — Anja Spine Series 5 - 1998 (Kaynak: Paul, 2013: 130)

Dijital heykel alanma baktigimiz zaman bir diger iretim sekli ise tamamen
dijital olan ve herhangi bir fiziksel ¢ikt1 bulunmayan heykellerdir. Sanal heykel olarak
da adlandirilabilecek bu heykel tiirleri herhangi bir fiziksel mekidnda var olmamakta,
sanal diinyada yer almaktadirlar. Bu agidan bakildiginda giiniimiiz video oyunlarinda
yer alan karakterlerin her biri sanal heykel olarak degerlendirilebilir. Yine hologram
teknigi ile olusturulan heykeller fiziksel olarak var olmadiklar1 i¢in sanal heykel olarak

kabul edilmektedir.

2.1.1.2.3. Uretim, Dagitim ve Sunum Araci Olarak Dijital Teknolojileri Kullanan

Dijital Sanat Turleri

Sanat eserinin dijital olarak tiretilmesi, dagitilmasi ya da sunulmasi, geleneksel
sanata gore bir¢ok avantaji ve yeniligi beraberinde getirmektedir. Paul, djijital
teknolojilerin sanat alanina getirdigi yenilikleri su sekilde ifade etmektedir (2013, 137).
Dijital teknolojilerin sanatsal bir ara¢ olarak kullanilmasi, eserin dijital platformu
tiretimden sunuma 6zel olarak kullandigini ve bu platformun kendine 6zgii olasiliklarini
sergiledigini ve arastirdigini ifade etmektedir. Dijital ortamin ayirt edici 6zellikleri
kesinlikle estetik acidan etkilesimli, katilimci, dinamik ve ozellestirilebilir bir form

olusturmaktadir.
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Dijital teknolojileri dagitim ve sunum araci olarak kullanan dijital sanat tiirlerine
baktigimizda ortaya cikislar1 dijital teknolojilerin icat edilmesinden sonraya
dayanmaktadir. Resim, fotograf, heykel gibi sanatlar, geleneksel donemde de varken,
Yerlestirme (Enstalasyon), Video-Animasyon, Internet Sanati, Yazilim Sanati, Sanal
Gergeklik gibi sanat dallar1 dijital teknolojilerden sonra ortaya ¢ikmistir. Bu sanat
dallar1 yalnizca dijital teknolojiler ile tiretilmemis, ayn1 zamanda var olduklar1 ortam ya

da izleyicilere ulastiklar1 ortam da dijitaldir.
2.1.1.2.3.1. Yerlestirme (Enstalasyon) Sanati

(Cagdas sanatin kendine has tiirlerinden biri olan enstalasyon, acik havada ya da
kapali bir mekanda sunulan, tagmnabilir ya da mekana 6zgii olan, belirli bir hacim
kaplayan ve izleyici katilimini 6nemseyen bir sanat dalidir. Bu sanat tiirii, 1970'lerde
sekillenmeye baglayan izleyicinin sadece bakmakla kalmayip diinyada yasadigi gibi
sanat eserinin i¢inde ‘yasamas:’ diisiincesini icine almaktadir (Ozel Saglamtimur, 2010:
224). Yerlestirme, genellikle mekana 6zgiidiir ve sabit ya da degisken olabilmektedir.
Ozellikle izleyiciler ile etkilesime girebilmek icin tasarlanan yerlestirmeler, sanat

eserinin degisken yapida olmasini saglamaktadir.

Dijital teknolojiler sayesinde yerlestirmeler simnirsiz formda olabilmektedir.
Ozellikle video, 151k, lazer gibi malzemeleri kullanarak olusturulan yerlestirmeler
izleyici ile her etkilesime girdiginde farkli bir formda ortaya c¢ikmaktadirlar. Dijital
yerlestirmeler genel olarak fiziksel mekanlarda yapilan sanal yerlestirmeler olarak
dikkat ¢ekmektedir. Yerlestirme tamamen sanal olarak deneyimlenebildigi gibi, fiziksel

ve sanal deneyimi bir araya getirmeyi de amaclayabilmektedir.
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Fotograf-14: Adrien Mondot & Claire Bardainne — Hakanai — 2015
(Kaynak: https://www.hakanaimiami.com)

Adrien Mondot ve Claire Bardainne tarafindan yaratilan “Hakanai” isimli dijital
yerlestirme, sanal nesneler kullanarak fiziksel bir deneyim yasatmayir amacglanmis ve
video projeksiyon haritalama, CGI ve sensorleri birlestirerek sanatginin hareketlerine

dinamik olarak cevap veren bir yerlestirme gerceklestirmislerdir.

Son yillarda dijital yerlestirmeleri ile 6n plana ¢ikan bir diger sanat¢1 ise Refik
Anadol’dur. 1985 Istanbul dogumlu olan Anadol, yerlestirmelerinde fotograf, video,
151k gibi bircok O6geden faydalanmaktadir. Sanat¢min 2017 yilinda Istanbul Salt
Galeri’de Avrupa Birligi Kiiltiir Programi'nin destegiyle "Sanatin Kullanim Alanlart:
Final Sergisi" olarak gerceklestirdigi “Archive Dreaming” adli sergi, SALT
Aragtirmalar1 Koleksiyonu’ndaki 1,7 milyon belge dijital ortama aktarilmis, yazilan
algoritma sayesinde izleyici ile etkilesime girebilmekte ve izleyici tercihlerini algoritma

ile birlestirerek ortaya her seferinde farkli bir eser sunmaktadir.
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Fotograf-16:

Refik Anadol — Archive Dreaming(2)— 2017 (Kaynak: refikanadol.com)
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Meksikali karisik medya sanatgist Gabriel Dawe’nin renkli 151k hiizmelerinden
olusan gokkusagi enstalasyonu, Japon mimar Sou Fujimoto’nun ‘Isik Ormani’, son

yillarda dikkat ¢ceken dijital enstalasyonlardir.
2.1.1.2.3.2. Dijital Sinema ve Video

Sinema dijital teknolojilerden once de var olan bir sanat daliydi. Ancak dijital
teknolojilerin sinema sektoriine entegrasyonu neticesinde, sinema sadece ¢ekilen ve
montajlanan bir sanat dali olmaktan ¢ikmis, bilgisayar basinda {iretilen bir sanat tiiriine
doniigmiistiir. Dijital sinema, dijital sanat tiirleri igerisinde ‘multimedya’ kavramina en
cok uyan sanat dalidir. Dijital sinemadan 6nce de yonetmenler farkli materyalleri
filmlerinde bir araya getirerek kullanmistir. Ancak bilgisayar teknolojileri sayesinde ¢ok

daha fazla materyal bir araya getirilmekte ve dijital sinema igerisinde kullanilmaktadir.

Lev Manovich’e gore (2001a: 168), dijital sinema, bilinen sinema kavraminda
kokli degisikliklere sebep olmustur. Her seyden once ilk yillarinda sinema ‘gergegin
kaydi’ olarak sunulmus ve kabul edilmistir. Ancak gilinlimiizde sinema gercek
gorlntiiler ile birlikte CGI olarak adlandirilan (Computer Generated Imaginery) 3B
animasyon ve modelleme programlari1 araciligiyla olusturulan imajlarin birlesiminden
olusmaktadir. Gravity, Yiziiklerin Efendisi, Life of Pi, Tron: Legacy gibi filmlerde

oyuncular disinda neredeyse tiim mekanlar CGI teknolojisiyle tiretilmistir.

Fotograf-17: Gravity — Y6netmen: Alfonso Cuaron -2013 (Kaynak: http://andresarosemena.com)
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Dijital sinemada sadece mekanlar degil oyuncular da 6zel efektler araciligiyla
olusturulabilmektedir. Ornegin basrol oyuncusu Paul Walker’in cekimler bitmeden
hayatini kaybetmesi nedeniyle Hizli ve Ofkeli 7 filminin baz1 sahnelerinde &zel efektler

kullanilarak oyuncu filme eklenmistir. Yine Blade Runner 2049 filminde, 1982

yilindaki ilk filmde rol alan Sean Y oung, dijital teknolojiler ile yeniden yaratilmistir.

Fotograf-18: Blade Runner 2049— Y 6netmen: Denis Villeneuve -2017 (Kaynak: www.ew.com)

Dijital sinemanin, sinemadaki ‘ger¢eklik’ algisim1 ortadan kaldirmasi, bu
misyonu baska bir dijital teknolojiye yliklemistir: Video. Paul’e gore (2013: 188)
1990’1 yillarda ortaya c¢ikan internet ve web kameralar1 sayesinde diinyanin her
yerinden yapilabilen canli yaymnlar herhangi bir denetim ve miidahaleye ugramadan
izleyicilere sunulabilmektedir.

Dijital sinema sadece sinema endiistrisi i¢in yeni olanaklar sunmamaigstir. Dijital
teknolojiler ile ilgilenen sanatgilar video sanati ve yeni tiirevlerini dijital sinema araglari
sayesinde tasarlayabilmislerdir. Cory Arcangel tarafindan bir aligveris merkezinde
kaydedilen goriintiiller daha sonra sanatginin kendi gelistirdigi yazilim ve ASCII'
goriintiileme araci olarak kullanilmigtir. Bunun sonucunda goriintiiler bit-map bir

formata doniistiiriilen soyut goriintiilerden olusan bir video seklinde algilanmaktadir.

T ASCII (Ingilizce: American Standard Code for Information Interchange, Tiirkce: Bilgi Degisimi Icin
Amerikan Standart Kodlama Sistemi) Latin alfabesi iizerine kurulu 7 bitlik bir karakter kiimesidir. Ilk kez
1963 yilinda ANSI tarafindan standart olarak sunulmustur.
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Fotograf-19: Cory Arcangel - Urbandale — 2001 (Kaynak: www.youtube.com)

2.1.1.2.3.3. internet Sanat1

Web sanati, net sanat1 ya da ag sanati gibi farkli isimlerle de anilan internet sanati,
World Wide Web’in icat edildigi 1990’11 yillardan giinlimiize sanatcilarin ilgi odagi
olmustur. Grafik tabanli web tarayicilarinin gelistirilmesinden itibaren internet sanati
gelisimini siirdiirmiistiir. Bilgisayar aglariyla bagli olan ortamlarda varligimi siirdiiren
internet sanati, canli videolar, internet enstalasyonlari, online miizeler gibi bir¢ok farkli

tirde sergilenebilmektedir.

Sanat¢1 ve izleyicilere Ozgiirlik sunan internet sanati, sanat kurumlarmin ve
galerilerin baglayici1 kurallarindan kurtulmayr saglamistir. Colson’a gore (2007: 116)
internet sanat1 sanat¢ilarin oniindeki bircok engeli kaldirmasina ragmen, teknik beceri
gerektirmesi ve internetin siirekli evrimlesmesinden dolayr kullanilan eklentilerin
eskimesi gibi bazi sorunlara sahiptir. Kiiratdr ve sanatgilarin internete bagli olarak
gerceklestirilen bu sanat formunu arsivlemek i¢in ¢6zliim liretmeleri gerekmekte ve yine

kullanict deneyimi agisindan genis bant baglanti hizlarina ihtiya¢ duymaktadir.
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Internet sanatim kullanan sanatgilar, eserlerini sergilemek ya da gdstermek igin
kullanan sanatc¢ilardan farklidirlar. Bu sanatcilar interneti sanat eserlerini sergilemek
icin degil, sanat eserlerini yaratmak icin kullanmaktadirlar. internet sanati ile ilgili en
taninmis organizasyon Jodi’dir. 1990’11 yillarin ortalarinda Olia Lialina, Alexi Shulgin,
Heath Bunting, Vuk Cosic gibi sanat¢ilarin olusturdugu Jodi, net.art tiirlinde eserler

veren en bilindik sanat hareketidir.

Internetin ve teknolojinin gizli kalmis katmanlartyla ilgilenen net.art igin, Kiiresel
Yer Belirleme (GPS) sistemi de son derece kullanigh bir aragtir. Bu konudaki en dikkat
ceken caligmalardan biri Brad Paley, Peter Kennard ve Jeff Han’a aittir. Bir kongre
merkezini ziyaret eden katilimcilara kiyafetlerine takmasi i¢in birer konum belirleme
etiketi verilmis ve bu ziyaretciler iic giin boyunca GPS’ten takip edilmistir.
Katilimcilarin  konumlar1 anlik olarak bir ekrana yansitilmis ve zaman gectikge
kullanicilarin hangi bdlgelerde toplandiklar1 gdzlemlenmistir. Trace Encounters adi

verilen sanatsal ¢aligma internet sanatinin basarili 6rneklerinden sayilmaktadir.
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Grafik-4: Brad Paley, Peter Kennard & Jeff Han —Trace Encounters — 2004 (Kaynak: Colson, 2007: 120)
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2.1.1.2.3.4.Yazihm Sanati

Yazilim; bilgisayar ya da benzeri sistemlerin calismalar1 i¢in gereken
programlar1 tanimlayan genel bir terimdir. Yazilimlar, tek baslarina anlamlar1 olmayan
kod satirlarinin bir araya gelerek belirli bir islevi gergeklestirmektedir. Yazilim,
bilgisayar1 olusturan donanim gibi fiziksel degil ‘sanal’ bir iiriin oldugu i¢in zaman

zaman kavranmas1 zorlasmaktadir.

Dijital sanat igerisinde yer alan hemen her sanat projesinde yazilimlardan
yararlanilmaktadir. Ancak Paul’e gore (2013: 245), yazilim sanati terimi genellikle
sanatcilar tarafindan sifirdan yazilan programlar ile olusturulan sanat eserlerine karsilik
gelmektedir. Sanat¢1 daha Oncesinde var olan bir yazilimi kullanarak bir sanat eseri
yaratmamakta, yaratmak istedigi sanat eserine uygun yazilimi ya da kodlamay1 kendisi

gelistirmektedir.

Grafik-5: Adam Marks — Calltrace — 2004 (Kaynak: http://runme.org/project/+calltrace/)

Yazilim sanati alaninda en taminmis artistlerden biri Casey Reas’dir. Sol
LeWitt’in yonerge temelli kavramsal sanati, Reas’in ‘The Process” serisi yazilim

sanatina ilham vermistir. Tipki diger yazilim sanatgilar1 gibi Reas de kodlar1 estetik ve
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sanatsal bir materyal olarak kullanmaktadir. Bir ressam i¢in boya ne anlama geliyor ise
yazilim sanatcisi i¢in de kodlama ayni anlama gelmektedir. Gliniimiiziin taninmis
yazilim sanatcilarindan olan Olga Goriunova ve Alexei Shulgin’in kendi ifadeleri,
yazilim sanatinin ne oldugunu daha iyi ac¢iklamaktadir (2002: Parag 1); “Sanatsal
yazilim, her seyden oOnce, geleneksel yazilimlardan farkli amaclarla yazilmis bir
yazilimdir, bu tlir yazilimlar, herhangi bir islemi gerceklestirmek i¢in ya da herhangi bir

sistemin ¢aligmast i¢in gereken yazilimlar degil, kendi baslarina sanat eserleridir.”

Yazilim sanatinda sanat¢ilar her zaman sifirdan bir program yazmazlar. Bazen
var olan yazilim iizerinde degisiklikler yaparak ya da taklit ederek de sanatsal
calismalara imza atabilirler. Ornegin 1/O/D adl1 sanat grubunun yaptig1 Web Stalker, var
olan bir internet tarayicismin yeniden yorumlamasidir. Web Stalker kullanicilar
tarafindan  http://bak.spc.org/iod/iod4.html adresinden indirilerek bilgisayarlarina
kurulabilmektedir. Adrian Shaw tarafindan yazilan Signwave programi ise Adobe

Photoshop programi ile dalga gegmek i¢in yazilmis bir programdir.

& 10D4

Grafik-6: 1/0/D — Web Stalker (Kaynak: http://ianwarn.net/iod-by-backspace/)
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2.1.1.2.3.4. Sanal Gergeklik ve Artirilmis (Genisletilmis) Gerceklik

Sanal gerceklik, 3B bilgisayar yazilimlar1 ile olusturulan ve kullaniciy1
icerisinde bulundugu fiziksel ortamdan bagimsiz sanal bir ortam1 deneyimleme imkan1
sunan dijital alanlar olarak ifade edilmektedir. Sanal gerceklik izleyicilerin gérme ve
duyma duyulari ile baglant1 kurabilecekleri yapidadir. Bilgisayar ortaminda yer alan 3
boyutlu goriintiiler ile etkilesime giren kullanicilar, bir yonlendirici (fare, kumanda,
gozlik vb.) araciligiyla sanal mekanlar igerisinde diledikleri gibi hareket

edebilmektedirler.

Sanal gergeklik ile ilgili ilk ¢alismalar 1950°1i yillara kadar uzanmaktadir (Ozel
Saglamtimur, 2010: 228). 1962 yilinda Morton Hellig, ilk sanal gergeklik cihazini ticari
olarak kullanima sunmus, ancak ‘sensorama’ adii vermistir. Sanal gerceklik terimi
VPL Research sirketinin kurucusu Jaron Lanier tarafindan 1989 yilinda kullanilmistir
(Paul, 2013: 248). VPL Research sirketi, sanal gerceklik i¢in ilk ticari {irlinleri lireten ve
piyasaya siiren girket olarak taninmaktadir. Sirketin piyasaya slirdiigii iiriinler arasinda,
etkilesim i¢in eldivenler ve kullanicilarin sanal ortamin igerisine girme duygusunu

arttiran gozliikler vardir.

Sanal ger¢eklik giiniimiizde eglence ve oyun alaninda daha ¢ok tercih edilen bir
uygulamadir. Yine mimarlik ve miithendislik gibi alanlar da tasarimlarini test etmek i¢in

sanal gerceklikten faydalanmaktadir.

Sanal gercekligi sanatsal ¢aligmalarinda kullanan en basarili sanat¢ilardan biri
Kanadali Char Davies’tir. Sanat¢inin ‘Osmone’ ve ‘Ephémére’ ¢alismalari, San
Franscisco Modern Sanatlar Miizesi’nde ve Avusturalya Hareketli Goriintii Merkezi’nde
izleyicilerle bulusmustur. Bugiin Davies ile birlikte, Elizabeth Edwards, Stuart
Campbell, Gio Napkil gibi sanat¢ilar, sanal gerceklik kullanarak sanat eserleri

yaratmaktadir.
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Forest Grid from Osmose (1995) Y

Grafik-7: Char Davies- Osmone- 1995 (Kaynak: http://www.immersence.com/)

Genisletilmis gergeklik kullaniciya gergcek zamanli deneyim sunmaktadir. Sanal
gergekligin aksine izleyiciye yeni bir mekan sunmaz, var olan gergek mekan uzerinde
yeni bilgi ve deneyimler sunar. Genisletilmis gergeklik terimi ilk kez 1990 yilinda
Thomas Caudell tarafindan kullanilmistir. Giiniimiizde Google gibi sirketlerin
gelistirdigi uygulamalar sayesinde otomobillerin 6n camlar1 ilizerine yansitilan, ya da
Google Glass (Google Gozlik) gibi ticari uygulamalarda arttirilmis gerceklikten
faydalanmaktadir.

Genigletilmis gergeklik ile ilgili en basarili sanatsal ¢alisma, Sander Veenhof ve
Mark Skwarek’e aittir. Sanat¢ilar 9 Ekim 2010 tarihinde, diinyanin en énemli sanat
miizeleri arasinda gosterilen New York Modern Sanatlar Miizesi’'nde (MOMA),
‘gerilla’ adin1 verdikleri bir genisletilmis gergeklik sergisi agmiglardir. Ciplak gozle

ziyaret edilemeyen sergiyi gorebilmek icin izleyicilerin mobil cihazlarina 6zel bir
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yazilim indirmeleri gerekmistir. Uygulamayr mobil cihazlarindan agan katilimeilar,
miizenin bos duvarlarina baktiklarinda artirilmis gergeklik araciligiyla duvarlara ya da

miizenin farkli bolgelerine yerlestirilmis sanat eserlerini gorebilmistir.

Fotograf-20: Sander Veenhof ve Mark Skwarek - Guerilla- 2010

(Kaynak: http://www.sndrv.nl/moma/moma_augmented_reality.jpg)

2.1.1.3.Yeni Medya Sanatimin Ayirt Edici Ozellikleri

Yeni medya sanati, daha onceki boliimlerde de bahsettigimiz gibi tam olarak
tanimlanamayan bir alandir. Gerek sanat cevrelerinin tamami tarafindan kabul
gormemesi gerekse akademik camia i¢in heniiz tamamlanmamis bir alan olmasi
nedeniyle yeni medya sanatinin net bir gercevesi c¢izilememektedir. Yeni medya
sanatinin merkezinde teknolojik ilerlemeler olmasi nedeniyle bir noktada gelisimini

tamamlayacagi da tam olarak kesin degildir.

Yeni medya sanatinin taniminin tam olarak yapilamiyor olmasi yine de yeni
medya sanat ile ilgili 6zelliklerin belirlenemeyecegi anlami tagimamaktadir. Hemen her
sanat tilirliniin kendine ait belli bash ozellikleri olmas1 gibi yeni medya sanatina ait

belirlenmis bazi 6zellikler mevcuttur.
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2.1.1.3.1.Yeni Medya Sanatinin Maddesizlestirme 6zelligi

Yeni medya sanatinin ortaya ¢ikmasi daha O6nce de degindigimiz gibi dijital
teknolojilere gecisle miimkiin olmustur. Manovich’e gore (2001a: 127) dijital
teknolojilere gecmenin ilk adimlarindan biri “maddi ve fiziksel bir nesneden, dijital
teknolojilerin sundugu sinyale gegmektir”. Elektronik sinyale geg¢is ile birlikte fiziksel
nesne ortadan kalkmaktadir. Bilgisayar aracilifiyla yaratilan sanat eserleri, dijital

diinyada var olacaklari i¢in fiziksel olarak varolmaya gereksinim duymamaktadirlar.

Maddesizlestirme (Dematerialization) terimi John Chandley ve Lucy Lippard
tarafindan ilk defa kullanilarak sanat terimleri arasina adimi yazdirmistir. 1968 yilinda
yazdiklar1 Dematerialization of Art adli makalelerinde, sanatta nesnenin Gnemini
yitirdigini, nesneleri iiretmek i¢in gereken fikirlerin ve siirecin daha 6nemli oldugunu
dile getirmislerdir. Kullanim alani olarak aslen finans sektoriinden gelen ve “hisse
senedi vb. kagit belgelerin, elektronik olarak alinip satilmasi” anlamina gelen
dematerialization kavrami sanat alaninda ilk kez kullanildiginda sanat camiasi

tarafindan kars1 ¢ikilmistir.

Lippard ve Chandley’in kavramsal sanata atifta bulunarak kullandiklari
“maddesizlestirme” yeni medya sanatinda tam olarak kendini bulmustur. Fikirlerin
onemli oldugunu, nesnelerin geri planda kaldigini1 ifade etmek i¢in kullanilan terim,
yeni medya sanatinda tam olarak sozliik anlamina karsilik gelmektedir. Oxford Online
Sozlige gore “fiziksel maddeden yoksun birakmak™ olarak ifade edilen “dematerialize”
kelimesinden tiiretilen maddesizlestirme, yeni medya sanatinda sanat eserinin obje

olmaktan ¢ikmasina karsilik gelir.

Nazan Alioglu, sanat yapitinin nesne olma 6zelligini kaybetmesini su sekilde

ifade etmektedir:

“Sanat yapiti ya da eseri artik bilinen anlamda dengeli, kararli bir
obje degildir. Bir siiregtir; sanatsal bir yazilimdir, bir deneyimdir; belirli bir
problemi (kiiltiirel veya degil) ¢6zmeye tahsis edilmis siirectir. Ayni

zamanda kullanicilarindan katilimci bir segme, algoritmik (mantiksal)
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diisiinme bi¢cimi ve DJ ve VJ kultlirline ait miksaj, kesme, 6rnekleme,

yeniden bir araya getirme gibi islemleri talep eden bir arayiizdiir.”

Conceptual Transformations of Art: From Dematerialisation of The Object To
Immateriality In Networks adli ¢alismasinda Jacop Lillemose (2011), dematerialisation
kavraminin immaterials (maddesizlesme) kavramina evrildigini ifade ederek, yeni
medya ve bilgi teknolojisindeki gelismelerin, sanatsal ve kiiltiirel uygulamalarin
sayillagmasina neden olan kosullara atifta bulunmaktadir. Lillemose’a gore (2011: 117)

sanat eserlerinin fiziksel boyutlarmmin yerini yazilim ve sayisallastirilmis veriler

almaktadir.

Yeni medya sanatinda sanat eserlerinin fiziksel olarak ortadan kalkmasi, yeni
medya sanatinin bagka bir Ozelligini ortaya c¢ikarmaktadir: Zamansiz ve mekansiz

olmak.

2.1.1.3.2.Yeni Medya Sanatimn Zamansiz ve Mekansiz Olma Ozelligi

Kitle iletisim araglarinin ortaya ¢ikmasindaki temel neden haberlesme istegine
olan gereksinimdir. Hemen her yeni kitle iletisim araci, kendisinden bir 6nce gelen kitle
iletisim aracindan daha hizli oldugu iddiasini tagmmistir. Demiryolu icat edilmeden once
atl tasimacilik ile gerceklestirilen haberlesme, telgraf hatlarinin icat edilmesiyle birlikte
uzak mesafeler arasindaki zaman farkini kisaltmistir. Teknoloji ilerledikge iletisim hiz1

giderek artmustir.

Tuan’a gore zaman ve mekan, 6zinde fiziksel gergekligin ayrilmaz 6gelerinden
olusur. Zaman mesafe ile mesgul olur ve mesafe zaman gerektirir (Tuan’dan akt.
Tsatsou, 2009:12). Tuan’in burada bahsettigi, zaman ve mekanin fiziksel olarak
birbirlerine baglh oldugudur. O’na gére mekanlar arasindaki mesafeden zaman kavrami
ortaya c¢ikmaktadir. Iletisim aygitlarindaki yiiksek hizin ortaya ¢ikmasi ve mesafeler
arasindaki zamanin kisalmasi nedeniyle, mekan kavrami da degisiklige ugramistir.

Zaman kavraminin degismesi fiziksel olarak mekani ortadan kaldirmistir.

Internet’in zaman ve mekan arasindaki bariyerleri tamamen yok ettigi ifade

edilmektedir. Televizyon, telefon ve uydu sistemleri i¢in de benzer bir elestiri
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getirilmigtir. William Mitchel, E-topia (1999) kitabinda iletisimde zaman ve mekan
iliskisini, dort temel periyod olarak ele almaktadir (Mirchel’dan akt. Veltman, 2006:
30):

1. Okuma-yazma bilmeyen insan, yerel zaman ve mekanla ile senkrondu:
[letisim istisnalar disinda dogrudan temas ile miimkiindii.

2. Okur yazarligin ardindan mekén yerel kald1 ancak zaman asenkron oldu.

3. Telekomiinikasyonun ardindan mekan sinirlar1 ortadan kalkti ancak zaman
tekrar senkron oldu.

4. Bilgisayarlarin ve elektronik postalarin ortaya ¢ikmasi ile birlikte zaman ve

mekan’1n 6niindeki sinirlar ortadan kalkti.

Giddens’in ‘mekanin evrensellesmesi’, Mc Luhann’in ‘kiiresel koy’ ve
Harvey’in ‘zaman-mekan sikismasi’ kavramlarinin temelinde iletisim araglarinin

gelismesiyle birlikte cografi olarak siirlarin ortadan kalkmas1 yatmaktadir.

Zaman ve mekan kavramlarimin degisiklige ugramasi ya da bir baska degisle
ortadan kalkmasi, sanatsal alanda da kendine yer bulmustur. Internet’in ortaya
cikmasiyla birlikte sanat eserleri her zaman her yerden ulasilabilir olmustur. Baska bir
iilkede giiniin belirli saatlerinde acik olan bir miize, internet’ten giiniin 24 saati ziyaret
edilebilmektedir. Sanat eserlerinin her zaman ve her yerden ulasilabilir olmasi,
Benjamin’in “teknigin sanat nesnesinin ‘aura’sini ortadan kaldirdigr” sdylemini bir
anlamda miimkiin kilmistir. Baz1 sanat ¢evrelerine gore miizede ziyaret edilen bir sanat
eserinin internet lizerinden ziyaret edilmesi ayni etkiyi olusturmamaktadir. Ayrica bir

sanat eserinin orijinal ya da kopya olup olmamasi, internet i¢in dnemli degildir.

Lev Manovich, dijital ¢agda zaman ve mekan kavramina daha farkli bir agidan
bakmistir. Manovich’e gore (2001a: 213), yeni medyada mekan gezilebilir mekanlara
dontismektedir. Navigable Space, olarak adlandirdigi kavrami agiklarken Myst (1993)
adli oyundan faydalanmaktadir. Oyunda karakter serbest bir mekanda diisiik tempoda
gezinerek mekan1 kesfetmektedir. Yeni mekanlarin agilabilmesi igin oyuncunun

gezinmeye devam etmesi gerekmektedir.
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Fotograf-21: Myst - 1993 (Kaynak: http://cyan.com/games/myst/)

Dijital teknolojilerin ve oOzellikle internetin sanatc¢ilar agisindan getirdigi en
biiylik avantaj ise sergileme kolayligidir. Yeni medya sanatg¢ilar1 eserlerini sergilemek
icin fiziksel bir mekana gereksinim duymamaktadirlar. Internet ortamimnda

olusturduklar1 dijital sergiler araciligiyla hedef kitlelerine ulagabilmektedirler.

Myst oyunundaki karakterin sahip oldugu deneyimin bir benzeri giiniimiizde de
yagsanmaktadir. 360 derece goriintiileme sistemlerinin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan
sanal turlar sayesinde herhangi bir yerde sergilenen sanat eserlerinin sadece
goriintiilerine  bakmakla kalmayip, ayn1 zamanda mekéansal deneyim de
yasanabilmektedir. izleyici bu mekansal deneyimleri yasamak i¢in 6zel aygitlara ihtiyag
duymamaktadir. Giiniimiiziin en yaygin teknolojileri olan cep telefonu ve tabletler
sayesinde kullanici istedigi mekanda ve zamanda istedigi yere baglanarak bu sanal

mekanlarin icerisine girebilmektedir.
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Dijital sanat eserlerinin internet iizerinden paylagilabilir olmasi, geleneksel sanat
doneminin en 6nemli mekanlar1 olan miizelerinde birtakim degisikliklere gitmesine,
dijital caga ayak uydurmasma neden olmustur. Dijital olarak iiretilen ya da
dijitallestirilen sanat eserleri, internet ortaminda erigilebilen sanal miizelerde
sergilenerek ziyarete agilmistir. La Museée Imaginaire (1974) isimli ¢alismasinda André
Malraux’un “duvarsiz miize” olarak ifade ettigi sanal miizeler sayesinde ziyaretgiler
fiziksel olarak herhangi bir caba sarfetmeden sanat eserlerini izleyebilmektedirler. Bu
noktada ziyaret¢i kavrami izleyici kavramima dontigmistiir. Miizelerde meta olarak

sergilenen sanat eserleri, sanal sergilerde data olarak karsilik bulmustur.

The Henrietta Herbolsheimer, M.D.

Syro-Anatolian Gallery

Fotograf-22: Oriental Institute Museum Sanal Tur Chicago (Kaynak: https://oi.uchicago.edu/virtualtour)

Kokeni klasik sanata donemlerine dayanan immersion (igine alma) kavrami
bugiin dijital sanatin en dnemli dzelliklerinden biri konumundadir. izleyicinin sanat
eseriyle olan deneyimini, sanat eserinin igerisine dalmasi olarak ifade eden Grau (2003)
sanal gerceklik sanatinin bunu miimkiin kildigmmi ifade etmektedir. izleyici sanal

gerceklik sayesinde sanat eseriyle etkilesime girebilmektedir.
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2.1.1.3.3.Yeni Medya Sanatinin Etkilesimlilik Ozelligi

Oxford sozliigline gore etkilesimin iki anlam1 vardir. Birincisi “birlikte ¢alisan
ve birbirlerini etkileyen iki kisi veya esya arasindaki siire¢”, ikincisi ise “Bilgisayarin
bir kullanicinin girdisine yanit verme yetenegidir”. Lev Manovich’e gore bilgisayar
temelli medyada etkilesim kavraminin kendisi bir totolojidir* (2001a: 71). Yani
etkilesim kelimesi zaten tanimi igerisinde bilgisayar teknolojisine gonderme yaptigi

icin, bilgisayar temelli medyada etkilesimden s6z etmemek mantiksizdir.

Etkilesim teriminin ilk olarak kullanilmaya baslandigi donem 1900’lerin basidir.
Bu donemde iki veya daha fazla nesnenin birbirlerini etkileme kapasitesi olarak ifade
edilmistir. Sosyal bilimlerin ortaya ¢ikmasinin ardindan insanlar arasindaki iletisim ve
sosyal iletisim olarak kabul goren etkilesim, sibernetik ¢aligmalarin baglamasiyla farkl
bir ivme kazanmistir. Sibernetik c¢alismalarda etkilesim kavrami insan-makine
arasindaki etkilesim olarak ifade edilmistir. Bilgisayar teknolojilerinin gelismesi ile
birlikte ise insan-teknoloji arasindaki ger¢ek zamanli etkilesim kavrami on plana

cikmustir.

Yeni medya sanatinda etkilesimden kasit izleyicinin sanat eserine katilim
gostermesidir. Erlevent’e gore yeni medya sanatinin diger sanat tiirlerinden farki
genellikle is birligi ve katilimla ortaya c¢ikmasindadir. Seyircinin geleneksel pasif
izleyici konumundan c¢ikarak, eserin c¢alismasi icin aktif katilimci haline gelmesi
gerekmektedir. Genellikle katilimin sekli tensel, isitsel, gorsel deneyimler yaratmak
veya dogrusal olmayan anlatilar kurmak iizerine dayandirilmistir (2013: 2). izleyicinin
pasif konumdan ¢ikarak sanat eseri ya da sanatci ile etkilesime girebilmesi, bilgisayar
ve internet teknolojileri sayesinde miimkiin olmaktadir. Yiicel’e gore (2014: 6), yeni
medya sanatinin benzersiz yani, internet sayesinde dogrudan iletisim kurulabilmesi ve

etkilesim yaratabilmesindedir.

Kwastek, yeni medya sanatinin etkilesim 6zelligini bir adim daha ileri tasimis ve

“Etkilesimli Sanat” terimini kullanmistir. Kwastek’e gore (2014: 4) izleyicinin sadece

 Totoloji (mantik), mantiki bicimi nedeniyle her daim dogru olan bir ifade.

113



zihinsel olarak kabullenmenin Gtesine gecen bir etkinlige girmesini gerektiren dijital
sanat eserleri genelde "interaktif sanat" (etkilesimli sanat), bilgisayar sistemleri ve
kullanicilar arasinda bir etkilesimin yer aldig1 bilgisayar destekli eserler i¢in kategoriye

0zgii bir tanimlama olarak hizmet etmektedir.

Manovich’e gore dijital diinyada etkilesimin arac1 “insan-bilgisayar arayiizii”diir
(Human-Computer Interface-HCI). Modern insan-bilgisayar arabirimi (HCI) c¢ok
taniml etkilesimli bir yapiya sahiptir. Toplu islem gibi onceki arayiizlerin aksine,
modern HCI, ekranda goriintilenen bilgileri manipiile ederek kullanicinin bilgisayari
gercek zamanl olarak kontrol etmesini saglar. Bir nesne bir bilgisayarda gosterildikten
sonra, otomatik olarak etkilesime girer (2001a: 71). Manovich’in burada bahsettigi
etkilesim, bilgisayarin ya da yazilimin kontrol edilebilmesi i¢in gereken etkilesimdir.
Bu bakimdan yeni medya sanatinda etkilesim iki farkli boyutta gergeklesmektedir.
Bunlardan ilki Manovich’in bahsettigi fiziksel etkilesimdir. Yeni medya sanatinda hem
sanatg1 hem de izleyici sanat eserine ulagsmak icin dijital teknolojiler ile fiziksel
etkilesime girmek zorundadir ve bunun araci da HCI’dir. Fare ile baslayan kontrol
arabirimleri, dokunmatik ekranlar ve sensdrler araciligiyla yonlendirmeye kadar bir¢cok
farkli teknoloji icermektedir. Sanat¢1 ya da kullanict amacina uygun olan arabirimi

secerek sanat eseriyle etkilesime gegebilir.

Yeni medya sanatinda etkilesim kavraminin asil 6ne ¢iktigi boyut, igerik
boyutudur. Igerik boyutunda etkilesimden kasit izleyicinin, sanat eseri ile etkilesime
girerek sanat eserinin igerigine miidahale edebilmesi demektir. Dijital sanatlarda
etkilesimsellik kavraminin ortaya ¢ikigin1 Daniels su sozlerle ifade etmektedir; “1960°11
yillardan itibaren sanat alaninda bir paradigma degisimi meydana geldi. Sanat eseri,
izleyici ve sanat¢i arasinda meydana gelen etkilesim yeni bir sanat bicemine yol agt1.
Intermedya (ortamlarararasi — mecralararas1) adi verilen bu yeni sanat alaninm
onciiliiglinii John Cage yapmustir. Fluxus ve Happening tarafindan sekillendirilen
intermedya sanati, tamamlanmis bir sanat eseri sunmak yerine izleyiciye sanat eserini
nasil deneyimleyecegine kendilerinin karar vermesine dayanmaktadir (2000). Daniels’in
intermedya sanatinin onciiliiglinii yaptigini ifade ettigi Amerikali besteci ve yazar John

Cage, gunumdizde etkilesimli sanat adi1 verilen tiiriin ilk 6rnegini 4 dakika 33 saniye
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(4°33”) adli miizik performansiyla vermistir. Piyanonun basina oturan Cage gevresine
dinleyicileri toplamis ve piyanonun kapagini kaldirmistir. Dinleyiciler sanat¢inin
calacagi eseri beklemis ancak Cage 4 dakika 33 saniye boyunca 3 defa piyanosunun
kapagint agmis kapatmis ve zaman zaman da saatini kontrol etmistir. Cage’e gore
buradaki asil beste, cevresindeki izleyicilerin ¢ikardiklar1 seslerden olusmaktadir.

4°33”lik performansta izleyici besteciye doniismiistiir.

Yeni medya sanatinda izleyicinin sanat eseriyle etkilesimi sinirsiz degildir. Sanat
eseriyle etkilesime girmek isteyen izleyici, sanat¢i tarafindan izin verilen Slgiilerde
etkilesime girebilmektedir. Yine sanat eserine ulasmak i¢in kullandig1 dijital
teknolojinin de etkilesim {izerinde simnirliliklar1 bulunmaktadir. Ancak izleyici geri
bildirim araciligiyla sanatginin  belirledigi alanlar disinda da etkilesimde

bulunabilmektedir. Bu noktada etkilesim ¢ift yonlii gergeklesmis olur.

2.1.1.4.Yeni Medya Sanatimin Estetik Yansimalari

Geleneksel sanat doneminde, sanat eserlerini Uretirken ya da sergilerken
kullanilan ortam’in (medya) sanat eserine estetik bir katkis1 vardir. Medya’dan
kaynaklanan bu katki, sanat eserinin formuna gore farklilik gostermistir. Ornegin, resim
ile fotograf arasinda ortamdan kaynaklanan bir estetik fark bulunmaktadir. Manovich’e
gore dijital medya doneminde bu estetik fark ortadan kalkmigtir. Yirminci yilizyilda
medyanin kitlesel hale gelmesi, 1960’11 yillardan itibaren yeni sanat formlarinin ortaya
cikmaya baglamasimin yam sira dijital teknolojilerin de geligmesi ve yayginlasmasi
sonucunda geleneksel anlamda medya’nin estetige katkisi degismistir (2001b: 3).
Medya’nin dijital hale gelmesi, sanat¢i ile bireylerin ayni medyay: kullanmalar1

malzeme ve alg1 diizeyine dayanan estetik yapiy1 degistirmistir.

Yeni medya araglarinin multimedya yapisi, bir sanat eserinin farkli kitlelere goére
farkli sekillerde sunulmasina olanak tanimaktadir. Bu geleneksel sanatta bulunan, sanat
eseriyle medya arasindaki estetik bagi degisime ugratmistir. Kwastek, dijital
teknolojilerin duyusal algilamalarin gergeklestigi kosullar1 degistirdigini, etkilesimli
medya sanatinin, izleyicinin sanat eserine ulastig1 yollar1 ve izleyicinin algilamasi ile

ilgili ortamlar1 da yansittigini ifade etmektedir. Etkilesimli sanatin temel estetik teoriye
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meydan okudugunu belirten Kwastek, estetik mesafe, duyusal algi, bilissel bilgi gibi
estetik kategorileri sorgulamaktadir (2013: 43). Estetik kategorileri sorgulamadan kasti,
yeni medya sanatinin ve dijital teknolojilerin, bu kategorileri ortadan kaldirmasi ya da

yeniden tanimlamasidir.

Brown’a gore (2015), yeni medya sanati teknoloji, bilim ve tasarim gibi
kategorilerle siirlandirmaya karsi gelir. Yeni medya sanatinin estetigi genis ve modern
cagin dijital teknolojileri tarafindan belirgin bicimde sekillendirilen farkli bir cesit
melezdir. Bu tiir, zamana dayal1 ve etkilesimli katilim tizerine odaklanmistir; gegici ve
ardigtk dogas1 onu geleneksel sanat nesnelerinden ayirir. Yeni medya sanatiyla,
kullanic kitlesi gercek zamanl sanal alanin deneyimsel ve transpersonal® arastirmasina
tanik olmak zorundadir. Sanat eseri yalnizca hatirlanmak ve kataloglanmak ic¢in sanat

belgesi olarak ayr1 ayr1 kaydedildiginde var olur; bu belgeleme yeni sanat nesnesidir.

Sean Cubitt Digital Aesthetics (2009) adli calismasinda, dijital estetigin,
geleneksel estetikten neden farkli oldugu agiklamaya calismaktadir. Klasik donemde
estetigi dogada arayan, duyusal degerlerin ne oldugu Uzerine odaklanan estetik,
elektronik devreler, dijital uydular ve yazilim diinyasinda nasil formiile edilecektir?
Cubitt, var oldugu mecranin maddi 6zelliklerine verilen tepkiyle Olgililen estetigin,
maddesiz bir mecrada nasil ele alinacagmi incelemektedir. Cubitt’e gore, 19. yiizyil
estetiginin birlik/biitlinliik ilkeleri dijital donem estetigine uygun degildir. 20. ylizyilin
parcalardan anlamli biitlin olusturma estetigi de tam olarak dijital estetigi

karsilamamaktadir.

Yeni medya alaninda en kapsamli ¢alismalardan birine imza atan ve bu alandaki
calismalara oOnciilik eden Lev Manocivh, yeni medyanin ozelliklerini tanimlarken
yaptig1 gibi kesin bir tanimlama ve ayrimin post-media estetigi olarak adlandirdig1 yeni
medya estetiginde yapilamayacagini ifade etmektedir. Manovich, yapilacak ¢aligsmalara

yol ¢izmesi agisindan bir sablon sunmustur:

§ Transpersonal: Kisisel sinirlarin 6tesindeki biling alanlarmi ele almak.
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1- Post-medya estetigi, bir kiiltiir nesnesinin verileri nasil diizenledigini
ve kullanicimin bu veriyle ilgili deneyimini nasil sekillendirebilecegini
aciklayan kategorilere ihtiyag duyar.

2- Post-medya estetik kategorileri herhangi bir 6zel depolama veya
iletisim ortamina bagli olmamalidir. Ornegin, "rasgele erisimi" dijital
medyaya ait bir kavram olarak degil, veri organizasyonunun genel bir
stratejisi ve ayrica kullanicinin davramisinin belirli bir stratejisi olarak
diistinmeliyiz.

3- Post-medya estetik, bilgisayar ve ag doneminin metaforlari olan bilgi,
veri, ara yiiz, bant genisligi, akis, depolama, kopyalama, sikistirma gibi yeni
kavramlar1 benimsemelidir.

4- Geleneksel medya kavramu, belirli bir maddenin fizik 6zelliklerini ve
genel olarak geleneksel estetigi temsil kapasitelerini vurgular; bu kavram,
yazarin (sanat¢imn) kullamicidan ziyade, igerigi ve bicimi daha ¢ok
diistinmesini Onerir. Buna karsin, post-medya estetiginde yazilimi bireysel
klltirel ~eserler olarak diisiinmek, kullanictya sunulan islemlere
odaklanmamizi saglamaktadir.

5- Kiiltiirel elestirmenler ve yazilim tasarimcilari, metin/yazilim
tarafindan tanimlanmis okuyucw/kullanici ile gergek kullamicilar tarafindan
kullamlan okuma/kullanma/yeniden kullanma stratejileri arasinda bir ayrim
cizmigtir. Post-medya estetigi, tiim kiiltiirel medya ile baglantili olarak
benzer bir ayrim yapmali ya da kiiltiirel yazilim terimini kullanmalidir.

6- Kullanic taktikleri benzersiz ya da rastgele degildir belirli bir diizeni
takip etmektedir. Bu noktada baska bir kavrami sunmak gerekmektedir; bir
kiiltiirde mevcut bir bilgiye erisme ve islemeye iligkin belirli bir yontemi
aciklamaya bilgi davranist denir. Verilmis bir bilgi davransinin her zaman
yikict oldugunu varsaymamaliyiz, ¢ilinkii bu bir yazilim tarafindan 6nerilmis
ideal davranis ile iligsklendirilebilir veya kullanicinin yazilimi kullanmada

acemi olmasindan kaynaklanabilir (2001b: 5-6).

Manovich Post-medya estetigini 2001 yilinda tam olarak tanimlayamamis ancak

yukaridaki alti maddeyi sablon olarak Onermis ve ileriki donemlerde bu sablon

kullanilarak Post-medya estetiginin tanimlanabilecegini ifade etmistir.
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2.2.Analogtan Dijitale Fotografin Kisa Tarihi

Fotograf hem bir sanat dali hem de bilimdir ve fotografin temelini fotograf
makinesi olusturdugu i¢in tarihsel agidan incelendiginde fotograf makinesi ile ilgili
calismalar, fotograf tarihinin temellerini olusturmaktadir. Elbette fotograf makinesine
gegmeden once fotografin ne oldugunu tanimlamak hem teknik hem de sanatsal bir
kavram olan fotografin tarihi agidan ele almmasini kolaylastiracaktir. Fotograf
kelimesini ilk olarak 1839 yilinda Ingiliz Sir John F. W. Herschel kullanmistir. Kendisi
de gokbilimci ve fizik bilimci olan ve kimyasallarla ilgili arastirmalar ylriten Herschel,
William Henry Fox Talbot’un uyguladigi yeni yontem ile elde ettigi goriintiiye ‘1s1kla-
cizmek’ ‘fotograf’ adin1 6nermistir (Rosenblum, 1997: 28-29). Herschel’den 6nce 1830
yilinda Brezilyalt Hercules Florence’nin yaptig1 deneylerde ‘photographie’ sézciigiinii
kullandigina dair kanitlar olsa da Herschel bu sézciigli onaylamis ve bilim camiasinda
kabul edilmesini saglamistir (Hannavy, 2008: 654). Fransizca ‘photographie’
sozcligiine karsilik gelen fotograf koken olarak Yunanca ‘photo-is1k’ ve ‘graphein-
¢izmek® kelimelerinin birlesiminden meydana gelmistir. Ingilizce ‘photograph’
kelimesine karsilik gelen fotograf, Britannica Ansiklopedisi’'nde bir nesnenin
goriintiisiniin 151k ya da radyasyon aracilifiyla 1siga duyarli bir yilizey iizerine
kaydedilme yontemi (Newhall, Grundberg, Rosenblum & Gernsheim 2017), Fransiz
Larousse Sozliigiinde, 151k ve c¢esitli kimyasallar araciligiyla bir nesnenin goriintiisiinii
kaydetme yontemi (http://www.larousse.fr /photographie, Erisim Tarihi: 24.07.2017),
Tirk Dil Kurumu’nun online Tirkce Sozligli’nde ise, ¢esitli ara¢c ve malzeme
kullanarak gorintiyl 6zel bir yizey Uzerinde sabitleme (www.tdk.gov.tr) olarak

tanimlanmaktadir.

Fotografin tanimlarindan yola ¢ikarak fotograf tarihi, sadece fotografin icadinin
ilan edildigi donemi degil, goriintiiniin bir yiizey ilizerine yansitilmaya ¢alisildig: ilk
donemleri de kapsamaktadir. Fotografin icat edilmesi, arkasinda uzun arastirmalarin ve
birbirine bagh bir¢ok icadin bir araya gelmesi sonucu ortaya ¢ikan bir siiregtir. Cabir bin
Hayyan’in (batida Al Geber olarak taninir) giines 1siklarini giimiis nitrati1 kararttigini

bulmasindan, Leonardo da Vinci’nin 15. ylizyilda karanlik bir odanm duvarina agtigi
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ufak delik ile dis diinyadaki goriiniimleri yansitmasina (Yaykin, 2010: 11) kadar bir¢ok

gelisme fotografin icat edilmesi siirecinin arkasinda yer almaktadir.

Insan, tarihin ilk giinlerinden itibaren duygu ve diisiincelerini bir yiizeye aktarma
pesinde kogmustur. Yazinin icadindan once magara duvarlarindaki resimler bunun
kanitidir. Birinci yiizyillda Plinius resmin kdkenini aradigi Naturalis Historie (MS I.
Yiizyil) kitabinin otuz besinci cildinde sevgilisinin duvara diisen golgesini ¢izen kizin
hikayesinden bahsetmekte (akt. Kilig, 2008: 49), Platon {inlii ‘magara’ sdylencesinde
felsefi olarak 1s1ik araciligiyla yiizey iizerinde ortaya ¢ikan hayali yansimalar1 dile
getirmekte (Devlet 514a-515¢/2014: 231), Ovidius ‘Narkisos’ siirinde suya diisen
yansimalar1 vurgulamaktadir (Kilig, 2008: 50). Onuncu yiizyilda Arap bilim adami Ibni
Heysem (Alhazen), giines tutulmasini izlemek icin ‘camera obscura’ denilen ilkel
karanlik kutuyu kullanmistir. Bu karanlik kutunun ¢alisma prensibi, karanlik bir odanin
bir duvarina delik acildiginda (igne deligi-pinhole) deligin karsisindaki duvarin {izerine
disaridaki goriintiiler ters olarak diismektedir (Kanburoglu, 2007: 22). Karanlik kutunun
calisma prensibinden ilk bahseden Cinli Filozof Mo Ti’dir. Mo Ti gozlemlerinden yola
cikarak kiiciik bir delikten karanlik bir ortama giren 15181n, giines 1518mda aydinlanan
nesnelerin ters bir gorintisund meydana getirdigini belirtmis ve temel optik
mantigindan bahsetmistir. Mo Ti bu aygita, Kapali Degerli Oda ya da Toplanma Yeri
adim1 vermistir (Turan, 2012: 14). Yaklasik bir yiizy1l sonra Aristoteles’in karanlik
odadan bahsettigi bilinmektedir. Aristoteles, bir ¢mar agacinin yapraklari arasindaki
bosluklardan siiziilerek kismen golge zemine yansiyan giines isinlarint ve giines
tutulmasmi gozlemlemis ayrica delik ne kadar kiigiik olursa goriintiiniin de 0 kadar
keskin olacagini belirlemistir (Gernsheim & Gernsheim, 1969: 17). Bazi tarihgiler
Roger Bacon’in (1214-1294) camera obscurayi icat ettigini ileri siirmektedirler ancak bu
konuda net bir kaynak bulunmamaktadir (Eder, 1978: 37). Camera Obscura ile ilgili
caligmalar ¢ok uzun zamandir bilinmesine ragmen Avrupa’da kullanilmasi 14. yiizyila
kadar miimkiin olmamistir. Ressam Gentile de Fabriano 1423 yilinda Camera Obscura
benzeri bir sistemi renkli ¢izimlerinde arag¢ olarak kullanmist1 (Cizgen, 1992: 6). Ancak
Camera Obscura ile ilgili en net tanima Leonardo Da Vinci’nin Kodex Atlasi’nda

rastlanmaktadir. Da Vinci Camera Obscuray1 (Resim-5) su sozlerle tanimlamaktadir:
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Bir yap1 ya da bir mek&n ya da bir manzara cephesi giinesle aydinlatilmigsa ve buna
bakan giines 15181 altinda aydinlatilmamis bir odadaki duvara kii¢iik bir delik agilmigsa
giinesin aydinlattig1 nesneler, bu diyafram vasitasiyla imgelerini gonderir ve tersine,

delige bakan duvarda goriiniir (akt. Eder, 1978: 39).
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Resim-5: G. Frisius tarafindan ¢izilen ilk Camera Obscura ve ¢aligma prensibi.
(Kaynak: http://blog.staedelmuseum.de/).

1550 yilinda Milano’lu hekim Girolamo Cadano De Subtilite adli kitabinda
Camera Obscura’nin Oniine iki adet ince kenarli mercek konuldugunda daha net ve
berrak bir goriintii elde edilebilecegini vurgulamis (Ertan, 2009: 6) ve ilk objektif
prototipinin gelistirilmesine yol agmistir (Ozel Saglamtimur, 2011: 19). 1568’de Daniel
Barbaro mercegin Oniine bir diyafram ekleyerek alan derinligini arttirabilecegini
kesfetmis, 1676’da ise Johann Strum 45 derecelik bir ayna aracilifiyla goriintiiniin
kutunun iist kismma yansitilmasini saglamistir (Osterman, 2007: 51). Ilerleyen zaman
ve gelistirilen teknolojiler ile birlikte Camera Obscura iizerine bir¢cok ekleme ve

gelistirmeler yapilarak gelismis fotograf makineleri iiretilmistir.

Goriintii karanlik odada olustuktan sonra bunun bir yiizey lizerine sabitlenmesi

gerekimis ve ikinci asama kimyaya bagvurmak olmustur. Camera Obscura’nin yiizyillar
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once kesfedilmesine ragmen fotografin sabitlenecegi yiizey ile ilgili ¢aligmalar 19.

ylizyila kadar ciddi bir ilerleme kaydedememistir.

Gorlintiiniin bir yiizeye sabitlenmesi ile ilgili ilk ¢aligmalar Antikg¢ag’a kadar
uzanmaktadir. Arap Simyaci1 Cabir Ibn-i Hayyan giimiis nitrat1 iiretmis ve iirettigi bu
malzemenin 1518a duyarl oldugunu kesfetmistir (Turan, 2012: 21). Batida ise 1200’1
yillara kadar bu alanda bir calismaya rastlanmamistir. 1250 yilinda Albertus Magnus’un
giimils nitrat1 buldugu ve 1518a duyarli oldugunu kesfettigi, Georgius Agricola ve
Georgius Fabricius’un da bu alanda caligmalar yaptig1 sdylenmekle birlikte, yaptiklar
calismalarin herhangi bir kaydina rastlanmamistir (Gernsheim & Gernsheim, 1969: 30).
Isiga duyarli malzeme ¢alismalarinda Avrupa’da en 6nemli ¢alismalar Johann Heinrich
Schulze tarafindan yapilmistir. Alman fizik¢i, glimiis nitratin kararmasinin sebebinin 1s1
degil 151k oldugunu yaptigi deneylerle 1727 yilinda kanitlamistir (Reeve & Sward,
1986: 3). Daha onceki donemlerde de gilimiis nitratin giines 15181 altinda karardigi
belirlenmis ancak buna sebep olanin 151k m1 yoksa gilinesin altinda beklemekten dolay1
ortaya ¢ikan 1s1 m1 oldugu tespit edilememistir. Schulze’den sonraki donemde Fransiz
Jean Hellot glimiis nitrat1 miirekkep ile seyreltmis ve kagit ilizerine gilines 151inda
goriilebilecek yazi caligmalar1 yapmistir. Bu ayn1 zamanda giimiis nitratin kagit iizerine
ilk uygulanmasidir. Schulze’nin ¢aligmalarini devam ettiren Carl Wilhelm Scheele ise
glimiis nitratin giines ile etkilesimi konusuna agirlik vermis ve ¢alismalarini bu yonde
ilerletmistir. 1777 yilinda giimiis nitrat ve 151k arasindaki etkilesimde iki 6nemli bulgu
ortaya c¢ikartmistir. Birincisi glimiis nitratin en ¢ok 1s1k tayfinin sonundaki menekse
rengi ile etkilesime girdigi, ikincisi ise glimiis kloriirlin giimiis tuzlar1 arasinda 1518a en
duyarl tiir oldugudur (Kilig, 2008: 65, Turan, 2012: 22-23). Scheele’nin 151k tayfi
calismalarina devam eden Senebier ise daha c¢ok ahsap, recine ve bitki 6zlerinin
fotokimyasal degisiklikleri iizerine ¢alismalarda bulunmustur (Frizot, 1998: 19). ingiliz
bilim adami1 Thomas Wedgwood, camera obscura kullanarak 1s1ga duyarl bir yiizey
lizerine goriintii kaydetmeyi basaran ilk bilim adami olarak One c¢ikmaktadir.
Wedgwood, Sir Humphry Davy ile birlikte 1795 yilinda gergeklestirdigi calismada
giimiis kloriir ve giimiis nitrat1 kagit ya da deri lizerine uygulayarak (Romer, 2007: 134)

giiniimiizde fotogram olarak adlandirilan goriintiiler tretmistir (Fotograf-23). Ancak
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Wedgwood ve Davy’nin {irettigi bu goriintiilerin en biiyiik problemi yalnizca karanlikta
izlenebilmeleridir. Giines 1s181na ¢ikartildiginda 1s1ga maruz kalan giimiis nitrat tekrar

pozlanmaya baslamis ve goriintli kaybolmustur (Rosenblum, 1997: 194).

Fotograf-23: Wedgwood ve Davy tarafindan tiretilen fotogram

(Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cO/Facsimile-

print_Thomas_Wedgwood.jpg)

Isiga duyarh yiizeye kaydedilen goriintiilerin sabitlenebilmesi 1819 yilinda
Herschell’in hiposiilfit malzemesini iiretmesiyle miimkiin hale gelmistir. Suda
¢Oziinebilen bir madde olan hiposiilfit, glimiis nitrat parcaciklarinin pozlandiktan sonra
ortaya ¢ikan renk degisimini kalici hale getirerek olusturulan goriintiilerin giines 15181
altinda tekrar pozlanmasini engellemektedir (Kilig, 2008: 67). Hiposiilfit’in kesfinden
once 151ga duyarli yilizey bir defa pozlandiktan sonra tekrar aydinlik bir ortamda
sergilenememekte, olugan goriintliniin tekrar 1518a maruz kalmasi durumunda pozlama

devam etmektedir.
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Giliniimiizde bilinen fotograf anlaminda kayda deger ilk ¢caligmalar Fransiz bilim
adami, Joseph Nicephore Niepce’ye aittir. Niepce kardesi ile birlikte donemin 6nemli
mucitlerindendir ve igten yanmali motor, ¢ivit rengi elde etmek i¢in yoOntemler,
Litografi (Tas Baski) yazdirmak icin cihaz ve 15181 kullanarak goriintii elde etmek gibi
bir¢ok bulusa imza atmislardir (Rosenblum, 1997: 194). Isik ile goriintii elde etmek i¢in
Camera Obscura ile denemeler yapan Niepce, ilk olarak kendisinden 6nceki bilim
adamlar1 gibi glimiis nitrat kullanmis ancak, goriintiilerin ters (negatif) olmas1 nedeniyle
basarisiz olmustur. Daha sonraki denemelerinde ziftin ham maddesi olan bitiim

kullanarak pozitif gorinti elde etmeyi basarmustir.

Heliografi (Giines Cizimi) olarak adlandirilan teknigi bulan Niepce, pozitif
goriintii elde etme ¢alismalar1 sirasinda kursun-kalay karigimi bir levhayr bitiim ile
kaplayarak Charles Chevalier tarafindan {iretilen Camera Obscura ile pozlamay1
denemistir (Ozel Saglamtimur, 2011: 30). Niepce’nin kullandig1 bu 1s13a duyarh
malzeme, glimiis nitratin tersine, 151k alan yiizeyler aydinlanirken, 151k almayan yiizeyler
koyu kalmigtir. Yiizey goriintii elde edecek kadar pozlandiktan sonra levha bir ¢ozelti
yardimiyla temizlenmekte ve sabitlenmekte, boylece goriintii bir defa olustuktan sonra

tekrar 1518a maruz kalsa da pozlanmamaktadir.

Niepce 1826 yilinda Chalon sur Saone’deki evinin penceresinden, sekiz saatlik
bir pozlama siiresi sonrasinda ilk pozitif goriintiisiinii elde etmistir (Fotograf-24).
Niepce 1827 yilinda Ingiltere’deki Royal Society’e bildirmis ve galismalar Heliografi

olarak adlandirilmistir.

Niepce Heliografisinin ardindan Louis Jacques Monde Daguerre ile ortak
calismalara baslamistir. Niepce ve Daguerre’un ilk calismalar1 Heliografi’de kullanilan
bitlim yerine, 1518a daha hassas bir malzeme bulmak ve bdylece pozlama siiresini daha
aza indirmektir. Daguerre ve Niepce arasindaki yazigsmalar da Niepce, iyot ve giimiisiin
birlikte kullanildiginda 1518a ¢ok daha duyarli hale geldigini kesfettigini bildirmis, iki
bilim adam1 1833 yilinda Niepce’nin 6liimiine kadar birlikte calismislardir (Eder, 1978:
224).
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Fotograf-24: Joseph Nicephore Niepce tarafindan 8 saatlik pozlama ile olusturulan ilk pozitif goriintii (Kaynak:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5¢c/View_from_the Window_at Le Gras%2C_Joseph_Nic
éphore_Niépce.jpg).

Niepce’nin Sliimiinlin ardindan Daguerre calismalarini tek basina siirdiirmeye
baslamis ve Niepce ile birlikte bulduklari teknigi gelistirmeye devam etmistir. 1837
yilinda ‘Daguerretype’ adim1 verdigi yontemde, iizeri giimiis kaplanmis bir bakir
levhanin glimiisli yiizli iyot buharina tutularak elementel giimiis, 1s18a duyarli giimiis
iyodiire doniistiiriilmekte, Camera Obscura’da pozlandiktan sonra civa buharina
tutulmakta, daha sonra levha hiposiilfit ile yikanarak sabitlenmektedir (Ertan, 2009: 8).
1839 yilinda Daguerre teknigini Fransiz Bilimler Akademisi’nde gorevli arkadasi
Frangois Arago’ya anlatarak kamuoyuna duyurmaya caligmistir. Teknigi ilk olarak
Arago kendisi denemis, sonuglarin basarisini gordiikten sonra Fransiz Bilimler
Akademisi’ne baski yaparak teknigin duyurulmasini istemistir. 19 Agustos 1839
yilindaki resmi oturumda Daguerre bulusunu tanitmak icin tek bir kelime bile
edememis, Aragon’dan hazirladig: teknik notlar1 okumasini istemis ve boylece fotograf

resmi olarak kayitlara ge¢mistir (Frizot, 1998: 23).

124



Fotograf-25: L’Atelier de l'artiste: Daugerre teknigi ile iiretilen ve giiniimiize ulasan ilk fotograf. (Kaynak:
https://tcf.ua.edu/Classes/Jbutler/T112/photographyhistory/Daguere L’ Atelier%20de%201’artiste.jpg)

Daguerre ya da o donem Niepce’nin Oglu Isodure Niepce bu bulustan herhangi
bir telif ticreti almamis, bulus Fransiz Hiikiimeti tarafindan {icretsiz olarak halkin
kullanimina sunulmustur. Ancak Hiikiimet hem Daugerre’a hem de Niepce’nin ogluna,

Omiirlerinin sonuna kadar emekli maas1 6demeyi kabul etmistir.

Daguerretype tekniginin en Onemli kusuru cekilen fotografin tek kopya
olmasidir. ikinci bir kopya iiretilmek istendiginde aym fotograf tekrar cekilmekte ya da
daha once pozlanan lehvadan tekrar pozlanmaktadir. Bu sorunun oniine gegen ise
Ingiliz bilim adam1 William Henry Fox Talbot’tur. Daguerre ile ayn1 dénemlerde benzer
caligmalar yiiriiten Talbot goriintiileri kagit yuzeyler Gzerine pozlamaya ¢alismaktadir.
IIk olarak Camera Obscura kullanmadan dogrudan kagit iizerine pozlama teknigini
deneyen Tablot, daha sonralari Camera Obscura kullanarak kagit ylzeye goruntu

kaydetmeyi bagsarmistir. Talbot’un ‘Kalotip’ adim1 verdigi teknigin Daguerretype’a gore
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en bliylik avantaji, negatif olarak olusturulan goriintiilerden tekrar tekrar pozitif

goriintiiler elde edilebilir olmasidir (Ozel Saglamtimur, 2011: 37-38).

Fotograf-26: Boulevard du Temple, Paris: Daugerre tarafindan g¢ekilen ve igerisinde insan yer alan ilk
fotograf. (Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1d/Boulevard_du_Temple.jpg)

Fotograf ile ilgili ¢aligmalarin yiiriitildigi ilk donemlerde yapilan aragtirmalar
siyah beyaz (monochrome) tonlarina sahip sonuglar vermistir. Bu nedenle ilk dénem
cekilen doga fotograflari, renkli olmadiklarit i¢in ilgiyi kaybetmeye baslamistir.
Kimyasal siire¢lerin baglarinda renkler makine tarafindan kaydedilemedigi i¢in
fotografcilar resmetme teknigini uygulayarak fotograflari el ile renklendirme yoluna
gitmislerdir. Talbot, su ve seffaf yagh boya kullanarak el ile kolayca renklendirilmeye
uygun pozitif baskilar i¢in hassas kagitlar kullanmistir (Roulier, 2008: 4). Talbot™un
fotograflar1 elle renklendirdigi donemde birgok fotograf¢ci ve kimyager fotograflari
sonradan renklendirme degil, dogrudan renkli olarak kaydedebilmenin yollarini
aramiglardir. John W. Herschell, Alexandre Edmond Bequerel, Reverend Levi L. Hill,
Alphonse Louis Poltevin gibi bir¢gok kimyager 15181n renk tayfini kayit altina almada
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farkli yontemler denemislerdir. Ancak renkli fotograf {izerine ilk basarili denemeleri
1891 yilinda Gabriel Lippman gergeklestirmistir (Boucher, 1958: 231). Lippman
dogrudan renkli fotograf ¢ekmeyi basaran ilk bilim adami olmustur. Gelistirdigi
yoéntemi herhangi bir patent talep etmeksizin Paris Bilim Akademisine sunmus ve daha
sonra Lumiere Kardesler olarak taninan, Auguste ve Louis Lumicre, Lippman’in
yontemini daha da gelistirerek 1930’lara kadar yaygin olarak kullanilan renkli fotograf

teknigi olan Autochrome yonteminin patentini almiglardir.

Fotograf-27: Lumiere Kardesler tarafindan gelistirilen Autochrome yontemi ile g¢ekilen ilk fotograf.
(Kaynak: https://cdphototech.wordpress.com/2011/12/07/first-autochrome-lumiere-1907/)

Renkli fotograflarin ilk doneminde kullanilan filmler tek katmanli oldugundan
dolay1 renkli bir fotograf ¢ekmek icin birden fazla pozlama yapmak gerekmekteydi.

Ancak ilerleyen donemde ayni anda ii¢ renk pozlamasi yapan kameralar icat edilmis ve
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renkli fotograf ¢cekmek igin gorintunin bir kere pozlanmasi yeterli olmustur. Ayn1 anda
birden ¢ok rengi pozlayabilen kameralarin ardindan ise ¢ok katmanli renkli filmler
iretilmis ve analog donemde renkli fotograf ¢ekmek icin kullandigimiz teknolojiye

ulagilmaistir.

Fotografin icadinin ardindan ilk donemler daha cok eksiklerin giderilmesi,
makinelerin, optik sistemlerin gelistirilmesi, 1518a duyarli yiizeylerin pozlama
stirelerinin kisaltilmaya ¢alisilmas: gibi kimyasal ve teknik ¢alismalarin yogun oldugu
donemlerdir. Fotograf giderek genis kitlelere yayilmakla birlikte iglemlerin uzun ve
zahmetli olmasi, profesyonel beceri gerektirmesi nedeniyle amator olarak
kullanilamamaktaydi. Ancak 1889 yilinda George Eastman 100 pozluk Kodak
Kamerasimni (Fotograf-28) piyasaya siirmiistiir. Bu kamera seliiloz tabanli film rulosu
icermekte ve amator kullanicilarin tek yapmasi gereken Kodak firmasinin “Siz diigmeye
basin, gerisini bize birakin” sloganinda ifade ettigi gibi diigmeye basmak ve daha sonra

makineyi banyo icin profesyonellere gotiirmek olmustur.

The Kodak Camera

e You press the button,
“' we do the rest.”

OR YOU CAN DO IT YOURSELF.

The only camera that anybody
can use without instructions. As
convenient to carry as an ordinary
field glass World-wide success.
The Kodak is for sate by all Photo stock deaters.

Send  for the Primer, free.
The Eastman Dry Plate & Film Co.

Price, $25.00 — Loaded fo; 100 Pictures. ROCHESTER, N. Y.
Re-loading, $2.00.

Fotograf-28: Kodak Firmasinin piyasaya siirdiigii ilk amatdr fotograf makinesi.
(Kaynak: https://i.guim.co.uk/img/static/...)
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Kodak’m ilk tasinabilir amatdr kameray: tiretmesiyle birlikte 0zellikle sinema
aracilifiyla amator kullanicilarin fotografa olan ilgisi git gide artmis ve goriinti
medeniyetinin ilerlemesiyle birlikte Kodak firmasmin yiiriittiigii caligmalar neticesinde
1940’11 yillarin ikinci yarisinda ¢ekilen 1,5 milyon kare, 1954 yilinda 2 milyar kareye
ulasmistir (Bajac, 2010: 14). 1900’li yillarin basinda ilk renkli filmlerin iiretilmesi,
1950’11 yillarda ucuz ve pratik fotograf makinelerinin giderek yayginlasmasi ve
ozellikle 1960’lardan itibaren renkli film ve isleme alanindaki gelismelerin Once
kamuya acik ve reklam fotograflari i¢in daha sonra ise kisisel ifade bigimi olarak
kullanilmasi, 1970-1980’li yillar ile birlikte ise baski-laboratuvar ve tekniklerinin

gelismesi ile devam etmistir.

20. ylizyiin sonlarma gelindiginde teknolojinin ilerlemesi, bilgisayar
sistemlerinin  kullanimmnin yayginlagsmas1 ile birlikte fotografcilik alaninda da
degisimler meydana gelmeye basglamis, sayisal fotografcilik alaninda g¢aligmalar hiz
kazanmistir. Elektronik bilgisayarlarin icat edilmesi ile birlikte o6zellikle NASA
tarafindan fotografik goriintii olusturma ve gelistirme igin bilgisayarlar kullanilmaya
baslanmistir (Rosenblum, 1997: 630). 1960’11 yillarin sonunda 1s1k 1smnlarini elektronik
sinyallere doniistiren kameralar askeri ve tip alanindaki caligmalarda kullanilmaya
baglanmistir. Dijital fotograf makinelerinin temeli 1969 yilinda CCD’nin (charge-
coupled device) iiretilmesine dayanmaktadir. Ilk olarak video kameralarda kullaniimaya
baglanan CCD, 1981 yilinda Sony firmasi tarafindan ilk dijital fotograf makinesi
prototipini olan MAVICA’y1 tiretmistir. MAVICA, biri renk digeri parlaklik bilgilerini
kaydeden iki CCD’den olugmakta ve 720.000 piksel goriintii kaydedebilmektedir.
MAVICA ile ¢ekilen fotograflar makine icerisindeki 50 fotograflik kapasiteye sahip
diskete kaydediliyor ve daha sonra bilgisayara aktariliyordu. Ancak goriintii
kalitesindeki basartya ragmen MAVICA dijital fotograf makinesi olarak kabul
edilmemis, sabit video kareleri ¢eken dijital video kamera olarak lanse edilmistir
(Brooke, Parag.1). 1990 (baz1 kaynaklar 1991) yilinda Kodak ilk ticari sayisal fotograf
makinesi olan Kodak DCS 100’1 (Digital Camera System) piyasa siirmiis, maliyet
bakimindan profesyonellere hitap etse de ticari olarak iiretilen ilk sayisal fotograf

makinesi unvanina sahip olmustur (Robinson, 2007: 11). DCS 100 Nikon F-3 fotograf
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makinesini temel alan, 1.3 megapiksellik bir sensore sahiptir cekilen gorintileri

makineye ayrica baglanan bir kayit linitesine depolamaktadir.

Fotogrraf-29: Kodak Firmasinin iirettigi ilk dijital fotograf makinesi.
(Kaynak: http://ww.nikonweb.com/dcs100/)

Kodak DCS 100 piyasaya siiriilen ilk dijital fotograf makinesi olmasina ragmen
profesyonel kullanima uygun oldugu i¢in sinirh bir kullanici tarafindan benimsenmistir.
Amator kullanicilara yonelik ilk dijital fotograf makinesi ise 1994 yilinda Apple
tarafindan uretilen QuickTake 100 modelidir. 640x480 piksellik bir sensore, sekiz adet
fotograf kaydedebilen dahili hafizaya, dahili flag ve dijital ekrana sahip olan QuickTake
100 ile ¢ekilen fotograflar kablo araciligiyla bilgisayara aktarilabilmistir. Apple’in
iirettigi dijital fotograt makinesi her ne kadar amator kullanicilara yonelik olsa da fiyati
nedeniyle amator kullanicilar tarafindan kabul gérmekte zorlanmistir. 1999 yilinda
Nikon DI modelini liretmis ve bu alanda Kodak ile rekabet edebilir hale gelmistir.
2000’11 yillara kadar tiretilen dijital fotograf makineleri genellikle iki megapiksel
boyutlarinda fotograf ¢ekebilmekte ve profesyonellere hitap etmekteydi. 2000 yilinda

Fujifilm tarafindan FinePix S1 Pro modelinin tanitilmasiyla dijital fotograf makineleri
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amator kullanicilara hitap etmeye baslamistir. 2001 yilinda Canon EOS-1D’yi iiretmis
ve hemen iki yil sonra 6,3 megapiksel ¢Oziiniirliikte sensor iirettigini duyurmustur.
2000’11 yillarin baginda Nikon ve Canon gibi firmalar dijital fotograf makine tiretiminde
sektorii domine etmis, ilerleyen yillarda ise Sony, Fujifilm gibi bir¢ok firma dijital

fotograf makinesi iiretiminde Nikon ve Canon ile rekabet eder hale gelmistir.

Sayisal fotograf makinelerinde goriintiiyli kaydetmek i¢in film ya da 1518a
duyarl yiizeye ihtiya¢ duyulmamakta, bunun yerine goriintiiler islemci ve transistorler
araciligiyla elektronik olarak kaydedilmektedir. Kayit ortami olarak hafiza kartlarina
depolanabilen ve herhangi bir banyo siireci gerektirmeyen sayisal fotografcilik,
baslangigta sadece foto-muhabirleri gibi meslek profesyonelleri tarafindan benimsense
de zamanla filmli makinelerden daha fazla satis elde etmeye baslamis ve bir¢ok filmli
makine Ureticisi artik sadece sayisal fotografcilik alanina yatirim yapmaya baslamistir.
Internet’in hayatimiza girmesi, cep telefonlarmin yalnizca iletisim araci olmaktan ¢ikip
fotograf cekme gibi oOzellikleri de biinyesinde barindirmasiyla birlikte sayisal
fotograf¢ilik glinlimiizde amatér ve profesyonel tiim fotografcilar arasinda

yayginlagmistir.

2.3.Yeni Medya ve Fotograf

21. ylizyilda yeni medyanin egemen medya haline gelmesi, geleneksel medyanin
ise ikici plana dlismeye baglamasi, sanat alanindaki c¢alismalarda da kendini
gostermektedir. Iletisim teknolojilerinin her gecen giin yeni gelismelere sahne olmas,
medya ile dogrudan bagli olan sanat eserleri i¢in de birtakim yenilikleri beraberinde
getirmigtir. Dijital teknolojilerin sagladigi yeniliklerin merkezinde olan ve dijital
fotografcilik ile yeni medyaya en hizli uyum saglayan sanat olan fotograf alaninda
amator ya da profesyonel birgok fotograf¢r yeni medyanin getirdigi avantajlardan

yararlanmaktadir.

Yeni medyanin yakinsama etkisi sayesinde cep telefonlari ile fotograf ¢ekilebilir
hale gelinmesi, hem fotografin daha genis kitleler tarafindan benimsenmesine aracilik
etmis, hem de profesyonel fotograf¢ilar i¢in yeni anlatim bigimlerini ortaya ¢ikarmistir.

Mobile Photography (Cep telefonlari ile yapilan fotograf¢ilik) kavrami cep telefonu ve
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tabletler ile fotograf makinelerinin birlesmesinden sonra ortaya ¢ikmis hem eser
iretmede hem de iiretilen eserlerin paylasiimasi anlaminda teknik yenilikleri de

beraberinde getirmistir.

Yeni medya sanatinin fiziki olarak maddeyi ortadan kaldwrmasi, fotograf
sanatinda da kendini gostermektedir. Fotograflar basili olarak sergilenmekten cok,
dijital olarak paylasilmaktadir. Fotograf kagidi artik eski aile albiimlerinde kalmistir.
Vickers’in deyimiyle “fotograflar tek bir dokunmayla c¢ekilebilmekte ya da
silinebilmekte, kolaylikla internetten paylasilabilmekte, sergilenebilmekte ve
yayilabilmektedir” (Vickers’tan akt. Ozel Saglamtimur, 2017: 9). Fotografin bu kadar
kolay bir sekilde {iretilebilmesi ve paylasilabilmesi, yeni medya ortaminda sadece
fotografa 0zgii ortamlarin olugsmasina neden olmus, Instagram, Flickr ve 500px gibi

sadece fotograf paylasimi yapilan siteler ortaya ¢ikmistir.

Dijital fotograf paylasimi internetin ilk donemlerinde e-posta sunuculari
araciligryla yapilmistir. 2000’11 yillarin bagindan itibaren, kameralarin cep telefonlart ile
biitiinlesmesi ve yine ayni donemde fotograf paylasimina izin veren web sitelerinin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte, fotograf iiretme ve paylasma sayilart hizla artmistir.
Instagram ve Eyeem gibi hem amatér hem de profesyonel fotograf¢ilara hitap eden
paylagim siteleri yaninda, 500px ve Ix gibi yogun olarak profesyonel fotografcilarin
tercih ettigi fotograf paylasim siteleri, izleyiciler ile anlik etkilesime ve geri bildirime
imkan saglamalar1 nedeniyle ozellikle fotograf sanatgilaria yeni imkanlar saglamistir.
Giliniimiizde internet bilgiye ulasmada mekana olan bagimliligi ortadan kaldirmistir.
Kullanicilar herhangi bir bilgiye ulasmak, internete baglanan diger kullanicilar ile
herhangi bir paylasimda bulunmak ic¢in internetin sagladigi imkanlardan

faydalanmaktadir.

Yeni medyanin fotograf iizerindeki etkisi sadece dijitallesme ve paylagma ile
smirli degildir. Oncelikle yeni medya fotograf iiretimini &zgiirlestirmistir. Fotograf
sanat1 sadece galerilerin ya da belirli bir fotograf kitlesinin kontroliinden kurtulmustur.

Sosyal medya Uzerinden dileyen herkesin firettigi fotograflar1 paylasabilmesi ya da
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fotografa dair yeni igerikler iiretebilmesi, kullanicilar: tiiketici konumundan {iretici

konumuna gecirmis ve boylece fotografin yeni bir bigime evrilmesine neden olmustur.

2.3.1. Yeni Medyada Fotografin Yer Alis Bicimleri

Yeni medya teknolojilerinin hizla ilerlemesinin fotograf alanina getirdigi
degisikliklerin baginda, fotografin bigcimsel olarak farkli formalara donlismesi vardir.
Yeni medyanin kod ¢evrimi ve modiiler yapisi ile birlikte fotograf anlik olarak g¢ekilen
bir eser olmaktan ¢ikmis, g¢ekildikten sonra bilgisayar ortaminda yeniden
diizenlenebilen, istenilen ekleme ve ¢ikarmalarin yapildigi bir alan olmustur. Yine sanal
gerceklik, 360 derece kamera gibi teknolojilerin gelistirilmesiyle birlikte, fotograf
kagidinin sundugu sinirl ¢ergeveleme, yeni medya fotograf¢iliginda ortadan kalkmistir.
Drone ve internetten 24 saat canli yayin yapan kameralara ulasma imkani, yeni bakis

acilarmin gelistirilmesine imkan saglamistir.

Mark Tribe’a gore (2006: 11) sanatcilar yeni medyayr iki sekilde
kullanmaktadir. Bunlardan birincisi, sanatg¢ilar lirettikleri sanat eserlerini sergilemek i¢in
yeni medyay1 kullanmaktadir. Fotograf 6zelinde diisiindiiglimiizde Instagram, Flickr,
MySpace, Facebook, 500px ve 1x gibi siteler paylasim araci olarak en ¢ok tercih edilen
yeni medya ortamlaridir. Ikincisi ise yeni medyanin bir dagitim araci olarak degil {iretim
aract olarak kullanilmasidir. Yine fotograf 6zelinde baktigimizda, Cep telefonlar1 ve
internet baglantili kameralar gibi araglarin yaninda Photoshop, Picasa gibi yazilimlar

fotograf iiretmede ve diizenlemede yeni imkanlar sunmaktadir.

2.3.1.1. Fotograf Dagitim ve Sergileme Araci Olarak Yeni Medyanin Kullanimi

Teknik bir temele dayanan fotograf sanati, ortaya ¢ikan hemen her teknolojik
yenilik ile beraber, bigimsel ve estetik olarak bazi degisiklikler yasamistir. Renkli
filmlerin tretilmesi, fotografta rengin kullanimin1 6n plana ¢ikarirken, dijital fotograf
makinelerinin {iretilmesi ile birlikte fotograf lizerinde diizenleme yapmanin simirlari
ortadan kalkmigstir. Cep telefonu ve internetin icat edilmesiyle birlikte ise fotograf hem
fotograf kagidinin sinirlarindan kurtulmus hem de fotograf sergilemenin Oniindeki

mekansal engeller ortadan kalkmistir.
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Fotografin yeni medya araclarmi dagitim ve sergileme olarak kullanmasinin
temelinde internet ve dijital fotografcilik yer almaktadir. Internetin giinliik hayatin
icerisinde kullanilmaya baslanmasi, cep telefonlarmin hem fotograf ¢ekebilmeleri hem
de cekilen fotograflar1 aninda paylasabilmeleri sayesinde bugiin fotograf internet
ortaminda en yaygin sanat tiirii olmustur. Internetin ¢ok hizl bir sekilde giinliik pratikler

icerisine yerlesmesi, amator ve profesyonel fotograf¢ilarin da ilgisini ¢ekmistir.

Internet iizerinde fotograf paylasma iizerine ilk web sitelerinden biri 2004
yilinda kurulan Flickr’dir. Baslangigta FlickrLive adli canli sohbet odasinda fotograf
degisimine izin veren Flickr, 2005 yilinda Yahoo firmasinin satin almasinin ardindan
canli sohbet tizerinden fotograf paylasimi 6zelligi sitenin igerisine gomiilerek normal
kullanicilarinda fotograf yiiklemelerine izin verilmis ve hizli biiyliyerek ozellikle

profesyonel fotografcilar arasinda yogun bir ilgiyle karsilasmistir.

Flickr’in yeni medya araci olarak fotografa kattig1 tek yenilik paylasim degildir.
Kullanicilar 2007 yilindan itibaren Flickr {izerinde fotograf diizenleme ve Flickr
filtreleri gibi oOzelliklere de eriserek temel seviyede de olsa fotograflarina bigimsel

miidahalelerde bulunabilmistir.

flickr You Explore Create Q Photos, people, or groups

About Photostream Albums Faves Galleries Groups

Dogme95

< B
#FIickrFridaVH' ,‘:ans Are‘\ﬁrtlsts

Fotograf-30: Flickr Arayuziinin Ekran Gorintusu.
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2004 yilinda sosyal paylagim sitesi Facebook’un da yayima baslamasi ile birlikte
internet ortaminda paylasim yapilabilecek yeni medya araclar1 artmaya baslamistir.
Ancak Facebook, Flickr’in aksine sadece fotograf paylasimi yapilan bir site degil, daha
cok insanlarin site iizerinden birbirileri ile iletisim kurabilecekleri ve paylasim

yapabilecekleri bir sosyal paylagim sitesidir.

2010 yilinda Kevin Systorm ve Mike Kriger tarafindan kurulan (Sener: 2012)
Instagram ile birlikte, internette fotograf paylagmanin altin ¢ag1 yasanmaya baslamistir.
Instagram’in diger fotograf paylasim sitelerine gore en biiyiik farki ilk olarak cep
telefonlar1 icin gelistirilen bir uygulama (Application) olmasi1 ve sadece fotograf
paylasimina odaklanmasidir. Akilli telefonlarin giderek artan kullanic1 sayilari
sayesinde Instagram, amator kullanicilar arasinda c¢ok yiiksek bir kullanim oranina
sahiptir. Gorsler’e gore 2017 yilinda aylik 800 milyon aktif kullaniciya sahip olan
Instagram’m 2018’de bir milyar kullaniciya ulasacagi hesaplanmaktadir. Kuruldugu
gunden bugiine yaklagik 40 milyar paylasim gerceklestirilen Instagram’a yiiklenen

fotograflar giinliik 4 milyona yakin begeni almaktadir.

Instagram’in giinliikk kullanimda bu derece yaygin olmasi, sadece amator
fotograf¢ilarin degil, profesyonel fotograf sanatc¢ilarinin da dikkatini ¢ekmektedir.
Yalnizca cep telefonu uygulamasi lizerinden fotograf yliklemesi yapilabilen Instagram,
profesyonel fotografcilar i¢in miize ya da sergi alanlarina gére ¢ok daha yiliksek sayida
kullaniciya ulagsma imkani sunmaktadir. Takip¢i olarak adlandirilan izleyiciler, ilgi
duyduklar1 fotografcilar1 takip ederek istedikleri turdeki fotograflar1 takip
edebilmektedir. Fiziksel sergi alanlarinda ¢ok kisith bir hedef kitleye hitap eden
fotograf sanatcilarinin Instagram hesaplari, milyonlarca kullanic1 tarafindan takip
edilebilmektedir. Ornegin Murad Osmann isimli fotograf sanatgisi yaklasik 4,5 milyon
takipgiye sahiptir. Theron Humprey (1.2 Milyon), Jimmy Chin (1,7 milyon), Chris
Buckard (2,6 milyon) Instagram Uzerinde bir milyon takip¢i sayisini asan fotograf
sanatgilarindan bazilaridir. Tiirk fotograf sanatgilari heniliz Instagram iizerinde bu
sayilara ulasamasalar da Mustafa Seven (1,5 milyon) ve Mehmet Kirali bu konuda bir

istisnadir.
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®@ © &

mustafaseven &  Takptesin  ~

2.211 gonderi 1,5milyon takipgi 605 takip

Mustafa Seven from Istanbul Twitter: mstfsvn info@mustafaseven.com
www.sacred7travel.com/mustafa-seven-ile-kars-objektifler-altinda-16-02-2018

E.

Fotograf-31: Mustafa Seven Instagram Ana Sayfasi (Kaynak: https://www.instagram.com/mustafaseven/)

Instagram {lizerinden fotograf paylasan amatdr/profesyonel fotograf sanatgilari,
begeni (like), yorum ya da dogrudan mesaj araciligiyla takipgileriyle etkilesime
girebilmektedirler. Yeni medya araglarmm mekansiz ve zamansiz olmasi nedeniyle
sanat¢i-izleyici arasindaki etkilesim, mekanin ve zamanin sinirlarinda bagimsiz olarak

gerceklesmektedir.

2.3.1.2. Fotograf Uretim ve Yeniden Kurgulama Araci Olarak Yeni Medyanin

Kullanimi

Arka planinda yatan teknolojiler ve teknikler nedeniyle yeni medya sanati
disiplinleraras1 bir yapidadir. Yeni medya sanatiyla ilgilenen ve malzeme olarak yeni
medya teknolojilerini kullanan sanat¢ilar farkli disiplinlere ait materyalleri bir arada
kullanarak yeni sanat eserleri yaratabilmektedir. Yeni medya araglarmin yayilmasindan
sonra fotograf iiretiminde de benzer sanatsal c¢alismalar iiretilmeye baslanmistir.
Profesyonel fotograf sanat¢ilarinin fotograf iliretme araglar1 yeni medya ile birlikte
sadece fotograf makinesi olmamis, cep telefonlari, bilgisayar yazilimlari, internet

fotograf iiretme aracina doniismiistiir.
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2.3.1.2.1. Fotograf Uretim ve Yeniden Kurgulama Arac Olarak Cep Telefonu -
Mobil Fotografc¢ilik

Cep telefonlar1 ile kameralari bir araya gelmesi ve internet ile birlikte yukarida
bahsedilen Instagram ve Eyeem gibi fotograf paylasim sitelerinin ortaya c¢ikmasiyla
birlikte mobil fotograf¢ilik yeni bir tiir olarak kendini var etmistir. Ozellikle anlik
fotograf ¢gekmeye ve paylasmaya olanak tanimasindan dolay1 mobil fotografcilik bugtin
sadece amatorler tarafindan degil, profesyonel fotografcilar tarafindan da tercih

edilmektedir.

The Guardian muhabiri ve fotografci Richard Gray, fotograf ¢ekerken cep

telefonu kullanmasini su sekilde ifade etmektedir:

“Fotograflarinizi Instagram gibi platformlar Gzerinden dinyaya
gosterme yetenegi mobil fotografciligit son derece yaygin bir tiire
doniistiirmiistiir. Diinyanin en iyi fotograflarindan birini ¢ekmis olabilirsiniz
ancak bilgisayarimizin sabit diskinde durdugu ve kimse gormedigi siirece
size yeni fotograflar gekmek i¢in gereken arzuyu vermeyebilir. Tabi ki Flickr
gibi fotograf sitelerinde bu fotografimi paylasabilirim ancak bunun icin bir
stirii kablo ile ugrasmak ve masa basi is demektir. Ancak cep telefonu ile
fotograf {tiretmek sorunsuzdur. Cektiginiz fotografi aninda diinya ile

paylasabilir ve hemen geri bildirim alabilirsiniz” (2012).

Cep telefonlarmin her gegen giin daha yiliksek kalitede fotograf cekebilecek
sekilde iiretilmesi yalnizca paylasim yapmak i¢in fotograf paylasanlarin disinda,
fotografa sanatsal ilgi duyan bir kitlenin olusmasina neden olmustur. Daha diisiik
maliyetlerle yaratic1 fotograflar ¢ekme imkanina erigen mobil fotografcilar, paylasim
siteleri iizerinden fotograflarin1 etiketleyerek (hashtag) paylagsmakta ve diinya
iizerindeki diger mobil fotografcilar ile estetik dgelere sahip fotograflarimi paylasarak

etkilesime girebilmektedir.

Mobil fotografciligin giderek yaygin hale gelmesiyle, sadece cep telefonlari ile
cekilen fotograflarin katilabilecegi fotograf yarigmalar1 diizenlenmeye baglanmis, daha

iyi mobil fotograflar ¢ekmek i¢in ipuclari veren kitaplar yayimlanmistir. Mobil
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fotografciligin giderek yayginlagsmasi, tiire ait yeni alt tiirlerin ¢ikmasina neden
olmustur. Iphoneography adi verilen ve sadece Apple Iphone ile ¢ekilen fotograflarin ait

oldugu fotograf tiirii giiniimiizde en ¢ok bilinen mobil fotograf tiiriidiir.

Fotograf-32: Sebastiano Tomada- 2017 Mobil Fotograf¢1 Biiyiik Odiilii (Kaynak:
https://www.ippawards.com/2017-photographers-of-the-year/ Erisim Tarihi: 26.01.2018 )

Iphoneography (2015), adli kitabin yazari Michael Clawson, giiniimiizde
insanlarin  kim olduklarmi dijital olarak ifade etmeye calistiklarini, ancak cep
telefonlarinin fotograf ¢ekme 6zelliklerinden 6nce bunun sinirli oldugunu belirterek
“Ancak cep telefonlarinin evrimi nihai olarak yaraticiligimizin 6niindeki engelleri

kaldirmistir” (2015: vxii) sozleriyle mobil fotografciligin 6nemine deginmektedir.
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Cep telefonlarmmin fotograf c¢ekme oOzellikleri giiniimiizde telefon {ireticileri
arasinda da bir yarisa neden olmustur. Ureticiler her yil daha iyi fotograf geken
telefonlar {rettiklerini iddia etmis, hatta bunu kanitlamak icin dikkat c¢ekici
uygulamalara imza atmiglardir. Apple firmasi, tanitim igin fotograf¢i Miller Mobley ile
anlagmis ve Iphone 7 Plus model telefon ile Billboard dergisi Subat-Mart 2017 sayisinin
kapak fotografini ¢ektirmistir.

GRAMMY /| M pages of parties, stars, power players and controversies
BLOWOUT! /| (the Acudemy’s hip-hap problem) from music’s biggest weekend

Fotograf-33: Iphone 7 Plus ile ¢ekilen Billboard Dergisi Kapak Fotografi- 2017
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Fotograf-34: Bilboard Dergisi Kapak Fotografi Cekimi Kamera Arkasi
(Kaynak: www.habertekno.com Erigsim Tarihi: 26.01.2018)

Mobil fotograf¢ilik i¢in gereken tek sey bir cep telefonu ve internet baglantisidir.
Dijital fotograf¢iligin temelinde bulunan, fotograf cekme, aktarma, diizenleme ve
paylasma gibi adimlarin olmamasi, mobil fotografcilar icin fotograf sanatinin teknik
smirlarim1  ortadan kaldirarak daha yaratici islerin Oniinii agmistir. Ancak cep
telefonlarinin fotograf iiretme araci olarak kullanilmasinin giderek yayginlagmasi, dijital
fotografciliktan asina oldugumuz fotograflara dijital manipiilasyonlar ve diizenleme
yazilimlar1 mobil fotografcilik igin de tiretilmeye baslanmistir. Cep telefonu ile fotograf
ceken sanatcilar Instagram’mn sundugu basit renk filtreleri ile yetinmemis ve kendi

fotograf tarzlarina uygun uygulamalar1 tercih ederek daha yaratici islere imza atmistr.

Mobil fotograf¢ilarin eserlerini paylasabildikleri Artofmob blogunun kurucusu
olan Geri Centonze kaza eseri kesfettigi mobil fotograf¢iligin biiyiistine kapildigini ve
asil meslegi olan kartpostal tasarimint bu ylizden biraktigin1 ifade etmektedir
(www.artofmob). Cizim sanati gecmisinden gelen Centonze, cep telefonu ile cektigi
fotograflari, Artist’s Touch, Glaze, iColoroma, Repix gibi uygulamalar araciliiyla

dizenlemektedir.
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Fotograf-35: Geri Centonze Painterly adin1 verdigi ¢aligmasindan 6rnek. (Kaynak:
https://iphonephotographyschool.com/geri-centonze/ Erisim Tarihi: 26.01.2018)

Centonze’nin calismalarina benzer ¢alismalar tireten, Sandra Becker, Michael
Trombley, Ivy Newport gibi bir¢ok sanatgi bugiin cep telefonlar1 ile ¢ektikleri
fotograflar1 fotograf sitelerinde paylasmakta ve yeni medya sanatina ait Ornekler

vermektedir.

2.3.1.2.2. Fotograf Uretim ve Yeniden Kurgulama Arac Olarak Bilgisayar ve

Yazilim

Yeni medya araglarin yeniden diizenlemelere imkan vermesi 6zellikle fotograf
alaninda yeni sanatsal eserlerin ortaya konmasina olanak saglamistir. Fotograf
sanatcilar1 sadece fotograf cekmemekte, ¢ektikleri fotograflar1 bilgisayar yazilimlari
araciligiyla diizenleyebilmektedir. Yeni medya araclariyla iiretilen fotograflar,
geleneksel araglar ile iiretilen fotograflara gore daha farkli ve yeni estetik diizenlemeleri

ile dikkat cekmektedir.

Analog fotograf doneminde fotograflar {izerinde diizenleme yapmak hem smirlt

hem de uzun ugraslar gerektirmekteydi. Ancak dijital fotograf¢ilik ve bilgisayar
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teknolojilerinin  gelistirilmesiyle birlikte sanat¢ilar, daha farkli ve yaratict fotograf
caligmalar1 yapabilmektedirler. Amerikali fotograf sanat¢is1 Audrey Simper fotograflarimi
farkli uygulamalar kullanarak diizenlemekte, orijinalinde yer almayan gercekusti ogeleri
fotograflarina ekleyerek yazilim temelli ¢aligmalara imza atmaktadir. Bir kavram ya da
fikirden yola ¢iktigini belirten Simper, 2008 yilindan bugiine siirreal portre ¢alismalarina

1mza atmaktadir.

Fotograf-36: Aubrey Simper — Fairy Tale. (Kaynak: www.aubreysimper.com Erigim Tarihi: 26.01.2018)

Simper gibi, cektigi fotograflari bilgisayar yazlimlar1 kullanarak diizenleyen bir
diger sanat¢1 Fong Qi Wei’dir. Giiniin farkli saatlerinde ayni1 noktadan g¢ektigi dijital
fotograflari, bilgisayar yazilimlar1 ile bir araya getiren sanat¢i, “Time is Dimension”
adin1 verdigi fotograf serisinde resim sanatina yakin drnekler verse de iirettigi eserleri
resim galerinin fotograf olarak degerlendirdigini belirtmektedir (Abdou, 2017). Farkh
zaman araliklarinda ¢ektigi fotograflar1 dijital olarak parcalara ayiran sanat¢i, her bir
parcada farkli bir zaman dilimini kullanarak, farkli zamanlar1 tasvir eden parcalar1 tek
bir fotograf karesinde birlestirmektedir. Fong fotografin kendisinin iki boyutlu bir yizey

olsa da iiclinci boyuta atifta bulunulabilmesinden esinlendigini belirttigi Time is
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Dimension serisinde, yalnizca iki boyutlu statik fotografi kullanarak dordiincii boyut
olan zamana atifta bulundugunu belirtmektedir. Fotograf ve resmin belirli bir ani
yansittigini, ancak giinliik hayatta zamani tecriibe ettigimizi, bu yiizden videonun daha
cekici geldigini belirten Fong, “baskinin simirlart i¢inde ¢alistyorum ancak fotografin
zaman kisitlamasindan kurtulmaya calistyorum” (Light, 2013) diyerek dijital
teknolojilerin avantajlarindan yararlandigimi belirtmektedir. Tek bir fotograf karesinde
15181 miimkiin olan en iyi kontrast ile yakalamaya caligan sanatgi, giin dogumu ile giin
batimi arasinda yaklasik dort saatlik bir zaman diliminde onlarca fotograf gekiyor ve
daha sonra bilgisayar ortaminda bu fotograflar1 keserek tek bir kompozit fotograf

olusturuyor.

Fotograf-37: Fong Qi Wei — Time Slice (Kaynak: www.amymodernmet.com Erisim Tarihi: 26.01.2018)

Wei ve Simper gibi bircok fotograf sanatgisi, Urettigi eserlerde fotograf
diizenleme ve igleme yazilimlarini kullanmaktadir. Bazilar1 ¢ektigi fotograflar1 bir araya
getirmek icin bilgisayar yazilimlarini kullanirken, bazilar1 ise fotograf dis1 dgeleri
fotograflarina eklemek ve tasarladiklar1 caligmalar1 Oretmek igin yeni medya

araglarindan faydalanmaktadir.
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2.3.1.2.3. Fotograf Uretim ve Yeniden Kurgulama Araci Olarak Internet

Tim Berners-Lee 1990 yilinda World Wide Web’i gelistirdiginde temel amaci,
birbirilerine aglar araciliyla bagh bilgisayarlar arasinda bilgi paylasimini saglamaktir.
Gilintimiizde internet sadece bilgi paylasma degil hemen her alanda kullanilmaktadir. 21.
yiizyilin basindan itibaren sanatgilar internetin avantajlarim1 fark etmis ve interneti
kullanarak sanat eserleri iiretmeye baslamistir. Yeni medya sanatinin pek ¢ok formu
merkezine interneti almaktadir. Sanat¢ilar dijital olarak {irettikleri eserleri internet
iizerinden genis kitlelere sunmakta, internet lizerinden ulastiklar1 materyalleri sanat

eserlerinde kullanmaktadirlar.

Yeni medya doneminde fotograf hemen her anlamda internetten
yararlanmaktadir. Yukaridaki boliimlerde bahsettigimiz gibi internet fotografcilar icin
iiretilen eserlerin sergilenmesinde ilk siradadir. internette paylasim yapan sanatgilar yine
internet araciligtyla izleyicilerle etkilesime girebilmekte ve ¢aligmalariyla ilgili begeni
ya da elestirileri aninda alabilmektedirler. Internetin fotograf alaninda kullanilmasi
sadece paylagsmak ve geri bildirim almak ile smirli degildir. Giinlimiizde fotograf
sanatcilari, bilgisayarlarmi bagindan bile kalkmadan ve fotograf makinesi kullanmadan
fotograf sanatina ait calismalar iiretebilmektedirler. Fotograf sanatg¢is1 Juliet Ferguson
internet lizerinden erisim sagladig1 kapali devre kameralar1 (CCTV) aracilifiyla elde
ettigi fotograflardan olusan “Stolen Images” isimli serisini, 2012 yilinda Londra
bagimsiz fotograf dergisi Flip’te ve 2013 yilinda http://photomediationsmachine.net
sitesinde sergilemistir. Sanatg1 online sergisinin manifestosunda Stolen Images serisi ile
ilgili deneyimini, “tesadiif eseri kesfettiim bu yoOntemin baslangicta beni tedirgin
etmisti, herhangi bir suca taniklik etmekten c¢ekiniyordum, ancak daha sonra bir

rahatlama geldi ve bunlara ¢ok takilmadim™ sozleriyle ifade etmistir.
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Fotograf-38: Juliet Ferguson — Stolen Image (Kaynak: http://photomediationsmachine.net Erigim Tarihi:
26.01.2018)

Fotograf makinesi kullanmadan sadece internet araciligiyla fotograf iiretmenin
bir baska uygulamasi, baskalarina ait fotograflar1 kendine mal etmedir. 1970’11 yillarda
gelistirilen teori odakli bir teknik olan kendine mal etme (Warner Marien, 2015: 200)
yeni medya doneminde internetin yayginlagsmasiyla birlikte tekrar yiikselise gegmistir.
Kendine mal etmenin Orneklerine fotograf sanatinda ¢okga rastlanmakla birlikte
Dadaistler tarafindan kolaj sanatinda siklikla kullanilmistir. Sanat iiriinlerinin biricik
olma ozelligine tepki olarak dogan kendine mal etme (Ozel Saglamtimur, 2006: 165),
giinlimiizde dijital teknolojilerin ve internetin sagladigi bilgiye ulagma kolaylig:
sayesinde adeta altin c¢agini yasamaktadir. Richara Prince, Sherri Livine, Cindy
Sherman gibi sanatcilar, reklam gorsellerini, daha once baska sanatgilar tarafindan
cekilmis fotograflar1 ya da sinema filmlerinden bazi kareleri kullanarak kendi sanatsal

calismalarini yaratma yoluna gitmislerdir.

Fotografta kendine mal etme, daha Once var olan bir sanatsal ¢aligmay1 ya da
gorilintliyli kullanarak yeniden fotograf iiretmek olarak tanimlanmaktadir. Bayraktaroglu
ve Cetin, Fotograf’ta Gostergelerarasilik ve Yeniden Uretim, (2013) adli makalelerinde,
yeniden iiretim kavramimin metinlerarasilikta bulunun yeniden yazma kavramindan

geldigini ifade ederek, Aktulum’un yeniden yazma tanimina atifta bulunmuglardir.
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Aktulum’un (2007: 236) “genel olarak, hangi tiirde olursa olsun dnceki bir metnin, onu
taklit eden, doniistiiren, agik ya da kapali bir bi¢imde ona génderen baska bir metnin
yinelenmesi” olarak tanimladigi yeniden yazma tanimi, yeniden iiretim kavramini

tanimlamak i¢inde kullanilabilmektedir.

Yeni medyanin en 6nemli yap taglarindan biri olan internetin en biiyiik avantaji,
bilgiye ulagsmada ve yeni deneyimleri yasamada zaman ve mekén kavramlarini ortadan
kaldirmasidir. Akliniza gelen herhangi bir yeri, herhangi bir saatte, canli yayin yapan
kameralar sayesinde sanal olarak ziyaret edilebilmekte, ulagmak istenilen bir bilgiye ya
da icerige yerinizden kalkmadan ulasabilinmektedir. Sanal diinyada herhangi bir icerige
bu derece kolay ulasilabilir olmasi, kendine mal etme sanatinin dijital donemde fotograf
iretmede neredeyse sinirsiz materyale ulasmasi anlamina gelmektedir. Fotografta
yeniden iiretme ile ilgilenen sanatgilarin bagkalarinin iirettigi ve internette paylastigi
sanatsal ¢alismalara ulasabilmesi internet sayesinde kolaylasmistir. Ancak Jon Raffman,
Jacqui Kenny gibi sanatgilar, kendi sanatlarini yaratmak icin sanatsal amagla tiretilmis
fotograflara degil Google Street View kameralar1 tarafindan c¢ekilmis goriintiileri

toplayarak kendilerine mal etmektedirler.

Ingiltere’de yasayan Jacqui Kenny, kendisini giivende hissettigi mekanlar
disinda bir ortamda buldugunda panik atak gecirmekte (Agorafobi) ve bu nedenle
evinden disariya ¢ok fazla ¢ikmamaktadir. Rahatsizligina ragmen Kenny, Google Street
View sayesinde internet lizerinden diinyay1 gezmektedir. Kenny bu ziyaretleri sirasinda
Google kameralar1 tarafindan c¢ekilmis fotograflarin ekran goriintiilerini alarak bir

fotograf serisi yaratmistir.

Dijital prodiiksiyon sektoriinde ¢alisan ve yonetmenler i¢in gorsel treatmanlar
hazirlayan Kenny, bir yil 6nce basladig1 fotograf projesinde yaklasik 21 bin ekran
gorintusund inceledigini ve kaldirimda Olen insanlardan, bos bir otoyolun ortasinda
yiriiyen develere kadar birgok ilgi cekici fotograf gordiiglini ifade etmektedir
(Gottschalk, 2017). Fotograflarinda gii¢lii giines 1s1klar1 ve ¢arpici renk paletlerini tercih
eden sanatg1, genellikle tek bir estetik 6ge Uzerine odaklanmakta ve bunu yapmak iginde

kalabalik sehirlerden ziyade kiicliik kasabalar1 tercih etmektedir. Calismalarini
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@streetview.portraits adli instagram hesabindan paylasan Kenny kendisini Agorafobik

Traveller olarak tanimlamaktadir.

Fotograf-39: Google Street View araciligiyla Jaqui Kenny tarafinda ¢ekilen fotograf — Kazakistan Biskek
(Kaynak: https://www.instagram.com/streetview.portraits/ Erigim Tarihi: 26.01.2018)

2.4.Yeni Medyada Fotografin ve Estetigin Degisen Formu

1960’11 yillardan itibaren gelistirilmeye baslanan ve bugiin yeni medya araglari
olarak kullanilan bilgisayar temelli donanim ve yazilimlar, 21. yiizyll sanat
calismalarinda yeni yonelimlere yol agmistir. Internet, bilgisayar, ag baglantisi, sanal

gerceklik, artirilmis gerceklik, yazilim gibi kavramlar ortaya ¢ikmis ve bu kavramlar
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sanat yapitlar1 i¢in yeni imkanlar sunmustur. Yeni medya araglarinin ve teknolojinin
sanat ile birlesmesi, yeni sanat tiirlerinin ortaya ¢ikmasina imkan vermesinin yaninda,

fotograf gibi bazi sanatlarin geleneksel yapisinda da degisikliklere neden olmustur.

Yeni medyanin sanal diinyayr mekan olarak kullanmasi, fiziksel sinirlar1 ortadan
kaldirmasi, fotografin formunda da yeni uygulamalara imkan vermistir. Fotograf
kagidimin statik yapisinin ¢izdigi sinirlar yeni medyada yer alan fotograf sanatcilar:
tarafindan genel olarak korunmustur. Ancak son yillarda ortaya ¢ikan yeni fotograf
tiirleri yalnizca yeni medya araglarina ve ortamlara 6zgiidiir. Yeni medya araglarinin
multimedya yapida olmasi, iiretilecek eserde herhangi bir teknik sinirlama yapmamasi,
eserlerin bir formattan baska bir formata ¢evrilmesine imkan tanimasi ve en 6nemlisi
iiretilen sanat eserlerinin goriintiilenmesinde fiziksel materyallerin sunamayacagi kadar

esnek olmasi nedeniyle yeni fotograf formlari ortaya ¢ikmistir.

Fotograf sanat1 yeni medya araclar1 ile birlestiginde ortaya ilgi ¢ekici caligsmalar
¢itkmaktadir. Ozellikle yazilim ve bilgisayar temelli fotograf calismalari, sadece fotograf
makinesi ile dretilemeyecek yeni sanatsal fotograflar ortaya ¢ikarmaktadir.
Dronography, Iphonegraphy, 360 derece fotograf gibi fotograf formlar1 yeni medya

araclar1 ve fotografin birlesiminden meydana gelmistir.

Drone olarak adlandirilan insansiz hava araglari, Dronography olarak
isimlendirilen yeni bir fotograf tiiriine aracilik etmektedir. Uzaktan kontrol edilebilen ve
iizerinde takili kameralar sayesinde dronelar, insanlarin daha 6nce ulasamadiklar1 kus
bakis1 goriintiilere ulagsmalarin1 saglamistir. Drone ile ¢ekilen goriintiiler farkli bakis
acilar1 sunmalar1 nedeniyle bile biiyiik ilgi gormektedir. Bunula birlikte baz1 fotograf
sanatcilari, dronelarin sundugu bakis acilari ile yetinmemis, bu bakis agilarinin tizerinde

yeni teknikler ekleyerek giiniimiiz fotograf sanatina ilgi ¢ekici drnekler vermiglerdir.

Ankara dogumlu Aydin Biiyiiktas, Dronegraphy alaninda en bilinen eserlere
imza atan sanat¢idir. Turizm Isletmeciligi boliimiinii okurken okulu birakarak Istanbul’a
yerlesen ve gorsel efekt, 3B animasyon ve video gibi alanlarda kendini gelistiren sanatci1
2012 yilinda fotograf egitimine baglamigtir. Biiyiiktas ilk olarak drone ile farkli

acilardan fotografladigi mekanlar1 daha sonra dijital fotograf makinesi ile tekrar
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cekmekte ve ardindan bilgisayar ortaminda bu fotograflar1 birlestirerek tek bir fotograf
haline getirmektedir.

Fotograf-40: Aydin Biiyiiktas - Flatland (Kaynak: www.aydinbuyuktas.com)

Edwin Abbat’in 1884 yilinda yazdig: Flatland: A Romance of Many Dimension
adli kitabin Flatland serisine ilham kaynagi oldugunu belirten Biiyiiktas, ilk olarak
Istanbul’u gezdigini ve ilgi ¢ekici mekanlar1 kesfettigini, daha sonra 3B yazilimlar ile
uygun ag¢1 ve Olgekleri belirledigini, ardindan farkli konum ve agilardan fotograf
cekimlerini gerceklestirdigini, son olarak ise bilgisayar ortaminda bu fotograflari
birlestirdigini ifade etmektedir. Bir¢ok sanat sitesi ve yazar tarafindan “akil biikiici”

(bkz. Mymodertmet.com, The Guardian) olarak tanimlanan Biiyiiktas, Flatland serisinin
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gordiigii ilginin ardindan, ABD’de terk edilmis mekanlar1 ¢ektigi fotograflardan olusan

Flatland 2 serisiyle simetri ve renk tonlarma agirlik veren ¢caligmalara imza atmistir.

Fotograf-41: Aydin Biiyiiktas — Flatland 2 — (Kaynak: www.aydinbuyuktas.com)

Drone vb. insansiz hava araclar1 ile ¢ekilen fotograflar, daha Once
deneyimlenmemis estetik bakis acgilar1 sunmakta, bilgisayar yazilimlar1 ile yapilan
miidahaleler sayesinde de geleneksel fotograf doneminde elde edilemeyen formlar

olusturulabilmektedir.

Yeni medya sanatinin dzelliklerinin bahsedildigi béliimde dijital teknolojilerin
insan-bilgisayar arasinda bir etkilesim yaratarak izleyicilerin sanat eserine miidahil

olduklarindan bahsedilmektedir. Fotograf sanatinda etkilesim ise, genel olarak
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fotograflarin sergilendigi ortamlarda begeni ya da yorum iizerinden olmaktadir. Bununla
birlikte son yillarda dijital teknolojilerde meydana gelen yenilikler, fotografta etkilesim
ozelligini farkli bir boyuta tagmmistir. 360 derece goriintii olusturma imkani veren
teknolojilerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, insan goziiniin elde edemeyecegi goriis
acilarindan fotograf cekilebilir hale gelmistir. 360 derece goriintiileme imkéani sunan
kameralarin yani sira dijital kameralar1 ile ¢ekilen fotograflarin bilgisayar ortaminda
birlestirilmesiyle de olusturulan 360 derece goriintiilerin fotograf alanina getirdigi en
onemli yenilik kullanici ile fotograf arasindaki etkilesim boyutunu begeni ve yorum
asamasinin Gtesine tagimasidir. Ciinkii 360 derece fotograflarin goriintiilenebilmesi igin
izleyicinin dijital bir ara yiize ihtiyaci vardir. Bilgisayarda klavye ya da fare araciligiyla
saglanan bu etkilesim, cep telefonlarinda dokunmatik yilizeyler ya da harekete duyarl
sensorler araciligiyla da elde edilmektedir. Sanal gorintileme teknolojilerinin
kullandig1 gozliikler de yine 360 derece fotograflarin goriintiilenmesi ve bu fotograflar
ile izleyici arasindaki etkilesime izin veren yeni medya araglaridir. izleyici ara yiizii
kullanarak fotografta goriintiiledigi alan1 hareket ettirebilmekte, fotograf icerisine daha
once yerlestirilen farkli bakis acilarina gecis yapabilmekte ve bdylece fotograflari
istedigi gibi deneyimleyebilmektedir.

George Washington Bridge
Hudson River GraenWaVINEWYork, NY 10032/ USA

) ‘)_;*;}

Fotograf-42: Chris Leary — George Washington Bridge (Kaynak: www.chris learyphotography.com)
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Fotograf paylasim sitelerinin ilk donemlerinde 360 derece fotograflarin
goriintiilenmesine izin vermemesi nedeniyle daha cok ticari uygulamalarda kullanilan
360 derece fotograflar, cep telefonu yazilimlar1 araciligiyla olusturulabilir hale
gelmesinin ardindan Instagram ve Flickr gibi sitelerde sikca goriilmektedir. Ozellikle
Flickr, Flickr VR adli 6zel bir boliim olusturarak 360 derece fotograf calismalarini
sergilemekte, yine ayni isimli telefon uygulamasi ile fotograflarin cep telefonlarindan da
deneyimlenmesine imkan saglamaktadir. Brandon Orse, Ryan Alexander, Zlejka Soletic

gibi sanatcilar, 360 derece fotograflariyla Flickr’da 6ne ¢ikmaktadir.

Yeni medya araglarmin fotograf kagidinin sinirlarini ortadan kaldirmis, 6zellikle
yukarida bahsedilen 360 derece fotograf gibi yeni fotograf formlarinin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Ancak yeni medya doneminde fotografin formunda gelen
degisikliklerden bir diger nedeni giinliilk hayatin her aninda kullanilmakta olan cep
telefonlarinin fotograf makinelerine doniismeleridir. Mobil fotografcilik boliimiinde
kisaca Ozetledigimiz cep telefonlarmnin fotograf iiretme araglarina doniismesi sadece
fotograf makinelerinin teknolojilerinde degil, fotografinda formunda bazi degisimlere
neden olmustur. Mobil fotografcilik dendiginde ilk akla gelen ortam olan Instagram,
2010 yilinda kullanima sunuldugunda, diger biitiin yeni medya ortamlarin1 gbz ardi
ederek yalnizca cep telefonlar1 lizerinden fotograf paylagmaya izin vermistir. Instagram
diger fotograf paylasim sitelerinin (Flickr, Eyeem, 500px vb) aksine yalnizca cep
telefonlarindan fotograf yliklenmesine izin vermektedir. Ayrica Instagram uygulamasi
2010-2015 yillar1 arasinda Polaroid fotograf makinelerinin sundugu “kare format”
fotograf boyutlarinda paylasim yapilmasma izin vermistir. Polaroid makinelerin
sundugu ¢ekilen fotografin aninda kullanici ile bulugsma 6zelligi, Instagram i¢in, ¢ekilen
fotografin aninda diizenlenmesi ve paylagilmasi olarak karsilik bulmustur. Instagram’in
kurucularindan Kevin Systrom (2013) Instagram’in yalnizca cep telefonu araciligiyla
paylasmma izin veren bir uygulama olmasinin nedenini “insanlara hareket halindeyken
fotograflar1 gérme ve c¢ekme deneyimini yasatmak” sozleriyle ifade etmektedir.
Giliniimiizde Instagram halen yalnizca cep telefonu araciligiyla paylasim yapilmasina
izin vermekle birlikte, dzellikle profesyonel fotografcilar, dijital makineler ile ¢ektikleri

fotograflar1 bilgisayarda diizenlemekte (Photoshop, Lightroom gibi yazilimlar
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araciligiyla) ve mobil platformlarda desteklenen uygulamalar araciliiyla telefonlarina

aktararak Instagram’da paylasmaktadir.

4
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Fotograf-43: Hannes Becker — Yeni Zelanda (Kaynak: www.instagram.com/hannes_becker)

Yeni medya caginda fotograf sanatgilari, birgok farkli araci kullanarak yeni
medya sanatina ait ornekler vermektedir. Bu sanat¢ilarin kullandig1 araclar, bilgisayar
yazilimlarindan internete bagl kameralara kadar c¢esitlilik gostermektedir. Ancak bazi
istisnalar hari¢ yeni medya sanatgilari tirettigi fotograf ¢alismalarini izleyicilere sunmak
icin kisisel web sitelerini ya da online sanat forumlarin1 ve miizeleri kullanmaktadir.

Ornegin Max Asabin, Fong Qi Wei, Stephanie Jung gibi ¢ektigi fotograflar1 bilgisayar
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ortaminda birlestirerek ‘kompozit fotograf® iireten sanatgilar, Instagram gibi

platformalar yerine, Behance gibi platformlari tercih etmektedirler.

Instagram’in kare fotograf paylasma zorunlugu yeni bir fotograf formu meydana
getirmistir. Baz1 profesyonel fotografcilar liretim araci olarak fotograf makinelerini
kullanmalar1 ve bu kameralarin Instagram’m 1/1 fotograf oranmi yerine 1,5 oraninda
fotograf alan1 sunmalarinda dolay1 Instagram’1 tercih etmemistir. Ancak bazi1 fotograf
sanatcilar1 Instagram’in kare fotograf formuna uyum saglamis ve caligmalarini bu
sekilde iiretmistir. Instagram 2015 yilinda yayimnladigi giincelleme ile birlikte kare
fotograf paylagsma zorunlulugunu ortadan kaldirmis ve fotograflarin yatay ya da dikey
formlarda paylagilmasina izin vermistir. Profesyonel fotografcilar tarafindan
kullanilmaya baglanan bu 6zellik, kare formata alismis olan kullanicilar tarafindan halen
tercih edilmemektedir. Instagram’m 2015 yilinda yaptig1 arastirmaya gore kare
fotograflarin dikdortgen fotograflara orani 5/1°dir (Kiistiir, 2015). Bir baska deyisle

Instagram’a fotograf yiikleyen kullanicilarin yiizde 80’1 kare formati tercih etmektedir.
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I11. BOLUM

YENI MEDYA CAGINDA FOTOGRAF ESTETIGININ
YENIDEN KURGULANMASI

Gorsel bir anlatim araci olan fotograf izleyici ile bag kurmali ve igerdigi mesaji
izleyiciye aktarabilmelidir. Fotografin izleyici ile kurdugu bu bag gorsel kodlar
araciligiyla gerceklesmektedir. Donem donem “sanat mi1?”, “degil mi?” tartigmalari
yasanmis olsa da fotograf sanati izleyici ile olan tiim iletisimini bigimsel kodlar
iizerinden gergeklestirmektedir. Icat edildigi giinden itibaren diger gérsel sanatlar ile
dogrudan ya da dolayli bir iligki icerisinde olan fotograf, gorsel diizenleme ve bigimsel
kodlar acisindan da diger sanat dallarindan beslenmektedir. Ilk dénemlerinde resim
sanatmin gorsel kodlarim1 kullanan fotograf ilerleyen donemlerde grafik sanatinin da
gorsel diizenlemelerini benimsemistir. Kompozisyon kurallar1 olarak ifade edilen bu

bicimsel kodlar, fotografin icerdigi mesaji izleyiciye aktarmasinin ilk aracidir.

Sabit Kalfagil Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda Kompozisyon
(2006) adli kitabinda kompozisyonu “goérsel sanatlarin ve fotografin dilini olusturan
biitlin anlatim 6gelerinin belirli bir ¢ergeve igerisinde anlatimi etkili kilacak, anlatilmak
istenen ile izleyicinin duygu ve diisiincelerini paylasacak diizenlemeler” olarak
tanimlamaktadir. Fotograf sanatgis1 aktarmak istedigi diislinceyi ya da vermek istedigi
mesaj1 diizenlerken kompozisyon dgelerinden faydalanmaktadir. Fotograf sanat¢isinin
fotografi ¢ekerken kullandigi objektif tiirli, fotograflamak istedigi konuyla arasindaki
mesafe ve konuya bakis agisi, konuyu ¢erceveleme sekli ve bu cergeveleme esnasinda
gorunt icerisinde yer alan objelerin konumlar1 oranlar1 ve birbirileriyle dengeleri

kompozisyona etki etmektedir.

Estetik kuramlardan biri olan bigimcilik kurami estetik okumalarda sanat eserini
merkeze almakta, sanat¢1 ve izleyiciyi gbz ardi ederek sanat eserinin bigimsel

Ozelliklerini ortaya ¢ikarmaya caligmaktadir. Bunula birlikte fotograf sanatina bigimsel
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kuram ile yaklasilsa da fotografin aktif ya da pasif diizenlenmesine gore fotograf¢inin

bi¢im tizerinde etkisi bulunmaktadir.

Gorsel sanatlarda kullanilan kompozisyon diizenleme 6geleri, fotograf sanatinda
da kullamlmaktadir. Fotograf sanat¢is1 ve akademisyen Emre ikizler, Faruk Akbas ile
yazdiklart Fotograf Teknik Okumalar: (2003) kitabinda, fotografta kompozisyon
ogelerini tanimlarken su bagliklar1 kullanmaktadir; cercevelere, ilgi merkezi, altin
kesim, belirginlik, sadelik, derinlik, perspektif, alan derinligi, boyut denge ve oran,
formlar, doku, ritim, hareket, uyum, gorsel bag, kritik an, yasam Ogesi, ufuk cizgisi,
renk, kontrast, dogrultu ve yon, grafik dgeler (geometrik sekil ve cizgiler) ve bakis agisi.
Her fotograf eseri kompozisyon Ogelerinin tamamina uygun olacak diye bir kural
olmasa da fotograf sanatinda eserin olusturulmasinda belli bagh tanimlamalar fotografin

bicimsel olarak estetik kodlarini olusturmaktadir.

Yeni medya ¢caginda fotografin bigimsel olarak degisimini arastiran tezin tigiincii
ve son bdliimiinde yukaridaki kompozisyon dgeleri dogrultusunda Instagram iizerinden

sec¢ilmis 10 adet fotograf incelenecektir.
3.1. Cahlsmanin Amaci

Icadindan bugiine kadar teknik bir siire¢ olan fotograf, sanat olarak kabul
edilmeye baslandig1 giinden itibaren teknik analizlerden ziyade iceriksel ve anlam
acilardan incelenmistir. Teknigin anlam {izerindeki etkisi goz ard1 edilmemekte birlikte,
ozellikle toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin fotograf sanatindaki etkileri sanatsal olarak
icerige ve anlama odaklanmistir. Halbuki icerik ve anlamin olusturulmasi teknik bir
stirectir. Bu agidan fotograf sanatinin teknik olarak ne gibi siireclerden gectigi, bigimsel
kodlar1 olustururken hangi unsurlardan faydalandigr ve kullandigi teknolojiye gore
hangi bigimsel Ozellikleri tagidigi anlam ve icerik kadar onem tasimaktadir. Benzer
sekilde yeni medya ile ilgili arastirmalar da icerik ve anlam boyutuna odaklanmaktadir.
Halbuki yeni medyanin ‘yeni’ olarak adlandirilmasinin altinda teknolojik gelismelerin
getirdigi bicimsel degisiklikler yatmaktadir. Bu nedenle bu tez ¢aliymasinin amaci, yeni

medya fotograf birlikteliginden olusan yeni medya sanatinda fotografin bi¢cimsel olarak
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ne tir form degisikliklerine ugradig1 ve bigimsel estetik kodlarmnin yeni medyada

degisiklik gosterip gostermedigidir.
3.2. Cahismanin Yontemi

Yeni Medya Caginda Fotograf Estetiginin Yeniden Kurgulanmasi isimli bu
calisma amaca yonelik ve istatistiki verilerin 15181nda belirlenen 6rneklem yoluyla
secilen fotograf eserlerinin incelenmesiyle olusturulmustur. Bu yontemle segilen
caligmalar, bigimsel estetik kuraminin eser yaklasimi ve fotografta bulunan bigimsel

estetik kodlar 15181nda ¢6zlimlenmistir.
3.3. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmaya konu olarak yeni medya ortaminda yer alan fotografcilardan 8 kisi
belirlenmistir. Internet {izerinden erisilebilen sosyal paylasim siteleri, online sanat
forumlar1 ve sanatgilarin kisisel siteleri tizerinden sanatgilarin ¢aligmalarma ulagiimistir.
Bilgisayar teknolojilerinin ve internetin yayginlagsmasiyla sanatgilar internet {izerinden
farkli mecralarda eserlerini sergilemekte ve izleyicilerine ulagsmaktadirlar. Bu nedenle

calismanin 6rneklemi internet tizerinden belirlenmistir.
3.4. Arastirmanin Simirhiliklar:

Sosyal paylagim siteleri ve online sanat forumlarindan belirlenen 8 fotograf¢inin

16 fotografi analiz edilmek {izere sec¢ilmistir
3.5. Analiz Yontemi

Yeni medyada fotograf sanatinin gecirdigi bicimsel degisimleri arastiran bu
caligmaya rehberlik etmesi agisindan analiz yontemi olarak gorsel sanatlara 6zgili bir

yontem olan bi¢gimsel analiz yontemi kullanilmistir.

157



Bicimsel Analiz (Formal Analysis)

Bicimsel analiz yontemi, gorsel sanatlardaki diger analiz yontemlerinin aksine
esere igeriksel degil, bigimsel olarak yaklasmaktadir. Bicimsel analiz yontemi sanat
eseri “bicimsel olarak nasil diizenlenmis”, “kompozisyon icerisinde hangi bigimsel
ogeler kullanilmis” ve bu dgeler ile “nasil bir gorsel yap1 olusturulmustur” sorularina

odaklanmaktadir. Sanat eseri incelenirken goriilen ile sinirli kalmaktadir.

Munsterberg’e gére (2009) bicimsel analizin olusturulmasinda Ingiliz sanat
elestirmeni Roger Fry’in (1866-1934) Onemli bir roli vardir. Fry, modern sanattan
esinlenerek izleyicinin ne gordiiglinii eserin konusundan ve duygusundan bagimsiz
olarak ele almak istemistir. Fry’in ortaya koydugu yontem kismen 19. yiizyil sonu ve
20. yiizyilin baslarinda yapilan gorsel algilama ¢alismalarina dayanmaktadir. Fry’a gore
(Twitcwell’den akt. Munsterbeg, 2009) eger tiim izleyiciler ayn1 gorsel uyaranlara tepki

veriyorsa bu igerik ve konudan bagimsiz analiz edilebilmektedir.

Fry’in bigimsel analiz yOntemine benzer analiz yontemleri daha onceki
donemlerde de kullanilmis ancak bu c¢alismalar sanat eserini biitiinsel bir bigimde
incelemistir. Fry bigimsel analiz yontemini kullanirken sanat eserini bi¢cimsel olarak
pargalara ayirmakta ve bu pargalar lizerinden analiz etmektedir. Fry inceledigi eserleri
bes unsur altinda ele almustir. Ik olarak ¢izgi unsurunu kullanan Fry, ¢izginin jestin
kaynag1 oldugunu duyguyu izleyiciye dogrudan aktardigmi ifade etmistir. Kiitle ikinci
unsurdur. Bir cismin eserin igerisindeki kiitlesi izleyici ile iletisime geger ve izleyicinin
tepkisine etki eder. Bosluk Fry’in belirledigi {i¢linci unsurdur. Eserdeki objelerin
etrafindaki bosluklarlar esere derinlik katmaktadir. 3 boyutlu etkiye sahip eserler
izleyici ile daha yakin bag kurmaktadir. Dordiincii unsur olan 151k ve golge; izleyicinin
eserin aydinlik ve karanlik olan unsurlara verdigi tepkiye etki etmektedir. Besinci ve
son unsur ise renktir. Rengin mutluluk, melankoli gibi birgok duygunun (izerinde

dogrudan etkisi vardir.

Alman Psikolog Rugolf Arnheim bigimsel analizi kullanan diger bir sanat
elestirmenidir. 1954 yilinda yayimlanan Art And Visual Perception: A Psychology of
The Creatice Eye (Sanat ve Gorsel Algi: Yaratict Goz Psikolojisi, kitabinda analiz i¢in
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bicimsel kodlardan bahsetmistir. Arnheim’in ¢oziimleme kategorileri; denge, sekil,

form, bliyiikliik, alan, 151k, renk, hareket, dinamizm ve izlenimdir.

Getty Sanat Tarihi Miizesi, sanat eserlerinin arsivlenmesi asamasinda eserlerin
bigimsel olarak analiz edilmesi i¢in bigimsel analiz sablonu sunmaktadir. Getty eserlerin
bicimsel olarak incelenmesini Sanatsal Elementler ve Tasarim Prensipleri olarak iki ana
basliga ayirmakta ve bu iki bashk altinda Fry ve Arnheim’dan yola c¢ikarak
olusturduklar1 alt kategorileri sunmaktadir. Sanat eserlerinin bi¢imsel olarak analiz
edilmesi 6zellikle miizeler agisindan dnem arz etmektedir. Sanat¢i ya da eserin yapildigi
donem ile ilgili herhangi bir bilgiye ulagilamasa da bi¢imsel analiz yontemiyle eserlerin
izleyiciler tizerinde ne gibi etkiler olusturacagi ve bdylece sanatginin ne gibi amaglar ile

motive oldugu hakkinda fikir sahibi olunabilmektedir.
Getty Museum’un bi¢gimsel analiz i¢in dnerdigi kategoriler sunlardir (getty.edu):

Denge: Denge nesnelerin gorsel agirliginin, renklerin dokunun eserin tiim alanina
dagilmasidir. Eserin dengeli olmasit i¢in bu d&gelerin dengeli olmasi

gerekmektedir.

Vurgu: Vurgu sanat¢inin izleyicinin ilgisini eserde ¢ekmek istedigi boliimdiir. Sanatg1
one cikarmak istedigi unsuru, renk, boyut sekil gibi Ogelerle vurgulayabilir.
Ayrica Fotograf sanatinda vurguyu arttrmak i¢in 1/3  kuralindan
yararlanilmaktadir. 1/3 kuralina gore, kadraj hayali olarak 9 parcaya ayrilmakta
ve bu parcalarin olusturdugu ¢izgilerin kesisim noktalar1 vurgunun en giicli

oldugu noktalar kabul edilmektedir.

Hareket: Hareket izleyicinin bakiglarmi sanat eseri boyunca vurgulanmak istenen
noktaya yonlendirmedir. Eserin igerisindeki ¢izgi, sekil ve doku ile hareket

saglanabilir.

Desen: Sanat eseri icerisinde tekrarlanan obje ya da semboller sanat eserinin desenini

olusturmaktadir.
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Orant1: Eserdeki tiim boliimlerin birbirileri ile iligkisinin olugturdugu biitinlik hissidir.
Ornegin bir insan viicudunda bas bolgesinin boyutu viicudun diger kisimlari ile

orantili olmalidir.

Ritim: Ritim bir veya daha fazla tasarim 6gesinin art arda kullanilmasidir. Desenden

farkli olarak esere tempo katmak i¢in kullanilmaktadir.
Cesitlilik: Cesitlilik farkli tasarim unsurlarinin sanat eserinde bir arada kullanilmasidir.

Birlik: Birlik, sanat eserini olusturan biitiin pargalar arasindaki uyum ve biitiinliik

hissidir.

Fotograf tarihe taniklik etmenin yaninda sanatsal olarak izleyici ile bag kurmay1
amaclamaktadir. Bu nedenle fotograf sanatgilar1 izleyici ile bag kurmak istediklerinde
bicimsel analiz yOnteminde genel hatlar1 c¢izilen gorsel kodlara bagvurmaktadir.
Fotograf sanatinda kompozisyon kurallar1 olarak adlandirilan bu gorsel kodlar bir
fotografin bigimsel ¢oziimlemesi sirasinda da kilavuz gorevi géormektedir. Bu nedenle
bu tez caligmasmin inceleme boliimiinde bigimsel estetik kodlar1 tespit edebilmek
acisindan fotografta kompozisyon kurallarinada temel olusturdugu icin Getty’nin

bigcimsel kodlar1 sablon olarak kullanilacaktir.
3.6. Analizler — Bulgular

Analizler ve bulgular baghgi altinda Murad Osmann, Chris Burkard, Mustafa
Seven, Mehmet Kirali, Dan Marker Stephanie Jung, Pavel Khrustalev ve Serge
Mendzhiyskogo’dan olusan 8 fotograf¢inin calismalar1 bigcimsel analiz yontemiyle
incelenmistir. Sanatcilarin ¢aligmalarinda fotografta temel kompozisyon ogeleri

arastirilmis ve bu 6gelerin fotograflar tizerindeki etkisi yorumlanmistir.
3.6.1. Murad Osmann’in Fotograflarinin Analizi

Film yapimcisi olan Murad Osmann’in fotograf ¢alismalar1 esi Nataly Osmann
(Zakharova) ile ¢iktiklar1 Barselona tatili ile ilgi cekmeye baslamistir. Osmann tatil i¢in

gittikleri Barselona’da siradan tatil fotograflar1 cekmek yerine fotograflarinin merkezine
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esini arka profilden yerlestirmis ve elini tutarak pozlamistir. Esiyle birlikte diinyay1
gezen sanatcl fotograflarint 2011 yilindan itibaren Instagram’daki @muradosman
hesabindan “Follow Me To” etiketiyle paylagmaktadir. Baslangicta ¢ok yiiksek olmayan
takipgi sayilart sanatgmin haber sitelerine konu olmasiyla birlikte bugiin 4,5 milyona

ulagmistir.

Osmann Instagram lizerinden paylasmaya basladig1 ilk donem fotograflar1 cep
telefonu ile ¢ekmistir. Kullanici sayisinin artmasi “Follow Me To” serisinin ilgi
¢ekmesinin ardindan profesyonel fotograf makinesi kullanmaya baslayan sanat¢i ayrica
cektigi fotograflar1 bilgisayar ortaminda grafik tasarim yazilimlari ile diizenlemekte ve
ardindan Instagram {izerinden paylasmaktadir. Fotograflarin {izerinde ilk diizenlemeleri
renk, kontrast ve gerceve iizerinde yaparak baglayan sanat¢i, daha sonraki donemde

fotograflarina gittigi mekéna gore gergekte fotografta olmayan égeler de eklemistir.

3.6.1.1. Murad Osmann’in Sagrada Familia in Barcelona Fotografimn Bicimsel

Analizi

Murad Osmann Sagrada Familia in Barcelona fotografini “What Gaudi site is
your favorite?” sorusu ile, 17 Haziran 2016 tarihinde Instagram’da paylasmis, 5 Ocak

2018 tarihine kadar 322.341 begeni ve 3.161 yorum almustir.

Murad Osmann’mn Follow Me To serisinin bakis agisina sahip olan Sagrada
Familia in Barcelona fotografinda esi Nataly Osmann’t arka profilinden tizerinde
kirmizi bir elbise ile Gaudi’nin iinlii La Sagrada di Familia katedrali oniinde
fotograflamistir. Fotografin arka planinda katedral ve katedrali ziyaret etmek igin
bekleyen insanlar goriinmektedir. A¢ik mavi gokyiiziinde bulutlar ¢er¢evenin sol iist
bolimiinii kaplarken, ¢ercevenin sag iist tarafinda ise batmakta olan gilinesin parlamasi

yer almaktadir.

Instagram’in ilk dénemlerinde zorunlu tuttugu kare fotograf formati, Osmann’in
Sagrada Familia in Barcelona fotografinin gergevelemesi tizerinde de etkilidir.
Osmann, kare fotograf tercihini Instagramin tam boyutta fotograf paylasma izninin

ardindan da bu fotografinda kare format1 korumustur.
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Fotograf-44: Murad Osmann — Follow Me To — Sagrada Familia in Barcelona

Denge: Osmann’in Sagrada Familia in Barcelona fotografinda belirgin bir
denge bulunmamaktadir. Bununla beraber mankenin fotografa konumlandirilis bigimi
merkez almir ise kismen simetrik bir denge yakalanmustir. Ozellikle arka plandaki
katedralin kulelerinin simetrik yapida olmasi ve mankenin basmin iki yaninda esit
olarak yer almas1 kismen simetrik bir denge yaratmistir. Ancak ¢ergevenin sag tarafinda

kalan bosluk simetrik dengenin bilingli olarak olusturulmadig: hissi uyandirmaktadir.
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Vurgu: Sagrada Familia in Barcelona fotografinda ilgi merkezi olarak
konumlandirilan manken vurgu noktasi olusturmaktadir. Osmann modelde kirmizi renk
bir kiyafet tercihinde bulunarak vurguyu arttirmaktadir. Modelin kollarini1 durus
pozisyonu fotografta ilgi merkezi olusturmakta ayrica sanat¢i kendi elini de fotografa

dahil ederek model tzerindeki vurguyu giclendirmektedir.

Osmann’in Barcelona fotografi 1/3 kurali tam uymamaktadir. Bununla birlikte
fotografa konu olan manken kadrajin tam ortasina yerlestirilerek 1/3 kuralinda
cercevenin en gii¢lii noktalarindan biri olan orta kisma konumlandirilmaya ¢alisilmstir.
Ayrica fotografci ile modelin ellerinin birlestigi nokta, 1/3 kuralinda altin noktalardan

birine ¢ok yakin konumdadir.

Hareket: Sagrada Familia in Barcelona fotograf¢inin ve modelin elleri
izleyicinin bakisin1 yonlendirmektedir. Ayrica katedralin dis hatlarinin olusturdugu
cizgi model icin bir ¢ergeve olusturmaktadir. Ancak Katedralin kulelerinin fotografin

iist kismina dogru yonlenmis olmasi hareketi ¢er¢evenin iist kismina yonlendirmektedir.

Oriintli (Desen): Fotografta arka planda yer alan katedralin bir dokusu olmak

ile birlikte, fotografa herhangi bir riintii katmamaktadir.

Oran/Oranti: Sagrada Familia in Barcelona fotografi oran/orant1 ag¢isindan ele
alindiginda, arka planda yer alana katedralin orani, 6n planda yer alan model ile

orantilidir. Modelin fotograf makinesine yakin durmasi perspektiften dolayi
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boyutlarinin biiylik gériinmesi bir orantisizlik katmis gibi goriinse de katedralin 6niinde
yer alana insanlarin boyutlar1 ele alindiginda uzaklik yakinlik arasindaki oran orant1 iki

ana objenin birbiri ile oranlarint dogrulamaktadir.

Ritim: Fotografta tekrar eden herhangi bir bigimsel element bulunmadigi i¢in

ritim duygusu yoktur.

Renk: Sagrada Familia in Barcelona fotografi renkli ¢ekilmis bir fotograftir.
Fotografta kirmizi renk ve tonlamalar1 hakimdir. Modelin kirmiz1 elbisesi, katedralin
kirmizi tonlar1 ve yine aymi sekilde gokyliziiniin kirmizi tonlariyla bir biitiinliik
saglamistir. Modelin boynunda yer alan yesil renk kolye katedralin tonlar1 ile sag

renginin birbirine karigmasini engellemektedir.

Birlik: Fotografi olusturan unsurlar arasinda bir birlik goze ¢arpmamaktadir.
Modelin kirmizi renk modern tarz kiyafeti, katedralin klasik yapisiyla tezatlik

sergilemektedir.

3.6.1.2. Murad Osmann’in the Holl Festival of Varanasi Fotografimn Bi¢imsel

Analizi

Murad Osmann tarafindan the Holl Festival of Varanasi, 5 Haziran 2016
tarihinde Instagram’da paylasilmis, 5 Ocak 2018 tarihine kadar 374.974 begeni ve 3.226

yorum almistir.

Murad Osmann’m Follow Me To serisine ait bir ¢alisma olan the Holl Festival
of Varanasi fotografinda model olarak yine esini kullanmistir. Hindistan’daki Renk
Festivali’nde gekilen fotografin 6n planinda tiim “Follow Me To” serisinde oldugu gibi
esi ve kendi eli bulunmaktadir. Sanatginin hem kendi hem de esinin iizerinde farkl
renklerin bulastig1 beyaz renkte kiyafetler bulunmaktadir. Festivale katilanlar tarafindan
atilan yesil, pembe renkteki toz boyalar, konfetiler ve Varanasi goriintiisii fotografin
arka planin1 meydana getirmektedir. Cergevenin sol tarafinda bulunan ¢ocuklardan bir

tanesi net alanda iken digerleri boya bulutlarinin arkasinda net alandan ¢ikmaktadir.
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Fotograf-45: Murad Osmann — Follow Me To — the Holl Festival of Varanasi

Osmann’in Sagrada Familia in Barcelona fotografinda oldugu gibi bu

fotografinda da kare format tercih etmistir.

Denge: Osmann’in the Holl Festival of Varanasi fotografinda gergevenin
diizenlenmesi agisindan denge bulunmamaktadir. Modelin eliyle savurdugu elbisesi

cercevenin sag tarafin1 doldururken sol tarafta renkli kiyafetleri ile bulunan ¢ocuk renkli
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arkaplanla birlesmekte ve cercevenin sol tarafinin bos gibi goriinmesine neden

olmaktadir.

Vurgu: the Holl Festival of Varanasi fotografinda merkeze yerlestirilen manken
vurgu noktasi olusturmaktadir. Mankenin beyaz renk kiyafeti fotografta yer alan diger

renklerle kontrast olusturmakta ve vurguyu glclendirmektedir.

Osmann’in Barcelona fotografi 1/3 kurali uymaktadir. Fotografin ana 6gesi olan
manken tam merkez kareye yerlestirilmis, Osmann ile mankenin ellerinin birlesim
noktast da 1/3 kuralinin birlesme noktasina denk gelmektedir. Ayrica gok yiziu

fotografta 1/3’liik bir alan kaplamaktadir.

Hareket: the Holl Festival of Varanasi fotografcinin ve modelin elleri bir
onceki fotografta oldugu gibi izleyicinin bakismni yonlendirmektedir. Fotografin sol
tarafinda yer alan ¢ocugun bakislar1 da izleyiciyi modele yonlendirmektedir. Yesil ve

pembe renklerin ¢izgisel hareketi ve birlesme noktalar1 da hareketi saglamaktadir.

Oriintii (Desen): the Holl Festival of Varanasi fotografinda herhangi bir desen

bulunmamaktadir.

Oran/Oranti: the Holl Festival of Varanasi ¢alismasi oran/oranti1 agisindan ele
alindiginda, fotografi olusturan unsurlarin insan yogunluklu olmasi ve bu insanlarin

oranlar1 ag¢isindan herhangi bir orantisizlik bulunmamaktadir. Sanat¢inin  diger
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fotografinin aksine bakis acis1 olarak goz hizasini tercih etmis olmasi 6n plan arka plan
uyumsuzluguna engel olmaktadir. Cergevenin solundaki ¢ocuk ile model arasindaki

oran da fotografin oran/orantisini1 desteklemektedir.

Ritim: Fotografta tekrar eden herhangi bir bigimsel element bulunmamaktadir.

Ancak birbirinden farkli renklerin fotografa ritim katarak dinamizm saglamaktadir.

Renk: the Holl Festival of Varanasi fotografi renkli ¢ekilmis bir fotograftir.
Fotografta beyaz yesil ve pembe tonlar hakimdir. Modelin beyaz renk kiyafeti toz
boyalar ile kaplanmis ve fotografin diger renklerine uyum saglamigtir. Fotograflarini
bilgisayar ortaminda diizenledigi bilinen sanat¢inin bu fotografinda renkleri bilgisayar

ortaminda canlandirdig1 tahmin edilmektedir.

Birlik: Fotografi olusturan unsurlar arasinda bir birlik gbéze carpmaktadir.
Modelin kiyafetinin boyaya bulanmasi, arka planda yer alan insanlarin birbirlerine boya
atmasi, ¢cocugun kiyafetlerinin rengarenk olmasi fotografi olusturan oOgeler arasinda

birlik saglamaktadir.
3.6.2. Chris Burkard’in Fotograflarinin Analizi

ABD Kaliforniyali Chris Burkard kendisini fotografci, kasif, yaratici yonetmen
ve yazar olarak tanimlamaktadir. Vahsi yasam ve manzara fotograflar1 ¢eken Burkard
fotograflar1 yoluyla vahsi yasama dikkat ¢ekmek istedigini ifade etmektedir.” SOrf,
macera ve seyahat, sanat¢cinin fotograflarinda sik¢a kullandigi temalardir. Kariyerinin
basinda sorf sporuna ait fotograf calismalariyla dikkat ¢eken ve bu alandaki magazin
dergilerine kapak fotograflar1 iireten sanatciyr Instagram’da 2,9 milyon kisi takip
etmektedir. Burkard sorf fotograflarinin ardindan kuzey bolgelerine yaptigi fotograf
gezilerinde manzara fotograflarina agirlik vermekte ve bu alanda video sanatgilari ile

birlikte hareket ederek ortak projeler Gretmektedir.

* Sanat¢inin kisisel web sitesi olan http://www.chrisburkard.com sitesinin Hakkinda béliimiinden
almmugtir.
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3.6.2.1. Chris Burkard’in Greenland-1 Fotografinin Bicimsel Analizi

Chris Burkard Greenland-1 fotografin1 17 Kasim 2017 tarihinde “I am the most

fascinated by things that don’t last.” Etiketiyle paylasmis ve 188.389 takipcisi

tarafindan begenilmistir. Ayrica Burkard’in fotografina 1.912 kisi yorum yapmistir.

Fotograf-46: Chris Burkard — Greenland-1

Chris Burkard’in Greenland serisi Danimarka’ya bagli dzerk bolge olan Atlas

okyanusundaki Gronland’da c¢ektigi fotograflardan olugmaktadir. Okyanus {iizerinde
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bulunan bir buz kiitlesi ve yelkenli bir gemi olmak tizere iki ana 6geden olusan fotograf
sanat¢1 tarafindan drone ile cekilmistir. Fotografta iki ana Oge disinda okyanus
yiizeyinde gokyiiziindeki bulutlarin yansimasi goriinmektedir. Ayrica okyanus tizerinde
dagilmis durumda olan irili ufakli buz kiitleleri de fotografin diger dgeleridir. Burkard
Instagram’da paylastig1 fotograflarinda genel olarak kare formati tercih etmektedir.
Greenland-1 isimli fotografi da sanatgmin kare formati kullandigi bir fotograf

calismasidir.

Denge: Burkard’m Greenland-1 isimli fotografinda asimetrik bir denge vardir.
Buz kutlesi ve yelkenli gibi farkli tiir ve boyutlardaki iki objenin kullanilmasiyla
olusturulan asimetrik denge fotografa yerlestirilme noktalar1 itibariyle denge
katmaktadir. Sanat¢inin drone ile cektigi diisiiniilen fotografini daha sonra bilgisayar

ortaminda kirparak denge olusturdugu tahmin edilmektedir.

Vurgu: Greenland-1 fotografinda birincil vurgu buz kiitlesi tizerindedir. Buz
kiitlesinin fotografta kapladigi alanin biiyiikliigii ve beyaz renginin zeminle olusturdugu

kontrast vurguyu kendi iizerine toplamaktadir.

e .

Burkard’in Greenland-1 fotografinda 1/3 kuralin1 kusursuz olarak uygulanmistir.
Fotografin ana 6gesi olan buz kiitlesi merkez bolgeyi olusturan 3 noktanin iizerinde yer
almakta, dordiincii noktada ise yelkenli bulunmaktadir. Sanat¢1 bilgisayar ortaminda

fotografi tekrar kadrajlamasi nedeniyle 1/3 kuralin1 kusursuz uygulayabilmistir.
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Hareket: Greenland-1 fotografinda hareketi yonlendiren en 6nemli 6ge buz
kiitlesinin seklidir. Cercevenin alt bolgesinde buz kiitlesinin yuvarlak hatlari, ¢er¢cevenin
ortasina dogru keskinlesmekte ve izleyicinin bakiglarin1  yelkenliye dogru
hareketlendirmektedir. Ayrica yelkenlinin okyanus {izerinde ilerlerken arkasinda

biraktig1 iz vektorel bir etki olusturmakta ve yelkenliyi isaret etmektedir.

Orunti  (Desen):  Greenland-1  fotografinda  herhangi  bir  desen
bulunmamaktadir. Fotografta tekrar eden irili ufakli buz pargalar1 bulunmakla birlikte

herhangi bir desen olusturmamaktadir.

Oran/Oranti: Greenland-1 fotografinda oran/oranti uyumsuzlugu goze
carpmamaktadir. Buz kiitlesinin boyutlari ile yelkenlinin buz kiitlesi arasindaki boyut
farki orantmin dogru bir sekilde kullanilmasini saglamistir. Fotograf makinesinin bakis
acis1 perspektif etkiyi azaltmis olmakta birlikte iki ana 6genin fotograf makinesine olan

mesafelerine olan farki orantiy1r dengelemektedir.

Ritim: Fotografta tekrar eden herhangi bir gorsel unsur bulunmamaktadir.

Ancak yelkenlinin arkasinda biraktig1 iz fotografa dinamizm katmaktadir.

Renk: Greenland-1 fotografinda Burkard soguk renkleri tercih etmistir. Buz
kitlesinin beyaz rengi ve kutlenin zemininin a¢ik mavi tonlar1 baskin renkler olarak
dikkat cekmektedir. Yelkenlinin turuncu tonlar1 Burkard’in fotografinda kullandig: tek

sicak renktir.

Birlik: Fotografi olugturan unsurlar arasinda bir birlik s6z konusudur. Fotografa
ait az sayidaki obje, fotografin geneliyle biitiinliikk olusturmaktadir. Buz kiitlesi okyanus

ve yelkenli birbirileri ile uyum sergilemektedir.
3.6.2.2. Chris Burkard’in Greenland-2 Fotografinin Bicimsel Analizi

Chiris Burkard Greenland-2 fotografini 26 Kasim 2017 tarihinde “Unsure at first
if the glacial remnants would bare our weight. We stood supported by ice much older
and wiser than us.” metiniyle paylagsmis ve 122.402 takipgisi tarafindan begenilmistir.

Ayrica Burkard’in fotografina 799 kisi tarafindan yorum yapilmaistir.
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Fotograf-47: Chris Burkard — Greenland-2

Chris Burkard’in Greenland-2 fotografinin ortasinda biiyiik bir buz kiitlesi
bulunmaktadir. Buz Kkiitlesinin iizerinde bir insan durmaktadir. Fotografin sag alt
kosesinden yelkenlinin ucu kadraja girmekte ve yelkenlinin 6n kisminda ii¢ kisi
bulunmaktadir. Yelkenli ilizerinde dort adet kirmizi renkte kano vardir. Yelkenlinin
direklerine baglandig1 diisliniilen ipler fotografin iist kismindan cerceveyi terk

etmektedir. Fotografin arka planinda gri bulutlarla kapli gokyiizii ve baska buz kiitleleri
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yer almaktadir. Fotografin 6n kismindaki okyanus iizerinde buz kiitlesinin yansimasi

bulunmaktadir.

Denge: Burkard’in Greenland-2 isimli fotografinda asimetrik bir denge vardir.
Fotografin merkezinde bulunan insan eksen alindiginda biiyiik buz kiitlesi ¢er¢evenin
iki tarafinda da esit yer almaktadir. Ancak yelkenlinin sag taraftan ger¢eveye girmesi ve
arka planda sag tarafta bulunan diger buz kiitlesi dengeyi sag tarafa kaydirmaktadir.
Fotografin biiyiik boliimiinii kaplayan buz kiitlesinin diagonal konumu diger ogelerle

birlikte asimetrik bir denge olusturmaktadir.

Vurgu: Greenland-2 fotografinda birincil vurgu renk kontrastindan dolayi
yelkenli lizerindeki kanolardadir. Ortadaki buz kiitlesinin boyutlar1 ise 6ne ¢ikan diger

bir vurgu noktasidir.

Burkard’in Greenland-2 fotografinda da 1/3 kurali uygulanmistir. Fotografin ana
Ogesi olan buz kiitlesi merkez bolgede bulunan 1/3’liik kisimda yer alirken, yelkenlinin
yerlestirildigi konum 1/3 kuralinin en gii¢lii noktalarindan birisi tizerindedir. Ufuk

cizgisinin fotografa yerlestirilme bicimi de 1/3 kuralin1 desteklemektedir.

Hareket: Greenland-2 fotografinda hareketi yonlendiren birden ¢ok unsur
bulunmaktadir. Cergevenin sag alt bolgesinde kadraja giren yelkenlinin kenar ¢izgileri
ve yelkenli icerisindeki kanolarin durus pozisyonlari hareketi buz kiitlesine ve

iizerindeki insana yonlendirmektedir. Yelkenlinin ipleri yelkenlinin ucu ile birleserek
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izleyicinin bakislarint ayn1 yone ¢cekmektedir. Ortada yer alan buz kiitlesinin diagonal
konumlanmas1 ve kenar ¢izgileri ¢cerceve disina bir hareket veriyor hissi uyandirsa da

buz kiitlesinin baskin beyaz rengi izleyiciyi belirli bir alanda tutmaktadir.

Orunti  (Desen):  Greenland-2  fotografinda  herhangi  bir  desen
bulunmamaktadir. Birbirini tekrar eden objeler genelde bir desen olustursa da arka

plandaki buzlarin tekrar1 bir desen ortaya ¢ikarmamaktadir.

Oran/Oranti: Greenland-2 fotografinda oran/orantt uyum ve uyumsuzlugu bir
arada kullanmistir. Buz kiitlesi iizerindeki insanin buz kiitlesini orant uyumlu iken,
fotografin bakis agisindan dolay1 yelkenli ile buz kiitlesi tizerindeki kisiler arasinda da
orantt mevcuttur. Yakinlk uzaklik iligkisi baglaminda 6ndeki nesnelerin boyutlarimin

arkadakilere oranla daha biiyiik olmas1 gerekse de iist bakis a¢is1 bunu dengelemistir.

Ritim: Fotografta bulunan biiyiik buz kiitlesinin diagonal olarak yerlestirilmesi
fotografa dinamizm katmaktadir. Ayrica yelkenlinin kenar hatlar1 dinamizm duygusunu

desteklemektedir.

Renk: Greenland-2 fotografinda Burkard 6n planda sicak, arka planda ise soguk
renkleri tercih etmistir. Yelkenlinin kirmizi rengi fotografa canlilik katmaktayken
fotografin geri kalan bolimiine hakim olan soguk renkler gri gokyiizii ile
desteklenmektedir. Okyanusun yelkenli ile buz kiitlesi arasinda kalan kisminin yesil
mavi tonlar1 fotografin arka plan renklerinden ayrilmaktadir. Bu iki boliimiin
uyumsuzlugu ve buz kiitlesinin kenar hatlarinin keskinligi fotografin dijital ortamda

miidahale edilerek renklerin canlandirildig1 tahmin edilmektedir.

Birlik: Fotografi olusturan unsurlar arasinda bir birlik s6z konusudur. Fotografta

bulunan tiim objeler arasinda uyum s6z konusudur.
3.6.3. Mustafa Seven’in Fotograflarimin Analizi

Tiirkiye Sivas dogumlu sanatgr 1995 yilindan itibaren fotografin farkh
alanlarinda ¢aligmalar yiiritmektedir. Seven foto muhabiri olarak basladig1 kariyerini,

fotograf editorii ve reklam fotograf¢isi olarak siirdiirmiistiir. 2006 yilinda kendi fotograf
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atdlyesini kuran sanatg1 Tiirkiye’de sokak fotograf¢iligi tiirliniin 6nde gelen isimleri
arasinda yer almaktadir. Mustafa Seven mesleki kariyeri itibariyle profesyonel
ekipmanlar kullanmakla birlikte 6zellikle cep telefonlarinin artan fotograf kaliteleri
sayesinde zaman zaman cep telefonu ile ¢ektigi fotograflar1 da Instagram hesabinda
paylagsmaktadir. Seven’in @mustafaseven Instagram hesab1 1,5 milyon kisi tarafindan
takip edilmektedir. Sanatgi bu alanda Tirk fotograf sanatgilar1 arasinda en fazla

takipciye sahip fotograf¢1 olarak dikkat cekmektedir.
3.6.3.1. Mustafa Seven’in Hallstat Austria Fotografimin Bicimsel Analizi

Mustafa Seven Hallstat Austria fotografini 9 Ocak 2017 tarihinde
“StoryOfEarth” etiketiyle paylagsmis ve 58.238 kisi tarafindan begenilmistir. Seven’in

fotografina ayrica 627 takipgisi tarafindan yorum birakilmistir

Fotograf-48: Mustafa Seven — Hallstat Austria
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Mustafa Seven’in Hallstat Austria fotografi Avusturya’da c¢ektigi bir kis
manzarasidir. Fotografin 6n planinda ¢itlerin iizerinde oturmus ve objektife bakan bir
kedi bulunmaktadir. Cergevenin sag orta boliimiinde ise lizeri karlar ile Ortili olan
binalardan olusan kiiciik bir koy bulunmaktadir. Kedinin iizerinde oturdugu citlerin
benzerleri fotografin arka planma kadar uzanmaktadir. Cer¢evenin en arka planinda ise
gol ve yiksek daglar bulunmaktadir. Cergevenin sol iist kismindan aga¢ dallar
goriintiiye girmektedir. Instagram’in dikdortgen fotograflara izin vermesinin ardindan

paylasilan fotografta diktorgen oranlar tercih edilmigtir.

Denge: Hallstat Austria fotografinda simetrik ya da asimetrik bir denge
sozkonusu degildir. Genel olarak sokak fotografciligi ile ilgilenen sanat¢i, sokak
fotografciligr tiirliniin 6zelligi olan anhk fotograf 6zelligi nedeniyle dengeli bir
kompozisyon arayisina girmedigi tahmin edilmektedir. Cercevenin sol tarafinda

bulunan kedi ve iizerinde bulundugu ¢it dengeyi sol tarafta yogunlastirmaktadir.

Vurgu: Seven’in Hallstat Austria fotografinin en 6nemli vurgu noktast agik
renk koyu renk kontrastindan dolay:1 kedi iizerindedir. Cercevenin diger boliimlerinin
beyaz kar ortiisliyle kapli olmasi, koyu renk kediyi ve citleri baskin bir ilgi merkezine

oturmaktadir.

Hallstat Austria fotografinda 1/3 kuralina dikkat edilmemistir. Fotografin ana
Ogesi olan kedinin bakis1 merkez noktasindaki kesisme noktalaria yakin bir pozisyonda

yerlestirilmis olsa da ¢ercevenin sol kenarma yakinligi nedeniyle 1/3 kuralinin diginda
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kalmaktadir. Fotografta 1/3 kuralina uygun diizenleme yalnizca gergevenin sol tarafinda

bulunan koy, gol ve dag 6gelerinin her birine birer birim alan ayrilmasidir.

Hareket: Seven’in fotografinda hareketi yonlendiren birden ¢ok unsur
bulunmaktadir. Cercevenin sol alt tarafinda bulunan ¢itler hareketi kedi {iizerine
yonelmektedir. Yine ¢ercevenin sag tarafinda bulunan citler de izleyicinin bakislarini
orta bolimde yer alan kdye yonlendirmekte, kdyiin merkezindeki kilisenin kulesinin

dikey yapisi ise izleyiciyi fotografin arka planina tagimaktadir.

Oruntii (Desen): Hallstat Austria fotografinda arka plandaki evlerin pencereleri
ve orta boliimdeki citlerin ¢izgileri tekrarlayan motifler olusturmaktadir. Ayrica arka
planda yer alan daglarin iizerindeki karlarin olusturdugu c¢izgiler fotografin desenine

katkida bulunmaktadir.

Oran/Oranti: Mustafa Seven’in bu fotografinda oran/orant1 bulunmaktadir. On
planda yer alan kedi ve ¢itler oran olarak fotografin genelindeki objeler ile orantisiz
goziikse de bunun nedeni fotograf makinesine yakin olmalarindan kaynakli perspektif
etkidir. Ayn1 perspektif etki ¢ercevedeki diger citlerde de goriilmektedir. Citlerin arka
plana dogru kiigiilmeleri yakinlik uzaklik kavramlari agisindan orantilidir ve fotografa

derinlik katmaktadir.

Ritim: Fotografta bulunan ¢itlerin tekrar eden yapisi fotografa ritim
katmaktadir. Ayrica arka planda yer alan kilisenin catilarinin ve kulesinin dikey yapilar1

fotografin dinamizmini giiclendirmektedir.

Renk: Hallstat Austria fotografi renkli g¢ekilmis bir fotograf olsa da eserin
geneline hakim olan renkler siyah beyaz tonlara yakinlik gdstermektedir. On plandaki
kedinin kahverengi tonlar1 ve arka planda yer alan sar1 renkli bina fotografta sicak

renklere sahip az sayidaki objeler arasinda yer almaktadir.

Birlik: Fotografi olusturan unsurlarin birbirleri ile olan uyumu fotografta birlik

olusturmaktadir.
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3.6.3.2. Mustafa Seven’in Istanbul Fotografimn Bicimsel Analizi

Mustafa Seven Istanbul fotografim 7 Kasim 2017 tarihinde “StoryOflstanbul”
etiketiyle paylasmis ve 56.438 kisi tarafindan begenilmis ve 386 kisi tarafindan yorum
yapilmistir.

Fotograf-49: Mustafa Seven — istanbul

Mustafa Seven’in Istanbul fotografi Istanbul’da cektigi bir sokak manzarasidir.

Fotografin 6n planinda yol {izerinde oturarak objektife bakan bir kedi bulunmaktadir.
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Cercevenin orta boliimiinde herhangi bir obje yer almazken arka planinda ise

birbirlerine bitisik olarak siralanan evler goriinmektedir.

Denge: Istanbul fotografinda simetrik asimetrik bir denge olusturulmustur.
Fotograf merkez noktadan ikiye boliindiigiinde ¢ergcevenin her iki yaninda evler
bulunmakta ancak sag taraftaki kedi simetriyi bozmaktadir. Ayrica evlerin diagonal bir

hat tizerinde siralanmas1 fotografin simetrisini etkilemektedir.

Vurgu: Seven’in Istanbul fotografinin en dnemli vurgu noktasi aydinhik alan
karanlik alan kontrastindan dolay1 kedi tizerindedir. Fotografta kedinin oldugu boliimiin
daha fazla aydilik olmas1 ve kedinin canli rengi vurguyu giiclendirmektedir. Ayrica
netlik noktasinin kedinin {izerinde olmasi1 ve agik diyafram kullanilarak arka planin net

alan diginda birakilmasi ilgi merkezini kedi iizerinde yogunlastirmaktadir.

Mustafa Seven Istanbul fotografinda da bir dnceki fotografina benzer bir 1/3
kurali uygulamistir. Bu kez ¢ercevenin sag tarafina konumlandirilan kedinin bakisi
merkez noktasindaki kesisme noktalarina yakin bir pozisyona yerlestirilmekte, ancak bu

pozisyon gergevenin kenarina yakinligi nedeniyle 1/3 kuralinin diginda kalmaktadir.

Hareket: Seven’in fotografinda hareketi yonlendiren en 6nemli unsur evlerin
dikey ve diagonal cizgileridir. Izleyicinin bakislarini gergeve igerisinde ydnlendiren

cizgiler fotografin hareket 6geleridir.
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Oruntt (Desen): Istanbul fotografinda arka plandaki evlerin hem kendi formlar:
hem de pencerelerinin c¢izgileri tekrarlayan desenler olusturmaktadir. Ayrica sokagin

yiizeyi lizerinde malzemeden kaynaklanan doku fotografin bir diger desen elementidir.

Oran/Oranti:  Mustafa  Seven’in  Istanbul  fotografinda  oran/oranti
bulunmaktadir. Cergevenin ilgi merkezi olan ve 6n planda yer alan kedi arka planda yer
alan binalarin boyutlar1 goz Oniine alindiginda orantili bir goriintii ¢izmektedir.
Fotografta herhangi bir perspektif sikismasi ya da bozulmasi olmamasi nedeniyle

oran/orant1 konusunda uyum sergilenmektedir.

Ritim: Fotografta kedinin durus pozisyonu sekil itibariyle ritim katmaktadir.
Ayrica arka plandaki evlerin tekrar eden yapist ve dikey cizgileri ve diagonal

siralanmalari fotografa dinamizm katmaktadir.

Renk: Istanbul fotografi canli renklerden olusan bir fotograf ¢alismasidir.
Arkaplandaki evlerin birbirlerinden farkli renkleri fotografa canlilik katmakta ve 6n
plandaki kedinin turuncu/sari rengiyle uyum sergilemektedir. Kedinin 6n tarafinda
bulunan ve ¢ergevenin alt kenarinda yer alan turuncu renk 151k ise kedinin renk tonlarini

guclendirmektedir.

Birlik: Kedi-sokak kavramlar1 giinlik hayat igerisinde sik sik bir arada

goriilebildikleri i¢in fotografi olusturan 6geler arasinda birlik bulunmaktadir.
3.6.4. Mehmet Kirali Fotograflarinin Analizi

Psikoloji boliimiinden mezun olan ve endiistriyel mutfak iiriinleri tasarimi yapan
bir firmada uzun yillar ¢calisan Mehmet Kirali, ticaret ile ugrastiktan sonra fotografi
hayatinin merkezine koydugunu ve iginden istifa ettigini ifade etmektedir. Cocukluk
yillarinda fotografa ilgi duyan Kirali, Instagram sayesinde fotografi hayatinin odak
noktas1 haline getirdigini belirtmektedir.* Esi Ciler Gegici ile birlikte Instagram
iizerinden Turkiye’nin tamitimim1 yapan ¢aligmalar yiirtitmektedir. Tirkiye’de Mustafa

Seven’den sonra en yiiksek takip¢i sayisina sahip olan Kirali’nin 2017 sonu itibariyle

* Sanat¢inin Gezimanya kanali ile youtube.com iizerinde yaptig1 roportajdan derlenmistir.
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1,2 milyon takipgisi bulunmaktadir. @civilking kullanict adiyla paylasim yapan sanatg1

Instagram takipgi sayisini artirmak igin 6zel olarak gaba sarf ettigini s0ylemektedir.
3.6.4.1. Mehmet Kirali’nin Budapeste Fotografimn Bicimsel Analizi

Mehmet Kirali'nin 41.646 kisi tarafindan begenilen Budapeste fotografi 21
Aralik 2017 tarihinde “mybudapestmykempinski” etiketiyle paylagilmig ve 263 Kkisi

tarafindan yorum yapilmstir.

Fotograf-50: Mehmet Kirali — Budapeste
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Mehmet Kirali’nin Budapeste fotografi Macaristan’in baskenti Budapeste’de
cekilmis sehir manzarasidir. Fotografin 6n planinda tren raylari ve iizerinde 15181 yanan
bir tramvay goriinmektedir. Tren raylarmin iki tarafinda kirmizi renk tuglalardan olusan
duvarlar raylar ile paralel olarak yiikselmektedir. Tramvayin hemen st noktasindan iki
duvari birlestiren metal korkuluklu bir koprii gegmektedir. Kopriiniin her iki tarafinda
bulunan dort adet sokak aydinlatmasindan {i¢ tanesi caligmakta bir tanesi ise
caligmamaktadir. Fotografin arka planinda ise St. Stephen Bazilikas1 manzarasi, Tuna
nehri ve {lizerinden gegen koprii bulunmaktadir. Fotografin orta bolimiinde bulunan

araclar bir yay olusturarak koprii tizerinde ilerlemektedir.

Denge: Budapeste fotografi asimetrik bir denge ile olusturulmustur. Fotograf
merkez noktadan ikiye bdliindiiglinde c¢ercevenin her iki yaninda tren raylari
bulunmakta, kirmizi tuglal duvarlar fotografin iki kenarinda da yiikselmektedir. Ayrica
Tuna nehri fotografin her iki tarafinda da esit miktarda alan kaplamaktadir. Fotografa
asimetrik dengeyi katan unsurlar ise sol tarafta bulunan tramvay ve képrinin tek bir
boliimde yer almasidir. Kopriiniin bitis noktas1 ve St. Stephen Bazilikas1 fotografi hayali
olarak ikiye ayiracak sekilde konumlandirilmasi, sanat¢iin fotografi denge faktorinl

g0z Oniine alarak olusturdugu hissini uyandirmaktadir.

Vurgu: Kirali'nin Budapeste fotografi iki pargali bir yapiya sahiptir. On
bolimde yer alan tren raylar1 duvarlar ve tramvay fotografin vurgu noktasini
olusturmakta, arka plandaki bazilika koprii ve Tuna nehri esligindeki sehir manzarasi
ayr1 bir fotograf olusturmaktadir. En 6nemli vurgu, konumlar1 ve renkleri itibariyle

tramvay ve tugla duvarlarin iizerindedir.

Budapeste fotografinda 1/3 kurali hem ilgi merkezi olusturmak hem de fotografi
parcali bir yapida kurgulamak igin kullanilmistir. Cizgilerin sol kesisim noktasinda
tramvay yer almaktadir. Duvar boyunca ilerleyen c¢izgiler ¢ercevenin 1/3’liikk kismina
denk gelmekte ve fotografa derinlik katacak bir perspektifte ilerlemektedir. Tuna nehri
ve koprii lizerinde akan trafik fotografin diger 1/3’liikk kismina yerlestirilirken kdpriiniin
konumu 1/3 kuralinda hayali olarak kadraji bodlen cizgilerin kesisim noktasindadir.

Geriye kalan son kisma ise sehir ve gokyiizii konumlandirilmistir.
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Hareket: Kirali’nin fotografinin neredeyse tamami hareketi yonlendiren
cizgilere sahiptir. Tren raylar1 ve duvarin iki parcali yapisinin olusturdugu ¢izgiler
izleyicinin  bakiglarin1  fotografin merkezine  yOnlendirmektedir.  Duvarlarm
yonlendirdigi bakis orta boliimde araclarin ¢izdigi yay ile kopriiye tasinmakta ve koprii
iizerinden de fotografin arka planina aktarilmaktadir. Sehir manzarasinin olusturdugu

yatay cizgiler hareketi bu noktada sinirlandirmaktadir.

Oriintli (Desen): Fotografin her iki tarafinda bulunan duvarlarin tugla dokusu
ve kopriiniin korkuluklarinin birbirini tekrar eden grafik yapisi, fotografin deseni olarak

one ¢ikmaktadir.

Oran/Oranti: Mehmet Kirali'nin Budapeste fotografinda oran/oranti
bulunmaktadir. Cergevenin 6n planinda bulunan tramvayin boyutlari, {izerinde
bulundugu raylar ve etrafindaki diger nesneler ile orantilidir. Duvar ve raylarin
perspektif etkisinden dolayr fotografin On planindan uzaklastik¢a kiiciilmeleri de
oran/orantiy1 giiglendirmektedir. Arka planda yer alan koprinun tzerindeki araglar ve

sehir ile arasindaki biiytikliik farki da orantinin diger unsurlaridir.

Ritim: Fotografta ozellikle duvarin basamakli yapisinin olusturdugu tekrarlar
fotografa ritim katmaktadir. Ayrica fotografin tamamina yakini ¢izgisel ogelerden

olusmas1 ve tren raylarinin baskin ¢izgileri dinamizm olusturmaktadir.
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Renk: Budapeste fotografi soguk sehir tonlarinin hadkim oldugu bir fotograftir.
Bununla birlikte duvarlarin kirmizi renk tuglalar1 ve sokak aydmnlatmalarmin turuncu

tonlar1, fotografa sicak tonlar eklemektedir.

Birlik: Fotografta yer alan tiim 6geler arasinda uyum s6z konusudur. Duvarlarin
tuglalarinin olusturdugu tarihi doku, arka planda yer alan sehir goriintiisiiyle biitiinliik
arz etmektedir. On plandaki tramvaym eski model olmas1 fotografin tarihi goriintiisiinii

desteklemektedir. Tiim bu 6geler bir araya geldiginde fotografta birlik olugsmaktadir.
3.6.4.2. Mehmet Kirali’nin Kapadokya Fotografinin Bicimsel Analizi

Mehmet Kirali Kapadokya isimli fotografini “Tirkiye, Kapadokya” etiketiyle 12
Mart 2017 tarihinde paylagsmis ve 39.478 takipgisi tarafindan begenilmistir. Sanat¢inin

fotografina 117 yorum yapilmistir.

Fotograf-51: Mehmet Kirali — Kapadokya
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Kapadokya isimli fotograf Mehmet Kirali’nin Instagram tizerinden Tiirkiye’nin
tanitimin1 yapmak i¢in ¢ektigi fotograf serisinden bir karedir. Fotograf Kapadokya’da
cekilmis olmasina ragmen Peri Bacalar1 fotografta yer almamaktadir. Fotografin sag
tarafinda kirmiz1 kiyafetler giymis bir insan goriinmektedir. Yiiksek bir kayalik yapinin
iizerinde yer alan kisi ufuk ¢izgisine dogru bakmaktadir. Fotograftaki bu kisi disinda
yasam Ogesi bulunmamaktadir. Cercevenin diger kisimlarinda Kapadokya bolgesinin
daglik arazisi 6n plana ¢ikmaktadir. Manzara tiiriine ait bir fotograf olan Kapadokya

fotografi daglik bolgeler ve gokyiiziinden olugsmaktadir.

Denge: Kapadokya fotografinin dolu ve bos alanlarinin dagilimi agisindan bir
denge s6z konusudur. Uzerinde insan figiiriiniin oldugu kayalik alan dengeyi
kendisinden yana guclendirmektedir. Fotograf dikey olarak iki esit pargaya
boliindiigiinde ise asimetrik bir denge ortaya ¢ikmaktadir. Cercevenin ozellikle sag
tarafinda bulunan objeler asimetrik yapiy1 olusturmaktadir. Bununla birlikte fotograf
diagonal olarak iki par¢aya boliindiigiinde bos alan dolu alan dengesi goze

carpmaktadir.

Vurgu: Kirali’nin Kapadokya fotografi kayalik zemin tizerindeki insandadir.
Temiz bir arka plan ile sadelestirilen kisi, figiir zemin iliskisi baglaminda
vurgulanmaktadir. Benzer bir sadelestirme figiiriin tizerinde bulundugu kayalik alanin
iist boliimiinde de uygulanmis ve vurgu bu alanda toplanmistir. Fotografta aydinlik ile
karanlik alanlar arasinda uygulanan kontrast farki koyu bdlgelerin daha ¢ok 6n plana

¢ikmasina neden olmaktadir.

Kapadokya fotografinda 1/3 kurali ufuk ¢izgisinin yerlestirilmesinde ve sag

taraftaki bliyiik kaya kiitlesinin konumlandirilmasinda tercih edilmistir. Ancak 1/3
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kuralinda cercevenin en giiclii bolgeleri olarak adlandirilan merkez bolgelere ve
cizgilerin kesisim noktalarina herhangi bir obje yerlestirilmemistir. Fotografin manzara
fotografi olmas1 ve insan figiiriiniin bakis yonii bu tercihin kasitli olarak yapildigini

diistindiirmektedir.

Hareket: Kirali’'nin daglik alanlardan olusan fotografinda daglarin olusturdugu
cizgiler hareketi izleyiciye yonlendirmektedir. Ozellikle 6n plandaki kayanin diagonal
cizgileri, yandan gelen 151k ile desteklenmis ve izleyicinin bakisini figiire yonlendirmek

icin kullanilmistir.

Orunti (Desen): Kapadokya fotografinda dzellikle arka planda yer alan daglar

birbirlerinin benzerleri olarak tekrar etse de herhangi bir desen olugturmamaktadir.

Oran/Oranti: Mehmet Kirali’'nin Kapadokya fotografinda yer alan objelerin
boyutlar1 arasinda ve fotografta olusturulan pozitif negatif alan arasinda bir orant1 s6z
konusudur. Arka planda yer alan daglar, 6n plandaki kayalik alandan daha biiyiik
boyutlarda olmasina ragmen yakinlik uzaklik ilkesinden dolay1 boyutlar1 arasinda oranti
bulunmaktadir. Insan figiiriiniin {izerinde bulundugu kayalik yap1 arasindaki oranlarda

dengeli ve nesnelerin boyutlar1 ile orantilidir.

Ritim: Fotografta en Onemli ritim 6gesi 6n plandaki kayalik alanin dikey
cizgileridir. Arka plandaki yatay ¢izgiler fotografin icerigi ile uyumlu olarak ritmi

diistirmektedir.

Renk: Mehmet Kirali Kapadokya fotografinda sicak renkleri tercih etmistir.
Sanat¢inin giin dogumuna ya da batimina yakin bir saatte ¢ektigi fotografta turuncu ve
kirmiz1 tonlar dikkat ¢ekmektedir. Gokyiiziiniin agik tonlar1 ile kayalik alanin koyu
tonlar1 arasinda bulunan turuncu renk ufuk ¢izgisi, iki ton arasindaki gecisi

yumusatmistir.

Birlik: Fotografta yer alan tiim Ogeler arasinda uyum séz konusudur. Ancak

kayalik alan iizerinde yer alan insan iizerindeki kiyafet nedeniyle eserin genelindeki
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icerik ile uyusmamaktadir. Fotograf¢mnin yerlestirdigi insan figiirlinde cevreye ve

dogaya uygun kiyafetler tercih etmesi eserin biitiinliigiine katki saglayabilirdi.
3.6.5. Dan Marker Moore Fotograflarimin Analizi

Los Angeles dogumlu 29 yasindaki Dan Marker Moore, video ve fotograf
sanatcist olarak yeni medyaya 6zgii caligmalar iliretmektedir. Fotograflarinda tek bir ana
odaklanmak yerine zaman gegisleri ilizerinde durmay1 tercih eden sanatgi, yeni medya
teknolojilerinden sonra artan yazilim odakli fotograf calismalarma ait Ornekler
vermektedir. Sanat¢inin fotograflarina bilgisayar ortaminda miidahaleleri renk kontrast
ve kadraj gibi diizenlemelerin 6tesine gecmekte, belirli bir zaman araliginda cektigi
fotograflar tek bir fotograf karesinde birlestirmektedir. Cityscape adiyla ortaya ¢ikan ve
yeni bir tlir olarak olusmaya baslayan sehir manzaralarindan olusan ‘Timeslice’
fotograflari, sanatginin Lightroom, Photoshop be benzeri yazilimlari kullanarak bir
araya getirdigi fotograflardan olusmaktadir. Instagram {izerinde ¢ok fazla takipgisi

olmayan sanat¢1 ¢alismalarini kendi web sitesi ve 6zel projeler olarak sergilemektedir.

Dan Marker Moore timeslice tekniginin yaninda 360 derece fotograf projeleri de
iretmektedir. 360 derece ¢ekim yapan kameralarin sundugu kaliteyi yeterli gérmeyen
sanatci, timeslice tekniginde oldugu gibi birden fazla fotograf cekmekte ve daha sonra
bu fotograflar1 bilgisayar ortaminda bir araya getirerek 360 derecelik fotograflar

uretmektedir.
3.6.5.1. Dan Marker Moore’un Timeslice Hong Kong-1 Fotografimin Bicimsel Analizi

Dan Marker Moore’un Timeslice Hong Kong-1 fotografi 24 kare fotografin
bilgisayar ortaminda birlestirilmesinden olugmaktadir. 29 saat 45 dakikalik bir zaman
diliminde ¢ekilen fotograflar, Hong Kong’un gokdelenlerinin gece ve giindiiz

goriintiilerinden olusmaktadir.

Dikdortgen boyutlarda yatay olarak olusturulan fotograf 36 pargadan
olusmaktadir. Fotografta dikdortgen kadrajlar bir’e bir buguk oranlarindan

olusmaktadir. Ancak Moore bu fotografi bire iki oranlarinda kadrajlamistir. Fotograf
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giindliz ve gece saatlerinde ¢ekildigi i¢in aydinlik ve karanlik alanlardan olugmaktadir.
Cercevenin sol tarafinda giindiiz ¢ekilen fotograflardan olusan aydinlik boliimler yer

alirken sag tarafinda ise gece ¢ekilen karanlik fotograflarin birlesiminden olugmaktadir.

Timeslice Hong Kong-1 fotografinin 6n planinda birbiri ardina yiikselen
gokdelenler yer almaktadir. Sanat¢1 fotograflarini ayni noktadan ¢ektigi icin sonradan
birlestirilmis de olsa gokdelenlerin genel yapilarinda bir bozulma olusmamaktadir. Sol
taraftaki gok delenler giindiiz ¢ekildigi i¢in 1g1klar1 yanmamakta, sag tarafta gekilen gok
delenlerin ise 1siklar1 yanmaktadir. Cergevenin ist tarafin1 gokyUzine ait parcalar
olusturmakta iken sag {iist boliimiin karanlik olmasi nedeniyle gdkyiiziinden ayr1 bir
boliimmiis gibi algilanmaktadir. Fotograf farkli zaman dilimlerinde c¢ekildigi igin
cergevenin orta kisminda giinesin dogumu, sag iist kisimda ise dolunay ayni anda

gorunmektedir.

» [l

e A

Fotograf-52: Dan Marker Moore — Timeslice Hong Kong-1

Denge: Timeslice Hong Kong-1 fotografinda simetrik bir denge vardir. Ancak
fotografin birden ¢ok parcadan olusmasi nedeniyle denge anlagilamamaktadir. Ayrica
karanlik boliimlerin aydinlik alanlardan fazla olmasi dengeyi bozmaktadir. Cergcevenin

orta boliimiinde yer alan gokdelen merkez noktada iki yana esit dagitilmis olsa da sag
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boliimde kullanilan fotograf parcalarinin sol taraftakilere gore daha benzer yapida

kullanilmalar1 fotografin dengesini bozmaktadir.

Vurgu: Yeni medya sanat eserlerinin en énemli 6zelliklerinden biri izleyici ile
etkilesim halinde olmalaridir. Dan Marker Moore’un Timeslice Hong Kong-1 fotografi
parcalardan olusmasindan dolay1 vurguyu eserin geneline yaymis ve izleyicinin bakmak
istedigi bolgeyi kendisinin yonlendirmesini tercih etmistir. Bununla birlikte fotograftaki
diger noktalara gore daha aydmlik bir nokta olan giines kismen de olsa vurgu noktasi

olusturmaktadir.

Timeslice Hong Kong-1 fotografinda 1/3 kurali yalnizca ufuk ¢izgisinin
yerlestirilmesinde kullanilmigtir.  Cercevenin giiglii noktalar1 olarak kabul edilen
noktalara herhangi bir yerlestirme yapmamistir. Ancak fotograf¢1 36 parcadan olusan
fotografin1 kurgularken gece ile giindiiz arasindaki geg¢isi ii¢ farkli zaman dilimine gore

yapmis ve parcalari fotografi diagonal olarak 3 hat {izerinde birlestirmistir.

Hareket: Sanat eserlerinde hareketi olusturmak ve yonlendirmek i¢in kullanilan
temel Oge cizgilerdir. Fotografta yer alan nesnelerin hatlarinin olusturdugu cizgiler
izleyicinin bakisini yonlendirmektedir. Ancak Moore’un ¢aligmasinda fotografin
kendisini olusturan pargalarin kenar ¢izgileri belirgin bir hareket olusturmamaktadir.
Fotografta yer alan nesnelerin kenar c¢izgileri ise parcalarin ¢izgisinin daha giicli

olmasinda dolay1 herhangi bir hareket olusturmamaktadir.
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Oruntii (Desen): Timeslice Hong Kong-1 fotografinda en belirgin desen
fotografin pargalaridir. Esit boyutlarda olmasalar dahi fotografi olusturan pargalar tekrar

eden bir yapida olmas1 nedeniyle ¢aligmaya desen katmaktadir.

Oran/Oranti: Moore’un Timeslice Hong Kong-1 fotografi igerisinde yer alan
objeler acgisindan orantili goriinmektedir. Hong Kong’un goékdelenlerinin birbiri ile
oranlar1 fotograf acisindan uygun goriinmektedir. Parcalardan olusan fotografta
herhangi bir obje orantisiz olarak kurgulanmamistir. Ancak pargalarin bir birileri ile

oranlar1 dengeli degildir.

Ritim: Fotografi meydana getiren pargalarin olusturdugu ¢izgiler esere ritim
katmaktadir. Ancak buradaki ritim fotograf icerisinde yer alan nesnelerin olusturdugu

bir ritim degil, sanat¢inin pargali fotograf tercihinden kaynaklanan bir ritimdir.

Renk: Timeslice Hong Kong-1 fotografi renkli fotograflarin birlestirilmesinden
olusturulmustur. Ozellikle giindiiz cekilen fotograflarm parcalarinda giines 1s18mmn
etkisiyle sicak renkler géze ¢arpmaktadir. Yine sokak aydinlatmalarinin turuncu tonlari
giinesin renk tonlariyla uyumludur. Fotografta gékyiizii kurgulanirken turuncu mavi ve

siyaha yakin tonlar birlikte kullanilmigtir.

Birlik: Fotografin pargalardan olugsmasi birlik duygusunu bozmaktadir. Gece ile
giindiizlin ayn1 karede yer almasi normal sartlarda miimkiin olmadigindan gercekiistii
bir etki yaratmaktadir. Glines ile Ay’ ayni karede bu sekilde yer almasi da dogal

olarak rastlanan bir durum degildir.
3.6.5.2. Dan Marker Moore’un Timeslice Hong Kong-2 Fotografimin Bicimsel Analizi

Dan Marker Moore, Timeslice Hong Kong-2 fotografi 2 saat 13 dakikalik bir

zaman araliginda ¢ekilen 50 fotograftan olusmaktadir.

Timeslice Hong Kong-2 fotografi Moore’un diger Timeslice fotograflar1 gibi
gece ve giindiiz ¢ekilen fotograflarin birlesiminden olusmaktadir. Sanatct Hong Kong’u
deniz tarafindan goriintiiledigi caligmasinda kosegen parcalar kullanmak yerine

yuvarlak hatli parcalar kullanmistir. Aydinlik ve karanlik anlarin goriintiilendigi

189



fotograflarda bu kez daha kisa bir zaman araligin1 kullanmis ve bunun neticesinde de
serinin diger fotograflarina gore birbirine daha yakin tonlarda parcalardan olusan bir

fotograf olugsmustur.

Fotograf-53: Dan Marker Moore — Timeslice Hong Kong-2

Timeslice Hong Kong-2 fotografinda ¢ergevenin On tarafinda deniz
goriinmektedir. Fotograf aksam saatlerinde ve gece cekildiginden dolay1 deniz net
olarak secilememektedir. Sag tarafi olusturan parcalarda arka plandaki gdkdelenlerin
1is1klart yansimaktadir. Cergevenin orta boliimiinde yan yana dizilen gokdelenler ve bir

donme dolab1 meydana getiren parcalar yer almaktadir.

Denge: Timeslice Hong Kong-2 fotografinda asimetrik bir denge vardir. Ancak
fotografin birden ¢ok par¢adan olusmasi ve pargalarin yarattigi helezon nedeniyle denge
anlasilamamaktadir. Cercevenin sol tarafinda bulunan yiiksek gokdelen simetriyi bozan

en giliclii nesnedir. Gokyliziiniin karanlik ve aydinlik boliimlerinde ise denge mevcuttur.
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Vurgu: Dan Marker Moore bir Onceki fotografinin aksine Timeslice Hong
Kong-2 fotografinda vurguyu goékdelenlerin {izerinde toplamistir. Digerlerinden yiiksek
olan gokdelen boyut olarak 6n plana ¢ikmakta ve vurguyu iizerine ¢gekmektedir. Arka
plan olarak aydinlik bir zemin iizerine yerlestirilmis gékdelen bu sayede daha acik bir

vurgu kazanmistir.

Timeslice Hong Kong-2 fotografinda 1/3 kurali hem ufuk ¢izgisinin
yerlestirilmesinde hem de vurgulanmak istenen ana 0Ogelerin cercevenin gugli
noktalarina yerlestirilmesiyle uygulanmistir. Ayrica pargalarin olusturdugu helezonun

birlesme noktas1 da yine merkez bolgede toplanmaktadir.

Hareket: Timeslice Hong Kong-2 fotografinda hareketi olusturan g¢izgilerin
agirhig1 parcalarin hatlarindan kaynaklanmaktadir. Koyu renk deniz ylizeyini olusturan
parcalarin bazilarinda aydinlik boliimlere de yer verilmis bdylece izleyici hareketi
saglanmigtir. Ancak bu fotografta pargalarin ¢izgileri bir 6nceki fotografin aksine
teknigin kendisinden kaynaklanmamig, sanat¢i tarafindan izleyicinin fotografta

bakacag1 noktay1 yonlendirmek icin kasitl olarak kullanilmistir.

Oruntt (Desen): Timeslice Hong Kong-2 fotografinda en belirgin desen
fotografin pargalaridir. Esit boyutlarda olmasalar dahi fotografi olusturan parcalar tekrar
eden bir yapida olmasi nedeniyle ¢alismaya desen katmaktadir. Ayrica gokdelenlerin

pencerelerinin olusturdugu doku fotograftaki bir diger desen 6gesidir.
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Oran/Oranti: Fotografta herhangi bir orantisizlik bulunmamaktadir.
Gokdelenlerin birbirileri ile olan oranlari, aydinlik ve karanlik alanlarin oranlari

birbirleriyle orantilidir.

Ritim: Bir dnceki fotografta oldugu gibi Timeslice Hong Kong-2 fotografinin da
parcalardan meydana gelmesi ve bu parcalarin cizgisel yapilari, fotografa ritim
katmaktadir. Ayrica fotografin aydinlik boliimiindeki gokdelenlerin dikey cizgileri de

ritmi kuvvetlendirmektedir.

Renk: Timeslice serisinde renkli fotograflar1 tercih eden Moore, Timeslice Hong
Kong-2 fotografinda da bu tarzin1 korumaktadir. Renkli parcalardan olusan fotografta
sar1 ve kirmiziya yakin tonlar hakimdir. Sanatginin gece ile glindiiz arasinda bir zaman
araliginda c¢ektigi fotograflardan irettigi calismasinda rengin kullanimi etkiyi

giiclendirmistir.

Birlik: Timeslice Hong Kong-2 fotografinda birlik duygusu kismen saglanmuistir.
Sanat¢inin smirlt bir zaman aralifinda cektigi fotograflar1 kullanmasi, fotografin
geneline giin dogumu havasi katmistir. Bu nedenle Moore’un fotograf parcalarindan
olusturdugu eserinin son hali dogal yontemlerle de gozlemlenmeye yakin bir

goruntadur.
3.6.6. Stephanie Jung Fotograflarimin Analizi

Serbest olarak fotograf ¢eken Stephanie Jung’un fotografa ilgisi babasmin hobi
fotografciligima dayanmaktadir. Babasindan etkilenen sanat¢inin fotograf kariyeri, 16
yasinda kendi fotograf makinesini satin almasiyla baslamaktadir. Fotografciligin ilk
donemlerinde 6zellikle post prodiiksiyon islemlerinde deneysel ¢aligmalar yaptigini ifade
eden sanat¢i bu donemin fotograf stilini ve egitim kariyerini belirlemesinde etkili
oldugunu vurgulamaktadir. Almanya Berlin’de yasayan sanatgi ¢aligmalarinda Sabine
Wenzel’in izinden gittigini, kendisinin kariyeri tizerindeki etkisinin biiyiik oldugunu

soylemektedir.®

* Stephanie Jung ile thephoblographer.com sitesinin 20.11.2015 tarihli roportajindan derlenmistir.
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Sokak fotografciligi ve sehir manzaralar1 ¢eken sanat¢i fotografta tek karenin
verdigi sinirlar1 kabul etmemekte, ayn1 bolgeden ya da farkli bolgelerden ¢ektigi onlarca
fotografi bilgisayar ortaminda birlestirerek tek fotograf haline getirmektedir. Boylece tek bir
ant degil zamam kaydettigini ifade eden Jung, bir sehri dolasirken ¢ektigi fotograflari
planlamadigini, begendigi anlar1 yakaladigini ve daha sonra birlestirdigini belirtmektedir.

3.6.6.1. Stephanie Jung’un Times Square Fotografinin Bicimsel Analizi

Times Square fotografi sanatginin New York gezisi sirasinda ¢ektigi
fotograflardan olusturulmustur. Times Meydani’nda ¢ektigi onlarca fotografi birlestiren

sanatgl, zaman ve mekan kavramma fotograftaki duragan anin aksine akigkan bir

kavram olarak ele almigtir.

Fotograf-54: Stephanie Jung — Times Square

Times Square fotografinda herhangi bir objenin fiziksel varligmi tanimlamak
imkansiza yakindir. Birbiri {izerine bindirilmis fotograflar nedeniyle bir objenin hatlar1

digerine karigmaktadir. Times Meydaninin 1g1kli tabelalarinin gorsel etkisi nedeniyle
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cogunlukla gece ¢ekilen fotograflardan olusan Times Square fotografinda en belirgin
obje arka plandaki Coca Cola markasina ait reklam panosudur. On planda yer alan agik

renkli bir figirde insan formunda bir heykeli andirmaktadir.

Denge: Times Square fotografinda herhangi bir denge bulmak zordur. Bununla

birlikte renk tonlarinin kullanimi i¢erisinde belirli bir denge goze ¢arpmaktadir.

Vurgu: Stephanie Jung Times Square fotografinda herhangi bir noktaya vurgu
yapmaktan kacinmis goriinmektedir. Fotografta belirli bir ana degil akigkanliga
odaklanan sanatcinin bu fotografinda Dbigimsel olarak bir vurgu noktasi

bulunmamaktadir.

Times Square fotografi form olarak disavurumcu bir tarz tagimaktadir. Bu
nedenle de bir¢ok fotografin bir araya getirilmesiyle olusturulan fotograf 1/3 kurali gibi

statik kurallar1 uygulamamaktadir.

Hareket: Times Square fotografinda renk disinda en belirgin elementler
cizgilerdir. Binalarin dig formalar1 kesintisiz olarak devam etmese de Ozellikle orta
boliimdeki dikey ¢izgiler ve sag taraftaki beyaz rengin olusturdugu cizgiler izleyicinin

bakisin1 Times Meydani’ndaki insan lekelerinin tizerine dogru hareketlendirmektedir.

Oriintl (Desen): Times Square fotografinda renkler binalar ve insanlar desen

olusturmaktadir. Periyodik bir tekrar olmasa da ayni objelerin bulundugu birden fazla
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fotografin birlestirilmesi nedeniyle Times Square fotografinda rastgele olusmus bir

desen vardir.

Oran/Oranti: Fotografta oran/oranti karsilastirmasi yalnizca insan ve binalar

arasinda yapilabilmekte ve iki nesne arasinda boyutsal olarak orant1 bulunmaktadir.

Ritim: Times Square fotografinda ritim birbirinden farkli renklerin st iste
binmesi ve fotografin alt boliimiinde bulunan insan formlarmin arkalarinda biraktigi

izlerden elde edilebilmektedir.

Renk: Times Square fotografinda renk, caligmanmn ana 6gesi konumundadir.

Fotograftaki dinamizm ve enerji renkler iizerinden aktarilmaktadir.

Birlik: Times Square fotografi bigimsel olarak bir birlik saglamamaktadir.
Herhangi bir objenin net olarak secilememesi, nesnelerin bir birileri ile uyumlu olup
olmamasinin okunmasma engel olmaktadir. Bununla birlikte kismen de olsa
belirlenebilen reklam panolar1 sehir ve insan figiirleri birbirleri ile uyumlu

gOzikmektedir.
3.6.6.2. Stephanie Jung’un New York Fotografimn Bicimsel Analizi

New York fotografi sanat¢inin ABD gezisi sirasinda ¢ektigi fotograflardan
olusturdugu bir diger ¢alismadir. New York’un iinlii caddelerini ve sar1 taksilerini
fotografina tasiyan sanat¢i iist iiste bindirdigi goriintiiler ile zamanin akigina vurgu

yapmak istemektedir.

New York fotografi New York’un genis caddeleri lizerinde akan trafik ve
etrafindaki yiiksek yapilarin goriintiilenmesiyle olusturulmus bir ¢alismadir. Fotografin
on bolimiinde sar1 renkli taksiler form olarak kesintisiz olmasa da goriilebilmektedir.
Fotografin alt kisminda yiirliyen bir insan karsidan karsiya gecmekte, ancak ayni
noktada birlestirilen bir diger fotografta ayni1 yol {izerinde baska bir ara¢ gériinmektedir.
Cergevenin sol tarafina yakin kisimda fotografin en iist katmanina yerlestirilmis ve tek
fotograftan olusan insan figiirleri bulunmaktadir. Jung’un fotografinda en belirgin hatli

obje bu insanlardir. Fotografin her iki yaninda cadde boyunca yiikselen binalar
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goriilmekteyken arka planda yer alan binalar ise daha transparan bir sekilde
kullanilmaktadir. Caddenin bittigi noktada ise sekil itibariyle Ozgiirliik Aniti’n1 andiran

bir form bulunmaktadir.

Fotograf-55: Stephanie Jung — New York
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New York fotografi sanat¢inin diger eserleri arasinda igerisindeki nesnelerin en

belirgin oldugu eser olarak one ¢ikmaktadir.

Denge: New York fotografinda kompozisyon olarak simetrik bir denge
bulunmaktadir. Fotografin her iki yanindaki binalarin benzer formlar tagimasi ve cadde
ortadan ikiye boliindiiglinde her iki tarafinda da benzer taksi formlarinin olmasi
calismaya denge katmaktadir. Fotografta renk tonlarmin dagilimi da bir diger denge

unsurudur.

Vurgu: Stephanie Jung New York fotografinda da serinin diger fotograflari gibi
belirli bir nokta iizerine vurgu yapmamaktadir. Ust iiste bindirilen fotograflar birbirileri
ile benzer objelerden olusmakta ve bu objeler fotografin geneline yayilmaktadir.
Bununla birlikte sanatci 6zellikle vurgulamak istemese dahi taksiler renklerinden dolay1

On plana ¢ikmaktadir.

New York fotografinda 1/3 kurali uygulanmamistir. Fotograf iizerinde yer alan
objelerin dagilimlarinin rastgele olmas1 ve belirli bir konuma yerlestirilmemeleri dikkat
cekmektedir. Ancak 6zellikle 3 taksinin yan yana geldigi boliim 1/3 kuralinda ¢izgilerin

kesisim noktasinin iizerindedir.
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Hareket: New York fotografinda hareket cizgiler ve form ile yonlendirilmistir.
Caddenin kenar c¢izgileri ve taksilerin olusturdugu form izleyiciyi fotografin st

noktalarina dogru yonlendirmektedir.

Oruntii (Desen): New York fotografi, renklerin, binalarin ve sari renkli
taksilerin tekrar tekrar kullanilmasiyla olusturulan bir desendir. Ozellikle binalarin

olusturdugu doku, fotografa oriintii katmaktadir.

Oran/Oranti: Fotograf birden fazla fotografin birlesiminden olusturulmus olsa
da binalar araglar ve insanlar arasinda oran/orant1 mevcuttur. Sanatci farkli fotograflari

kullanirken nesnelerin boyutlarin1 dengelemeye ¢alismistir.

Ritim: New York fotografinda ritim birbirinden farkli renklerin st {iste
bindirilmesi, tekrar eden cizgiler ve renkler ile saglanmaktadir. Ayni1 nesnenin farkl

noktalarindaki goriintiiler birlestirildigi icinde fotografta dinamizm hissedilmektedir.

Renk: New York fotografinda renk Time Square c¢alismasinda oldugu gibi ana
O0ge konumundadir. Sar1 renk taksilerin sicak renkleri ve tekrar eden kullanimlari

fotografin etkisini gii¢lendirmistir.

Birlik: New York fotografi bi¢imsel olarak genel hatlariyla birlik saglamaktadir.
New York caddeleri lizerinde sikca rastlanan sar1 renk taksiler ve karsidan karsiya gecen
insanlarin birlikte kullanilmasi herhangi bir uyumsuzluk olusturmamaktadir. Ayrica
birbirine yakin renk tonlar1 igeren fotograflar kullanildigi i¢in renk anlaminda da

herhangi bir zitlik bulunmamaktadir.
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3.6.7. Pavel Khrustalev Fotograflarimin Analizi

Rus fotograf sanatgis1 Pavel Khrustalev, teknolojik araglar ve ortaya cikardigi
sonuglar ile yakindan ilgilenmektedir. Sokak fotograf¢iligi ve portre tiiriinde calismalar
yapan sanat¢i, teknolojik araglarin aymi hizla gelismeye devam etmesi durumunda
insanlarinda birer sayiya (digit) doniisecegini ifade etmektedir. Cep telefonlarmm kamusal
alanda yaygmnlagsmasi ve fotograf kalitelerinin artmasiyla, sokak fotografcihgda cep
telefonunu kullanmayi tercih eden Khrustalev, insanlarm kendisini fark etmedikleri igin
rahat fotograf ¢ektigini, ancak daha sonralar1 kendini casus gibi hissettigini belirtmektedir.*
Pavel Khrustalev’in 2015 yilinda Porto’da ¢ektigi fotograflardan olusturdugu Pixel Portrait

serisi sanat¢inin insanlarin birer veriye doniismesi diistincesinden hareketle hazirladigi bir

seridir ve yatay fotograflar1 dikey olarak sergilemektedir.
3.6.7.1. Pavel Khrustalev’in Pixel Portrait -1 Fotografimin Bicimsel Analizi

Pixel Portrait -1 fotografi siyah beyaz renk tercihinin kullanildig1 bir caligmadir.
Cergevenin alt boliimiinde koyu tonlarda bir kiyafet giyen ve ayni tonlarda sapka
kullanan orta yas istii bir kisi belden yukarisi kadraja girecek sekilde
konumlandirilmistir. Fotografin arka planinda gdkyiizii ve bulutlar yer almakta, ancak
sanatcinin fotografa bilgisayar ortamimda miidahale ederek formlarin1 bozmasindan
dolay1 net olarak se¢ilememektedir. Yine ayn1 sekilde formu bozulan koyu renk bir leke

kadrajin list kismindan fotografa girmektedir.

* Pavel Khrustalev’in Pixel Portrait sergisinin manifestosundan alinmistir.
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Fotograf-56: Pavel Khrustalev — Pixel Portrait-1

Denge: Pixel Portrait-1 fotografinda kompozisyon olarak asimetrik bir denge
bulunmaktadir. Agik renk ve koyu renk tonlamalar arasindaki dagilim fotografa denge

katmaktadir.

Vurgu: Khrustalev’in Pixel Portrait-1 fotografinda vurgu, agiklik koyuluk
kontrast1 ve boyutsal olarak ¢ercevede kapladigi alan nedeniyle modelin iizerindedir.
Ayrica bilgisayar araciligiyla olusturulan goriintii bozulmalarinin ¢izgisel yonii de
modeli isaret etmektedir. Fotograflara bilgisayar ortaminda miidahale edildigi icin
kadraj olusturulurken 1/3 kuralina dikkat edilmis ve model ¢izgilerin kesisim noktasina

yerlestirilerek vurgu arttirilmistir.
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Hareket: Pixel Portrait-1 bilgisayar ortaminda olusturulan ¢izgisel formlar

izleyicinin hareketini yonlendirmektedir.

Oriintii (Desen): Fotografta orijinal halinde bir desen bulunmamakta, ancak

sonradan olusturulan ¢izgiler ve dokular kismen de olsa esere Oriintli katmaktadir.

Oran/Oranti: Fotografin ana nesnesi olan kisi alt agidan goriintiilenmistir.
Ancak boyutsal olarak karsilastirma yapilacak bagka bir obje olmadigindan fotograf

oran/orant1 agisindan dengeli goriinmektedir.

Ritim: Pixel Portrait-1 fotografinda yer alan smirh sayidaki objenin bozulan
formunun olusturdugu ¢izgiler ve fotografin dikey olarak kullanilmasi ritmi

arttirmaktadir.

Renk: Pixel Portrait-1 siyah beyaz bir fotograftir. Tonlarin dagilimi agisindan

koyu tonlar baskin olmakla birlikte acik tonlarin kullanim1 da dengelidir.

Birlik: Fotografin Ogeleri arasinda bir birliktelik s6z konusudur. Modelin
iizerindeki kiyafetler birlik igerisindedir. Ancak bilgisayar ortaminda yapilan
miidahaleler ve eklenen bozulmalar gercek hayatta insan goziiniin karsilasacagi

gorintiiler degildir.
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3.6.7.2. Pavel Khrustalev’in Pixel Portrait -2 Fotografinin Bicimsel Analizi

Pixel Portrait-2 fotografi serinin diger ¢alismalarinda oldugu gibi siyah beyaz
bir fotograftir. Geneli gokyiiziindeki bulutlarin olusturdugu fotografin alt kismindan bir
insan kadraja girmektedir. Dijital olarak miidahale edilen fotografta gokyiiziiniin formu

bozularak parcali hale getirilmis ve grafiksel bir yap1 olusturulmustur.

Fotograf-57: Pavel Khrustalev — Pixel Portrait-2
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Denge: Asimetrik dengenin tercih edildigi Pixel Portrait-2 fotografinda
cergevenin bir tarafi bos birakilirken diger tarafinda ise insanin olusturdugu bir leke s6z

konusudur.

Vurgu: Khrustalev’in Pixel Portrait-2 ¢alismasinda vurgu, fotografta yer alan
Ogeler yerine bigimsel olarak olusturulan bozulmalar iizerindedir. Cergevenin alt
boliimiinde yer alan insanin bakis yonii de vurguyu goOkyiliziiniin bozulmalarina

yonlendirmektedir.

Modelin konumlandirmasi 1/3 kuralina uygun olmasa da fotografin leke dagilimi

bu kurala uygun olarak yapilmigtir.

Hareket: Pixel Portrait-2 bilgisayar ortaminda olusturulan ¢izgisel formlar

izleyicinin hareketini modele dogru yonlendirmektedir.

Oruntli  (Desen): Bilgisayar ortaminda gokyiiziiniin formu bozularak

olusturulan ¢izgilerin tekrar etmesi fotografin desenini olusturmaktadir.

Oran/Oranti: Fotografin nesnesi olan kiside herhangi bir orantisizlik
bulunmamaktadir. Bununla birlikte fotografta kapladigi alan, cercevenin diger

boliimlerine gore orantisiz kalmaktadir.
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Ritim: Fotografin ritmi grafiksel olarak olusturulan ¢izgisel formlar tarafindan

saglanmaktadir. Cizgilerin dikey hareketi fotografin dinamizmini arttirmaktadir.

Renk: Gri tonlamali bir fotograf olan Pixel Portrait-2de acik-koyu tonlar ve ara

tonlar kullanilmistir.

Birlik: Fotograftaki bozulmalar eserin genelinde mevcuttur. Bu nedenle eserin

kendi igerisinde bi¢imsel olarak birlik bulunmaktadir.
3.6.8. Serge Mendzhiyskogo Fotograflarimin Analizi

Rus Fotograf sanat¢is1 Serge Mendzhiyskogo kolaj teknigi ile manzara
fotograflar1 hazirlamaktadir. Her bir fotografi i¢in yiizlerce fotograf ¢eken sanat¢i daha
sonra bilgisayar ortaminda bu fotograflar1 birlestirmektedir. Sanat¢inin eserleri, Dan
Marker Moore ve Stephanie Jung’un eserleri ile benzerlik gostermektedir. Ancak
Mendzhiyskogo, Moore gibi diizenli parcalar kullanmamakta, bunun yerine belirli bir

denge ile fotograflarini olusturmaktadir.
3.6.8.1. Serge Mendzhiyskogo Tren Fotografimin Bicimsel Analizi

Mendzhiyskogo’nun ylizlerce farkli fotografi birlestirerek olusturdugu kolaj
serisi, siyah beyaz ve renkli fotograflardan olusmaktadir. izleyicilere ¢iplak gozle
goriilemeyen perspektifler sunan fotograflar, bilgisayar ortaminda grafik diizenleme

yazilimlar1 araciliiyla ortaya ¢ikmaktadir.

Sanat¢inin yiizlerce par¢adan bir araya gelen fotografi, bir tren istasyonundaki
raylarin ve trafik lambasmin ayni agidan farkli zamanlarda c¢ekilmesiyle ortaya
cikmistir. Fotografin orta kisminda tlizerinde “30” yazan bir trafik lambasi, sag tarafinda
elini bagini lizerine koymus bir insan yer almaktadir. Mendzhiyskogo fotografin diger

boliimlerini tren raylarina ayirmakta ve farkli kesitler halinde yerlestirmektedir.
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Fotograf-58: Serge Mendzhiyskogo — Tren

Denge: Asimetrik dengenin tercih edildigi fotografta trafik lambasi1 ¢er¢evenin
orta boliimiine yerlestirilmis, sag tarafinda insan bulunurken sol tarafinda ise herhangi
bir obje yer almamistir. Fotografin siyah beyaz olmasi ve kaleideskopik bir tarzda
olmas1 nedeniyle ilk bakista denge unsuru gozetilmemis algis1 yaratsa da dikkatli

bakildiginda pargalarin yerlestirilmesi dengeli yapidadir.

Vurgu: Mendzhiyskogo’nun Tren fotografinda vurgu 6n planda yer alan trafik
lambasindadir. Ancak sanat¢inin eserinde kullandig1 parcalar1 fotograf yapisi, belirli bir

noktada ilgi merkezi olusturmak yerine vurguyu genele yaymaktadir.
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Vurguyu arttirmak i¢in kullanilan 1/3 kuralina bu fotografta yer verilmemistir.
Sanat¢1 fotografinda kullandig1 objeleri belirli bir kurala gore yerlestirmemis, pargali
yap1y1 destekleyecek sekilde yerlestirmistir.

Hareket: Mendzhiyskogo’nun Tren fotografinda bulunan grafiksel dgeler ve

cizgiler, izleyicinin hareketini belirli bir noktaya yonlendirmemektedir.

Oriintt (Desen): Fotografi olusturan birbirine benzer parcalarm tekrar tekrar

kullanilmasi eserin genel yapisin1 desene ¢evirmektedir.

Oran/Oranti: Fotografta yer alan objeler arasinda oran/orant1 mevcuttur. Trafik
lambasinin fotograf makinesine yakin olmasi ve arka planda yer alan tren ile arasindaki

boyut farki derinlik olusturmaktadir.

Ritim: Yiizlerce parcanin bir araya gelmesi, fotografta ritmi arttirmakta ve

fotografa dinamik bir yap1 katmaktadir.

Renk: Fotografta herhangi bir renk ya da ton 6ne ¢ikmamakta, ancak tren raylari

ile gokylizii arasinda bir kontrast bulunmaktadir.

Birlik: Tren fotografi parcali yapisina ragmen igerisinde yer alan objelerin

birbirileri ile iligkisi herhangi bir tezatlik olusturmamaktadir.
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3.6.8.2. Serge Mendzhiyskogo Londra Fotografinin Bigimsel Analizi

Mendzhiyskogo bir diger sehir manzarasinda bu kez renkli bir fotograf
olusturmustur. Bir Onceki fotografin aksine Londra fotografinda sanat¢i nesnelerin

genel hatlarii korumayi tercih etmistir.

Fotograf-59: Serge Mendzhiyskogo — Londra

Londra fotografinda 6n planda bir nehir ve etrafindaki insanlar yer almaktadir.
Goliin tizerindeki kirmizi tonlarindaki tekne fotografin merkezinde bulunmaktadir. Arka
planda yer alan binalarda fotografin pargali yapisi hissedilmektedir. Cercevenin sag

tarafinda yiikselen saat kulesi ve 6niinden gecen yol, g6liin tizerine binmektedir.

Denge: Londra fotografinda gorsel agidan simetrik bir denge bulunmaktadir.
Sanatc1 6n plana aldigi gol kenarmmdaki duvarlar ve arka plandaki binalarin her iki
tarafta da aynm1 yapida olmasi simetrik dengeyi saglamaktadir. Yine ¢ergevenin iki

yanina yerlestirilen insanlarda simetriyi desteklemektedir.
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Vurgu: Mendzhiyskogo’nun fotografinda vurgu boyutundan dolay: arka planda
yer alan bina iizerindedir. Sag tarafta yer alan saat kulesinin, fotografin diger 6gelerine
gore daha biitiinclil bir yapida olmasi1 kulenin bir diger vurgu noktast olmasini

saglamaktadir.

1/3 kurali, goliin, binalarin ve gokyiiziiniin yerlestirilmesi a¢isindan dengeli
kullanilmigtir. Ancak 1/3 kuralinda varsayilan kesigim noktalar1 ve merkezine herhangi

bir obje yerlestirilmemistir.

Hareket: Mendzhiyskogo’nun fotografinda gol kenarindaki duvarlarin
olusturdugu diagonal hatlar izleyicinin bakisin1 merkeze yonlendirmektedir. Binalarin
dikey formlari, parcalarin bu bélimde birleserek olusturdugu cizgiler ile birlikte

hareketi ¢ergevenin iist kismina tagimaktadir.

Orintii (Desen): Parcali fotograflarin en ¢ok 6ne cikan 6zelligi parcalarmn
olusturdugu motiflerdir. Mendzhiyskogo’nun bu fotografin da benzer sekilde pargalar

bir desen olusturmaktadir.

Oran/Oranti: Fotografta yer alan objelerin boyutlar1 arasinda oran/oranti
bulunmaktadir. Fotograf bir¢ok par¢cadan olusturulmus olsa da nesnelerin genel oranlar1

korunmustur.

Ritim: Londra fotografin yer alan ¢izgi ve formlar, bi¢imsel olarak dinamizm

katmakta ve bir ritim olusturmaktadir.
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Renk: Renkli olarak ¢ekilmis fotograflardan bir araya getirilen eserde 6zellikle
binalarin sar1 tonlar1 ve goliin yesil rengi hakim tonlardir. G6liin {izerindeki teknenin
kirmiz1 rengi goliin rengi ile zithik olusturarak dikkat ¢ekmekteyken, mavi renkteki

tekne yesil renk iizerinde belli olmamaktadir.

Birlik: Fotografta parcalarin yerlestirilmesi sirasinda genel bir birlikten ziyade,
cevresindeki diger pargalar ile uyumu goze carpmaktadir. Saat kulesinin ve On taraftaki

heykelin goliin tizerinde yer almasi birlik duygusunu yok etmektedir.
3.7. Genel Degerlendirme

Ortaya ¢ikmasinda ve gelismesinde teknolojik ilerlemelerin yattig1 fotograf
sanati, tasidig1 mesaji ve anlami izleyiciye aktarmak i¢in bicimsel ogelerden
faydalanmaktadir. Bu baglamda fotograf c¢alismalar1 sirasinda sanatc¢ilar vermek
istedikleri mesaja uygun araglar kullanmakta ve bi¢imsel formlarin1 bu araglarin
imkanlar1 Olgiisiinde kurmaktadirlar. Fotografin mesaji izleyiciye aktarabilmesi i¢in
arac1 olan bicimsel kodlar, sanatin hemen her tiiriinde kullanilmaktadir. Ozellikle resim
sanati ve mimarlik gibi alanlar kullandiklar1 malzemenin ¢esidi ve o malzemelerden
iirettikleri bigimleri belirli kurallar1 dikkate alarak olusturmuslardir. Fotograf sanatinda

da kompozisyon kurallar1 bi¢imin olusturulmasinda ana belirleyici olmustur.

Fotograf sanatinda kompozisyon kurallarinin belirlenmesi, diger gorsel
sanatlarda oldugu gibi, tasarim prensipleri ve sanatsal elementler araciligiyla
yapilmaktadir. Denge, vurgu, hareket, desen, tekrar, oran/oranti, ritim ve ¢esitlilik gibi
tasarim prensipleri bigimsel dgeler olarak kabul edilmekte ve kompozisyon kurallar1 bu

ogeleri ile ayn1 bigimsel kodlar1 tagimaktadir.

Tez calismasinin {igiincii bolimiinde, yeni medya c¢aginda ortaya c¢ikan
teknolojik gelismelerin fotografin bigimsel kodlar1 iizerindeki etkisinin belirlenmesini
saglamak i¢in 8 fotograf¢cinin 16 fotografi bigimsel olarak ¢ozliimlenmistir. S6z konusu
etkileri belirlemek i¢in bi¢imsel kodlar1 belirleyen tasarim prensipleri kategori olarak
kullanilmis ve sanatcilarin eseri iiretirken kullandiklar1 medya araglarinin bigimsel

kodlara nasil etki ettigi ¢6ziimlenmistir.
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Genel olarak video alaninda ¢aligmalar yapan, ancak 6zellikle Instagram donemi
sonrasi1 fotograf alaninda da caligmalar lireten Murad Osmann, ilk donem fotograflarini
cep telefonu ile ¢ekmis, sosyal medyada popiilerliginin artmasinin ardindan ise
profesyonel ekipmanlara gegis yapmistir. Osmann’in Barcelona’da ¢ektigi Sagrada
Familia in Barcelona fotografi profesyonel ekipman ile tiretilmis bir fotograftir. Sanatgi
bilgisayar ortaminda fotografina basit diizeltmeler disinda miidahalede bulunmamistir.
Osmann’in fotografinda, denge, orant1 birlik, hareket ve renk gibi tasarim prensipleri
bulunurken, desen ve ritim bulunmamaktadir. Sanat¢1 fotografinda geleneksel
kompozisyon Ogelerini olustururken bigimsel olarak fotografa sonradan bir 6ge
eklememis, fotografta  kompozisyonu olustururken kullanilan  kurallardan

faydalanmistir.

Murad Osmann’n the Holl Festival of Varanasi fotografi da bir 6nceki fotografi
gibi bilgisayar ortaminda degil geleneksel ekipmanlar kullanilarak ¢ekilmistir. F otografi
olusturan tasarim prensipleri olarak, vurgu, renk, hareket, orant1 ve birlik kullanilmistir.
Manzara fotograf¢ilig: tiirtinde fotograflar ¢eken Osmann, kompozisyon kurallarmi

gozeterek iirettigi fotograflarina sonradan herhangi bir bigimsel kod eklememektedir.

Doga ve manzara fotografgisi Chris Burkard Greenland-1 fotografinda, denge,
vurgu, hareket, oranti, renk, birlik gibi tasarim ogelerini kullanmistir. Kompozisyon
kurallarindan, tasarim prensiplerinin olusturulmasi asamasinda faydalanilmis, basit
miidahaleler diginda  bicimsel olarak  fotografa sonradan  miidahalelerde

bulunulmamastir.

Burkard Greenland-2 fotografinda da ayn1 tasarim prensiplerinden
yararlanmistir. Fotografta asimetrik denge olusturan sanat¢i, vurguyu yapmak istedigi
noktay1 1/3 kuralma gére konumlandirmistir. izleyicinin géz hareketlerini ydnlendirmek
icin fotografta bulunan objelerin hatlarindan yararlanan sanatc¢i, kontrast ve objeler
arasindaki oran/orantiy1 bicimsel miidahaleler ile degil, kompozisyon kurallar1 dahilinde

yapmuistir.

Sokak fotograf¢is1 Mustafa Seven’in fotograf gegmisi foto muhabirligi yaptigi

doneme dayanmaktadir. Sanat¢inin incelenen fotograflarinda bilgisayar ortaminda
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miidahaleler bulunmamakta ya da basit renk diizeltmeleri seklindedir. Seven’in Hallstat
Austria fotografinda, vurgu, kontrast ve 1/3 kurali gozetilerek yerlestirilen objeler ile
saglanmis, hareket ise fotografta var olan nesnelerin ¢izgisel hatlar1 kullanilarak
saglanmistir. Nesnelerin oran ve orantilar1 uzaklik yakinlik ve perspektif gozetilerek

korunmustur.

Mustafa Seven Istanbul fotografinda da benzer tasarim prensiplerini,
kompozisyon kurallar ¢ergevesinde olusturmustur. Asimetrik dengeyi kullanan sanatci,
kediyi vurgulamak i¢in sade bir zemin {izerine yerlestirmis, arka planda alan derinligini
daraltmigtir. Fotografta desen olusturmak igin evlerin g¢izgilerini kullanan Seven,
oran/orantiyt perspektif ile dengelemistir. Sokak fotograf¢iliginin an1 yakalama
prensibinden hareketle sanat¢inin fotografinda yer alan unsurlar arasinda birlik s6z

konusudur.

Endiistri trtinleri tasarimi yapan, Instagram’in ortaya c¢ikmasmin ardindan
fotografcilikla ilgilenmeye baslayan Mehmet Kirali fotograf ¢calismalarimi cep telefonu
ve profesyonel fotograf makinesi kullanarak iiretmekte ve sonrasinda fotograflarina
kiclk dizeltmeler disinda miidahalede bulunmamaktadir. Sanat¢inin  Budapeste
fotografinda cergevedeki objeler asimetrik olarak dengelenmistir. Sanat¢i fotografta
vurgulamak istedigi noktalar1 1/3 kurali ve renk kontrastini kullanarak yerlestirmistir.
Tren raylarinin ve duvarlarin olusturdugu tekrarlar1 ritim olarak kullanan Kirali, genel
kompozisyon kurallarin1 Budapeste fotografinda uygulayarak bigimsel kodlar1 meydana

getirmistir.

Kirali’'nin Kapadokya fotografi, manzara tiirlinde bir fotograftir. Sanatci
fotografinda Ggelerin yerlesimine dikkat ederek asimetrik bir denge elde etmis ve
vurgulamak istedigi nesneyi sade bir zemine oturtarak ilgi merkezini vurgulamistir.
Sanat¢1 daglik arazinin dogal formlarim1 kullanarak hareketin yoniinii belirlemistir.

Fotografta ritim ve dinamizm kayalik arazinin diagonal ¢izgileri ile saglanmistir.

Timeslice denilen yontemle fotograflarini olusturan sanat¢i Dan Marker
Moore’un Timeslice Hong Kong-1 fotografinda gorsel bir denge kurulmamustir.

Sanat¢inin 24 adet fotograf karesinden 36 parca kesit alarak olusturdugu fotograf belirli
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bir dengeden ziyade zaman gecisini anlatmak i¢in aydinlik-karanlik noktalar dikkate
almarak birlestirilmistir. Moore vurguyu olusturmak i¢in herhangi bir kompozisyon
kuralina bagvurmamus, izleyicinin kendi istedigi noktaya odaklanmasin tercih etmistir.
1/3 kuralin1 sadece ufuk cizgisini yerlestirmek i¢in kullanan sanat¢i, hareketi
yonlendirmek i¢in fotografin nesnelerinden degil, pargalarin olusturdugu cizgilerden
faydalanmistir. Ayni yontemi ritim ve desen olusturmak ic¢in de kullanan Moore,
fotograflarinin ~ bigimsel  kodlarim1  fotograf kompozisyon kurallarina  gore
diizenlememektedir. Sanatginin fotograflarini bilgisayar ortaminda iiretirken kullandig:
teknik ve teknoloji Timeslice Hong Kong-1 fotografinin bi¢imsel kodlarini

olusturmaktadir.

Dan Marker Moore, Timeslice Hong Kong-2 fotografinda da ayni1 yontemi tercih
etmistir. Bu kez daha fazla fotografi birlestirerek (50) daha kisa bir zaman dilimini
fotograflayan Moore, Timeslice Hong Kong-2 fotografin1 bilgisayar ortaminda grafik
yazilim programlari ile iiretmistir. Sanat¢1 fotografinda asimetrik bir denge kullansa da
fotografin parcali yapist1 nedeniyle aydinlik ve karanlik noktalarin ayni1 anda
kullanilmas1 simetrik bir denge yaratmaktadir. Moore fotografinda vurgulamak istedigi
noktay1 6n plana ¢ikarmak ve izleyicinin bakislarini bu alana hareketlendirmek i¢in 50
fotograftan kestigi parcalar1 helezonik bir sekilde birlestirmis ve vektorel bir goriintii
elde etmistir. Parcalarin belirgin hatlar1 ve tekrar eden yapisi, Moore’un bir onceki

fotografinda oldugu gibi bu fotografinda da desen olusturmakta ve ritmi arttirmaktadir.

Stephanie Jung farkli zamanlarda Times Meydani’nda ¢ektigi bir¢ok fotografi
bilgisayar ortaminda birlestirerek Times Square fotografini liretmistir. Fotografta denge
ve vurgu gibi unsurlar1 kullanmayan sanatci, izleyiciyi tek bir noktaya yonlendirmek
yerine, list liste binen binalarin ve insanlarin olusturdugu c¢izgiler ile g¢ercevenin
tamamina yonlendirmektedir. Binalarn st {iste binmesi bakislar1 yonlendirmesinin
yaninda fotografa desen katmig, tekrar tekrar kullandigi formlari ritmi meydana
getirmistir. Jung New York fotografinda da aynmi teknigi kullanmis ve daha once ¢ektigi
fotograflar1 tek bir fotograf olarak kurgulamistir. Sanatgt New York fotografinda da
teknigi bigimsel kodlara doniistiirmiis, vurgu, hareket ve ritmi, fotograflarin iist {iste

birlestirilmesinin ardindan ortaya ¢ikan ¢izgi ve renkleri kullanarak olusturmustur.
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Rus fotograf sanatgisi Pavel Khrustalev’in Pixel Portrait serisinin ¢ikis noktasini
teknolojik araglarin ¢evremizi sarmasina dayanmaktadir. Sanatci bu temay olusturmak
icin yine teknolojinin kendisinden yararlanmak ve mesajini igeriksel degil bigimsel
olarak vermektedir. Sanatgt Pixel Portrait-1 fotografinda klasik kompozisyon
kurallarindan  uzaklagmamaktadwr. Vurgu ve denge 1/3 kurali gozetilerek
yerlestirilmektedir. Ancak sanat¢1 bilgisayar ortaminda fotograftaki nesnelerin bigimsel
formlarin1 bozarak ¢izgisel hatlar Uretmekte ve bu sekilde hareket, ritim ve desen
yaratmaktadir. Sanat¢inin fotograflarin1 bilgisayar ortaminda miidahaleler yaparak

diizenlemesi neticesinde bi¢cimsel kodlarmn bir kism1 yazilim kullanimi kaynakhidir.

Khrustalev, Pixel Portrait-2 fotografinda bicimsel unsurlar1 bir &nceki
fotografina gore daha fazla yazilim temellidir. Fotografinda kompozisyon ogelerini
kullanarak denge, vurgu, hareket ve ritim olusturmak yerine, bilgisayar ortaminda
fotograftaki objelerin formlarim1 degistirerek elde ettigi ¢izgiler aracilifiyla

diizenlemektedir.

Bir diger Rus sanat¢1 Serge Mendzhiyskogo, benzer noktalardan ¢ektigi yiizlerce
fotografi bilgisayar ortaminda pargalara ayirmakta ve daha sonra farkli fotograflardan
aldig1 parcalar1 birlestirerek kolaj fotograflar olusturmaktadir. Mendzhiyskogo Tren
fotografinda vurgu ve dengeyi belirli bir alan tizerinde yogunlagtirmak yerine parcalar
iizerinden caligmanin geneline yaymaktadir. Sanatci tren raylarinin ¢izgisel hatlarini
parcalara bolmekte ve farkli noktalarda tekrar tekrar kullanarak desen ve ritim
olusturmaktadir. Geleneksel kompozisyon kurallarinda fotografta var olan cizgiler
fotografin 6gesi olurken, Tren fotografinda bu Ogeler bilgisayar ortaminda bigimsel

yapis1 degistirilerek kullanilmistir.

Londra, Mendzhiyskogo’nun fotografi {iiretirken kullandig1 araglardan
kaynaklanan bi¢imsel kodlar ile kompozisyon kurallarinin bazilarini birlikte uyguladigi
bir calismadir. Sanat¢t bu fotografinda denge unsurunu simetrik olarak olusturmus,
vurguyu ise nesnenin boyutlart ve renk kontrasti iizerinden yonlendirmistir. Ancak
fotografta sonradan tekrar eden parcalarin olusturdugu c¢izgiler ve renkler araciligiyla

desen ve ritmi elde etmistir.
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SONUC

Bilgisayar teknolojilerinin icat edilmesi giinliik hayati degistirmesinin yaninda
iletisim ve sanat alanim1 da etkilemistir. Ozellikle internetin icat edilmesiyle birlikte
teknik altyapisal etkilerin yani sira igeriksel degisimlerde yasanmustir. iletisim ve sanat
alaninda yasanan bu ilerlemeler medya araclarinin yapisini degisiklige ugratmis,
bununla birlikte yeni iletisim ve sanat tiirleri de literatiire eklenmistir. 21. yiizyilda
sayisal teknolojiler sanatin tiir ve igeriklerini degisiklige ugratmis ve yeni formlar

kazandirmistir.

Yeni medya araglarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte baglangicta geleneksel yayin
araclar1 araciligiyla olusturulan igerikler yeni medya araglarina aktarilmis, zamanla
tamamen dijital ortamda olusturulan icerikler artarak kitle iletisim araclarini ele
gecirmistir. Yeni medya araglariin sayisal temsil, modiilerlik, otomasyon, degiskenlik,
kod cevrimi, etkilesimlilik, kitlesizlestirme, es zamansizlik 6zellikleri, Uretilen iceriklerin
yapisini degistirmis, ¢ok daha hizli ve esnek yoOntemlerle igerik iretilebilmistir.
Ozellikle internetin yayginlasmasiyla birlikte farkli medya ortamlar1 tek bir medya araci
uzerinden elde edilebilir olmus, multimedya icerikler tek bir ortam Uzerinden

paylasilabilir hale gelmistir.

Yeni medya araglarinin gelismesinin ardindan ortaya ¢ikan yeni medya sanati,
sanat eserlerinin yapisini degistirmis ayni zamanda yeni sanat tUrlerini de ortaya
cikarmistir. Dijital sanat ya da yeni medya sanat1 olarak adlandirilan yeni sanat formlari,
geleneksel sanat formlar1 karsisinda etkinligini arttirmaya baslamistir. Resim, heykel
gibi geleneksel sanat formlarmin dijital ortama uyum saglamasinin yani sira, internet
sanati, yazilim sanati, sanal gerceklik ve arttirilmis gergeklik gibi tiirler, sanat

eserlerinin siiflandirmasina dahil olmustur.

Fiziksel bir nesne olma 6zelligi tasiyan ve bu nedenle miize ya da galeri gibi
mekanlarda sergilenerek smirl bir kitleye ulasan sanat eserleri, yeni medya araglarmin
ardindan fiziksel mekanlardan bagimsiz hale gelmis, internet iizerinden 24 saat

ulasilabilen online miize, galeri ve web sitelerinde sergilenmeye baslanmistir. Yeni
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medyanin uzaklik kavramimi degistirmesi, zaman ve mekan kavramini da degistirerek
sanat eserleri ile izleyiciler arasindaki smirlar1 ortadan kaldirmistir. Izleyicilerin sanat
eserlerine ulagmak i¢in medya diginda bir araciya ihtiyag duymamalari, sanatgi-eser ve
izleyici arasindaki etkilesimi arttirmis, izleyiciler dogrudan miidahaleler ya da geri
bildirimler sayesinde iiretim siirecine ortak olmuslardir. Ozellikle sanal gerceklik ve
arttirllmig  gergeklik galismalari ile birlikte izleyici ara yuzler sayesinde sanat eserine

dogrudan miidahil olmustur.

Teknolojik ilerlemelerin temelini olusturdugu fotograf, sayisal teknolojilerin
yarattig1 kirilmalar1 en ¢ok yasayan sanat dallarindan birisi olmustur. Dogas1 geregi
fiziki bir yap1 olan fotograf, 6zellikle dijital fotograf makinelerinin dretilmesinin
ardindan, maddesel o6zelligini yitirmeye baslamistir. Ancak dijital fotograf
teknolojilerinin ilk yillarinda maddesel olarak 6zelligini kaybeden fotograf, bigimsel
yapisini korumay1 basarmistir. Internetin icat edilmesi, mobil teknolojilerin gelismesi ve
akilli telefonlarin ortaya c¢ikmasiyla birlikte ise fotograf bigimsel olarak da degisime

ugramaya baglamistir.

Yeni medya sanatindan etkilenen ve fiziksel olarak sinirlardan kurtulan fotograf,
yeni medya araglar1 sayesinde sadece fotograf kagidinin degil fotograf makinesinin de
sinirlarindan kurtulmugtur. Bilgisayar grafik yazilim uygulamalarin ileri seviyelere
ulagmas1 fotografi sadece ¢ekilen bir sanat tiirli olmak yerine bilgisayar {izerinden
tiretilen bir sanat tiiriine doniistiirmiistiir. Analog donemde manipiilasyona sinirli olarak
izin veren fotografin, dijital donemde manipiilasyon konusunda sirlar1 ortadan
kalkmistir. Algoritma ve programlar araciligiyla olusturulan otomatik iglemler, dnceden
belirlenmis adimlar1 tekrar ederek fotografa miidahaleyi hizlandirmis, fotograf
sanatgilar1 bir fotografinda yaptigi diizenlemeleri kopyalayarak tekrar tekrar farkh
fotograflarima da hizli sekilde uygulayabilmis ve bigcimsel estetik kodlarini1 yeniden

kurgulayabilir hale gelmistir.

Fotografin yeni medyada iiretim tekniklerinde yasanan degisimler, fotografin
bigimsel yapisinda da degisimlere neden olmustur. Fotografin goriilebilmesi igin

fotograf kagidina basilma zorunlulugunun ortadan kalkmasi ve bilgisayar ya da cep
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telefonu ekranlarindan bakilan bir sanata doniismesi neticesinde fotograf kagidinin
cerceve sinirlart ortadan kalkmis, bu da fotografin bigimini degistirmistir. 360 derece
olarak adlandirilan fotograf formu, sanal gergeklik ile fotograf teknolojisini birlestirmis,
izleyicilerin bilgisayar ekrant ya da sanal gozliikkler ile fotograf igerisinde nereye
bakmak istediklerine kendilerinin karar verebilmesine imkan saglamistir. Fotograf
sanatcis1 360 derece fotografin igerisine farkli agilar yerlestirebilmis ancak hangi
agilardan fotografa bakmak istedigini izleyici tercihine birakmis ve bu sekilde izleyici

fotorgaflarla etkilesime girerek sanatginin bakis agilarint yeniden kurgulayabilmistir.

Geleneksel donemde fotograf sanatinin sabit bir an1 yansitmasi, zaman olarak
cekildigi andan baska zaman dilimlerini isaret etmesi ancak anlam iizerinden yapilan
gondermeler ile miimkiin olabilmektedir. Ancak yeni medya doneminde fotografin
degisen yapis1 ve cekildikten sonra miidahale edilebilir hale gelmesi, fotografta zaman
kavramini da degistirmistir. Sanatcilar farkli zaman dilimlerinde ¢ektikleri fotograflari
bilgisayar araciligiyla tek bir fotografta birlestirmis, boylece fotograf bigimsel olarak da
farkli zaman dilimlerine atifta bulunabilmistir. Yine bilgisayar ve video sanatiyla
birlesen fotograf tiirleri sadece dijital ortamlarda goriintiilenebilen igerisinde smirli da
olsa bir zaman ge¢isini gosteren hareketli fotograflarin (Sinemagraf) iiretilmesine de
imkan vermistir. Her ne kadar bu tiir caligmalar fotograf ile video arasinda bir form olsa
da temelinde fotograf olmasi nedeniyle fotografin degisen bir formu olarak kabul
edilebilmektedir. Sinemagraf tiirlinde eser lireten sanatgilar bu tiirii video ile fotograf
arasinda bir nokta olarak tanimlamakta ve video ya da GIF (Graphics Interchange

Format - Degisebilir Grafik Formati) tanimlamalarini kabul etmemektedir.

Fotograflarin internet iizerinden sergilenmeye ve paylasilmaya baslanmasiyla
birlikte kompozisyonun bigimsel kodlar1 da yeniden kurgulanmaya baslamistir.
Ozellikle Instagram’m ortaya ¢ikmasiyla geleneksel donemde Polaroid markas:
tarafindan sunulan ve aile fotograflar1 i¢in kullanilan kare fotograf formati, 21. ylizyilda
amator ve profesyonel fotograf sanatcilar1 tarafindan da benimsenmistir. Kare format
fotografin oranlarinin dikdortgen oranli fotografa goére farkli olmasi, profesyonel

fotograf sanatcilarinin irettikleri eserlerin bigimsel yapisini bu formata uygun hale
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getirmelerine neden olmustur. Sanatgilar dikdortgen oranlarda fotograf cekseler dahi

fotograflarini bilgisayar araciligiyla kare olarak yeniden diizenlemektedir.

Tez ¢aligmasinin tiglincii boliimiinde secilen fotografgilar ve incelenen eserleri,
geleneksel donem ile yeni medya donemini karsilastirabilmek acisindan, geleneksel
yontemler ile fotograf iireten sanatcilar ile yeni medya araglarinin sundugu teknolojiyi

kullanarak fotograf iireten sanat¢ilardan esit sayida sec¢ilmistir.

Bugiin fotograf dendiginde akla gelen ilk mecra olan Instagram {izerinden
takipgi sayilar1 dikkate alinarak secgilen ilk dort sanatgi geleneksel iiretim araglarini
kullanan smif olarak ele alinmig, Instagramla birlikte diger sanat forumlar: iizerinden
secilen dort sanat¢1 ise yeni medya araglari ile fotograf lireten sanatgilar olarak

degerlendirilmistir.

Murad Osmann, Chris Burkard, Mustafa Seven ve Mehmet Kirali, geleneksel
araclarla fotograf tireten fotograf sanatgilar1 sinifinda yer almaktadir. Bu sanatgilar,
zaman zaman cep telefonu ve drone gibi yeni medya doneminde ortaya ¢ikan araglar ile
fotograflar iiretse de bilgisayar ortaminda fotograflarina sinirli olarak miidahalelerde
bulunmaktadir. Ayrica bu sanatgilarin trettikleri eserlerin nihai formlari, tretim

aracindan kaynaklanan bigimsel 6zellikler tasimamaktadir.

Murad Osmann, Mustafa Seven, Chris Burkard ve Mehmet Kirali, geleneksel
kompozisyon kurallarmi1 dikkate alarak bigimsel diizenlemeler yapmaktadirlar. Bu
sanatgilar, denge, wvurgu, hareket, desen, oran/oranti, ritim, birlik gibi tasarim
prensiplerini eserlerinde kullanirken, fotografta kompozisyonun kurallarindan olan 1/3
kurali, kontrast, tekrar eden objeler gibi kurallara bagli kalmaktadir. Sanatgilar
fotograflarina  bilgisayar ortaminda basit diizeltmeler disinda miidahalelerde

bulunmamus, tasarim prensiplerini fotografi ¢ektikleri sirada olusturmuslardir.

Dan Marker Moore, Stephanie Jung, Pavel Khrustalev ve Serge Mendzhiyskogo
ise caligmalarini yeni medya araglar1 kullanarak iireten sanatgilardir. Bu sanatgilarin
fotograflar1 nihai formlarma bilgisayar ortamindaki miidahalelerden sonra

ulagsmaktadirlar. Dan Marker Moore sabit bir an yerine belirli bir zaman diliminde
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cektigi fotograflar1 bilgisayar ortaminda birlestirmekte, bunu yaparken de klasik
kompozisyon kurallar1 yerine tekniginin izin verdigi bigimsel ogeleri kullanmaktadir.
Moore, vurgu, denge, hareket gibi prensipleri uygularken eseri olusturdugu sirada
ortaya ¢ikan ¢izgisel ve parcali 6gelerden yararlanmaktadir. Sanat¢1 klasik kompozisyon

kurallarindan sadece 1/3 kuralini, fotograflarinda kullanmaktadir.

Stephanie Jung’da Moore gibi farkli zaman dilimlerinde c¢ektigi fotograflari
bilgisayar ortaminda birlestirerek tek bir fotograf haline getirmektedir. Jung’un
calismalar1 bigimsel olarak herhangi bir kompozisyon kuralin1 barindirmamakta, vurgu,
denge, desen, hareket gibi tasarim prensiplerini, fotograflarini bilgisayarda diizenlerken
eklemektedir. Jung’un eserlerinde gozlemlenen ¢izgi ve tekrar eden objeler, bilgisayar

ortaminda ayni goriintiilerin {ist {iste bindirilmesiyle olusturulmus bi¢cimsel kodlardir.

Pavel Khrustalev’in caligmalari, Jung ve Moore’a gore daha minimalist
tarzdadir. Fotograflarinda ¢ok fazla nesne kullanmayan, sadece bir insan ve arka
plandaki gokyiiziinii kullanarak c¢erceve olusturan Khrustalev, vurgu, desen, hareket,
ritim, denge gibi prensiplerini, bilgisayar ortaminda fotografta var olan nesnelerin

formlarini1 degistirerek elde etmektedir.

Yeni medya araglarim1 kullanarak fotograf iireten son sanatg1 ise Serge
Mendzhiyskogo’dur. Sanat¢1 bigcimsel olarak kolaj sanatina benzer tarzda fotograflar
iretmektedir. Ayni bolgeyi igeren 100°den fazla fotografi 6nce pargalara ayiran sanatci,
ardindan tekrar birlestirerek tek fotograf haline getirmektedir. Mendzhiyskogo’nun bu
caligmalarin1 Uretebilmesine imkan veren arag, bilgisayar yazilimlaridir. Serge
Mendzhiyskogo fotograflarinda denge, vurgu, hareket, ritim, oran/oranti gibi tasarim
prensiplerini, kompozisyon kurallarindan ziyade, bilgisayar diizenlemeleri sayesinde

ortaya ¢ikan sekil, ¢izgi Ve doku lar araciligiyla olusturmaktadir.

Yeni medya araglarinin sanat tiirleri lizerinde yaratigi bi¢imsel ve igeriksel
degisimler, 6zellikle fotograf sanatinin bigimsel estetik yapisi tizerinde degisikliklere
sebep olmustur. Fotografin statik yapist ortadan kalkmis ve yeni fotograf formlari
ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan bu formlarla birlikte fotograf kompozisyonunu olusturan

bicimsel kodlar da degismistir. Bununla birlikte incelenen fotograf caligmalarinda
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sanatcilarin tiim fotograflarinda klasik bigimsel ogelerden tamamen vazge¢medigi,
fotograflarin1 trettikleri ara¢ ve mekana gore bi¢imsel kodlara basvurduklari
goriilmiistiir. Elbette ki fotograf sanatinin analog oldugu donemde de klasik bigimsel
kodlarmn disina ¢ikan sanatcilar olmustur. Ancak geleneksel donemde sanatgilar bilingli
olarak bu tarz tercihlerde bulunmaktadir. Yeni medya sanati doneminde ise sanatgilarin
bilingli tercihlerinin yaninda tiretim aracinin tiirii de bigimsel kodlar tizerinde etkili
olmakta, kendine ait bigimsel kodlar1 esere yansitmaktadir. Sanat eserlerinin bigimsel
estetigini meydana getiren formlar ve gostergeler, internet ve bilgisayar gibi yeni medya
araglar1 kullanilarak yeniden kurgulanmaktadir. Uretim araglarmin degisim gostermesi
ve yeni medya araclarinin modiiler yapist nedeniyle parcali, degisken format,
etkilesimli, zamansiz ve mekansiz {lretilebilen ve paylasilabilen, kendi bi¢imsel
kodlarini tagtyan vb. yeni fotograf formlari ortaya ¢ikmistir. Bu formlar olusturulurken
kullanilan bigimsel estetik kodlar, geleneksel donem fotograf sanatindan gelen bigimsel
kodlarla birlikte degisime ugradigi ve teknolojinin gelismesiyle birlikte bu degisimin

daha hizlanarak devam edecegi 6ngoriilmektedir.
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OZET

Bilgisayar teknolojilerinin ortaya c¢ikmasmin ardindan, geleneksel medya
araglar1 sayisallasarak yeni medya araclarina donlismiistiir. Medya araclarinin yazilim
ve kodlardan olusan yeni bir ortama ge¢is yapmasi, kitle iletisim araclarinin yapisinin
yaninda, sanat eserlerini de farkli bir ortama tagimistir. Gelencksel sanat tiirleri
kendilerini yeni formlar igerisinde bulmus ve hem iiretim araclarin1 hem de bigcimsel
kodlarm1 degistirmistir. Isigin  kaydedilmesiyle baglayan teknolojik ilerlemeler
fotografin icat edilmesinin Oniinii a¢mis, analog verilerin sayisal veri olarak

saklanabilmesinin ardindan ise fotograf dijitalleserek yeni medya ile tanigmistir.

Dijitallesmeyle birlikte yeni medya sanati icerisinde yer alan fotograf,
baslangigta yalnizca teknolojik bir doniisiim gecirse de ozellikle bilgisayar ve yazilim
gibi araglar sayesinde bi¢cim olarak degisim gostermeye baslamistir. Fotograf kagida
basili bir sanat olmaktan ¢ikmis ve internet lizerinden sergilenerek maddesel 6zelligini

kaybetmistir.

Bu tez caliymasinda, yeni medya caginda fotograf estetiginin degisimini
incelemekte, fotografin yeni medyaya oOzgii tlirleri tanimlanmakta ve yeni {iretim
araglar1 ile birlikte degisen estetigi, bicimsel kodlar iizerinden analiz etmektedir.
Caligmanin analiz boliimiinde sanat eserlerinde “bi¢cimsel analiz” i¢in kullanilan vurgu,
denge, hareket, desen, oran/oranti, renk ve birlik gibi tasarim prensipleri 6rnek

fotograflar tizerinden ¢oziimlenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Medya, Dijital Sanat, Fotograf, Bigimsel Estetik
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ABSTRACT

After the emergence of computer technologies, traditional media tools have
become digitized into the new media tools. The transition of media tools led arts as well
as the structure of mass media to a new medium composed of software and code.
Traditional art forms have changed both the means of production and the formal codes,
founding themselves in new forms. The technological advances that started with the
recording of the light opened the way for the invention of photography, and after the
analog data could be stored as digital data, the photograph was digitized and met with

the new media.

The photograph, which was included in the new media art with digitalization,
initially underwent only a technological transformation, but then particularly, thanks to
tools such as computers and software, it also changed in form. Photography which was
only an art printed on paper, has lost its materiality when it has been exhibited on the

internet.

This study, review the change of photography aesthetics, identify specific types
of new media photography and analyze the changing aesthetics with the new production
tools through formal codes, in the era of the new media. In the final section of this
study, the “formal analysis” method is used to analyze defined sample photographs by
examining their design principles; which consist of balance, movement, pattern,

ratio/proportion, color and unity.

Keywords: The New Media, Digital Art, Photography, Formal Aesthetics
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