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OZET

1900’li yillarin ilk yarisinda Frankfurt Okulu disiiniirleri tarafindan ortaya konan
kiiltiir endiistrisi, toplumsal her seyde oldugu gibi sanat dolayisiyla tiyatro tizerinde de etkili
olmustur. Kiiltiir enddistrisinin tiyatroyu da popiler kiiltiiriin etkisi altina almasi ve
kapitalizmin kusatic1 etkisi sonucu tiyatrolarin daha ¢ok izleyici elde etme c¢abasmin da
etkisiyle tiyatro metalagma tehlikesiyle yiiz yiize gelmektedir.

Sanat Ozelinde tiyatro her donem iktidarlarin/otoritelerin kontrol altinda tutmak ve
kendi ideolojileri dogrultusunda kullanmak istedikleri bir alan olmustur. Bu baglamda
yonetimdekiler yer yer kisitlamalar ve tam tersi destek ve tesviklerle bu isteklerine ulagsmay1
amaglamiglardir. Tiyatrolara devlet tarafindan kismen de yapilan maddi destek tiyatro ve
tiyatro oyuncularinin maddi sorunlarini ¢6zmelerinde yetersiz kalmistir. Dolayisiyla tiyatro
oyunculari adil {icret, sosyal giivenlik (bu hak sosyal giivenlik kanunun 4. maddesinin -b-
bendi kapsaminda taninmis olsa da tiyatro oyunculari genellikle sigorta primlerini
yatirabilecek {icreti kazanamamaktadir), gilivenli c¢alisma gibi sosyal haklaridan
yararlanamamaktadirlar. Adil ticret hakkina sahip olmadiklarindan diger sosyal haklarinin
varlig1 da sikintiya diismektedir.

Bu c¢alismada kiiltiir endiistrinin popiiler kiltir araciligi ile tiyatro izleyicileri ve
dolayisiyla tiyatro tizerindeki etkileri ile Ozel tiyatrolarin devlet tarafindan desteklenme
durumuyla birebir iliskide olan tiyatro oyuncularinin yasadigi maddi sorunlar, sosyal
haklarinin varligi ve bu haklardan yararlanma durumlari incelenmistir.

Ayrica ¢aligmada tiyatro oyuncularinin, giiniimiiz ekonomi politikalarinin da etkisiyle
¢ogu is alaninda calisan emekgilerin de iginde bulundugu giivencesizlik ve {iretim
stireglerindeki 6zel emek tiiriinlin etkisiyle proletaryadan ayrilan prekarya siiregleri
incelenmistir.

Bu baglamda Istanbul’daki 6zel tiyatrolarda calisan tiyatro oyuncularindan calismaya
gontilliilik esasina gore katilan 24 kisiyle yart yapilandirilmis goriisme sorulart kullanilarak
yliz ylize gorismeler yapilmistir. Arastirma nitel arastirma tekniklerine bagli kalinarak
yuriitilmustir.

Goriismelerde tiyatro oyuncularmin devletin tiyatroya bakisi ve devletin kiiltiir-sanat
politikalar1 hakkinda ne diistindiikleri, oyun secimlerini neye gore yaptiklari ve izleyici
profilleri ile toplumda nasil algilandiklarina dair diisiincelerinin yaninda, dizi-sinema sektorii
ve popiiler kiiltiiriin tiyatro tlizerindeki etkisinin neler oldugu hakkindaki diisiincelerine iligkin

veriler elde edilmistir. Bunlarin yani sira tiyatro oyunculariin mesleki drgiitlenmelere karsi



diistinceleri ile is bulma, ise alim siirecleri, elde ettikleri gelir ve maddi durumlar: ile ilgili
bilgilere de ulasilmis ayrica tiyatro yoOnetimi ile ilgili disiinceleri saptanmistir. Yapilan
goriismelerde ayni zamanda tiyatro oyuncularinin ¢alisma ve sosyal hayatlarinda
karsilastiklar1 sorunlar da belirlenmistir.

Goriisme sonucu elde edilen veriler Nvivol0 programi kullanilarak analiz edilmistir.
Bulgular devletin sanat politikalari, prekarya kavrami ve Kiltiir endiistrisi baglaminda
yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro Emekgisi, Sosyal Giivenlik, Calisma iliskileri, Prekarya, Kiiltiir

Endustrisi, Guvencesizlik



SUMMARY
CULTURE INDUSTRY AND THEATER PRECARIAT

The culture industry, which was put forward by the thinkers of the Frankfurt School in
the first half of the 1900s, has had an impact on the theater as well as on the arts, as in
everything else. Theater is faced with the danger of commodification with the effect of the
culture industry's taking the theatre hold of popular culture and the efforts of theaters to attract
more audiences as a result of the encompassing effect of capitalism.

Specific to art, theater has always been a field that governments / authorities want to
keep under control and use in line with their own ideologies. In this context, those in the
administration has aimed to reach these demands with some restrictions and on the contrary,
support and incentives. The financial support provided in some measure to the theaters by the
state has been insufficient for theater and theater actors to solve their financial problems.
Therefore, theater actors cannot benefit from social rights such as fair wages, social security
(although this right is recognized within the scope of article 4 -b- of the social security law,
theater actors generally cannot earn the fee to pay their insurance premiums), and safe
working. Since they do not have the right to fair wages, the existence of other social rights
also falls into trouble.

In this study, the effects of the culture industry on theater audiences, and therefore on
the theater, through popular culture, and the financial problems faced by theater actors,
whichis in direct contact with the state support on private theaters, the existence of their social
rights and their status of benefit from these rights have been examined.

In addition, in the study, the precarity of the actors, including the laborers working in
most business fields with the effect of today's economic policies, and the precariat processes
separated from the proletariat with the effect of the type of special labor in the production
processes have been examined.

In this context, face-to-face interviews were conducted with 24 theater actors working
in private theaters in Istanbul who participated in the study on a voluntary basis, using semi-
structured interview questions. The research was conducted adhered to qualitative research
techniques.

In the interviews, data have been obtained related towhat the theatre actors think about
the state's view of the theater and the state's culture and art policies, how they make their play
choices, and their thoughts on how they are perceived in society with their audience profiles,

as well as their opinions aboutwhat the impacts of the TV series-cinema sector and popular



Xi

culture on the theater are. In addition to these, information has been obtained about the
thoughts of the theater actors aboutoccupational organizations, their job finding, their
recruitment processes, their income and financial situation, and also their thoughts on theater
management have been determined. During the interviews, the problems faced by the actors
in their work and social lives have also been determined.

The data obtained from the interviews have been analyzed using the Nvivol0
program. The findings have been interpreted in the context of the state's art policies, the
concept of precariat and the culture industry.

Keywords: Theater Worker, Social Security, Labor Relations, Precariat, Culture
Industry, Precarity



xii

ONSOZ

Sanatin toplumu etkileme giicliniin tiyatro 6zelinde daha yiiksek olmasi iktidarlar
tarafindan tiyatro Sanatinin gerek kisitlama yapilarak gerekse maddi destekte bulunarak ya da
bulunmayarak kontrol altinda tutulmak istenmesine yol agmaktadir.

Frankfurt Okulu teorisyenlerince ortaya konan kiiltiir endiistrisi kavrami ile
popiilerlestirilen her olguda oldugu gibi sanatin da seylestigi goriilmektedir. Bu baglamda
Ozel tiyatrolarin oyun segimlerini gerek devlet desteginden yararlanabilme gerekse
izlenirliklerini artirabilme amaclarma uygun olarak yaptiklari séylenebilir. Bu durum ise
tiyatro sanatinin da metalasabilecegini gostermektedir.

1980’li yillarda Fransiz sosyologlar tarafindan kullanilan ‘precarious’ (glivencesiz) ile
‘proletariat’in (proletarya) birlesmesiyle olusan prekarya (precariat) terimi 0 dénem, donemin
gecici ve mevsimlik iscilerini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Toplumsal-ekonomik bir grup
olan prekaryanin temel Ozelligi gegici olarak c¢alismalaridir. Ancak bu terim Standing
tarafindan farkli bir sekilde ele alinmistir. Standing’e gore prekarya, yedi tip giivenceden
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yoksun kalan kisileri kapsamaktadir. Bu giivenceler; “emek piyasasi”,” is”, “is alam”,
“niteliklerin yeniden tiretimi”, “caligma”, “yetki” ve “gelir” giivencesidir.

Bu giivenceler baglaminda prekaryanin biiyiimesinde ve dolayisiyla emekgilerin
giivencesizliginin artmasinda ozellikle mesleklerin boliinmesi ile siyasi, islevsel ve iicret
sisteminde olugan esneklik Onemli rol oynaktadir. Bunun yaninda is giivencesizligi ve
giivencesiz ¢alisma, ekonomik kriz, kamu sektoriiniin sikintida olmasi ve kayit dist
ekonominin varligit da prekaryanin biliyiimesine neden olmaktadir. Ancak yine de
kiiresellesmenin merkeze alinmasiyla birlikte emegin esnek ve giivencesiz hale gelmesinin,
endise ve belirsizlik iginde olan prekaryanin biiyiimesindeki en Onemli etken oldugu
soylenebilir. Bu baglamda tiyatro oyuncularmm emegindeki esneklik ve ¢alisma
hayatlarindaki giivencesizlik de birer prekarya olduklarini diisiindiirmektedir.

Bu ¢alismada kiiltiir endiistrisinin tiyatro ve tiyatro oyuncular tizerindeki etkisi ve
prekaryayla arasindaki bag incelenerek tiyatro oyuncularinin ¢alisma ve sosyal hayatlarinda
karsilastiklar1 sorunlar ile devlet-tiyatro iliskisi ele alinmistir.

Bu siiregte tezimin basindan sonuna kadar tiim siireglerinde beni en iyi sekilde
yonlendiren, sonsuz destek ve cabasini benden esirgemeyen, degerli goriis ve fikirleriyle
tezimi sekillendiren ve gelistiren danisman hocam Sayin Dog. Dr. Mustafa KOCANCI’ya

siikranlarimi sunarim.



xiii

Calismama zaman ayirip goriismelere katilan, tiim misafirperverlik ve igtenlikleriyle
kendilerini ifade eden tiyatro oyuncularina ayrica Tiyatro Kooperatifi’'ne katkilarindan dolay1
tesekkiir ederim.

Son olarak her durumda ve sartta yanimda olan ve her zaman oldugu gibi bu siiregte
de bilgi birikimleri ve hayat goriisleriyle yoluma 1s1k tutan sevgili anne ve babama sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.



GIRIS

Sosyal bir varlik olarak sanat, insanla ayni yastadir. Sanatin dil gibi neden ortaya
¢iktig1 bilinmemekle (Gombrich, 1998) birlikte yakin zamanda yapilan bazi arastirma
sonuglari, insanin giizelligi algilamast ve kavramasmin ve giizellik karsisindaki
reaksiyonunun dogal bigimde kendiliginden gelisebilme c¢abasiyla baglantili oldugunu
gostermektedir (Dutton, 2009: 50-53). Sanat icin yapilan tanimlamalardan birinin, insanin
kendini ifade etme bigimi olmasidir. Bu tanimlamadan insanin sosyal bir varlik olarak sanatin,
kendisini ifade etmeden 6nce var oldugu anlasilmaktadir ancak sanatin hayatta kalmanin bir
yontemi oldugu kabul edildiginde tersine olarak toplumsalligin ve insanin varolusunu
saglayan unsurlardan birinin sanat oldugu diistiniilmektedir. Bu durumda insanin ruhsal
gelisimi duyusal olan yasamini devam ettirebilme giidiistiyle birleserek, sanat1 dilin 6tesinde
evrensellik ¢izgisine tasimaktadir. Sonugta sanat, insanda gizilgii¢ olarak var olan giigleri ve
becerileri kullanarak, birlikte yasamanin kurallarini olusturup yayilmasini saglamak ve sosyal
yasami stirdiirebilmek igin en etkili aragtir (Kuru, 2014: 101).

Sanat Marx’a gore, diinyay1 algilama bigimlerinden biridir ve 6ziinde bir bilgi
bigimidir. Sanat bir bilgi bigimi olarak kabul edildiginde ayn1 zamanda sanata hayati yansitma
misyonu da verilmis olmaktadir (Belge, 1989: 41). Sanat 6zelinde tiyatro da hayati yansitan
bir aynadir ve tiyatro oyunlari, hayatin gerceklerini farkli sekillerde anlatmaktadir. (Fuat,
1997). Tiyatronun kaynagi, yasamsal ihtiyaclarin1 saglayan ilkel insanlarin onlari yasatan,
tireten ve gelistiren eylemlere, duygulara ve disiincelere karsi takindiklari tavirda yer
almaktadir (Nutku, 1972: 75). Bu baglamda Ernst Fischer (1995: 63) soyle der:

"Alinyazis1 diinyayr degistirmek olan bir sinif igin sanatin biiyiilemek yerine, aydinlatmak, eyleme
itmek olmasi ne denli dogruysa, sanatta bilyliniin paymm da biitiinii ile bir yana birakilamayacagi o
denli dogrudur. Ciinkii 6ziindeki biiyiiden yoksun oldu mu sanat, sanat olmaktan ¢ikar. Gelisiminin
biitin donemlerinde, agirbashiyken de eglendiriciyken de inandirirken de abartirken de anlamliyken de
anlamsizken de diisleri islerken de biiytiniin her zaman pay1 olmustur sanatta. Sanat, insanin diinyay1

taniy1p degistirebilmesi i¢in gereklidir. Ama salt 6zlinde tagidigi biyii yiiziinden de gereklidir sanat"

Sanat, tasidigi temel nitelikleri ve fonksiyonlar1 nedeniyle ekonomik, politik ve
kiiltiirel yasam ile sik1 bir baglanti icerisindedir. Kitlelerin diigiince ve fikirlerini etkileyebilme
ve yonlendirebilme giiciine sahip olan sanat, her donemde iktidarlar tarafindan kontrol edilmis

ve giiciinden faydalanilmistir (Savut, 2014: 1-5).



Bu baglamda iilkenin yonetim sekli, toplumun 6zgiin kosullari, sosyo-ekonomik
durumu ve mevcut politikalarin varligi sanati ve sanatgiy1 ekonomik ve sosyo-politik agidan
etkilemektedir. Tiirkiye’de sanati ekonomik ve sosyo-politik agidan sekillendiren politikalar
insa siireglerinde biitiin sanat dallarin1 etkiledigi gibi tiyatro ve tiyatro emekgilerini de
etkilemektedir. Bu politikalar tiyatro emekgisi olarak tiyatro oyuncularimin is bulma
stireglerini, ¢alisma kosullarini, sosyal haklarini ve sinifsal konumlarini belirlemektedir.

Tiyatro bir sanat hareketi olmasinin yani sira ayn1 zamanda ticari bir alan da
olusturmaktadir. Bu alan tiyatroda calisanlarin maaglarindan, mekanin kirasi ve 6denen
vergilerden, gise gelirlerine kadar genis bir alandir. Caglar boyu tiyatrolar bazen 6denekli,
bazen de &deneksiz olarak calismalarini planlamis ve siirdiirmiislerdir. Ulkemizde de cesitli
resmi ve Ozel kuruluslardan destek alan ¢ok sayida tiyatro olmasina karsin, 6denek almadan,
gise gelirleri ile biitcesini olusturarak caligmalarini siirdiiren tiyatrolar da bulunmaktadir.
Odenek bulabilmek tiyatro ¢alismalarinda énemli bir konu olmakla birlikte tiyatrolarda sanat
yonetmenligi ile idare ve yonetim de ayr1 ve karmasik konular olarak goriilmektedir.

Tiyatroya isletmecilik agisindan bakan Kisiler, diistiniirler, tiyatro yapmak amaci ile bir
araya gelen teknik, idari personel, sanat¢i ve yOnetmeni; sanat ve kiiltiir {ireten galisanlar,
tiyatroyu da sanat ve kiiltlir {ireten isletmeler olarak degerlendirmektedirler. Bu baglamda
tretilen iriinlerin de “sanatsal nitelikli birer meta” olacagint diisinmektedirler (Giiler,
1997:66-67).

Mali yoOnetim agisindan kostiim, dekor, oyuncu, tasarim, yonetmen, yazar, telif
licretleri gibi giderler yapim masraflar1 olarak gosterilebilir (Pervin, 2001). idari yonetim
giderlerinde ise, bu alanda sigortali, maaslh ya da sézlesmeli olarak calisacak kisilerin ise
alinmasi, satin almalar, mali yol ve yontemleri olarak siralanabilir. Bu masraflarin yani sira
ayrica sabit ve degisken giderler olarak adlandirilabilecek kira giderleri, yapim ve turne
masraflari, stopaj vergi gibi giderler de eklenmektedir. Ayrica ortaya ¢ikan iriiniin tanitim
giderleri, pazarlama ve satis1 da ayrica ele alinmasi ve ¢6ziimlenmesi gereken idari konular
arasinda bulunmaktadir 2000 sonras1 Tirk Tiyatrosunda 6zel tiyatro topluluklarinin sayisinin
ve etkinliginin sayisal olarak arttigi ve bu tiyatrolarin genellikle kendilerini alternatif tiyatro
olarak tanmimladiklar1 goriilmektedir. Serbest piyasa ekonomisinin uygulamalarindan olan
ozellestirme politikalarinin sanata olan etkileri tiyatro alaninda da hissedilmekte ve bu durum
giiniimiizde ¢alismalarim siirdiiren kiigiik 6lgekli tiyatrolar1 olumsuz yonde etkilemektedir (Oz
ve Belkis, 2017: 1-2). Tiyatroyu ekonomik bir iiriin olarak diisiiniip bu {irliniin tiretiminden
tiiketiciye ulasmasi asamasma kadar gegen siire¢ incelendiginde ticari bir tiretim modeli

karsimiza ¢ikmaktadir.



Bu baglamda sanat¢inin sanatsal calismalarini siirdiirebilmesi desteklenmesi ile
miimkiindiir ancak bu destegi gergeklestiren sistemler ve kisiler bu desteklerini hi¢bir kayda
ve sarta bagli olmadan ve yarar beklemeksizin yapmamaktadirlar. Bu beklentiler kimi zaman
acikca kimi zaman ortiilii bir sekilde olmaktadir. Sanatginin bu beklentilere uymamasi, cevap
vermemesi i¢in 6zel imkanlara ve varliga sahip olmasi gerekmekte ve dolayisiyla sanat¢inin
imkanlarinin artirilmasi ve zenginlesmesini saglayan bir diizenin olusmasi gerekmektedir. Bu
mekanizma bazen toplumsal etki ve davranis bazen de bagimsiz kanallarin destegi ile
olusturulabilir. Kayitsiz ve kontrolsiiz destek bekleyen sanatgilar, orgiitlii gii¢ olarak devletin
esas niteligini (i¢ yliziinii) anlamamaktadir ¢iinkii her sistem, komiinist de olsa, demokrat da
olsa siyasi ve baskici giigleri iginde barindirmaktadir. Devletin kaynak ve olanaklarinin her
zaman Kontrolii elinde bulunduran baskin giiglerin ¢ikarlarina hizmet etmek ve devleti tehdit
eden unsurlara karsi kullanilmaya meyilli oldugu belirtilmektedir (Borger, 2006: 65). Akengin
(2014: 143) yapmis oldugu calismada toplumun gelismisligi ve kiiltiir diizeyi ile sanatin
bagimsizlig1 arasinda ¢ok yakin ve siki bir iligki oldugunu belirtmektedir. Calismada diisiince
ve kavram anlamiyla sanatta bagimsizlik iistiin bir ideal olsa ve ne kadar savunulsa da somut
diinyada 6yle olmadig1 goriilmektedir.

Sanatin devletce desteklenmesini hakli gostermek igin kullanilan ¢ikarimlaridan biri
ideolojidir. Gerek tarihsel gelisimde gerekse giiniimiizde bir¢ok {iilkede devletin sanati
desteklemesindeki temel dayanaklarindan biri hatta en énemlisi ideoloji olmustur. Tarihsel
stireg iginde ozellikle siyasal giiciin tek elde toplandigi baskin devlet tecriibeleri, devlet-sanat
iliskisinin diislince ve tasarim temellerinin agiklanmasinda 6rnek olarak kullanilabilir. Nazi
donemi Almanya’sindan baslayip, Musollini Italya’sinda ve Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri
Birligi’nde sanata olan devlet desteginin dayanaklart mevcut ideolojiyi yaymakta izlenen yolu
gostermektedir (Kovancilar ve Kahriman, 2007: 28-29).

Sanatin Ozii itibariyle her zaman var oldugu ve gelisimini siirdiirecegi, diinya tarihine
bakildiginda devletler olusmadan sanatin var oldugu bilinmekle birlikte insan topluluklarinin
yasadig1 alanlarda devletlerin olusacagi da bir gercekliktir. Devletin varlig1 sanati dogrudan
ve gayri ihtiyari olarak etkilemektedir. Ancak devletin sanati etkilemesinin yaninda ipotek
altina almasi sakincali bir durum yaratmaktadir. Devletin, sanatgilari yaratim ve iretim
stireglerinde kendi beklentileri dogrultusunda hareket etmeye zorlama yerine onlarin
diinyadaki gelismelere ve goriislere 6zgilirce bakmalarini tercih ederek, sanat adina zengin bir
durum olusturmasi beklenmektedir (Akengin, 2014: 149).

197011 yillarda ideolojik olarak kusatilmis bazi ekonomistler, siyasilerin anlayislarini,

diistincelerini ele gegirmistir. Bu ekonomistlerin inandigr neoliberal sistemin temelinde



biiyime ve kalkinmanin bir yarigmaya doniistiigii, her seyin rekabeti ve rekabet giiciinii
artirmak amaciyla yapilmasi ve piyasa kurallarinin yagamin her boliimiine islemesi gerektigi
yatmaktadir. Bu sisteme gore, iilkelerin ¢alisma ve is¢i pazarindaki esnekligi artirilmasi
gerekmekte ve bu durum, bu risk ve giivencesiz durumlarin getirdigi zararin ¢alisanlar ve
aileleri tarafindan karsilanmasi anlamini tagimaktadir. Bu gelismelerin sonucunda herhangi
bir diizene sahip olmayan ve diinyanin biitiin bolgelerine yayilmis milyonlarca insani
barindiran kiiresel bir “prekarya”nin ortaya ¢iktigi belirtilmektedir (Standing, 2014: 11).

Yayla (1992), liberal demokrasilerde halk ve sinif gibi biitiinlerin varliklarindansa
bireyin varliginin daha gergek oldugunu ifade etmistir. Bireylerin kimliklerini kazanmasinda
aydinlanma hareketinin 6nemli bir katkisi olmustur ancak daha sonra insanlarin hayatlar
standartlagarak kendilerine 6zgii olmaktan uzaklagmistir. Modernlesme, aydinlanma stirecinde
Ozgiir sanat eserleri iireten sanat¢ilart olumsuz etkilemis ve bu sanatgilar modernlesme
stirecinin baslamasiyla olusan standart kaliplara gore eserler iiretmeye baslamislar,
modernlesme siirecinin devamliligini saglayan askerlere doniismiislerdir. Bu siiregte iiretilen
sanat eserleri de kiiltiir endiistrisinin kar amaciyla tiretilen metalarina dontismiistiir (Adorno,
2003: 83).

Modernligin ¢ozildigl hatta sona erdigi gliniimiizde, emegin niteliginde, diisiinsel ve
fiziksel parcalarmin bilesiminde (Sennett, 1998), emek siireglerinin Orgiitlenmesinde ve
sonuca ulagsmasinda, is boliimiinde yasanan degisimler yeni bir donemin ve sanat hareketinin
olusmasinda etkili olmaktadir (Therborn, 2012: 13-24). Neo-kapitalizm, Marks’in (1976)
sOziinii ettigi gibi, sermayenin g¢alisan herkesi iscilestirme ve her ¢alismay1 piyasalastirma
yolundaki etkileme giiciiniin biitiin hayat1 ele gecirmesi olarak yorumlanabilir. Sanatin da
kapitalizmle birlikte Ozgiirligiine kavusmasina ragmen simdilerde emekle ozdesleserek
Ozerkligini kaybetme asamasinda oldugu distiniilmekte ve prekaryanin, is¢i smifinin
giiniimiize kadar kazandigi bitiin haklarmi ve giivencelerini kaybederek somiiriiniin ve
baskinin arttigi ayni siirecin sonucu oldugu belirtilmektedir (Artun, 2014). Bu baglamda
tiyatro oyunculugu hem giivencesiz hem de c¢alisgma devamliligi riskli bir meslek olmaya
devam etmektedir.

Sanat emeginin degisim ve doniisiimlerinde kiiltiiriin 6zellestirilmesi ve devaminda
kiltiir endiistrisinin daha da gelismesinin géz ardi edilemeyecek bir payr olmustur.
Aydinlanma ile yeni diigiincelerin ortaya ¢ikmasi, gelismesi ve disiincelerin ortaya
konmasinin gorece ozgiirlesmesi ayn1 zamanda kiiltiir endistrisiyle beraber bu diisiincelerin

yonlendirilebilir olmasina da neden olmustur.



Kiiltiir endiistrisiyle beraber Kitle iletisim araglar1 ve sosyal medyanin popiilerlestirdigi
aktiviteler, aliskanliklar ve topluma empoze ettigi yeni deger yargilarindan halkla direk olarak
etkilesime gectiginden dolay1 en ¢ok tiyatro etkilenmistir. Magazinsel ya da ¢ok sasirtici bir
icerigi olmadig1 siirece herhangi bir sanat haberi medyanin 6nemli bir kisminda yer
almamaktadir. Bu durum da hali hazirda ekonomik sikintilarla bogusan ¢ogu 6zel tiyatronun
reklamlarin1 medyada yapmalarini giiglestirmektedir (Sav, 1993: 11).

Adorno ve Horkheimer (2010: 128), toplumlarda parasal giicii ve iiretim araglarina
sahip olan kesimin kiiltiirel tiriinleri de yonlendirdigini belirtmektedir. Kapitalist toplumlarda
kiiltiir metalastirilarak satilmak amaciyla tiretilmektedir. Bu iriinler bireyleri toplum iginde
yer aldiklart kesime uygun tiikketime yonlendirir ve olusan bu durumun, bireylere
yasamlarinda uygun ve elverisli oldugunu kabul ettirmeye ¢alisir. Bu kiiltiir alaninda yasayan
bireyler, metalastirilan ve yasamlarin1 zenginlestirdigine inandig: {irinlere sahip olabilmek
icin emegi ile biitlin imkanlarim1 ve kendilerine ayirmalar1 gereken bos zamanlarini da
harcamak zorunda kalmaktadirlar. Kiiltiir endistrisiyle Kitleler daha ¢ok ftiretip daha g¢ok
tiikketerek daha i1yi yasayacaklar1 yoniinde motive edilmektedir.

Kiiltiir endiistrisi kavrami, iktidarin kitlelere incelmis bir hitkkmetme pratigi olarak;
sinema, miizik, astroloji gibi eglencelikleri kullanarak Kitlelerin elestirel diistinmelerini
onledigini ileri siirmektedir. Kapitalizm kiiltiir alaninda tek tip, standardize edilmis metalar
tiretmekte ve bunlarin tiiketilmesinde s6zde bireysel ve serbest segme hakki pazarlamaktadir
(Kuru, 2014: 45).

Bu baglamda calismanin ilk boliimiinde kiiltiir endiistrisi ve bunun tiyatro tizerindeki
etkilerine bakilarak prekarya ve sanatin metalasma durumunun incelenmesinin yaninda ayni
baglamda sinif ve kiiltiir arasindaki iliskiye bakilmig, Siyasetin ve kiiltiir politikalarinin sanat
tizerindeki etkileri incelenmistir.

Ikinci bélimde ise diinyada tiyatrolara verilen devlet desteklerinden ornekler
verilmistir. Ardindan Tiirkiye’de 6zel tiyatrolara verilen devlet destegi incelenmis ve 6zel
tiyatrolara verilen devlet desteginin gerekliliginin yaninda bu destegin tiyatrolar ve tiyatro
oyunculari tizerinde olusturabilecegi olumsuz etkiler tizerinde durulmustur. Ayni zamanda bu
bolimde kiiltlir sanat alaninda faaliyet gosteren sendikalara bakilarak tiyatro oyuncularinin
sendikalasma durumlar1 anlagilmaya c¢alisilmistir.

Bu baglamda 6zel tiyatrolara verilen devilet destegi ve kiiltiir endiistrisinin etkisi
dogrultusunda tiyatro oyuncularinin ¢alisma kosullari, sosyal haklar1 ve sinifsal konumlar ile

mesleki orgiitlenme siireglerini arastirmak iizere Istanbul’daki 6zel tiyatrolarda oyuncu olarak



calisan 18 yas iistii 24 tiyatro oyuncusu ile yar1 yapilandirilmig sorular kullanilarak yiiz ytize
goriismeler yapilmistir.

Bu arastirmada nitel veri analiz yazilimi NVIVO 10 programi kullanilarak; ¢alisma
verileri tematik, betimsel ve icerik analizi yapilarak sunulmus ve gériismecilerin ifadelerinden
dogrudan anlatimlara yer verilerek temalar ve oriintiiler gergevesinde elde edilen bulgular

arastirma hedefleri dogrultusunda siniflandirilarak yorumlanmaistir.



BIiRINCI BOLUM
ALTYAPI VE USTYAPI ICERISINDE SANAT

Sanat emeginin degisim ve doniisiimlerinde kiiltiiriin 6zellestirilmesi ve devaminda
kiiltiir endiistrisinin daha da gelismesinin gbéz ardi edilemeyecek bir payr olmustur.
Aydmlanma ile yeni disiincelerin ortaya c¢ikmasi, gelismesi ve disiincelerin ortaya
konmasinin gorece Ozgiirlesmesi ayni zamanda kiiltiir endiistrisiyle beraber bu diislincelerin
yonlendirilebilir olmasina da neden olmustur. Isiktas’a (2014: 108) gore “Ozne
pozisyonundaki bireyin kiiltiir endiistrisiyle kendinden daha da uzaklasan bir malzemeye
doniismesi; bireyin hem kendine yabancilagsmasina neden olmus hem de kiiresel pazar i¢inde
sermayenin kullanilabilir bir meta durumuna doniistiiriilmesine yardimei olmustur.”

Kiiltiir endiistrisi Adorno’nun deyimiyle Kitlelere doniistirme, olgunlasma ve
ozgiirlesmelerini engellemede devrin tretim gii¢leri kadar etkili olmaktadir. Kiiltiir
endistrisinin asil etkisi aydinlanma karsisinda kendini gostermektedir ve aydinlanma,
Horkheimer ve Adorno’nun daha o6nce belirttikleri gibi, bilinci zincire vurma yontemine,
Kitleleri aldatma haline déniismektedir (Adorno, 2003: 83).

Gegmisten giliniimiize sanatin insanlari etkileme alani ve dolayisiyla imkani daha da
genislemistir. Cuenca’ya gore (2012: 5-11) “Sanatin istisnai giicii {irettigi nesne veya
deneyimde degil, sanat pratiginin hayata gecirebilecegi toplumsal iligki tiirlerinde”
yatmaktadir. Ancak sanatginin, sanatini ortaya koyacagi eserin yaratim siirecinde ayagina
degen tas, tam da sanatin insanlar1 etkileme giicii ile ilgilidir. Ozellikle totaliter ya da oligarsik
yonetime sahip tlkelerde sanatin metaya indirgenmesinin yaninda sanatin kisitlanmasi da
olduk¢a 6nemli bir durumdur. Sanatc tirettigi eserinden ekonomik rant elde etme ¢abasindan
vazgegse bile ozgiirliigiinii korumak i¢in yine de tam istedigi sekilde sanatini icra etmekten
vazge¢mek zorunda kalacaktir.

Kiiltir endiistrisiyle birlikte kitle iletisim araclart ile, sosyal medyanin
popiilerlestirdigi aktiviteler, topluma empoze ettigi yeni deger yargilar1 ve aligkanliklar ortaya
¢ikmaya baslamistir. Bunun yaninda halkla direk etkilesimi bulundugundan dolay1 tiyatro da
oldukga etkilenmistir. Bu baglamda sansasyonel ya da magazinsel bir degeri olmadig: siirece
herhangi bir sanat haberi ¢cogunlukla medyada yer alamamaktadir. Bu durum hali hazirda
ekonomik sikintilarla bogusan 6zel tiyatrolarin reklamlarini, medyada yapmalarini
giiclestirmistir (Sav, 1993: 11).

Medya, giinimiizde bilinen bakis agis1 ve habercilik anlayisi ile bu alanlarda yer

alacak ve seyirci sayisini artirmaya yonelik bir haber i¢in tiyatroculara alttan alta sanattan ¢ok



heyecan verici sansasyonel olaylarin pesinden kosmalarin1 6giitlemektedir (Oner, 2018: 258).
Ornegin “Leenane'in Giizellik Kraligesi” oyunu Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda en az on yildir
sahnelenmektedir. Sahnelenme rekoru kiran oyun, kisa, kiigiik haberler seklinde medyaya
birka¢ kez yansimig ancak oyunun sahnelendigi sirada bir seyircinin sahneye ¢ikip oyunun
basrol oyuncusuna tokat atmasi, medyada 6nemli bir yer kaplamis (Ulusoy, 2005: 44) ve bu

durum bu oyunun hi¢ olmadig1 kadar duyurulmasina neden olmustur.

1.1.  Smmf ve Tiyatro

Antik Yunan’da ekonomik ve sosyal hayatta gergeklesen kolektif bir kabile yasami
icerisindeki avciligin yerini tarim toplumunun almasi ve bu toplumlarda yeni ritiiellerin
olusmasi, devletin ve yeni siniflarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Boyle degisimler,
kolektif olan yapinin boliinmesi, farkli siniflarin ortaya ¢ikmasi ve ayirimin keskinlesmesiyle
beraber kiiltiirel hayat da etkileyerek, her sinif i¢in birbirinden farkli sanat alanlarinin
olusmaya baslamasina neden olmustur (Thomson, 2004: 188-209).

Kutsal olaylarin ve krallar ile soylularin yaninda kutsal olmayan konular ve halkin,
sanat konulari arasina girmeye baslamasiyla kent-kdy yasantisi, is¢i sinifinin hayati da sanata
konu olmaya baglamasi, burjuva tragedyasinin soylu sinif kavraminin yerini almasi, sanata
konu olan durum ve olaylarin, toplumsal olaylarin degisimine ve toplumsal kosullara karsi ne
denli duyarli oldugunu gostermektedir (Cegen, 1996: 22).

Antik Yunan’da M.O once 6. Yiizyilda paramin ticareti doniistiirmesi, Aristokratik
iktidarin ¢Okiigiiniin  baglamasina neden olmustur. Bu donemde dis ticaretle ugrasarak
giiclenen yeni siniflar arasindaki tiiccar sinif, Soylularla iktidar savasina girmistir. Tiiccar sinif
bu doénemde iktidar miicadelesinin yaninda kendine &zgii sanatint ve kiiltiiriinii de
gelistirmeye ¢alismigtir. Bu dogrultuda genis topraklara sahip soylu sinifin ditrambi® ile
miilksiizlerin mimusuna? kars tiiccar siif da tragedya, komedya ve satir oyunu® gelistirmistir.
Tiiccar siif sanatin toplumu etkileme giiciinden yararlanmak ve kent yasamini kendi
istedikleri dogrultuda sekillendirebilmek i¢in kent yasamina, kendi siniflarimin sanatsal
faaliyetlerini tagimislardir (Thomson, 1990; Thomson, 2004: 173).

Ronesans tiyatrosunda da hem gecmisten gelen cesaret, fedakarlik, sadakat ve
kahramanlik gibi geleneksel derebeylik degerleri hem de degisen-yeni toplumsal yasamin

yeni aktorleri ile bu aktorlerin yasam bi¢iminin degerleri olan gercekei, akilci, gii¢ istegi,

!Ditramb: Tanr1 Diyonizos onuruna sdylenen, onun yasamindan ac1 ve tatli seriivenlerinden sz eden, bazen
ciddi bazen de acik sagik ezgiler.

2Mimus: Kaba, cogunlukla a¢ik sacik giildiiriiler.

3Satir Oyunu: Antik tiyatrodaki yarismalarda her yazarm ii¢ tragedyasindan ayri olarak, giilmece yetenegini
belgelemek i¢in, bir de acik sacik sdyleyisleri iceren giildiirii tiiriinde yazdigi oyun.



o0grenme istegine ait degerler oyunlara yansimistir (Sener 2006: 75). Harbage’ye gore (1941.:
89) Ronesans tiyatrosunun gelisimi Elizabeth doneminde doruga ulasmis ve Shakespeare
seyircisini orta sif olusturmustur, Cook (1981: 9) ise Shakespeare seyircisinin ayricalikli bir
smif oldugunu belirtmektedir. Bu doénem tiyatroya is¢iler ve farkli mesleklerden halktan
kisiler de gelmektedir ancak tiyatro izleyicilerinin ¢ogunlugunu kiigiik 6zel tiyatrolarin baslica
miisterisi oldugu diisiiniilen ve malikanelerinde, konaklarinda yapilan o6zel gosterilerden
hoslanan ayricalikli bir sinif olusturmaktadir (Daigle, 1988: 108).

Fransiz Devriminden sonra tiyatroda “gergek¢i akim” hakim olmustur. Dolayisiyla
sahnedeki oyunun konusu, dili, dekoru, kostiimii kisacasi her seyi hayatin igindeki
gercekliklere uygun olarak sahneye konmustur (Sener, 2006: 118). Bu donem gergekgi akimin
tiyatroda hakim olmasinin sebebi, burjuva sinifinin tiyatroyu yonlendirme giiciinii elinde
bulundurmasi ve kendini kabullendirmeyi tiyatro araciligiyla gergeklestirebilecegini
diisinmesinden kaynaklanmistir (Candan, 2003: 213).

Burjuva sinifi tiyatroyu iki yiiz yil kadar yonlendiren gii¢ olmus daha sonralari ise
tiyatro, halk ve segkin smif i¢in ayrismustir. Aydinlarin kendilerini sosyeteden ayirmak
istemesi ve Oncii bir siif olduklarii gosterme gayretleri sonucunda segkin sinif igin olan
tiyatro da ikiye ayrilmis ve bu durumdan aydinlara yonelik ayri bir tiyatro olusmustur
(Pignarre, 1991: 78).

Tiyatro sanati iizerinde 19. yiizyilin sonlarinda ise “karsi gercek¢i akim” hakim
olmaya baglamistir. Bunun en onemli sebeplerinden birinin, sanatin en 6nemli alicilart
arasinda orta smifin yer alamaya baslamasiyla piyasa sanatinin ortaya g¢ikmasi oldugu
diistiniilmektedir. Fransiz Devrimiyle birlikte halkin ve is¢i sinifinin heyecanina ortak olan ve
diistincelerini destekleyen bazi sanatgilar, piyasa sanatini ve dolayisiyla “karsi gergekgi
akimi1” reddederek orta siniftan kopmuslardir. Bu nedenle bu sanatcilar kendi kiigiik aydin
smiflara cekilmiglerdir. Bu durum ise kendi kiigiik aydin siniflarina ¢ekilen sanatgilarin
begeni kriterlerinin hem orta siniftan hem de halktan farklilasmasina yol agmustir. (Sener,
2006: 221).

Boal (2014) ise ideolojik olarak yasamin degisebilirliginin tiyatro araciligiyla ezme-
ezilme durumun ortadan kaldirilmasiyla miimkiin olabilecegini aktarmaktadir. Boal toplumsal
yasama iligkin sorunlarin ve bu sorunlarin ¢éziim yollarinin sahnede provasinin yapilmasini
adeta Ozglirce denenmesini istemekte ancak en nihayetinde harekete gececek olanin seyirci
oldugunu bilerek sahnede provasi yapilan ¢oziim yollarmin seyirci tarafindan hayata

gecirilmesini beklemistir (Ergiin, 2013: 259).
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Anadolu Tiirklerinin kiiltiirii ve dramatik sanat1 ise, yer, soy, imparatorluk, islam ve
batililasma olmak iizere bes etkenin bir araya gelmesiyle olusmustur. Bunlardan yer etkisine
bakildiginda, ozellikle Anadolu’da Tiirklerden once yasayan eski uygarliklarin Tirk
kiiltiirtiniin olusmasinda 6nemli bir etkisi oldugu anlasilir. Bunun goriiniirliigiine en ¢ok Tiirk
koylisiiniin - seyirlik oyunlarinda rastlanir. Soy etkisine bakildiginda en oOnemli etken
Tiirkgedir. Ayrica tarikat zikir, toren ve danslarda Orta Asya’nin ve saman inanglarinin
izlerine rastlanir. Imparatorluk etkisine bakildigi zaman, Osmanli Imparatorluguna bagh
yasayan Balkan tilkelerinin insanlar1, Yahudi, Rum, Ermeni gibi etnik azinliklarin kiiltiir degis
tokusu goz ardi edilemez ve bu degis tokusun Tiirk tiyatrosunun olusumuna katkilar1 oldugu
asikardir. Bu baglamda, Ermenilerin, Tirkiye’de yalniz Avrupa tiyatrosunun Tiirkiye’ye
yerlesmesinde degil, daha onceki geleneksel tiyatronun olusmasinda da katkilar1 vardir.
Bunun gibi, 15. yiizyilin baslarinda Ispanya ve Portekiz’den atilip Tiirkiye’ye sigman
Yahudilerin de belirli katkilar1 goriiliir. Onlarin getirdikleri Bati tiyatrosunun 6zellikleri olsa
da bu katkilar daha ¢ok geleneksel Tiirk tiyatrosunun gelismesinde goriiliir. islam etkisine
bakildig1 zaman, bu etki icinde yalnizca dinsel temalar1 icermez aym zamanda diger Islam
tilkelerinin kiiltiirlerinden de bu yolla etkilenildigini gosterir. Ancak bu etki Tiirk tiyatrosunun
gelismesinin gecikmesine neden olmus ve pek de olumlu sonuglar dogurmamistir. Batililagma
etkisine bakilacak olursa, Bati tiyatrosunun Tiirk tiyatrosunda etkin olmasi Tanzimat’la
baslamig olarak kabul edilse de Tanzimat oncesinde de Tiirk tiyatrosunda Bati etkilerine
rastlanmaktadir (And, 2014: 9-10).

Bu baglamda Modern Tiirk tiyatrosu, Bati tiyatrosunun sahip oldugu gelenege
yetismeye c¢aligmistir ancak Yiiksel (1978: 137) bu gelisim siirecine iligskin elestirilerini sdyle
ifade etmektedir: "Tiyatromuz adina ne yapmusiz elli yildir? Ulkeye Batili anlamda tiyatroyu
benimsetmeyi ilke edinmisiz ve kurdugumuz tiyatro orgiitilyle tiyatromuzun seyircisini de
belirlemisiz: kentsoylu aydin".

Bati tiyatrosunun etkilerinin elestirildigi bu diisiincede belirtilenler farkli tiyatro
akimlarinin etkisinde de belirgindir. Elestiri konusu g¢ogunlukla halk-aydin ayrimlagmasi
tizerine olmustur. Ornegin, 1968 yilinda kurulan “Devrim I¢in Hareket Tiyatrosu” is¢i sinifina
tiyatro gosterileri yapmay1 hedefleyen bir tiyatrodur. Devrim I¢in Hareket Tiyatrosu’na gore
tiyatroya gidemeyecek durumda olan gecekonduluya, somiiriilen isgiye, koyliiye tiyatro
gitmelidir, yani bir bakima tiyatro, onlar neredeyse orada yapilmalidir (Ates, 2019: 35).
Tiyatro ile halk arasindaki mesafenin kaldirilmasi ile ilgili Nutku (1976: 47) da benzer
sekilde, tiyatronun hiyerarsik diizenden siyrilip benzetmeci tiyatro bigiminin kullanildigi

halkin ortasinda oynanan bir tiyatro olmasi gerektigini belirtmektedir
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1.1.1. Ust Kiiltiir Karsisinda Bir Alt Kiiltiir Olarak Smif Kiiltiirii

Adorno ve Horkheimer (2010), 19. Yiizyilin sonlar1 ve 20.Yiizyilin baginda Avrupa ve
Amerika’da yiikselen eglence sanayisi kiiltiirel iiriinlerinin metalasmasini anlatmak amaciyla
kiltiir endiistrisi kavramini kullanmistir. Bu diistintirlere gore, kiiltiirel {irtinlerin belirlenmis
tipte ve yasaya uygun iiretilmesi o triinlerin toplumda iyi ve dogru oldugu diislincesini hakim
kilmigtir. Bu kiiltiirel ve sanatsal iiriinler kapitalist toplumun hedefledigi kar etme amaciyla
Kitlelerin tiiketimi igin tiretilmis olup (Cagan, 2003: 183) tiiketicinin yasam bigimini ve diinya
goriisiinii degistirmistir. Bu yeni goriis ve yasam bi¢iminin degisik toplumlarda yayilarak ¢ok
sayida insan tarafindan benimsenmesi, reklamlarin da katkisiyla yeni bir yasam bigimi
yaratmakta bunun sonucunda ise tek boyutlu diisiince ve davranis bigimi ortaya ¢ikmaktadir
(Marcuse, 1986: 27). Boylece toplumda hakim ve higbir seyin giidiimiinde olmayan sanatta
egemen sinifin sanat1 olacaktir. Clinkii egemen siif, kiiltiirii yaymak icin gerekli araglara
sahiptir (Boal, 2014: 51).

Horkheimer ve Adorno’ya (2010: 128) gore kapitalist toplumlarda kiiltiir
metalastirilarak satilmak amaciyla iiretilmektedir. Bu diriinler bireyleri toplum iginde yer
aldiklar1 kesime uygun tiiketime yonlendirir ve olusan bu durumun bireylere yasamlarinda
uygun ve elverisli oldugunu kabul ettirmeye ¢alisir. Bu kiiltiir alaninda yasayan bireyler,
metalastirilan ve yasamlarin1 zenginlestirdigine inandigi triinlere sahip olabilmek igin
emegiyle birlikte biitiin imkanlarin1 ve kendilerine ayirmalar1 gereken bos zamanlarini da
harcamak zorunda kalmaktadir. Kitleler daha ¢ok iiretip daha ¢ok tiiketerek daha iyi
yasayacaklar1 konusunda motive edilmektedir.

Kapitalist toplumlarda, tiretilen tirtinlerin tiiketicilerin gereksinimlerine uygun oldugu
iddia edilir. Gergekte ise tiiketicide yanlis ihtiyag duygusu yaratilarak iretilen iriinlerin
tilketilmesini saglamak amaglanmaktadir. Bu toplumlarda ekonomi, bireyleri tiiketime
yonlendirmek, tiiketicide yanlig gereksinimler yaratmak amaciyla kiiltiiri arag¢ olarak
kullanmaktadir (Atiker, 1998: 52).

Kiiltiir endiistrisinde kiiltlirtin standartlasmasinda goriilen gelismeler ile bu konuda
finans ve tretim sinifinin kati tutumlar1 siyasetin yoniinii belirleyici rol oynamaktadir.
Medyada degisik dergilerin ya da filmlerin degisik begenileri olan kisilerin zevklerine ve
begenilerine farkli fiyatlarla sunuluyor olmasindaki amag tiiketicileri siniflandirmak ve bu
sekilde etkilemektir. Kiiltiir endiistrisinde herkes igin bir seyler iretilmis, kisilerin
kagamayacag1 yan etkiler yaratilarak aradaki farklar yok edilmis, uygun ve cekici olmasi
saglanmistir. Halkin gereksinimlerini asamali olarak ve seri sekilde karsilamak, 6zelliklerine

gore siniflandirilmis tiiketicilerin maddi yanlarinin belirlenmesine yaramaktadir. Biitiin
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tilketicilerin igerikleri ve sinirlar1 belirlenmekte, insanlar ise bunu kabul ederek nedenini
sormamaktadirlar. icerik ve nitelikleri belirlenmis olan halk kendi gruplar igin seri olarak
tiretilen triinleri tiiketmektedir. Sayisal veri malzemesi konumunda olan tiiketiciler, tiretilen
metalarin tanitimi ve benimsetilmesi i¢in kullanilan mekanlardan bir farki kalmayan arastirma
bolimlerinde gelir gruplarma gore smiflandirilmakta ve farkli  farkli  alanlara
yerlestirilmektedir (Adorno ve Horkheimer, 2010: 11-12).

Aym zamanda Edward Said (1995: 13-14) tarafindan, kiltirin milletler ve
topluluklarin yalnizca maddi ve manevi olgu ve degerleri olmadigi, degisme ve Otekilesme
alaninda baglica anlam ve tasarim oldugu belirtilmektedir.

Bu baglamda Marshall (1999: 17) alt-kiiltiirlerin, toplumsal orgiitlenmenin farkli
yonlerini ve bazi kesimlerin hissettikleri 6teki-farkli olma duygusunu ifade edebilmeleri igin
uygun kanallar sunabilecegini diisiinmektedir. Ancak Marshall ayn1 zamanda yaslar1 ya da
toplumsal siniflariyla belirlenen gruplar arasindaki farkliliklarr biiyiitebilecegini diistinerek
alt-kiltiir kuraminin elestiriye a¢ik oldugunu da belirtmektedir.

Ust kiiltiir ise toplumdaki kisiler, gruplar ve ekonomik siniflar tarafindan iiretildigi i¢in
varhig1 kabul edilmemekte olup reddedilmektedir. Bu nedenle kiiltiir bagdasik bir alan degildir
ve iiretiminin ayr tiirlerde ve degisik oldugu sdylenebilir (Erdogan ve Alemdar, 2005: 171).
Bu degisiklik belli bir bolgedeki kisilerin, gruplarin, topluluklarin yasam bigimleri ve kendi
iclerinde gelisen gii¢ iliskilerinin de disina tasmaktadir. Ayn1 zamanda tilkeler arasi iligkiler
ile ozellikle yayilimeihigin her alanda etken olmast sonucu bu degiskenligin boyutlar1 da
artmaktadir.

Wood’a gore, “olusum” kavrami ile tistyapinin, kendi bilesenleri arasindaki baglantili
iligkilerden ve istyap: ile altyap:r arasindaki karsilikli determinasyonlardan sinifin nasil
bicimlendigi analiz edilerek anlatilabilmektedir (Wood, 2003).

Kiiltiiriin, kapitalist toplumlarda hakim sinifin iktidarmin kabul edilebilir olmasini
saglayan bir arag konumunda olmasin1 Swingewood, yiginlarin, kalabaliklarin olaylar1 ve
gelismeleri algilama, farkina varma diizlemini kiiltiiriin basit¢e halka, aileye ya da topluma ait
olmamasi ile agiklamakta ve kiiltiiriin yansiz ve tek bir kavram olmadigini aksine tarihsel,
gercekei ve diistinsel bir yap1 oldugunu belirtmektedir. Kiiltiir, toplumsal olusumlarin igindeki
gerceklikten ayri olarak gelismemekte, toplumsal iliskiler ve eylemler biitiiniinii olusturan
toplumun iktisadi, siyasi ve egitim gibi bir¢ok yapilarin i¢inde ve bunlarin etkisi ile
gelismektedir. Kiiltiirel gelismenin kalitesini ve yogunlugunu ise edebiyat, sanat, din ya da

felsefe degil, sanayi ve tiretim belirlemektedir (Swingewood,1996: 51-52).
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‘Popiiler’i yaratan ilke, seckin ya da egemen merkezi bolge ile g¢evrenin (6zgiir
olmayan smiflarin) kiltiirii arasindaki ¢ekismeler ve zithiklardir. Kiiltiir potansiyelini
“popiiler” ve popiiler olmayan” arasinda her zaman kuran, insa eden bu karsitliklar olmustur
(Ozbek, 1994:85). Bu karsitlik i¢inde hakim kiiltiir, popiiler kiiltiir alaninda hakimiyetini zor
kullanarak gerceklestirmez. Giiclinii alt kiiltiir, is¢i kiltiirii vd. {izerinde onlar1 yeniden
diizenleyerek, insa ederek hakim siniflarin degerleri ve diisiinceleri ile baglanti kurarak saglar
ve gliglendirir. Ancak tiim bu gelismelerin ve degisimlerin ad1 gegen bu kiiltiirleri tamamen
yok edecegi, ortadan kaldirabilecegi Bennett’e (1999:70-72) gore sdylenemez. Bununla
birlikte Bennett, bu Kkiltiirlerin prekapitalist ve kent soylu disiince ve kiiltiirlere
eklenebilecegi ve verilecek olan diisiinsel-politik miicadele ile gelismis, ileriye doniik diisiince
ve kiiltiirlerin de etki alanina girebileceklerini belirtmektedir.

Bu konuda Thompson’in, siifi ‘dinamik bir deneyim’ olarak ele almasi ve toplumsal
bi¢imlenmedeki diger 6gelerle etkilesimleri iginde is¢i sinifi iizerindeki kiiltiiriin etkilerini
gostermeyi denemis olmasi 6nem tasimaktadir. Thompson bu durusuyla sinifin siireg iginde
bir bigimlenme ve ortaya ¢ikma oldugu goriisiinii kabul etmektedir. Thompson, is¢i sinifinin
benimsedigi ve yenileyerek direttigi “smif kiiltiiriinii” toplumsal yasamda tasvir etmeye
anlatmaya calisirken, sinifin kazandigi tecriibe ve deneyimin dilde ve edebiyat alaninda,
isyerinde, meyhanede, evde, miizikte ve gizli dini torenlerde goriildiigii diisiincesinden
hareket etmektedir. Thompson gelenek, merasim, toplanti ve niteliklerin, yasamin yeniden
tiretilme ¢alismalar1 ve gelismelerin maddi kosullariin bir boliimii oldugunu belirtmektedir
(Thompson, 2004).

1.2. Metalasma ve Yabancilagsma

Bireylerin kimliklerini kazanmasinda aydinlanma onemli bir etken olmustur ancak
daha sonra insanlarin hayatlar1 standartlasarak kendilerine 6zgii olmaktan uzaklagmistir.
Modernlesme, aydinlanma siirecinde Ozgiir sanat eserleri iireten sanatgilari olumsuz
etkilemistir. Bu sanatcilar modernlesme siirecinin baglamasiyla olusan standart kaliplara gére
eserler lretmeye baglamislar ve modernlesme siirecinin devamliligini saglayan askerlere
dontigmuslerdir. Bu siiregte tiretilen sanat eserleri de kiiltiir endiistrisinin kar amaciyla tiretilen
metalarina doniismiistiir (Adorno, 2003: 83).

Sanat ve sanat eserleri yalnizca toplumda olusan fikirlere ve diisiincelere bagl olarak
degerlendirilmemelidir. Onlarin arasindaki ¢eliskileri belirlemesi agisindan da énemlidir. Bu
durum sanatin toplumla olan iliskisini, sanatin toplum igindeki gorevi ve yapacag etkinin ne

oldugu sorununu giindeme getirmektedir. Sanat1 yalnizca giizeli arastiran ve giizellik duygusu
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olusturan bir temele indirgemek, sanatin toplumsal gorev ve islevini goz ardi etmek onun,
kiiltir endistrisinin istedigi yonde, satilacak mal haline doniiserek ona hizmet etmeye
baslayacagimi diisiindiirmektedir. Sanat, ekonomik kriterlerle degerlendirilemez. Ciinkii sanat
bir meta degildir, satilmak i¢in iiretilmez. Ancak sanatgnin iiretmesi ve yasamini
stirdiirebilmesi i¢in maddi gelire ihtiyaci oldugu da bir gergektir (Haslakoglu 2017: 2-3).

Sanatin objeye doniismesi, meta degerinin igerik degerinden {istiin olmasi anlamina
gelmektedir. Nesnelesme sonucunu yalnizca sanatsal bir sekil arayisi olarak agiklamak,
ardindaki toplumsal ve duygusal belirtileri goriinmez kilarak anamalci tiiketim toplumunda
her seyin alinip satilabilen bir mal olarak sunulmasina neden olmakta ve yasamsal olmayan
riinlerin piyasa iginde istenen, aranan iriinlere donistiiriilmesine sebebiyet vermektedir.
Zolberg’in Crane’den (1987) aktardigina gore, yeni kilavuzun (6nciiliin) ve yeni sanat
cesitlerinin ortaya ¢ikmasinda ikinci Diinya Savasi sonrast Newyork’taki kiiltiir patlamasinin
etkisi olmus ve bu dénemde miizelerin, sanat eserlerinin sergilendigi salonlarin ve sanatgilarin
sayilarinda artiglar olmustur. 19.YY’da Fransiz akademik diizeninin ¢dkmesi ve piyasa
sanatinin yiikseligiyle birlikte, sanat alanindaki okullar yetersiz kalmistir. Bu tikanma yeni bir
sanatsever tiiccar sinifin devreye girmesi ile asilmis, akademi dis1 sanat icralarina piyasa
olanag1 sunan bu yeni tiiccar siif sayesinde yeni bigim ve sekillerde tiretim yapan sanatgilar
desteklenmis ve akademi onay1 olmadan pazarda kendilerine yer bulabilmislerdir (Zolberg,
2013: 70).

Genisleyen, uzayan “simdi” anlayis1 ve teknik imkanlarla defalarca tekrarlanarak pes
pese sunulan “burada”lar simdi ve burada olusma kuralin1 bozmaktadir. Benjamin’e gore,
sanat eserinin ger¢ek ve biricik olmasinin en 6nemli sart1 bu diisiincedir. Bir defa olma
ozelligi tastyan sanat eseri, basit bir alet kullanilarak Kitlesel ve bir¢ok kez tekrarlanabilir hale
gelmektedir. Kuspit’e gore postmodern dénemde alimlamaya ait sorumluluk artik sanat¢idan
izleyiciye gegmistir ¢iinkii bir yapiti ¢ogaltma yasamin bir parcasi gibi kabul edilerek
izleyiciye giiven vermektedir. Kuspit’e gore bu durumda ortaya ¢ikan 6nemli sonug, kabul
goren tek dogru bilincin giindelik biling olmasidir. Alelade bir bakis ikisi arasinda bir fark
gormezken, bundan dolayr sanatin bitisi ve ger¢ek hayatin basladigi siir kaybolmaktadir.
Kuspit bu durumda sanat iiretimi ve eserlerin var olacagini, ancak insana 6zgii kullanimlarinin
olmayacag: gibi kisisel bagimsizligin ya da sorgulayan bir 6zgiirliigiin gelisimine katkida
bulunmayan, tamamen ticarilesmis sinirlar i¢inde kalacagini belirtmektedir (Kuspit, 2010: 25-
30).

Kapitalist sistemde iiretim araclart kisilerin 6zel miilkiyetindedir ve kar amaciyla

kullanilmaktadir. Adorno’ya (2003) gore bu sistemde “kiiltiir endiistrisi” baglaminda kiiltiir ve
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sanat1 ancak “metalastirarak” kar amagli ekonomik deger haline getirmek miimkiindiir. Bu
noktada kapitalist sistemin tipik oOzellikleri arasinda yer alan emegine Yyabancilasmis,
emeginin degerini bilemeyen emekgi ile sanat¢inin ayni1 kaderi paylastigi goriiliir. Sanat¢inin
emegine ve lrlniine baktigimizda sanatci atdlyesinde irettigi {iriinii satmaktadir. Bdylece
sanat¢1 ekonomik somiiriiden dogrudan etkilenmiyor demektir (Haslakoglu, 2017: 2). Burada
g6z ard1 edilen sey ise tiyatro 6zelinde bir oyuncunun yaratim (prova) siirecidir. Bu siiregte
tiyatronun ve oyuncunun higbir maddi geliri yoktur, dahasi kostiim ve dekor giderlerinin yani
sira prova alinacak yere gitmek i¢in yol masrafi ve yemek masrafinin kisinin kendisi
tarafindan karsilandig1 uzun bir siiregtir.

Gerek devlet destekli tiyatrolarda gerekse Ozel tiyatrolarda sanat iiretilmekte,
yaratilmakta, sahnelenmektedir. Bu eserler, lretim siireci ile sonrasindaki sunum ve
paylasiminda kar zarar diistincesi ve amaci giidiilerek alinip satilabilecek bir meta degildir,
olmamalidir. Uretilen iiriin kendi igerisinde tektir, hem de yorumlayicisi, oyuncular ve
seyircisi ile olusturdugu ortam bakimindan tektir. Bir reklamcinin zaruri ihtiyagmis gibi
gostermeye calistigi liiks tiiketim iriiniinii kabul ettirmek igin olusturdugu sahte kurmaca ve
oyki, diinyayla gergeklestirdigi iliskisi ile degerlendirilmelidir. Bu iriiniin ortaya
konulmasinda katkis1 olan oyuncu, metin yazar: ve bestecisi ile bir biitiinliik olusturulmustur
ve ortaya cikan esere arti deger yaratacak kar amagli bir bedel konamaz. Tiyatroda ve tiim
sanat dallarinda goniilliiliik olarak tarif edilebilecek “amat6rliik” kavrami profesyonelligin
temelini olusturmaktadir. Amatorliik kavrami insani bir degerdir ve bu deger insanin
yaraticiligini gelistiren temel 6zelligidir. (Tekerek ve Tekerek, 2008: 29-30)

Insanin  kendi emeginin degerinden yeterince yararlanamamasi, iiriinlerin
metalastirilmasi, insan hayatinin temel islevi ve yasam bi¢imi olan toplumsallasmay1
engelleyerek ortadan kaldirmaktadir. Toplumsal iligkilerin  metalagtirma  suretiyle
baskilanmasi sonucu olusan yabancilasmanin toplumsal baglamda sanat {riinlerinde
ekonomik deger ile sanatsal deger arasindaki bagm herhangi bir sinirlama ve kisitlama
olmadan kendi sartlarinda 6zgiirce anlagilmasi ahlaki boyutuna 11k tutmaktadir (Haslakoglu,
2017: 3). Giiniimiiz ekonomisinde sanatsal degeri ekonomik degerden ayr1 tutmak ne yazik ki
itopyadan bagka bir sey degildir. Tiirii ne olursa olsun sanatla ugrasan bir kisi buna ciddi
anlamda vakit ayiriyordur ve ekonomik anlamda bir deger elde etmek igin bunu yapmiyorsa
bir sekilde hali hazirda ekonomik bir birikimi vardir. Hayatin1 devam ettirebilecegi ekonomik
bir birikimi ya da destegi yoksa en azindan asgari yasam standardini1 karsilayabilecek kadar
bir gelir elde etmek zorundadir. Dolayisiyla sanat¢i emeginden ¢ok biiyiik bir ekonomik rant

elde etme ¢abasinda olmasa bile en temel ihtiyaglarin1 karsilayabilmesi i¢in izleyici ya da
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kaba tabirle alicinin beklentisine gore sanati, 6zerkliginden giizellige yani beklentiye dogru
stiriiklenmektedir.

Bir sanat yapit1 hiir olma ilkesiyle tretiliyor olsa bile kapitalizm bunu da kendi
himayesi altina alacak ve eseri tam da kars1 oldugu giizellik anlayisindan yakalayarak bunun
ne kadar giizel oldugunu soyleyip yine metalagtiracaktir. Bu durum iginden ¢ikilamayan bir
paradoksa ¢oktan doniismiistiir.

20.YY. yeni ger¢ekligi karsisinda obje inatla ve 6zneyi yenecek bi¢cimde objelik haline
vurgu yapmaktadir (Zeren, 2019: 82-83). Perniola’ya (2015: 15-18) gore, sanatta yeni
gerceklik anlayisi, bati sanatinin iki karsit yoneliminin, “goriiniim degerlenmesi” ve
“gerceklik tecriibesi” ¢atismasi tizerinden viicut bulmaktadir. Temizlenme ilkesini
gerceklestiren ilk egilimde gergekligin yiikiinden ondan uzaklasarak kurtulma istegi
baskinken goriiniimiin degerlenmesine dayali sanat yapma seklinde halkin, kalabaliklarin
begenisine uygun olma ve ticarilesme kaygisi ile piyasa sanatina sekil verilmektedir.

Bir sanat yapiti, sanatsal olusumu nedeniyle insan gergcegine yonelik durusunun geregi
olarak 6zgiirlesmeden yanadir ya da sanat yapiti degil bir metadir. Bu nedenle sanat¢inin altin
kafeste sakimaya razi olmasi basina gelebilecek en talihsiz olaydir. Meslegi ve gelecegi
yaparak tiiketmeden olusan, sohretin biiyiisiine ve kiskacina Sikismis, tiikenmis bir
durumdadir. Bundan dolay1 ahlaki diisiince ve anlami sanat¢inin her yaptigi seyin ahlakli
olacagi anlayisina baglamak dogru olmamakla birlikte asil sorun bir insan olarak sanat¢inin
kendi gergegi ve 6zgiir olmakla kurdugu iliskidir. Hayatini yeniden iiretebilmesi igin zorunlu
kosullardan ve tamamen kendinden olusan ve ekonomik rahatlama saglamak amaciyla
tiretimini elden ¢ikarmasi bir anlamda 6ziin, ruhunu satmaktir (Haslakoglu, 2017: 7). Utopik
olsa da ekonomik olarak bir beklentisi olmadan sanatini icra eden sanat¢inin iginde bulundugu
toplumun yonetim sekli ve giidiilen politikalara gore 6zgiir olup olamayacagi da muglaktir.

Isletme, toplumda insanlarin bir arada olmasini saglayan bir sosyal olgudur. Bu bir
aradaligi saglayan olgu, insanlarin hizmet ve iiretimleri karsiliginda {icret almasi, bu
hizmetleri ve iiretimleri ile art1 deger yaratarak sermaye smnifina kar saglamaktir. Insanlarin
bir aradaligi bu baglamda zorunluluk tagimaktadir. Tiyatroda ise insanlar sanat yapmak,
seyirciye gosteri sunmak gibi ortak bir hedefe amaglanarak goniillii olarak bir araya gelirler.
Bu bir araya geliste elbette emek harcanmaktadir. Ancak isletmelerde oldugu gibi belirli bir
calisma stiresi olmadigindan tiyatro ¢alisanlari1 (oyuncular, yonetmenler, yazarlar vd.) tiyatro
adina tretim yapabilmek igin smirsiz calismaktadirlar. Bu ¢alismayi yalnizca iicret

karsiliginda yaptiklarinin diistiniilmesi olanaksizdir (Tekerek ve Tekerek, 2008: 33).
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1.3.  Sanat Ekonomi fliskisi

Teoride kapitalizmin sanati ele gecirdigini savunan ancak ekonomi alanindaki
uzmanlar tarafindan dogrulugunun arastirilmasi gereken diistinceler, kapitalizmin hayatin
biitiiniini etki altina aldig1 iddiasindan veya sanati ve sanat eserlerini liikks mal sayarak toplum
yapisinin degisiminden hareket etmektedir. Ancak sanat piyasasi, klasik bir kapitalist igslem
gibi goriinmekle birlikte sanatsal emeginin nitelinden dolay1 kapitalizm ile sanat piyasasi
arasindaki iliski kapitalizmin diger piyasalarla olan iliskisinden daha farklidir. Dolayisiyla bir
tiretim bigimi olan sanatin basta gelen hakim o6zelligi sanatcilarin Kapitalist ekonomilerde
goriildiigii gibi iicretli is¢i olmamalaridir (Beech, 2018).* Bunun sebebinin, sanatgilarin
urettikleri eserlerin kapitalist sistemde tam olarak bir meta olarak karli bir satig siirecine
girmemesinden de kaynaklandigi s6ylenebilir.

Boltanski ve Chiapello (1999) kaleme aldiklar1 Kapitalizmin Yeni Ruhu isimli kitapta,
kapitalizmin {iretimi artirarak sermayesinin ¢cogalmasini saglamak, ekonomi alaninda hareketli
kilmak ve biriktirmek disinda bir amaci olmadigini, toplumsal veya siyasi bir diisiince ve
tasarist  olmadigini belirtmektedirler. Bu baglamda kapitalizm, kendisine ydneltilen
elestirilerin toplumsal ve politik diisiincelerin ve tasarilarin kendi programlari i¢inde oldugunu
kabul ederek kendi yapisina aldigi anlam1 dogmakta ve yazarlara gore yeni elestiri bigimleri
ve kars1 goriisleri istemeden bile olsa kabul etmek kapitalizmin mantiginda yer bulmaktadir.
Siirekli biiylime gereksinimi iginde olan kapitalizmin, toplumsal ve yaratict emek unsurlarini
da saflarina kattig1 goriillmektedir (Cuenca, 2012: 5-11).

Bir bakima kapitalizm, kapitalizme kars1 diislincelerini eserlerine yansitan sanatgilarin
bu eserlerini de tam buradan, yazarin kapitalizme karst duran disiincesini ifade etme
seklinden yakalayip nispet yaparcasina popiilerlestirerek esere, kendi iginden, 6ziinden bir
darbe indirmektedir.

Kiiresellesmenin sonucu olarak iiretimin agirliginin sermaye sinifina gegmesi yalnizca
tiretim araglariyla emek arasindaki iligkilerin degismesi degildir. “Bu arada emekgiler, konut,
tiketim, egitim, saglik ve emeklilik gibi temel ihtiyaglarin1 karsilamak i¢in de finans alaninin
icine c¢ekilirler” (Lapavistas, 2009: 70). Emekgilerin Ozellestirilmis sigorta sistemindeki
birikimleri kurgusal ve asir1 kar amagl iiretim ve finans piyasasinin ¢ikarina olmak tizere
dolasima girmektedir. Isyerleri yogun disiplin uygulanan kapali mekan olmaktan ¢ikmus,
Deleuze’in (1992: 5) ifade ettigi gibi denetimin yogunlastig1 a¢ik mekanlara dontismiistiir.

Ona gore bireyler boliinerek siniflara ayrilirken, Kitleler kiimelere, verilere, iiretim ve finans

4 https://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-emek-metalasma/3980 (erisim tarihi:05.11.2018)
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alanlarina ve bankalara doniismiislerdir. Sanat da bu gelismeler sonucunda kendi kapali

mekanlarindan ¢ikarak bankalarin yonlendirmesi ile agik hale gelmistir (Artun, 2014: 16).

1.3.1. Sanayi Sanat lliskisi - Sanatin Sanayilesmesi

Tiyatro, kiiresel sermayenin belirledigi sistem igerisinde (kar-zarar, emek-sermaye
vd.) yapiliyorsa, ayn1 zamanda ticari isletme olarak diisiiniilebilir. Bir isletmenin temelini
olusturan unsurlar ve varhigini siirdiirebilmesi tretim, dagitim, tiketim, kar-zarar gibi
faktorlere bagliysa, tiyatronun temelini ve varligimi siirdiirebilmesini de yaratim siireci,
oyuncu ve seyirci saglamaktadir. Tiyatroda iiretim tiyatro toplulugu tarafindan yapilirken,
seyirci de talebi olusturmakta ve bu durum ekonomik sistemdeki arz talep iligkisini
cagristirmaktadir. Buradan hareketle, tiyatronun ticari isletmelerden farkli karmagsik bir
calisma ve tiretim anlayisi oldugu soylenebilir. Tiyatroda, ticari isletmelerde oldugu gibi art1
degerin olusmasini saglayacak seri iiretim s6z konusu degildir (Tekerek ve Tekerek, 2008:
27).

“Demir Perde”nin ¢oOkiisii ve soguk savasin sona ermesinden sonra olusan
kiiresellesme doneminde diinya, Jamesson’un (1991: 48) deyimiyle yeni bir “kiltiir
doénemeci’ne girmistir. Kiiltiirlin yilikselise gegtigi 1990’lardan sonra insan yasamindaki her
sey ekonomik hareketler, devlet giicii, hatta insan zihninin ve bilincinin yapisina kadar her sey
degisime ugramistir.

Toplumsal olgular ve olaylar arasindaki iliskilerde kiiltiir kavrami ve bu kiiltiiriin
yarattigi olgu, toplumlarin yasam siirecinde i¢ dinamikleri tarafindan {iretilen gelenek,
gorenek, sanat, edebiyat, hukuk gibi degerlerin toplamin1 kapsayan hareketli bir siiregtir.
Toplumlar, irettikleri kiiltiirlerin sonucunda birbirlerinden farkli boyutlar kazanirlar. Sanayi
oncesinde geleneksel toplumlarda Kiiltiir, birgok alt kiiltiir 6geleri igermekteyken, sanayi
toplumlarinda standart ve seri tiretimlerin yonlendirmesiyle sanayinin dogasina uygun bir hale
gelmistir. Giinlimiizde kiiltiir, sonug olarak tiretim gereklerine uymus ve sanayi kiiltiiriine
doniismiistiir. Oysa kiiltiiriin 6zii ile sanayi kurallar1 geligki igerisindedir. Sanayi gergekligi
seri ve benzer tiplerde meta iiretimi lizerine kuruludur. Sanayinin bu kurallar1 sanati ve
yaraticili@i verimsizlestirerek aklin dar sinirlart igine kapatmakta olup sanayi kiiltiirii sanatin
ve yaraticiligin tek ve biricik olma 6zelliginin kaybolmasina neden olmaktadir (San ve Hira,
2007: 5).

Sanat kigisel yaratim, hayal giicii ve deneyimlere dayanir. Sanatin felsefesi bilginin
“ne”, “neden”, “ne zaman”, ve “kim” gibi kavramlarinin i¢ine nasil bilindigini de yerlestirerek

bilgiye 6znel ve canli bir sekil vermektedir. Gergegin sanatsal yontemlerle anlatilmasi, bu
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bilgi edinme ve 6grenme metodu ile disiplinler arasinda bir bag kuracaktir. Bu bag, egitim ve
ogretim sonrasinda beklenen diisiinme ve kavrama, yapabilme giiciinii kazandirmaz. Ozne ve
toplumsal varliklarin birbirlerini etkilemelerini saglar. Boylece kiiresellesmenin verimlilik,
eylemsellik, iistiin olma adina yok saydigi, onemsizlestirdigi “farklilik™, “gesitlilik”, “6zgiir
olma” gibi yeni diistinme bigimlerine yol acacak, gelismeleri hissederek onlar1 yonetecek,
kendi diislince, akil yiiritme olgusunu kendi iginde {iretebilen 6zgiir bireyleri ortaya
cikaracaktir (Kuru, 2014: 103).

Fabrika tiretimi olan standart iirinlerin terk edilerek kimlikli {riinlere dontismesi
sonrasinda iiretim sanata 6zenmeye ve onu taklit etmeye baslamistir. Dolayisiyla iiretilen
tirtinlerde, sanatin ilkelerinin gerektirdigi kendine 6zgii nitelikleri olan biricik ve aslina uygun
olmasi amaglanmistir. Boylece sonunda tiiketim ve sanat i¢ ice gecmis (Virilio ve Lotringer,
2005:12) hayatin giderek estetiklesmesi sanatin da bir meta dizayna dontismesine neden
olmustur. Sonug olarak sanatsal yaraticilik siireci ve liretim siirecinin birbiri igine gegmesi ile
sanayi sanatsallagsmaktadir (Baudrillard, 2004: 249). Ayni zamanda kendine has olmasi
idealinde iiretilen {irtinlerin pazarlanmasi i¢in yapilan reklamlar satisin belki de en 6nemli
ayagmi olusturmaktadir. Bu siirecte iriiniin resimleri, reklamlar ve marka logolar1 igin
sanatgilara ihtiya¢ duyulmaktadir. Sanayinin sanatsallasmasinin yaninda hali hazirda var olan
kitlesel tretim terk edilmeden Once de iretilen iriinlerin pazarlanmasi asamasinda
sanat¢ilardan fayda saglanmaya calisilmistir.

Kiiltiir endiistrisinde kiiltiiriin 6zellestirilmesiyle baslayan patlama ve doniistimler bu
alanlarda caliganlarin sayisint artirmistir. Medya, iletisim, yaym gibi sanat alanlarinda
calisanlarin sayisi, kentin diger calisanlarina oranla, hizmet ve finans sektorleri ¢alisanlar1 da
hesaba katildigi zaman gelismis {iilkelerde diger maddi tiretim sektorlerine gore artig
gostermistir. Kiiltiir endiistrisinin miizeler, kiiltiir etkinlikleri, senlikler, tirinlerin sergilendigi
fuarlar, sanat eserlerinin sergilendigi galeriler aracilig: ile orgiitlenen sanatla ilgili kollar1 ve
calismalari da i¢ ige gegerek karismakta ve sismektedir. Bunlar arasinda bienaller; Prekarite
konusunda yazilar1 olan Virno (2009) ve Gielen (2009) gibi yazarlar tarafindan iiretimde
cesitliligin artmasi konusunda secenekler sunan post-fordist, gayri-maddi, kesinligi olmayan
giivencesiz emek diizenlerinin ve tretimlerinin tercih edilen modeli gibi tanimlanmaktadir
(Artun, 2014: 21). Bir anlamda bienaller, kapitalist diizen igerisinde kiiresellesmeyle birlikte
tilkelerin ben de buradayim demek igin Sanati ve sanat¢iyr bir araci olarak kullandigi bir
govde gosterisi olarak diigiiniilebilir. Tabii ki burada 6nemli olan sanat degil, arag olarak

kullanilan sanatla saglanacak rant olmaktadir. Bu siirecte goz ardi edilmemesi gereken bir
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konu da sanatginin eserini iiretim siirecinde hi¢ gelirinin olmadigi ve kendi isinin sahibi gibi
goriinmesinden kaynakli sigorta primlerini de kendisinin yatirmasi gerektigidir.

Sanat, insanlara bir¢ok alanda hizmet etmekte ve iiretim sektorlerinde kar edebilmek
icin ¢agdas tekniklerden ve yeni buluslardan yararlanilmaktadir. Giintimiizde sirketlerin mali
islerle ilgilenen finans uzmanlarin1 ve sanatgilari ayni amag altinda birlestiren bir yaratici
sektor ya da yaratict endiistri olusmustur. Giinlimiizde diizenlenen ¢esitli etkinlikler ve
bienaller metropollerin pazarlanmasinda 6nde gelmektedir. Sanat, kentsel doniisiimiin, kolay
ve c¢ok para kazanmanin, vurgun amacli (spekiilatif) gayrimenkul piyasasinin, yasam
bigiminde kendini gosteren gereksiz ve asirt harcamay gerektiren liikks piyasasinin; bir diger
yandan Balkanlar’da yasanan Kimliklerin pargalanmasi sonucu ortaya c¢ikan “kiiltiir
savaslar’’nin ve “kiiltiirel diplomasi’nin iletisimini saglayan en etkin gli¢tiir. “Sanat
yOnetimi”nin amaci, sanat1 Orta Cagin diisiiniis tarzindan ve yenilikgi karakteri ile kazandig
Ozgiirliglinden ¢ikararak kar amagl isletmeler haline getirmek, sirketlestirmektir. Bu durum
sanati emek ile nitelik yoniinden ayni kategoride gostermektedir (Artun, 2014: 22). Bir
bakima sanat artik kendi dogasina 6zgii bir yaratim siireci olmaktan ¢ikip baska bir deyisle
tiyatronun ilk ortaya ¢ikisinin bir ruh iyilestirme araci olmasi, miizigin ayni sekilde ruhu
iyilestirme giictiniin ve ruhsal ihtiyacini sanat araciligi ile giderme ya da ortaya konan eserde
bulma stirecinin disinda sanatin ticaret araci olarak kullanilmasi fikri ile sanatin neredeyse her
dalinin buna entegre olmasinin, hem ge¢ fark edilmis hem de sonunda varacagi kesin bir
slirecin baglangici oldugu ve bu donemde ticaret aract olmaktan ticaretin kendisine doniismiis
durumda oldugu soylenebilir.

Post modern zamanlarda sanatin tek ve biricik olmasi prensibinden uzaklasilmasi
sonucunda sanatin taklit ve ¢ogaltimi yayginlagsmaktadir. Sanatin, nesnelerin ortak
ozelliklerini kapsayan ve bir ortak ad altinda toplayan genel tasarim olma durumuna
indirgenmesi ile sanatin, sanatg1 tarafindan yaratilmasi ve tiretilmesi gerekliligi ortadan kalkar
ve bdylece sanat, sanat emekgilerinin ¢alistig1 bir tiretim sekli haline doniistir (Artun, 2014:
19). Bu baglamda magazalarda pazarlarda butiklerde satilan kiyafetlerin sanat eseri olarak
gortiilmemesinin nedeni bu eserin biricikligini kaybetmesi olabilir, oysaki bu iriinlerin birer
tasarimcisi vardir ve bu giindeme gelmez, yalnizca kisiye ozel liretilen ya da sinirli sayida
veya Unlii bir tasarimcinin tasarladigi triinler tasarim iiriin olarak adlandirilir. Yine aym
sekilde magazalarin dizaynirlar1 vardir ve bu kisilerin bir kisminin kendilerini sanat¢1 olarak
tanimlamak akillarina bile gelmemektedir.

Sanat alaninda bu doniisimii en iyi vurgulayan Warhol, atolyesine “fabrika” adini

vermistir. Sanatin bir girisimcilik ve para kazanma araci oldugunu sdyleyen ve agikca
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savunan kisi Warhol’dur. Belli ki Marks’in Shakespeare’e atfen soyledigi “gergek yaratic
giiclin” para oldugunu diistinmektedir (Marks ve Engels, 1980: 41).

Sanat emegi kolektif bir emek siireci ile tiretime entegre oldugunda igten gelen bir sey
olmaktan ayrilir. Dolayisiyla iiretilecek eserde biitiinii diisiinme zorunlulugu kendine 6zgii
sanatin kisitlanmasina yol agar ya da sanatginin motivasyonu haz almaktan siyrilarak
maddiyata evrilir. Sanat¢i sanat yaptigi i¢in sanatgidir. Sanat¢i sanatini {iretirken ve
sergilerken bir emek siireci igerisindedir ama bu emek siireci onun i¢in se¢imden 6te bir
zorunluluk halini almigsa, yonetim sekli ve verilen haklar ne olursa olsun en iyi sartlar bile
artik sanat¢iy1 sanat yapmaktan ¢ikarip tiretim yapmaya zorlar. Boylece sanatg¢inin herhangi
bir emekg¢iden bir farki kalmamais olur.

Tiyatrolar, 6nceleri iletisim sanat1 olarak goriiliirken giinlimiizde sayilarinin artmasi ve
ticari amaglarmin agirhk kazanmasi sonucu ticari bir isletme olarak da goriilmeye
baslanmistir (Erdogdu, 2007: 65).

Tiiketici bir mali satin alirken bu mal tizerinde ne tiir bir is¢ilik ne kadar insan giicii ve
ne kadar siire kullanildigin1 bilmemektedir. Bu durum tiyatro ve canl gosteride ¢ok farklidir.
Burada, izleyicinin bedelini 6deyerek elde ettigi gosteriyi, sanat¢1 dogrudan dogruya harcadigi
emek ile olusturmakta ya da sanat¢inin harcadigi emek dogrudan tiriine doniiserek ayni anda
seyirciye ulasmaktadir. Sanat¢inin egitim seviyesi, becerisi ya da gosterinin siiresi sunulan
hizmetin kalitesini etkilemektedir. Ancak sanatgi, mal iireten bir is¢i gibi higbir zaman
hammadde ile iiretilen emtia arasinda araci durumunda olmaz. Burada tiiketici sanat¢inin
dogrudan dogruya harcadig1 emekle olusturdugu gosterimi satin almaktadir. Canli gosterim ile
sanayi tiretimindeki teknolojik farkliligin verimlilikte yarattigi sonug soyle agiklanabilir; canli
gosterimde verimlilik sabit kalmaktayken sanayi iretiminde degisime agiktir. Gosteri
sanatlarinda goriilen bu kendine 6zgii kosullar igletme maliyetini ve harcamalarini olumsuz
etkilemektedir. Sanayide bu sorun c¢alisanin daha uzun c¢alismasi ile asilirken tiyatro

isletmeciliginde boyle bir imkan olmamaktadir (Konur, 1984: 13).

1.4.  Sanat ve Siyaset

Sanatin teoriyle kurdugu bag en temel 6zelliklerindendir. Sanat, yalnizca giizel seyleri
gormenin sonunda duyulan zevk ve yasanan mutlulugun olugmasini saglayan seyirlik bir
calisma ya da klasik felsefenin ona yonelttigi, yiikledigi sekilde somut olanin bilgisi ve
gercegini arayan doga otesi bir is veya meslek alani degildir. Sanat gorsel olusumun yaninda
alimlama ile de bilgi iiretmektedir. Bu agidan sanatgilar var olan durumlar karsisinda elestirel

tavir gelistirerek yeni bir bakis agisiyla, bilgi tiretimi iginde tartisma alanlari olusturan



22

sanatsal eylemleri uygulamakla yetinmezler. Sanatgilar, kendi sanat ¢aligsmalari iginden farkli
bir bilgi de tiretmektedirler. Sanatsal bilgi olarak nitelenen bu yaraticilik ve hayal giicii
Sanatsal bilgi (yaraticilik ve hayal giicii) tiretimi, diger akademik bilgi iiretim yontemlerinden
farkli olarak kendi tiretim sekillerini (stratejilerini) ve dolasim mekanizmalarini kurmaktadir.
Sanatsal bilgi bu anlamda uzlagsmaya dayali arastirma yollarindan farkli olarak bilginin
degisik bi¢imlerine agik ve 6zerk bir arastirma bigimi olarak ortaya ¢ikmaktadir (Kuru, 2014).

Sanatin 6zerklesmesi siirecinde Baudeleaire’nin katkisi ¢ok fazla olmustur. Baudelaire
Kant’in bilgiyi iyi-kotii, giizel-girkin, dogru-yanlis gibi sorunsallar baglaminda tanimlamasina
itiraz ederek bunu su sekilde ifade etmektedir: “Bagir bagir ilan edilen, giizellik hakikat ve
Iyiligin birligi tizerine doktrin, felsefi sagmaligin bir icadidir” (Baudelaire, 1972: 265). Bu
nedenle onun sanati, kotii ve ¢irkin ve yanlis olan1 yiikseltmektedir. Tiim modern kurum ve
kavramlara, kamuya, topluma, uygarliga, ulusa, ahlaka, bilime, sanata karsidir ve onun sanatla
ilgili disleri bunlarin hakikatini agmaktadir. Ciinkii “glizel gerg¢ekten daha soyludur”.
Baudelaire giindelik siyaseti de asagilamaktadir ¢iinkii Baudelaire’e gore siyaset, insanligin
diinyasin1 degistirerek, yeni bir diinya yaratacak sanatin isidir. Nietzsche bunu “biiyiik
politika” olarak adlandirarak “biiyiik politika”yr modern politikadan (ona gére modern
politika insanlar1 hayvan yerine koymakta, onlar1 siiriilestirmektedir.) ayirmakta ve “biiyiik
politika”nin sanatgilarin isi oldugunu diisinmektedir. Baudelaire, Kant’in sanat1 akilci
oziinden soken giizelligini-estetigini sona erdirdigini diisiinmektedir (Artun, 2017).°

Sanat, insanin yaraticiliginin ortaya ¢ikmasini saglamakta, onu sekillendirmekte ve
toplumsal varliginin bir bolimiinii olusturmaktadir. Sanatgilar bu nedenle, kimsenin
soyleyemediklerini sdylemis, kimi zaman Kitleleri kigskirtmis, bazen de toplumu egitmeye
caligmiglardir. Bunun yaninda devletler sanati bazen ¢ikarlari dogrultusunda kullanmuslar,
Kimi zaman da baskilamis ve smirlamiglardir. Tim bunlara karsin sanat Ozgiirligi
anayasalarda bir insan hakki olarak yer bulmustur (Bingol, 2011: 92).

Sanat-siyaset iligskisinden genellikle sanatgilarin siyasetgilere ya da iktidara bakisi
diistintilmektedir. Ancak buradaki iliski tek tarafli degildir, siyasi partilerin ya da
hiikiimetlerin de birer sanat siyaseti oldugu soylenebilir (Y1lmaz, 2014: 285)

Siyasetin yasam alani igerisinde herkes tarafindan biitiin yonleriyle incelenmesine
olanak saglayan kamu ile ilgili alanin sanatla birlikte varlik kazanmasi incelendiginde, bu
konunun sanat ile hayatin bir araya gelmesi gibi sanat ile siyasetin bir araya gelmesi olarak,

yenilik¢i ve Oncii hareketle hiz kazanmaktadir (Karaca, 2016: 87).

5 https://www.e-skop.com/skopbulten/dava-sanati-otonomi-heteronomi-ve-sanatin-siyaseti/3506 (erisim
tarihi:06.12.2018)
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Sanatin Sonu kitabinda Donald Kuspit (2010) post sanatin ne ¢ok diisiik ne de yiiksek
bir sanat oldugunu savunur. Sanatin, siyaset tarafindan kendi ¢ikarlarina uygun hale
getirmesinin modernizm tarafindan engellendigi kabul edilir. Fakat bu sebeple modernizm
kendine 6zgii siyasal bir diis ve imge ortami kurar. Habermas’in ideal toplumsal alan tarifi
gibi modernizmdeki sanatin bozulmadan saf halde kalmas1 da kuramsal bir amagtir. 1.Diinya
Savasindan sonra bu goriisiin basarisizliga ugradigi gortilmektedir. Artun (2006: 73-90),
modernizmin siyaset, 6zerklik ve elestiri gibi incelenebilecek ii¢ temel alanindan bahsederek,
bunlarin birbirlerinden ayrilmalar1 bir yana birbirlerini i¢erdiklerine vurgu yapar.

Tirkiye’de de oOzellikle 1960’11 yillarda anti-kapitalist diisiince ekseninde isci
tiyatrosunun kaynagini olusturan tiyatro faaliyetleri gorilmistir. Toplumcu tiyatro
topluluklart (AST, Dostlar Tiyatrosu, Halk Oyuncular1 Birligi v.b.), politik tiyatro topluluklari
(Halk Oyunculari, Ankara Birligi Sahnesi, Devrim I¢in Hareket Tiyatrosu, v.b), isci tiyatrosu
ve sendikaya bagli tiyatro topluluklart bu donemde kurulmustur (Erkek, 2013: 155).

1960’11 yillar 6zel tiyatrolarin altin ¢agi olarak nitelendirilmistir. Tiyatronun toplumsal
islevi bu doénem daha c¢ok on plana cikmustir. Ozel tiyatrolar oyun segimlerinde,
sahnelemelerinde kendi politik goriislerini de seyirciye aktarabilme firsatt bulmuslardir.
Cagdas tiyatro oyunlari, oyun yazarlarim1 da etkileyerek daha ¢ok bu tiirden eserler
iiretmelerini saglanmustir (Cetinkaya Istikbal, 2017: 92).

1960’larda birkag tiyatro toplulugu oyunlarini tiyatro binasindaki sahnelerinden
cikartarak sokaklara, meydanlara ve hatta mitinglere tasimaya calismislardir. Ayni sekilde
tam tersi hayatin olagan akisindaki siyasi ve politik hareketliligi oldugu gibi oyunun igine
almislardir. Oyle ki oyun igerisinde sloganlarin atildigi, marslarin sdylendigi, yiiriiyiislerin
yapildigi, bildirilerin okundugu olmustur. Bazi tiyatrolarda iglerindeki politik tartisma ve
ayrigmalar sonucunda boliinmeler olmustur. Bazi tiyatrolara ve tiyatro oyuncularina saldirilar
diizenlenmistir. Ulke igerisinde siiren bu siyasi, toplumsal ve politik ¢alkantili durumun
tiyatro igerisinde de yasaniyor olmasi seyircilerin énemli bir kismimin sahnelenen oyunlara
gelmemesine neden olmustur (Erkog, 1995: 19-20). Ornegin 22 Mart 1964°te Istanbul Sehir
Tiyatrosunda B. Brecht'in Sezuan'in lyi Insan1 oyunu sergilenirken oyuna ve oyunculara kars
onceden planlanan bir saldir1 meydana gelmistir (And, 1970: 332-333). Arpad’a (1986: 2)
gore de “1965°de iktidarin degismesiyle tiyatro sanatinin kazandigi yiikselis ivmesinde
duraksama yasanmstir.”

12 Eyliil 1980 darbesiyle birlikte Tiirkiye’de her yerde olusturulmak istenen apolitik
hava tiyatroyu da kapsamistir. 1960°1ar ve hatta 1970’lerde toplumsal olaylarin, elestirilerin,

diinya goriislerinin yansitilabildigi tiyatro bu dénem politik havasini ve toplumsal olaylara
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ilgisini onceki donemlere oranla yitirmeye baslamis bunun dogal bir sonucu olarak seyirciyle
tiyatronun iliskisi de kopmaya baslamistir (Erkek, 2013).

1.4.1. Prekarite

1980’lerde neoliberal bir iddia ortaya atilmis olup bu iddiaya gore iilkelerin emek
piyasasinda esnek bir politika izlemeleri gerekmektedir. Esneklik ¢ok boyutlu bir olgu
olmakla birlikte ticret esnekliginin taleplerdeki degismelere gore tcretlerin disiiriilmesi
seklinde yapilan bir ayarlama oldugu séylenebilir. Calismada esneklik, sirketlerin istihdam
seviyelerini kolay ve diisiik maliyetli bir sekilde degistirmesi anlamina gelmektedir. Bu
durum istihdamin korunmasi ve ¢alisanin giivenliginde azalmay: ifade ederken is esnekligi,
is¢ilerin sirket icerisinde transfer edilmesi, yer degistirmesi ve is yapilarinin minimum itiraz
ve az harcama ile degistirilmesi anlamina gelmektedir. Niteliklerde esneklik ise, iscilerin
niteliklerinin Kkolay bir sekilde ayarlanmasini anlatmaktadir. Neoliberal ekonomistlerin
savundugu esneklik, ¢alisanlar1 sistem igerisinde daha giivencesiz hale getirmektedir. Esnek
emek yayginlasirken esitsizlikler ¢ogalmakta ve endiistri toplumunu olusturan sinif yapisinin
yerini daha karmasik ogelerden olusan ama siniftan ayri olmayan bir yapi almaktadir
(Standing, 2014: 19-20). Bu yap1, emekgi sinifi ya da proletarya olmayan ve yeni bir topluluk
olarak tarif edilen prekarya ayni zamanda g¢alisan fakirler ve giivencesiz calisanlar olarak da
aynistirabilmektedir (Hacisalihoglu, 2015: 251).

Piyasa, 6zgiirliigiinii ve kendi koydugu yasalar1 korumaya ¢aligsan her iiretim siirecini
ve bu siirecte liretilen {riinleri kendine mal etmektedir. Sanat ve sanat¢inin iirettigi eser,
sanayi ve emek ile bitlinleserek sanat emege doniismekte, emekse sanatsal &zellik
kazanmaktadir. Prekarite’nin ortaya ¢ikiginin bu gelismenin bir sonucu oldugu soylenebilir
(Artun, 2014). Prekarite terimi Tiirkge’ye giivencesizlik olarak gevrilmis olmasina karsin
prekarite teriminin dilimizde birgok anlami vardir. Bunlar “geleceksizlik”, “egretilik”,
“esneklik”, “gelip-gecicilik”, “belirsizlik” olarak tanimlanabilir ancak bu nitelikler
proletaryadan kopmaya calisan ve ¢ikarlar1 proletarya ile catisan yeni bir olusum olan
prekarya smifim1 tanimlamaya yetmemektedir. Aksine daha genis kesimlerin emekgilerle
kaynastigini, biitiinlestigini gdstermektedir. Ornegin 1950-1970 arasi is giiciine katilim orani
diisiis gostermis ve 1970 sonrasi kiiresellesmenin baglamasiyla bu oran siirekli yiikselmistir.
Zamanla bu yiikselis diinyadaki niifusun neredeyse yarisina ulasmustir. Ilerleyen zamanlarda
daha da kalabaliklasan emekg¢i sinifinin %73 iiniin giivencesi yoktur ve giivencesiz kosullarda

calismaktadir. Bu gelismelerden, prekaritenin iscileri bolmedigi aksine Thompson’un
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deyisiyle onlarin hem tecriibenin ham maddesinde hem de ortak bilingte birlesmelerini
saglayan bir olusum oldugu belirtilmektedir (Oguz, 2012: 45-250).

Refah ve varlik i¢inde, yiikselen piyasa ekonomilerindeki insanlar gegmisin izlerini
tasisa da yeni bir sonug olarak degerlendirilebilecek “prekarya”ya katilmislardir ve prekarya
“isci sinifi” ya da alt sosyal sinif olan proletaryanin parcasi degildir. Proletarya denildiginde
akla eskiye dayanan diizenli olus, degisken olmayan ve gelecekte is¢inin ne kadar ve nasil
ilerleyebilecegi net olarak belli olan islerin bulundugu, sendikalasmalarin yasandigi, ortaklasa
sozlesmelerin yapildigi, ana babalarin is unvanlarini anladigi, isimleri ve nitelikleri bilinen
bolgesel patronlarin bulundugu bir toplum anlasilmaktadir. Prekaryanin iginde olanlar
patronlarini tanimadiklar1 gibi, gecmiste kag kisiyi calistirdiklarini ya da gelecekte kag kisiyi
caligtiracaklarin1 da bilmemektedirler. Prekaryanin “orta simmif” olarak da sayilmamasinin
nedeni sabit ya da gelecegi bilinen bir ticret, makam veya ¢esitli haklarinin bulunmamasidir.
Bunlardan dolay1 orta sinif, is¢i sinifi ya da enformal degillerdir. Giivencesiz bir yasama sahip
olarak tanimlanabilmekte ve bu insanlarin ¢evresini olusturan arkadaslari, meslektaslar1 vd.
gegici bir konumdadir, bu gegiciligin ne kadar siirecegine iliskin herhangi bir giivenceleri
bulunmamaktadir (Standing, 2014: 20).

Kiiresellesme doneminde (1975-2008) ticari kuruluslar arasindaki yaris ve birey
haklarinin stiinligi gibi degisiklikler nedeniyle biiyiliyen prekaryanin dort ayirt edici 6zelligi
bulunmaktadir. Birincisi, gelirlerinin giivencesiz olusu ve gelir yapilanmasinin diger
gruplardan farkli olmasi, ikincisi, gereksinme duydugu zamanlarda c¢evresinden destek
alamamasi, giivence altina alinmis devlet ya da sirketlerden de yardim alamamasi ve
birikimlerinin olmamasi, t¢iinciisii ise, kendini emek¢i toplumun bir pargasi olarak kabul
etmemesi ve son olarak, zamanin denetimini kaybetmesi ve birgok seyin zaman agisindan kisa
bir dénem tizerinde gelismesidir. Giiniimiizde ¢ogu iilkelerde yetigskin nifusun dortte birinin
prekaryanim igine dahil oldugu tahmin edilmektedir. Bu sinifin i¢inde olanlarin ge¢misleri
birbirinden farkli olsa da o6zellikle gengler, kadinlar, stajyerler, yaslhlar, engelliler, etnik
azinliklar ve hapishanedekiler degisik giivencesizlik tasiyan gruplardir. Prekaryanin farkli
cesitleri bulunmaktadir ve bu sinifin i¢inde yer alan bireyler, degisik sebeplerle prekaryaya
dahil olmuslardir (Standing, 2014: 154; Altintas, 2015: 168).

Seymour (2012: 251-270) tiim bu siiregleri de gbéz oniinde bulundurarak “hepimiz
giivencesiziz” sdyleminde bulunmustur. Seymour’un bu ifadesinden yola ¢ikarak giinlimiizde
tiyatro oyuncularinin durumu da bu baglamda degerlendirilebilir.

Modernligin ¢6ziildiigli hatta sona erdigi giiniimiizde, emegin niteliginde diisiinsel ve

fiziksel pargalarin bilesiminde, emek siireglerinin orgiitlenmesinde ve sonuca ulagsmasinda, is
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boliimiinde yasanan degisimler yeni bir donemin ve sanat hareketinin olusmasinda etkili
olmaktadir (Therborn, 2012: 13-24). Neo-kapitalizm, Marks’ i (1976) sozini ettigi gibi,
sermaye calisan herkesi iscilestirmekte ve her ¢alismay1 piyasalastirmak yolundaki etkileme
giicliniin biitiin hayat1 ele gecirmesi olarak yorumlanabilir. Sanatin da kapitalizmle birlikte
Ozgiirligine kavusmasma ragmen simdilerde emekle 6zdesleserek Ozerkligini kaybetme
asamasinda oldugu ve prekaritenin, is¢i siifinin giiniimiize kadar kazandigi biitiin haklarin
ve giivencelerini kaybederek somiiriiniin ve baskinin artti@i aymi siirecin sonucu oldugu
belirtilmektedir (Artun, 2014). Bu baglamda tiyatro oyunculugu hem giivencesiz hem de

calisma devamliligi riskli bir meslek olmaya devam etmektedir.

1.4.2. Sanat ve Avangard Yaklasimlar

Sanat-siyaset is birligi, mutlu bir toplum yaratma diisiincesi, giizel bir s6z olmaktan
cikarak devrimci hareketleri de etkilemistir. 19. Yiizyilin sosyalist diisiinceleri davalariin ve
tasarilarinin sanatin yardimiyla gerceklesecegine inanmiglardir. Avangard bir askerlik
terimidir ve bu terimi siyasete uyarlayan Saint Simon sanat¢inin avangard oldugunu
soylemektedir (Artun, 2017).

1789 Devrimi sonrasi siire¢ biitiin diinyay1 ilgilendiren simirsizca verilen sozlerin
yorumlanmaya, anlamlandirmaya ¢abalandigi, siyasal hayallerin arttig1, hareketli bir donem
olmustur. Saint-Simon, Fourier, Louis Blanc, Marks/Engels, Proudhon, Blanqui, Tocqueville,
gelecegi etkileyeceklerine inandiklari programlarini genellikle bu donemde zihinlerinde
Kurmuglardir. Sosyalist hayalciler, insanligin sonunda bir sanat diinyasinda yasayacagini
soylemektedirler. Bu sanat diinyasina yolculugun sanatin gosterecegi yoldan yapilacagi
umulmakla birlikte burada sanatin, amaca ulasabilmek igin arag¢ olacagi diistiniilmektedir
(Artun, 2003: 9-32). Simon (1760-1825) sanati bu nedenle siyaset yapmakta bir ara¢ olarak
gormekte ve Simon’un sanatinin sonuca ulasabilme sanati oldugu sdylenebilir. Toplumdan
kopmayan, toplum sorunlarini isleyen sanattir ve bu sebeple sanatta giizellikle ilgilenmemekte
ve sanatin Ozerkligine karsi ¢ikmaktadir. Sanatcilarin, sanatin yonetimini biiyiik dlgiide ele
gecirmeleri 1917 Devrim’i ile gergeklesmistir (Artun, 2017).’

Amag sanat araciligiyla insanlara mesaj verme, uyandirma, bilgilendirme, bagkaldirma
ve istedikleri toplumsal diizeni saglamaktir ve burada iktidar is¢i sinifidir ve bu donem sanatla
devrim arasinda bir bag kurmaktadir. Sanat, tarihi olaylari, degisimleri, doniisiimleri ifade

etmekte en etkili aragtir. Ik caglardan beri her olay ve déniisiimiin ilk dnce gerek duvar

¢ https://www.e-skop.com/skopbulten/dava-sanati-otonomi-heteronomi-ve-sanatin-siyaseti/3506 (erisim
tarihi:06.12.2018)
7 https://www.e-skop.com/skopbulten/dava-sanati-otonomi-heteronomi-ve-sanatin-siyaseti/3506 (erisim
tarihi:06.12.2018)
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resimleri gerek miizikle sanatsal olarak ifade edilip duyurulmus olmasi da sanatin bu
konudaki etkililigini gostermektedir. Belki de avangard hareketle devrimcilerin kendilerini
birbirlerine yakin hissetmelerinin sebebi gergekgi olamayacak bir sekilde diizene karsi
¢ikmalarindan kaynaklanmis olabilir.

Rodgenko, Lissitzki, Mayakovski gibi konstriiktivist sanatgilarin propaganda-ajitasyon
sanatinda yeni bir yol baslattiklarini da belirtmek gerekir. Bu birliktelige “heroik komiinizm”
denmis ve dort yil boyunca 1917-1921 arasinda devam etmistir. Daha sonra Rus ger¢ek¢iligi
eski bigimine doniismeye baslamis ve avangard sanatgilar diismanlastirilarak hareketin
disinda brrakilmistir (Artun, 2016)8. Troniktir ki avangard sanatgilarin bu donemde iirettikleri
eserler daha sonra yok etmeye calistiklart kurumun bir pargasi olan sergilerde, miizelerde
piyasaya siiriilmiistiir. Bunun igin attiklari adimlar1 yaptiklar seyleri 6zetlemek gerekirse,
Rusya’da tiyatronun 6nemini ve o dénem tiyatronun insanlari sanatla birlestiren en 6nemli dal
oldugunu diisiinecek olursak, donemin avangard tiyatro sahnesine bakmak c¢ok yerinde
olacaktir.

Wagner, operay1 biitiin degisik sanatlar1 ve duyumsamalari bir araya getirilebilecek bir
sanat ortami olarak miiziginden dekorlarina, kostiimlerinden oyunun kendisine kadar birgok
alanda etkileme giicii ve doniisimii her yonden ifade edebilecegi bir alan distinmiistiir.
Boylece siipermatizm de konstriiktivizm de oncelikli olarak tiyatro dekorlarinda ve
kostiimlerinde sekillenmektedir. Daha sonra dada ve siirrealizmin baslica konusu olacak, dilin
akiler yorumlama ve agiklama diizenini bolmeye, doniik deneylere de Rus avangard
tiyatrosunda rastlanmistir. Klasik miizik kahplarinin digina ¢ikan besteler de ilk burada
seslendirilmistir. Hayat1 tiimiiyle bir sanat eseri olarak orgiitlemek isteyen avangard da
zamanla kenti biitiiniiyle tiyatro sahnesine doniistiirerek fabrika sirenleri ve kent giiriiltiisii
esliginde senfoniler icra edilmesi ve biitiin kent halkinin katilip oyunlar oynadigi, ya da rol
aldig1 panayirlar hayal edilmektedir (Artun, 2016).° Antmen (2008: 104) diinyada sanatin

siyaset tizerindeki etkisine iligkin olarak sdyle sdylemistir:

“Avrupa’da I. Diinya savasi sonrasinda yeniden ortaya ¢ikan evrensellik ilkesine dayanan toplum
tasarisi, Rusya’da da ‘Bolsevik Devrim’inin etkisiyle, konstriiktivist sanat¢ilar tarafindan dillendirilir.
Yeni komiinist toplumun insasinda; “diizen ve denetim, disiplin ve sistem, seri ve standart gerektiren

ozelliklerinin sanatsal yonteme karsiliklari aranir ve ‘konstriiksiyon’ ideal bi¢im olarak kabul edilir”

Biirger, giiniimiizdeki neoavangard eserlerin politik bir biitiinleyici, arabulucu ve kesin

bir bi¢im sergileyemedikleri i¢in sanatla hayat arasinda olusan yabancilagsmayi gidermeyi

8 http://www.aliartun.com/yazilar/rus-avangardlar-sanatin-iktidari/ (erigim tarihi:06.12.2018)
® http://www.aliartun.com/yazilar/rus-avangardlar-sanatin-iktidari/ (erisim tarihi:06.12.2018)
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amagclayan tarihe mal olmus avangardin gorevini yiiklenemeyecegini, yerini alamayacagini
ileri siirmiis, Sanatsal tartigmalara yeni bir bigim getirmistir. Avangardin tarihsel pozisyonu ve
kapsadigi konular1 yeniden gozden gegirirken, neo ya da post dnekleriyle siniflandirilan yeni
arayislarin igerdigi iliski lizerine kurulmustur. Biirger, avangardin émriinii iki diinya savasi
arasina  sigdirmaktadir ve bu donem siiresince tarihi avangardin  dislerini
gerceklestiremedigini ve sonunda savastigi kurumlara karsi yenik diistiigiinii soylemekte,
giiniimiizdeki avangard yapilanmalarin ise yalnizca avangardin sarsma, sasirtma gibi
tekniklerini kullandigin1 iddia etmektedir. Hatta sanatin var olan toplum igerisinde hayatin
eylem ve uygulamalarina katilmasinin saglanmasi iddiasi, avangardist amaglarin basarisiz
olmasindan sonra artik ciddi bir sekilde giindeme getirilmemektedir. Giiniimiizde sanatgi
sergiye bir soba borusu gonderdiginde Duchamp’in hazir esyalarinin yarattigi isyanin
yogunluguna higbir zaman ulasamayacagi 6ngoriilmiistiir. Tersine Duchamp’in Pisuari sanat
kurumunun ¢okmesini hedeflerken, soba borusunu bulan kisi ise bunun sanat eseri oldugunu
ve miizeye girmesini istemekte ve avangardist isyan boylece tersine ¢evrilmektedir (Sahiner,
2005: 14).

Sanatin sosyal konulara egilmemesi, kendi i¢inde galismalarini siirdiirmesi yoniindeki
diistinceler 21. yiizyila kadar zaman zaman s6z konusu olarak konusulmustur. “Sanat, sanat
igcindir” fikri ve bu yonde uygulamalar 19. yiizyilda yogunlagsmistir. Bu diisiincelere paralel
olarak sanat ile siyasetin ortak bir zeminde olamayacagi iddia edilmis ve bu fikirleri kapsayan
modernizm, sanatin kendi i¢inde Kalarak iiretimini siirdiirmesi sonucu bagimsiz olabilecegini
iddia ederken, avangard ve postmodern sanat ise, sanatin siyaset ve hayatin iginde olmasi
gerektigini savunmaktadir. Avangard sanat bazi diisiiniirleri etkisi altina alarak sanatin
sonunun geldigini diisinmelerine neden olmustur (Kreft, 2008: 39).

Biirger’e gore daha itinali ve Kkusursuz olarak distiniiliip bigimlendirilse bile,
happening’ler, dadaist gosterilerin isyan Slgiilerine ulasamamaktadir. Ciink{i avangardistlerin
basvurdugu, kullandig: etki araglar1 sok edici, sasirtict etkilerini kaybetmistir. Ayrica Biirger,
neo-avangard tutuma kuskuyla yaklasirken, onun sanat olarak avangardi sahislara bagh
kalmaktan ¢ikardigini ve gercek avangardist amaglarin ise yaramadigini belirtmektedir.
Eserin toplum iizerindeki etkisini belirleyen, sanatgilarin kendi ¢alismalari ile ilgili bilingleri
degil, eserlerin yarattig1, kazandig1 sayginliktir. Neo-avangardist sanat, tam anlamiyla 6zerk
bir sanattir. Yani sanat1 hayatin eylemine ve uygulamasina katmak yolunda avangardist amaci
reddetmistir. Sanati olumsuzlama gayretleri ve cabalari da sanatgilarin diisiincelerinde ve
niyetlerinde 6zgiir bigimde eser olma niteligi kazanan sanatla ilgili gosterilere doniismiistiir

(Sahiner, 2005: 14-15).
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Tarihsel avangardin topluma, burjuva smifina karst olmasinin yaninda, sanatin
diisiince bicimine ve yasamdan uzak olusuna kars1 oldugu sdylenebilir. 20. yiizyilda yasanan
sanata radikal ve giizellik duygusu wuyandiran degisiklikler, c¢esitlilik ve tecriibe
kazandirmuistir. Tiyatro seyircisi hakkindaki diistincelerin degisimi bu akimla birlikte
olmustur. Bu duruma fiitiirist sanatcilarin el ilanlart ya da bildirgelerle seyirciyi kiskirtmalar
ornek olarak gosterilebilmektedir (Candan, 2003: 64-65).

Duchamp’in seri iiretim metalarin1 rastgele segip, imzalayarak sanat sergilerine
gondermesindeki kiskirtma, oncelikle sanatin ne oldugu ya da neyin sanat oldugu konusunda
bir anlayisin var olmasini gerektirmektedir. Duchamp’in kiskirtmasi, sanat adi verilen kurumu
hedeflemekte ve alana getirilen sanat nesnesi de bu kiskirtmadan ayri tutulmamaktadir.
Hayatin uygulamalarindan ve eylemlerinden uzaklasmis, sisteme angaje olarak onun istedigi
dogrultuda sanat tireten, siirekli gelenekle ilgili olana gondermede bulunarak kendi realitesini
var etmeye devam edip edemeyecegi ya da tamamen estetik sanat stratejilerinden
soyutlanmig, dislanmig bir metanin ne kadar degisip yeniden estetik deger kazanabileceginin
belirsiz olmasi dadaizm iginde de giiglii bir kirtlma yaratmistir (Sahiner, 2005: 14). Bu durum
kapitalizmin kendi yapisini elestiren bir seyi bile popiilerlestirip bunu kendi biinyesine

almasina, metalastirmasina en giizel 6rneklerden biridir.

1.5.  Ideoloji ve Sanat Tliskisi

Iktidarda olanlarin, sanat yoluyla kitlelere ideolojisini ulagtirma amaglar1 Antik Yunan
doénemine dayanmakta olup ilerleyen zamanlarda ve neredeyse tiim toplumlarda goriilmiistiir.
Oyle ki Fransiz diisiiniir Louis Chevalier de Jaucourt’un ansiklopedi i¢in yazdigi yazilarin
igerisinde, iktidarlarin insanlara fikirlerini kabul ettirebilmek igin resim ve heykellerden
yararlandigi yer almaktadir (Burke, 2003: 65).

Nazi iktidar1 da sanati ve sanatgilar1 propaganda amagli kullanmig, sanatgilarin ve
sanatsal faaliyetlerin Nazi propagandasina uygunlugu saglanmistir. Nazi ideolojisine karsi
olan sanatgilar o dénem islerinden alinmislar dahasi sanat kurumlari iktidar tarafindan gézlem
altinda tutulmaya baslanmustir. italya’da Musollini dsneminde de benzer sekilde uygulamalar
goriilmistiir. Musollini yalnizca kendi ideolojisi dogrultusunda sanat faaliyetlerinde bulunan
sanatcilara yardimlarda bulunarak tiyatro, miizik gibi sanatlar1 politikasin1 ortmek icin
kullanmistir (Konur, 2001).

Ayni sekilde Sovyetler Birligi’nde Marksizm’i elestiren sanatgilarin devlet tarafindan
desteklenmedigi goriilmekle birlikte ideolojik sisteminin benimsenmesi, yiiriittiigi politikalart

desteklemesi amaciyla sanati ve sanatcilart desteklemesi amaci dogrultusunda o donemde
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lehine sonuglar elde ettigi goriilmektedir. Stalin doneminde ise sanat, ayn1 sekilde toplumda
devlet propagandasini yayma amaciyla kullanilmak istenmis, bu ama¢ Marksist ideolojinin
sanatgilar1 etkilemesi ve sanatgilarin eserlerine bu etkinin yansimasi olan toplumsal
gercekeilik anlayisiyla gergeklestirilmeye calisilmistir. Bu toplumsal gercekeilik anlayisi
dogrultusunda zamanla Stalin rejimi sanat ve sanatgilar tizerinde daha goriiniir bir baski
kurmaya baglamigtir. Stalin’in sanatin ve yaraticiligin ancak kendi belirledigi cerceve
icerisinde olmasina izin veriyor olmasi bir¢ok sanat¢inin siiriilmesine (6rn. Sibirya) hatta
oldiiriilmesine neden olmustur (Ersel, 2006).1°

Bu orneklerden yola ¢ikildiginda, her anlamda bagimsizligi savunan ideolojilerin
dolayisiyla sanatta da bagimsizligin ideal oldugu fikrinin hakim oldugu yonetim sekillerinde
bile sanatgilarin 6zgiin ve Ozerk olmasinin gergek hayatta tam karsiligini bulamadigi
goriilmektedir.

Ozgiir diisiinmeyi, esitligi, hakki savunan bir ideoloji iginde bile sanat bu ideolojik
yapinin mimari olan iktidarin politikalariyla ters diismesi durumunda kendiyle ¢elisip sanata
ket vurmaktadir. Bu diizene yonelik elestirel isler yapmaya c¢alisan radikal diyebilecegimiz
sanatgilar mevcut iktidar tarafindan desteklenmek bir yana dursun engellenmek ve hatta
bireysel 6zgiirliiklerinden olmak durumuyla karsi karsiya kalabilmektedirler.

Tim diinyada oldugu gibi iilkemizde de tiim sanat¢ilara, padisahlar ve diger devlet
adamlar1 ¢esitli yardim ve ihsanlarda bulunmuslardir. Bu durum sanat¢ilarin padisahlari ve
diger devlet adamlarin1 olumsuz elestirilerinden korumus olmakla birlikte; bu yardimlarin
sanatin gelismesini mi sagladig1 yoksa kisitlanmasina mi neden oldugu belirsizdir (Akengin
2014: 145). Ancak sanat devlet tarafindan desteklendigi siirece iiretiminin yapilmaya devam
edebilecegi i¢in olumsuz getirileri olmasina ragmen yapilan bu yardimlar sanatin gelismesine
olanak saglamistir. Geleneksel Tiirk tiyatrosundan giiniimiize kadar Tiirkiye’de tiyatro
sanatinin ideolojiyle iliskisini inceleyecek olursak;

Gezen’e (2003: 24-26) gore meddahlar halka yakin goriinselerde aslinda saray ve
yonetime daha yakin olmuslardir. Hatta ¢ogu zaman, meddahlar, sarayin halka duyurmak
istedigi haberleri kahvelerde anlatmasi karsiliginda akgeler ve altinlarla ddiillendirilmislerse
de meddahlik hi¢bir zaman dalkavukluk olmamistir. Bu baglamda eski meddahlar hiikiimet
yanlis1 olarak gériilmektedir. Giiniimiizde! ise meddahlarin yine siyasetle i¢ ige olduklari

ancak eskinin tersine muhalif olduklar1 gériilmektedir.

10 https://www.mavi-nota.com/index.php?link=yazi&no=927 (erisim tarihi:19.05.2020)
11 Giiniimiizde meddahlar gesitli isimlerle anlmakta (komedyen, show-men, stand up, modern komik vb.) ve
gosterilerini daha ¢ok tiyatro sahnelerinde siirdiirmektedirler.
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Karag6z oyununun ise oynandigi donemde baslarda ilging bir bicimde dokunulmazligi
oldugu goriilmekte hatta din adamlarn Karagdz oyununun Islam uygulamalarma ayKirt
oldugunu bildikleri halde fetvalarida oyunun oynanmamasi ya da buna Islam uygulamalarina
uygun olmasi gerektigini yaymlamamislardir. Karagéz oyunundaki taglamalarin bahsettigi
konulardaki kisilerin ve durumlarin tam olarak kim olduklar1 ve ne olduklart belli
edilmediginden ignelemelerle islendiginden olsa gerek din adamlarindan, devlet igindeki
onemli isimlerden siyasi ve politik konulardan bahsetmesine, taslamasina, elestirmesine
ragmen net bir kanit sunulamadig i¢in bir sey sOylenmemistir. Ancak sonralar1 Karagoz’iin
yasaklanmasi ve bazi yerlerde oynatilmasina kismen izin verilmesinin sebebi de yine padisaha
vezirlere laf atmasi, konusulmamasi gerekeni konusmasi olma ihtimali ¢ok yiiksektir (And,
2014: 42- 44).

Temel amaci izleyiciyi eglendirmek olan Tuluat tiyatrosunun ilk olarak 19. Yiizyilda
ortaya ¢ikmasina donemin giiglii kisilerinin padisahin onayi ile tiyatro oyunlarini tekellerine
almas1 yol agmistir. Bu Kisilerden biri olan Giillii Agop Efendi, padisahtan onay alarak yazil,
metne bagli oyunlar tekeline almis ve bunun sonucu olarak Agop Efendi disinda batili
yazarlarin dilimize ¢evrilmis eserlerini kimse oynayamamustir. Bu durum ve kagak olarak
sahnelenen oyunlar1 ise zabitanin basiyor olmasi ile Agop Efendi disinda diger kumpanyalarin
issizlik ve aglikla karsi karsiya kalmasina neden olmustur. Bu gelismeler tuluat tiyatrosunun
dogmasina neden olmustur. Ciinkii diger kumpanyalarin elemanlar1 Agop Efendi’nin
tiyatrosundaki oyunlara seyirci olarak giderek oyunlari ezberleyip sonrasinda sahnede
dogaglama olarak oynamaya baslamiglardir. Ancak ellerinde yazili bir metin (tekst)
olmadigindan zaptiye baskin yapsa bile bir oyun teksti bulamamistir (Gezen, 2003: 58). Giilli
Agop Efendi’nin metne bagl tiim oyunlar1 tekeline almig olmasi adaletsiz bir uygulama
olmakla birlikte aslinda tuluat tiyatrosunun dogmasindaki en 6nemli nedenlerden oldugu
goralmektedir.

17. YY’da Osmanli’nin ¢agdas tiyatroyla tanigmasi ile 19. Yizyilda Ill. Selim ve II.
Mahmut dénemlerinde hem {ilkeye gelen yabanci misafirlere gosterilerde bulunarak prestij
artirma hedefi hem de tiyatronun toplumu etkilemedeki 6neminin daha iyi anlasilmasiyla
birlikte tiyatroyu kendi istedikleri bigimde kontrol etme isteklerinin birlesmesiyle ¢agdas
tiyatro bu donemde tizerine daha da diisiilen ve yapimlar1 desteklenen bir sanat dali olmustur
(Uslu, 2011: 24).

Il. Abdiilhamit doneminde artan yasaklamalardan tiyatro oyunlari da nasibini almistir.
Ancak bu yasaklamalar yabanci tiyatro topluluklarinin temsillerine uygulanmamis 6zellikle

devleti elestiren metinlere kisitlamalar getirilmistir. Bu durum II. Mesrutiyet’e kadar devam
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etmis ve buna bagli olarak tiyatroyla ilgili yapilan propagandanin da etkisiyle halkta tiyatroya
Kars1 olusan olumsuz tutum devam etmistir (Nutku, 2008: 285).

Bu donemde yabanci oyunlarin ¢evirilerinin ve uyarlamalarinin yapilarak
sahnelenmesi Tiirk yazarlarin yeni oyunlar yazmalari ve onlarin da sahnelenmeye baslanmasi
gibi olumlu gelismeler olmus, bunun yaninda Misliiman Tiirk kadinlarinin oyunlarda sahne
almasi igin girisimlerde bulunulmus ancak olumlu bir sonu¢ alinamamis hatta bu durum
temsil heyetiyle yonetim kurulu arasinda anlagsmazliklarin ¢ikmasina neden olmustur. 1919
yilinda Afife Jale’nin, Hiiseyin Suat’in yazdigi Yamanlar oyununda rol almasiyla iilkede ilk
kez bir kadin oyuncu sahne oniine ¢ikmistir. Fakat bu oyun gosterimi Dahiliye Nazirinin
talimatiyla Dariilbedayi’ye aktarilan 6denegin kesilmesiyle sonuglanmistir (Daloglu, 2013:
22). Tiirk tiyatrosunun yeni yeni gelistigi bu dénemde yasanan bu durum, egemen ideolojinin
desteklemedigi veya istemedigi bir durum séz konusu oldugunda devlet tarafindan
desteklenen s6z konusu kurumdan bu destegin yaptirnm araci niteliginde alinabildigini
gosteren onemli bir 6rnektir.

1921 yilinda Dariilbedayi’nin basyonetmenlik gorevine Muhsin Ertugrul getirilmistir.
Bu donemde sanatcilar ¢ikan anlagsmazliklarin ve kisitlamalarin azalmasi ve biirokratlarin
tiyatro yonetiminde s6z sahibi olmalarinin engellenmesi umuduyla yonetim kurulu ve okuma
kurulunda gorevlilerin sanatgilardan olusmasini talep etmislerdir. Yonetim kurulu bu talebi
kabul etmemis ve hatta Muhsin Ertugrul ve bir grup sanat¢inin Dariilbedayi’den ¢ikarilmasi
yoniinde bir karar almistir (Nutku, 2008: 304).

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Tiirkiye, ekonomik, siyasal ve toplumsal alanlarda
Atatiirk'in baglattigi yeni yapilanma siireci igine girmistir. Tiirk tiyatrosu da s6z konusu
dénemin iriini olan siyasal, ekonomik, kiiltiirel degisime paralel olarak gelisim gostermistir
(Erkog, 1995: 17). Atatlirk, milli kiiltiiriin gelisebilmesi i¢in milli ruhun ve bilincin
yaratilmas: gerektigini ve sanat¢ilardan bagimsizlik sonrasinda gurur ve coskuyu inkilaplara
uygun olarak kitlelere iletmesini beklemistir (Iskender, 1983: 1746).

And (1983: 59-62), Tiirkiye Cumhuriyetinin essiz mimar1 Atatiirk’iin, kiltiir
degisiminin ve atitliminin temel ilkelerini koyarken, bu ilkelerde tiyatroya da 6nemli yer
verdiginden bahsetmis ve bunlari: Tiirk kadinina sahnede kendisine yarasan bir yer; halka ve
halkin yararina yonelik bir tiyatro, bunun i¢in kamu kesiminin destekleyecegi bir ulusal
tiyatro fikri; devrimlerin ve devletin temel ilkeleri dogrultusunda bir tiyatro anlayisi; tiyatro
Sanat¢isina tanman saygmlik ve onun Yyetismesinde kamunun yardimi® olarak

orneklendirmistir.
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Mesrutiyet'in sonlarina dogru Afife Jale’nin ilk yiirekli adimi atmasi, tiim baski ve
engellere ragmen sahneye ¢ikmasinin ardindan bu konuda kesin basar1 Atatiirk ve
Cumbhuriyet’le birlikte saglanmistir. Bedia Muvahhit'in izmir'de, Atatiirk'in huzurlarinda
sahneye ¢ikmasiyla birlikte, Tirk kadii ile sahne arasinda kalan tiim engeller de ortadan
kalkmaya baslamistir (Konur, 1987: 307).

Tek partili donemde siyaset daha ¢ok biirokratlar tarafindan yapilmis ve dogal olarak
devlet ve siyaset kavramlari i¢ ige gegmistir. Devletin yine bu donem Batinin kiiltiir
seviyesine ulasmak ve milli kimligin olusturulmasi, saglamlastirilmasini saglamak adina; bu
hedefleri eserlerinde yansitan sanatgilart desteklenmesiyle de bu sanatgilar kendilerini devlet
memuru olarak gormekten Ote siyasi bir kimlige sahipmisgesine hareket etmeye
baslamislardir (Akdede, 2011: 159).

1931 yilinda Tiirk ocaklarinin kapatilmas: ve Turancilik ilkesinin feshedilmesiyle
Osmanli geleneginden kopulmus ve Anadolu’da yeni bir ortak kimlik arayisi baslamistir.
Halkevleri tam bu noktada yeni ulusal kimligin olusmasina katki saglamasi ve yaymasi
amaciyla (Bek, 2008:118) 1932 yilinda Cumhuriyet Halk Firkasi tarafindan 14 ilde agilmistir
(Arikan, 1999: 265).

Halkevlerinin faaliyet siirdiirdiigli alanlarin iginde toplumsal iliskiler, halk egitimi ve
koyciiliik, kitaplik ve yaym, dil, tarih ve edebiyat, plastik sanatlar, miizik, gosteri, spor,
folklor ve etnografya, turizm ve gezinin yaninda tiyatro da onemli bir yer tutmaktadir.
Halkevleri amator tiyatro grubu kendi iiyelerinden olusmaktadir. Bu grubun oynadigi
oyunlarin sahnelenmeden o6nce, CHP Genel Yonetim Kurulu’nun onayina sunulmasi
halkevlerinin kurulus amaci olan devrimlerin halk tarafindan benimsenmesine katki saglamak
lizere tiyatro sanatindan yardim aldiklarini gostermeye iyi bir ornek teskil etmektedir
(Bagbug, 2013: 50). Halkevleri iktidarin destegiyle, genel ve Ozel biitge, kamu tiizel
kuruluslar1 ve belediyeler tarafindan maddi olarak desteklenmis ve mali agidan ¢ok sikintiya
ugramamisglardir (Suner, 1995: 15).

Cumhuriyet’in ilanindan itibaren uygulanan kiiltiir sanat politikalar1 1950 yilinda Demokrat
Parti’nin iktidara gelmesiyle birlikte devletin onem verdigi alanlardan olma durumunu
yitirmistir (Yaman, 1998: 96). CHP’nin gelen elestiriler sonucunda yapmis oldugu
diizenlemeler ve Halkevlerinin tiim siyasi partilere ortak hizmet edecek bir platform haline
dontistiriilmesine yonelik teklifler Halkevlerini bekleyen sondan kurtarmaya yetmemistir.
Demokrat Parti lideri Adnan Menderes’in 12 Mart 1950 tarihli grup konusmasinda “Mazinin
molozlartyla yeni bina yapilamaz, yeni devir ig¢in yeni malzeme kullanmak lazimdir,

(halkevleri) bir devrin bekasidir, bunu temizlemek lazimdir” ifadesini kullanmasi, yaklasan
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sonun habercisi olmustur. 8 Agustos 1951’de mecliste yapilan oylama sonucunda CHP’nin bir
kiiltirel kolu olarak faaliyet gosterdigi, parti ideolojisini halka benimsettigi gerekgesiyle, 478
subesi bulunan halkevlerinin kapatilmasi karar1 yasalasmistir (Giines, 2012: 149-151).

Ayni donem komiinist oldugu gerekgesiyle Muhsin Ertugrul’un Devlet Tiyatrolari
Genel Miidiirliigii gorevinin sonlandirilmas: (Safa, 1958)'? dénemin siyasi sorunlarmin
tiyatroya yansidiginin ve iktidar partisinin bu konuya yaklasimimin énemli gostergelerinden
biridir. 1960 darbesi ve akabinde 1961 Anayasasi Tiirkiye’deki sosyo-politik hayatin yaninda
kiltiir-sanat alaninda da degisimlere neden olmustur. Bu donemde grevler, mitingler ve
ogrenci hareketleri oldukg¢a artmigtir. Tiyatro da bu donemin politik riizgarindan etkilenmistir
(Erkek, 2013: 155).

Onceki dénemlerde sakincali oldugu diisiiniildiigii icin sahnelerde yer alamayan
yazarlarin (Brecht ve Nazim Hikmet) oyunlar1 ve bazi konular (sosyalizm) bu donem
tiyatrolarda, miizikallerde sahnelenmeye baslanmistir. Bunun yaninda koy ve gecekondu
yasantisi, is¢inin yasantisi sahnelenen oyunlara konu olmustur. Ancak bu konular bu dénem
siif temelli ekonomik, politik ve toplumsal yasam baglaminda ele alinmistir. 1960'larda
yasanan Ozglrliik ortamina 1970'lerin askeri girisimleriyle 6nlem alinmaya baslandiginda,
tiyatro diinyasinda da yasaklamalar ve tutuklamalar donemine girilmistir. Yine de bu
donemde yabanci politik belgesel oyunlar, Nazim Hikmet'in yapitlarindan yapilan
uyarlamalar, Breeht oyunlar1 giindemde yer almistir. Vasif Ongoren “Asiye Nasil Kurtulur?”
ve Oktay Arayict “Seferi Ramazan Bey'in Nafile Diinyas1” ile yerli politik tiyatronun en
carpict orneklerini sunmuslardir (Yiksel, 1993: 25).

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kuruldugu ilk yillarda Kiltir Bakanligi faaliyetlerini
stirdiirmiistlir ancak 1960-1965 yillar1 arasinda Kiiltiir Bakanligi Milli Egitim Bakanlig1 catist
altinda miistesarliklar halinde yiiriitilmeye baslanmistir (Cegen, 1977: 17). Bu durum
hiikiimetlerin kiiltiir sanat politikalarni kendi ideolojik aygitlarina doniistiirmek istedigine
ornek teskil etmektedir.

1971 yilinda Kiiltir Bakanligi kurulmustur. Bunun en onemli sebeplerinden biri
devletin sanati ve sanat¢iyr kontrol etme istegi ve tabii sanatin devlet destegine olan
ihtiyacidir (Kongar, 2013: 60). Bu doneme kadar ¢esitli araglar ile miidahale edilen sanat,
devlet ¢atis1 altinda iiretilmeye baslanmis, sanat kurumlar1 birer devlet kurumuna, sanatgilar

ise birer devlet memuruna doniistiiriilmiistiir (Sabuncu,1977: 10).

12 http://gazetearsivi.milliyet.com.tr/Arsiv/1958/08/24 (erisim tarihi:30.03.2019)
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1980 darbesi sonrasi ise bircok sanat¢i yurt digina gitmis ya da gitmek zorunda
birakilmis, oyun yazarlar1 apolitik ya da sakinca goriilmeyen oyunlar yazmaya ¢alismislardir
(Yiiksel, 1993: 25-26).

Bu donemde kurulan Ulusu Hiikiimetinin programinda “milli kiiltlir ve sanat
degerlerimizi modern ilim zihniyeti ve metotlariyla isleyerek, dnce milletimize yaymak ve
ayrica milli degerlerimizi diger milletlere tanitmak igin ciddi faaliyetlere girisilecektir”
ifadesinin yer almasiyla milli kiiltiiriin tanitilmas: diistincesine paralel olarak 6zel tiyatrolara
devlet destegi verilmeye baslanmis, Devlet Tiyatrolarinda ¢alisan sanatgilarin maaslarinda da
artis olmustur (Birkiye, 2007: 85).

12 Eyliil darbesinden sonra sehir tiyatrolar1 geleneksel yapilarina doniistiiriilmeye
baslanmig, sanat yonetmenlerinin yetkileri alinarak merkeze aktarilmig, tiyatronun
izleyicilerine ulasmalarinda 6nemli bir yap1 olan semt tiyatrolar1 kapatilmis dolayisiyla
‘memur sanatgr’ kavrami hayatin iginde somut bir sekilde goriilmeye baglamistir (Nutku,
2015: 307).

Devlet Tiyatrolari’nin devlete bagl 6denekli bir genel miidiirlilk olmasi nedeniyle bu
tiyatrolarda gergeklestirilen tiim uygulamalar, oyunlar, faaliyetler, mevcut iktidarin denetimi
altinda tutulmaktadir. 1980 darbesiyle birlikte devlet tiyatrolarinin bir genel midiirliik olarak
direk devlete bagli olmas1 ve kontrol altinda tutulmak istenmesinin en 6nemli sonuglarindan
biri bu dénem memur maaslarinda yapilan artistaki en yiiksek artisin devlet tiyatrosu
sanatcilart maaglarinda ger¢eklesmis ve en yiiksek devlet memuru maasinin bile tistiine ¢ikmig
olmasidir (Alkan, 2008: 48). Devlet Tiyatrosu sanat¢ilarinin maaslarinda goriilen bu artigin
diger tiyatrolarda ¢alisan sanat¢ilarda goriilmemesi ve oyunlarin bazilarinin yasaklanmasi ya
da sansiirlenmesi ile bu artisin temel nedeninin Devlet Tiyatrolari’nda oynanan oyunlarin
devleti elestirel nitelikte olmasim engellemek oldugu belirtilmektedir (Cetinkaya istikbal,
2017: 108).

Bu donem Devlet Tiyatrosu sanatcilarina devlet memuru olduklarindan dolay1 kravat
takma ve ise gelip gelmediklerinin kontroliinii yapmak agisindan tiyatroya girislerinde imza
atmalar1 gerektigi bildirilmistir Sikiyonetim Kanunu igerisinde 6denekli tiyatrolarda ¢alisan
bazi sanatcilarin tiyatrolardan c¢ikislari verilmis, bazilar1 zorunlu olarak emekli edilmis,
sozlesmeli ¢alisan Sanatgilardan bazilarmin ise sézlesmeleri iptal edilmistir. Bunun disinda
bazi sanatgilar da tamamen isten ¢ikarilmayip bdlge tiyatrolarina atamalar1 yapilarak
merkezden uzaklastirilmaya calisilmistir (Arslan, 2013: 198).
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2012 yilinda Cumhurbaskanligi Genel Sekreterligi gorevini yiiriiten Prof. Dr. Mustafa

Isen’in yaptigi konusma®® «

olmustur (Habertiirk, 2012).%4

muhafazakar sanat olur mu” tartismasimnin baslamasina neden

21 Nisan 2016 tarihinde basbakanlik goérevini siirdiiren Ahmet Davutoglu “Kiiltiirel
Kalkinma Eylem Plani”n1 agiklarken sanatgilara “Sizin estetik goziiniiziin siyasetimize
yansimasina ihtiyacimiz var” (IHA, 2016)* diyerek bir bakima sanatcilara, mevcut iktidarin
siyasi-politik goriislerini destekleyecek eserlerin tiretilmesini istediklerini ifade etmistir.

Dolayisiyla iktidar, her donemde kendi ideolojisini halka kabul ettirmek benimsetmek
amaciyla tiyatroyu ara¢ olarak kullanmistir. Nutku (2008: 378-379) bu durumdan devlet
tiyatrolarinin ¢ok etkilendigini ve nerdeyse kisiliksiz bir kurum haline doniistiigiine ifade
etmektedir.

Devlet, sanat1 desteklerken, sanati etkileme ve ipotek altina alma gibi kritik bir durum
olugsmaktadir. Devlet bu kritik durumun olusmasini engelleyerek sanat ve sanatciya farkli
goriis ve Ozgiir alan biraktiginda sanatgilarin bu durumdan olumlu yonde etkilenmeleri olasi
goriinmektedir (Akengin, 2014: 149).

1.5.1. Gramsci ve Hegemonya

Antonio Gramsci 1800’lerin sonlarinda Ortodoks Marksizm’i ilk elestirenlerdendir.
Ayrica elestirel teori ve sonrasinda ortaya g¢ikan elestirel pedagojinin kuramsal zemininin
temelini atmistir. Sanat, kiiltiir ve pedagoji arasindaki iliskiye temel olusturan galismalara
kaynak teskil eden hegemonya kurami, Foucault’in bilgi ile iktidar arasindaki arkeolojik
incelemesi ve “riza iretimi” kavramimin da temelini olusturmustur. Gramsci Hegemonya
kuraminda, “proleter devrimin kagmilmazligi’n1 reddederek Ortodoks Marksizm’in
basarisizligini iktidarin kendini goriinmez kilmasia baglamistir (Kuru, 2014: 46).

Gramsci’ye gore hegemonya kiiltiir, siyaset, egitim, hukuk gibi st yap1 kurumlari
araciligiyla kendini somutlastirir. Hegemonyanin iiretimi alt yapinin iistyapiyla birlesmesiyle
tarihsel yapiya donligsmiistir. Hegemonya, “riza tiiretimi” yoluyla kendine devamlilik

saglamaktadir. Politik diizen ile sivil diizenin olusturdugu riza kaynagi birbirlerinden

1“Muhafazakar kesimin nasil bir demokrasi anlayisi varsa, muhafazakar demokrasi diye bir seyden
bahsedebiliyorsak, o zaman ‘muhafazakar estetik’ ve muhafazakar sanat’ diye bir seyden de bahsetmek, bunun
normlarini ve yapisini olusturmak gibi bir yikiimlilik i¢indeyiz. Sivil inisiyatif agirlikli, yerel yaklagimlari,

kiiltiiriin 6z dinamiklerini dikkate alan kurumsal yeniden yapilanmaya ihtiyag var”

14 hitps://www.haberturk.com/polemik/haber/728209-muhafazakar-sanatin-yapisini-olusturmaliyiz (erisim
tarihi:05.06.2019)

15 https://www.iha.com.tr/ankara-haberleri/basbakan-davutoglu-kulturel-kalkinma-eylem-planini-acikladi-
1371216/ (erisim tarihi:01.04.2019)



https://www.haberturk.com/polemik/haber/728209-muhafazakar-sanatin-yapisini-olusturmaliyiz
https://www.iha.com.tr/ankara-haberleri/basbakan-davutoglu-kulturel-kalkinma-eylem-planini-acikladi-1371216/
https://www.iha.com.tr/ankara-haberleri/basbakan-davutoglu-kulturel-kalkinma-eylem-planini-acikladi-1371216/
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bagimsizdir ve bu asamada sivil toplum ve ideoloji ayn: alani paylasmaktadirlar (Ozbek
2011:145). Sivil toplumda hegemonya, dil sayesinde, dili kullanarak ortak duyu haline
gelmekte ve mesrulasmaktadir. Laclau ve Mouffe (2008: 99)’nin “olussal dil, ideolojik kerte
ve iliskisel oOzgiirligiin® hegemonyay1r olusturan temel taslar oldugunu belirtmesi
Gramsci’nin, hegemonya ve toplum arasinda din gorevlilerinin, gretmenlerin ve aydinlarin
organik bir bag olusturuldugu soéylemini desteklemektedir.

Gramsci, ayrim yapmaksizin her insanin aydin olarak kabul edilebilecegini, aydin
kategorisinin olusabilmesi i¢in insanlarin yapisal iligskiler esasinda islevsel degerleriyle
Olgtilmesi gerektigini ve bu dogrultuda, aydimn teriminin kullanim1 yalnizca geleneksel olarak
ima edilen sanatcilar, edebiyat¢ilar ve diisliniirlerin yan1 sira daha genis olarak toplumun
tiretim, kiiltiir, hatta siyasal alanlarda bulunan tiim kesimleri kapsayacak bi¢gimde anlasilmasi
gerektigini ifade etmektedir (Yetis, 2002: 219). Boylece toplumun ¢esitli kesimlerinden ¢ok
sayida insan ve avukatlik, doktorluk gibi alaninda uzmanlasma gerektiren meslek erbaplari da
aydin olarak tanimlanmaya baslamistir (Bagbasi, 2010: 60)

Gramsci aydmlari toplumdaki iistyap: ve altyapi arasinda bag kurulmasini ve tarihsel
egemenligini saglayan 6geler olarak gormektedir. Aydinlar tek basina bir sinif olusturmazlar
ancak hakim ziimreyle bir bag olusturmaktadirlar. Bu bag, aydinlarin temsil ettikleri siniftan
gelmesi halinde daha da gii¢lidiir ve Gramsci’ye gore ikincil smiflarda ilk basta ortaya
¢ikmamaktadir. Ciinkii bu smiflar kendi aydinlarini yetistirememekte ve dnemli aydinlarini
ithal etmek durumunda kalmaktadirlar. Bu yiizden ikincil sinif aydinlarinda sinif bilinci ¢ok
gelisememekte ve hakim smiflarin etkisi altinda kalabilmektedirler (Bagla, 1973: 84). Bu
durum sanatin toplumu etkileme giiciiniin kaynaklarindan birini gosterir niteliktedir.

Gramsci, sivil toplumun yénetici sinifin hegemonyasinin kurulusu ve gelisimindeki
Oonemini vurgulamaktadir. Yonetici simif ideolojik hegemonyasinin  kurulmasinda ve
gelismesinde sivil toplumu olusturan tiniversite, okul, kilise, tiyatro, radyo, sinema gibi gorsel
ve igitsel baslica araglarin yaninda basin yayimn organlari, kiitiiphaneler, dernekler, kuliipler,
vakiflar gibi ideolojik orgiitler olduk¢a Onem tasimaktadir. Yonetici sinifin bu baglamda
topluma kiiltiirel ve ideolojik olarak yol gdsterici olabilmesi ve bunun igin de yonetici sinif
temsilcileri ile aydin katmanlarini bir ideolojik blok olusturarak kaynasmalarinin saglanmasi
ile kendi ideolojik hegemonyasini gergeklestirebilir. Bu kaynasmanin hem entelektiiel hem de
toplumun saygisini kazanan bir felsefi bakis agis1 ve toplum geneline yonelik olarak bir egitim

ogretim plan1 gelistirilmesiyle saglanabilecegi belirtilmektedir (Portelli, 1982: 25-_29).
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1.5.2. Ranciere

Sanat yoluyla siyasi konularla ilgili mesajlar ve duygular iletmek sanati siyasi
yapmamakta yine ayni sekilde toplumsal yapilari, kimlikleri, ya da ¢atismalar1 yansitmasi da
sanati siyasi yapmamaktadir. Aksine sanat bu islevlere mesafeli durmasiyla siyasi olmaktadir.
Sanat yasam bic¢imlerinin, duygu ve iletisim tarzlarinin ortak bir anlayista, duyguda,
dolayisiyla ortak bir sensoryum iginde somutlasarak, ortak bir noktada yani “ortaklik
duygusu”nda birlesme seklini yeniden diizenleyebildigi, goriiniirligiinii bigimlendirebildigi
oOl¢iide siyasi olmaktadir (Ranciere, 2008: 208).

Cogu diisiiniir tarafindan sanat ve siyasetin tarih igerisindeki ¢ok yonlii iliskisi ele
alinmis, incelenmistir. Ranciere’nin (2008:210) “Siyaset ile sanat birbirleriyle baglantili olup
olmadiklarin1 sorgulayacak kadar birbirinden ayri1 gergeklik degildir” ifadesi sanat ve
siyasetin birbirinden bagimsiz olmayacagimi gostermektedir.

Kamusal sanat da aynmi sekilde Ranciere’nin yukarida ele alinan séylemi ile paralel
sekilde, toplumsal dogrultuda siyasetle ilgili ve toplum igindeki bireyler, olaylar ve yasam
sekilleriyle i¢ icedir. Yeni tip kamusal sanat toplum igindeki bireylerin birbirleri ile olan
etkilesiminden, yasantilarindan yola ¢ikarak kamusal alandaki bireylerin bir arada yasama
seklini ve tavirlarin ifade edebilmelerini saglayan sanat seklinde olmaktadir. Kamusal sanat
icerisindeki sanatcilarin toplumla iliskide olmasi, bu sanatgilarin sanatgr kimliginden
¢ikmalarma ve toplum igerisinde bir aktivist gibi rol almalarina neden olmaktadir (Karaca,
2016: 87).

Sanatin piir sanat olmasi ya da biitiiniiyle siyasi olmasi gerektigi gibi Kkarsit
tanimlanmalaria alternatif olarak Ranciere (2008: 209) elestiri sanatin1 One siirmekte ve
sanatla siyasetin bir biitin oldugunu savunmaktadir. Sanat ve siyaset, birbiriyle cekiserek,
miicadele ederek varliklarini siirdiirmektedir ve Ranciere, sanatin saf sanat olarak ya da siyasi
sanat olarak tiretilmesi seklindeki iki karsit goriisiin aslinda ayni noktaya vardigini ¢iinkii saf
sanat tretimini destekleyenlerin siyaset yapmama prensibi ile de bir siyaset tavir
sergilendigini belirtmektedir. Ranciere’nin bu yaklagimi, aslinda gesitli gruplarim kamusal
alanlarda olmasinin gerekliligini yansitmaktadir. Yeni kamusal sanatta melez (hibrit) kavrami
cok kullanilmakla birlikte bu kavram, farkliliklarin farkliligini koruyarak birlesmesi anlamima
gelmekte ve bu sdylem Ranciere’nin goriisleri ile ortiismektedir (Ranciere, 2008: 208).

Ranciere (1992: 59-60) cikar iligkileri baglaminda polis tarafindan diizene sokulmus
kisileri muhatap alarak insanlarin zihninde olusan politik ve sanatsal diizen ile uyusmayan,

uyumsuz olan sanat1 6zgiirlestirici bir rol vermektedir.
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Sanat, giindelik yasama meta kiiltiiriiniin nesne ve ikonlarinin réprodiiksiyonlartyla
sergi salonlarin1 doldurmakla ve toplumsal bir miidahalede bulunma amaciyla sokaga
¢ikmakla kendi etkisini tasarladigini ve hatta taklit ettigi gériilmektedir. Boylece sanat giderek
kendine atfedilen etkinligin zayiflama, kendini tekrar ederek giiliing hale doniisme tehlikesi
ile kars1 karsiya kalmaktadir. Ranciere, metalasmis olan Kiiltiirel roprodiiksiyonlar ve bunlarin
toplum tarafindan kabul gormesi, Sanatin yeni seyleri gérme ve yaratma ozelliklerinin
zayiflamasma neden oldugunu belirtmistir. Frankfurt Okulu disiiniirleri de ayni sekilde
sanatin anlamini Yyitirebilecegi uyarisinda bulunmuslardir. Ranciere, neo liberal ¢agin her
alanda oldugu gibi sanatta da diizensiz iiretim Ve alimlama siireglerini g6z ardi etmektedir.
Ranciere’nin bu tutumu ise sanatin toplumsal hareketlerdeki yerini ve etkisini tam olarak
gorememesine neden olmaktadir. Buna ragmen toplumsal hareketler icinde kendi kendine
olusan sanat, polis diizeni ve sanat rejimindeki paylasima uyumsuz olarak hareket etmektedir.
Sanatin bu ters hareketi, Ranciere’nin elestirel sanat kavrayisiyla teorik olarak uyumlu
oldugunu belirtmek gerekmektedir (Ranciere, 2015: 150-156).

1.5.3. Frankfurt Okulu ve Kiiltiir Endiistrisi

Bati Avrupa’daki is¢i hareketleri 1900’li yillarin basinda hiz kazanmistir Ayni
donemde Almanya’da nasyonal sosyalizm, italya’da fasizm ve Rusya’da Bolsevik devrim gibi
rejimlerin olmasi totalitarizmin etkisini gostermektedir. Bu sartlarda 1930 yilinda teori ve
pratik arasinda bir elestirel iliski kurabilmek ve bu dogrultuda Marksizm’i yeniden
yorumlayabilmek amaciyla disiplinler arasi bir yaklasimla Frankfurt Okulu kurulmustur.
Marks’in, filozoflarin diinyayr sadece bircok degisik bicimde yorumlamakla sinirh
kaldiklarini, oysa sorunun sadece yorumlamak degil, onu degistirmek oldugu diisiincesine
dayanarak, Frankfurt Okulu “toplumsal insanlik” ve “insan toplumu” olusturmak amaci
tasimaktadir (Kuru, 2014: 43).

Frankfurt teorisyenleri tarafindan gelistirilen kiiltiir endiistrisi kuraminin ¢ikis
noktasinda 1930’lu yillarda fasizmin ivmeli bir sekilde yiikselmesi ve gelismesinin Kkatkisi
biiyiikk olmakla birlikte, buna karsilik olarak sosyalist hareketlerde de bir gerilemenin oldugu
goriilmektedir. Bu yillarda Nazilerin iktidara gelmesi, Avusturya is¢i Hareketinin azalmas,
dagilmas1 ve Franko’nun Ispanya i¢ savasindaki zaferleri bu dalganin 6rnekleri arasinda
gosterilebilmektedir (Callinicos, 2004:367).

Enstitii diistiniirleri bu alanda olan biten neredeyse her seyi karamsar bir perspektiften
degerlendirmislerdir. Thedor W. Adorno, Max Horkheimer, Herbert Marcuse, Erich Fromm,

Leo Lowenthal gibi diisiiniirlerden olusan bir ekip, Avrupa’da baslayan siyasi olaylardan
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kagarak ABD’ye gitmislerdir. ABD’de tiiketim toplumu, kitle toplumu ve kiiltiir endistrisi
konularindaki sistematik sayilabilecek ilk ¢aligmalarini yapmislardir (Kellner, 1989: 147).

Bu diistintirler Amerika’da bulunduklar siire zarfinda Avrupa’nin bulundugu noktadan
farkli olan Amerikan toplumu, belki de ilk kitle toplumu sayilabilecek bir olusum igerinde
bulunmaktadir. ABD’de Kkitlesel iiretimin gelismesiyle tiretim mekanizmalar1 bir tiiketim
toplumunun olusmasini tetiklemistir. Bu baglamda 6zellikle politik amaglarla kullanilan kitle
iletisim araglarinin toplum tizerindeki etkisi ve baskisinin artmasi sinemanin, yeni bir sanat
kolu olarak genis Kkitleler nezdinde hizli bir siire¢ i¢inde itibar kazanmasini saglamis ve
Amerika’da eglencenin bir endiistri haline gelmesine neden olmustur. Amerikan
ekonomisinde ve hayat tarzindaki yasanan bu degisim, disiiniirlerin kiltir enddistrisi
konusunda fikirlerinin netlesmeye baslamasini saglamistir (Krogh, 1999: 259).

Kiiltiir endiistrisi ve kitle kiltiirii elestirel disiiniirlere gére, modernligin getirdigi
denetim ag1 ve bu denetim agmin olusturdugu gelik kafes, toplumun kendi istemi disinda
etkilenmesinde ne kadar etkili bir islevi oldugunu gostermektedir. Kiltiir endiistrisinin,
esitlik¢i bir toplumsal yapi olusturmasindan ve bireysellige destek veren bir misyonunun
oldugunun varligindan s6z edilmektedir oysa olanlar bu iddialarin, olgularin tersine bir
konumdadir. Kiiltlir endiistrisi bireyin kisiligini eksilterek, seylestirerek, bireyi nesnel bir
bigime doniistiirmekte ve makinenin bir dislisi seviyesine indirgemektedir. Celik kafesin
modernligin biinyesindeki varligi bireyi, kiiltiir endiistrisinin etkisiyle denetim altina alarak
kontrol altinda tutmaktadir. Ozellikle teknoloji ve endiistri alaninda yasanan hizli gelismeler,
bireye uygulanan denetim ve baskilama siireglerini daha da artirmaktadir. Yasamin her
alaninda teknolojinin yayginlasmasi ve gelismesi, Avrupa’da yoOnetimi dar ve belirli
ziimrelerin elinde olan rejimlerin toplum {izerindeki denetimlerini artirabilmelerine neden
olurken, Amerika’da kiiltiir endiistrisinin hegemonyasinin giiglenmesine hizmet etmektedir
(Jay, 1989: 312).

Kiiltiir endiistrisi, genel olarak eglenceyi erotik ve giildiiriiyli kullanarak iiretmektedir.
Bu dogrultuda iggiidiiyii sanat yoluyla yiiceltmesi beklenirken daha ¢ok dogrudan
bastirilmamig cinselligi sergilemektedir ancak biitiin bunlar toplum bireylerinin mutluluk
beklentilerini  hicbir zaman karsilayamamaktadir. Giildiirii bile gergek amacindan,
mutluluktan uzaklastirilmis, baglantist koparilmistir. Bu tiirdeki eglenceler, aslinda bireye
toplumsal diizenin ve is yasaminin getirdigi ac1 ger¢ekleri ve mutsuzluklarini gegici olarak
unutturmakta ve kisinin kisa siireligine dinlenmis olarak hissetmesini saglayarak sistemle
yeniden 6zdeslesip isyan etmemesini ve verimli olmasimi saglamaktadir. Kiiltiir endiistrisi

aslinda, tiiketiciye 6zel yasaminda, is yasaminin (eglence tiiriinde) gerekliligini siirekli olarak
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hissettirmektedir. Kiiltiir endiistrisi bireysel ihtiyaclarin yalnizca endistri tarafindan
karsilanabilecegi ve dahasi endiistrinin karsilayamadigi ihtiyaglara ulagmanin olanaksiz
oldugu mesajim vererek toplum iizerinde bir tiiketim baskist olusturmaktadir. Biitiin bunlarla
kisilerin bireysellesmesi engellenerek, salt tiiketici olarak yetistirilmeleri saglanmaktadir.
Boylece bu yontem ve baskilarin sonucu olarak topluma tiikketim ideolojisi kabul
ettirilebilmistir (Atiker, 1998: 55).

Kiltiir endiistrisinde gelisen kat1 biitiinlesme siyaset tizerinde nasil etkiler
olusturabilecegini de gostermektedir. Birbirinden farkli gesitli dergi veya filmler bireylere
degisik fiyatlarda ve her begeniye uygun olarak farkli tarzlarda sunulmaya baslanmasindaki
asil amacin tiiketicileri organize edebilmek ve siniflandirabilmek oldugu goriilmektedir (Hira
ve San: 6).

Adorno ve Horkheimer (2010: 58), reklamciligin tiiketim olgusunu artirdigindan ve
insanlar1 istem dis1 etkileme giiciinden de bahsetmektedirler. Bu baglamda reklamin, tekel
kosullarda anlamsizliginin artmasi, giiciinii ve etkisini de artirmaktadir. Kiiltiir endistrisinde
tirtinlerin, planl bir sekilde montaj ve sentetik olarak fabrika iiretimini andiran bir sistemle
tiretilmesi sadece stiidyolarda degil, yar1 belgesel romanlardan, basit biyografilerden ve hit
olan sarkilardan olusturuluyor olmasi kiiltiir endistrisinin reklam igin zemin hazirlamasini
saglamakta etkili olmaktadir. Teknik ve ekonomik olarak reklam ve kiiltiir endistrisi i¢ ice
gecerek biitlinlesmis durumdadir. Aym1 sey her iki durumda da birgok alanda
goriilebilmektedir. Oyle ki tipki propagandalarda soylenen sloganlarin iiretilmesi gibi aym
kiiltiirel Grtinler mekanik olarak yeniden tiretilmektedir. Kiiltiir endiistrisinde ve reklamcilikta
carpici, bilinen, ¢ekici standartlar bulunmaktadir. Bu standartlar, ustalik gerektiren bir beceri
tirtinii oldugu kadar sade ozelliklere de sahiptir. Buradaki amag kiiltiir endistrisinin isyankar
ve aptal olarak nitelendirdigi tiiketici simifin etkisi altina alacak giice ulagsmak ve tiiketiciyi
kiiltiir endiistrisi iirtinlerinin mahkiimu olmasini saglamak olarak goriilmektedir.

Marcuse (1986) tiiketim kiiltiiriiniin yaratmis oldugu bireyselligin, toplumsal kontrolii
saglayabilmek igin gelistirilmis olan yar1 bireysellik oldugu nu savunmaktadir. Marcuse’a
gore liberal kapitalizm, devrimci geliskisi ile ileri kapitalizmle birlikte karsitligi olmayan, “tek
boyutlu” toplumlardan uzak kalmistir, uzaklastirilmistir. Bu toplumlar segimleri, medyasi,
tilketici tercihleri ve komiinizme agik bigcimde zitliklarindan dolay1 6zgiir goriinmektedir.
Oysa ileri kapitalizmde ozgiirlik gergekte, etkili bir bigimde toplumda, dikkati toplumun
davranig ve diisiince degisikligi, bireylerin topluma ve inanglarma uyumlu hale gelmesini

pekistiren baskici hosgoriidiir. Marcuse’un bu kasvet verici anlatimi, umuda yer vermeyen ve
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insanlari istekleri disinda etkileyen, denetleyen bir toplum yaratildigin1 géstermektedir (West,
1998: 97).

Marcuse, tiiketicilik konusunda “gercek ve sahte ihtiyaglar” olarak bir ayirima
gitmekte olup gergek ve sahte ihtiyaglar1 birbirinden ayirabilecegimizi ifade etmektedir. Sahte
olanlar, baski altina alinan kisiye tepeden asir1 ¢alisma, sefalet, saldirganlik, adaletsizligin
devamliligini saglayan ihtiyaglar gibi belli bazi sosyal ¢ikarlar tlizerinden dayatilmaktadir.
Bireyi, bunlarin gerceklesmesi doyuma ulastirabilir ancak bireyin mutlulugu, kendisine
hayatinin tamamini saran hastaligin nedenlerini 6grenip, iyilestirme firsat1 verecekse, bu kosul
stirdiirilmek zorunda degildir. Sonug olarak ortaya mutsuzluktaki mutluluk ¢ikmaktadir. Bu
mutluluk, sahte ihtiyaglar kategorisine giren; eglenme, dinlenme ihtiyaci, diger insanlarin
sevdigi seyleri sevme ve diger insanlarin sevmedigini sevmeme, reklamlarin yonlendirdigi
dogrultuda davranma ve tiikketme ile gergeklestirilir. Nihayetinde birey kendi istemleri disinda
sahte ihtiyaglar1 gereksinim olarak gormeye baslayan bir Kitle toplumu tarafindan cevrilip
kusatilmistir. Bir igerigi ve islevi olan bdylesi ihtiyaglar, bireyin denetimi dahilinde olmayan
dis giigler tarafindan belirlenmekte ve ¢ok yonlii olarak karsilanabilmektedir. Bireyin kendini
bu ihtiyaclar ile ne kadar 6zdeslestirdiginin ve bu ihtiyaglar karsilamanin kendisinde ne gibi
seylere mal oldugunun bir 6nemi olamamakla birlikte bireyin bu ihtiyaglarin karsilaniyor
olmasindan kaynakl: tatmin hissetmeye devam etmesi bu ihtiyaglarin insanlari baski altinda
tutmaya yarayan tiriinler oldugu gercegini degistirmemektedir (Marcuse, 1986: 17-18).

Modern bireyin mutlulugu arttik¢a sisteme olan bagi da ayni oranda artmakta ve teslim
olmaktadir (Jameson, 1991: 104). Bireyler, aslinda gereksiz olan tiiketim bigimlerine
yonlendirilerek iiretim aygitlarinin ¢ikarlarina hizmet etmekte ve sisteme bagimliliklar1 da
artmaktadir. Bu durum kendilerine ihtiyag olarak dayatilan metalar1 daha ¢ok c¢alisarak elde
edebilmelerine ve iiretim aygitlarina daha bagimli hale gelmelerine neden olmaktadir.
Boylece birey, daha ¢ok calistirilarak Sistem ¢ikarlari ile kendi ¢ikarlari arasindaki farkin
azalmasi saglanacak ve sistemle 6zdeslesmis olacagi diistiniilmektedir (Atiker, 1998: 62)

Frankfurt Okulu, st yap1 kurumu kiiltiir ile alt yap: kurumu endiistriyi birlestirerek
“Kiiltiir Endistrisi” kavramim olusturmustur. Kiiltiir endiistrisi kavramu, iktidarin Kitlelere
incelmis bir hitkkmetme pratigi olarak; sinema, miizik, astroloji gibi eglencelikleri kullanarak
kitlelerin elestirel diisinmelerini 6nledigini ileri stirmektedir. Kapitalizm kiiltiir alaninda tek
tip, standardize edilmis metalar iiretmekte ve bunlarin tiiketilmesinde sézde bireysel ve
serbest segme hakki pazarlamaktadir (Kuru, 2014: 45). Jay (2001: 170), kiiltiir endiistrisinin
kitlelere “yonetim altina alinmig diinyada, 6zdeslesmeyene hayat hakki tanimak istemeyen

bireysellikler” sagladigini sdylemektedir.
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Okulun kitle toplumu ve kitle kiiltiirii kuraminda iki yonelim ortaya g¢ikmaktadir.
Birincisi geleneksel toplumsallagma kurumlar1 yogunlasan ekonomik ve teknolojik gelismeler
karsisinda zayiflamaktadir. ikincisi ise insanin emek etkinligi sonucu iiretilen nesnelerin,
insan kontroliiniin disinda gelisen ve bagimsiz gii¢clere dontisen kiiltiiriin artmasidir. Boylece
kitle toplumunu olusturan pargalanmig insanlarin anlagilmaz bir zorunluluk tarafindan
yonetildigi goriilmektedir (Swingewood, 1996: 32).

Kiltir endistrisi, kiltir kuraminin en baskin kavramlarindan biridir ve “kiltir
endiistrisi” elestirisi su tezlere, iddialara dayanmaktadir; 6zellikle kiiltiir endiistrisi kavraminin
mucidi olan Adorno ve Horkheimer’a (2010: 3) gore, parasal ve iiretici giigler ileri kapitalist
toplumda kiiltiir tekellerini de belirlemektedirler. Bu yap1 temel olarak, kiiltiirti alinir satiir
mal haline doniistiirtir. Bireyleri metalastirilan Kitle kiiltiirii tirtinleri araciligiyla ait olduklari
gruplarin uygun tiikketim bi¢imlerine yonlendirerek, bu durumu normallestirmek, kabul
ettirmek amacindadir. Bu kiiltirde yasayan bireyler, “yasamima zenginlik getirdigi iddia
edilen triinlere ulasabilmek icin emeklerini, bos zamanlarini ve biitin imkanlarmi
sunmaktadirlar. Kitlelere her zaman daha iyi yasamak, daha ¢ok iiretmek ve daha g¢ok
tilketmek hedef olarak sunulmaktadir. Gosterisli arabalarla, dondurulmus yiyeceklerle dolu
buzdolaplar1 ve higbir entelektiiel gelisim ig¢in ¢aba gerektirmeyen ¢ok cesitli dergi ve
gazetelerle, bireyin daha az caligmayla gereksinimlerini saglayabilecekleri gercegini
gormelerini engellenmektedir (Avci, 1990: 30).

Sanat da kiltir endistrisinin iginde yerini almaktadir ve Frankfurt Okulu
diistiniirlerine gore, degeri gec¢ kapitalist toplumdaki ekonomik iligkilerle belirlenen sanat,
piyasada yalnizca alinip satilan meta haline doniismistiir. Kant’in “amagsiz amag” ilkesi
elestirel kuramda tersine doniismiis “amag amagsizlik” olmustur ve sanat, sermaye birikiminin
mantigina kar amagh olarak daha sistematik bicimde tabi tutulmaktadir. Kiiltiir endiistrisi,
bireyin kapitalizme uyumunu kolaylastiran konformist ya da olumlayic iiriinleri tarafindan
entelektiiel kiiltiiriin elestiri potansiyelini ortadan kaldirmaktadir (West, 1998: 96).

Kiiltiir ve sanat, kiiltiir endiistrisi kavramimda ekonomik ve siyasal diizenin disinda
tutulamamaktadir. Sanat, diizenin olusturdugu toplumsal ve bireysel davranig bigcimlerinden
soyutlanamamakta ve siirekli birbirlerini etkileyerek birbirlerine yeni bigimler vermektedirler.
Bu etkilesimden dolay1 kiiltir ve sanatin Ozgirliigii zedelenmekte ve kaybolmaktadir
(Yurdigiil vd., 2015: 103).

Kiiltiir endiistrisinde kiiltlir acentelerinin gelisip biiyiimesi, reklamlar, insanlarin

davraniglarin1 ve kanaatlerini etkileyen ve yonlendiren sanat, taklit ve tekrar, insanlarda tek
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tip diisiincenin olusmas: hep elestirilmistir. Insanlar giindelik yasamaya baslamislar bos
zamanlar ¢ogalmis ve eglence toplumunun olusmasi saglanmistir (Yurdigiil, 2010: 57-74).

Elestirilen bu noktalar kiiltiir endiistrisinin  toplum tizerindeki etkilerini
gostermektedir. Toplumsal hayat tiim yonleriyle kiiltlir endiistrisi tarafindan iiretilmektedir.
Bu iiretimle toplumu sekillendirip devamliligini saglamaktadir. Kiltiir endistrisi, kiiltiirel
hayati tiretebilmek amaciyla kiiltiir acentelerinde {iretilen, sekillenen kiiltiir, reklamlar ve
eglence sanayi yoluyla toplumu etkilenmekte ve bu ama¢ dogrultusunda teknoloji ve sanat da
kullanilmaktadir. Toplum kendisine sunulan bu yasam kosullarini sorgulamadan toplumdaki
taklit ve tekrar yoluyla olusan degerleri kabul etmektedir. Bir baska degisle birey, toplumsal
biitiinliigiin bir pargasi olabilmek amaciyla bdylesi bir kabulii zorunlu olarak kabul etmektedir
(Yurdigiil vd., 2015: 105).

Frankfurt Okulu {yeleri kitle kiiltlirii yerine kiiltiir endiistrisi kavramini
kullanmislardir. Kitle kiiltiirti ile kiiltiir endiistrisi arasindaki farkliliklara dikkat ¢ekmislerdir.
Onlara gore toplumlar kiiltiirleri sayesinde gercek toplum olabilmislerdir. Kiiltiir endiistrisinin
tretip topluma kabul ettirmeye calistigi gercekligi olmayan yapay bir kiiltiirden 6te bir sey
degildir. Bu kiiltiirle olusan, toplumun yansimasi olarak kabul ettigimiz sanat alan1 da
gercekligini yitirmis, asil amacindan uzaklagsmistir. Birbirinin diismani haline gelen sanat ve
toplum iliskilerinde sanat, yanlis konumda bir sigmak haline gelmistir. Ilerleyen yillarda en
negatif sanat 6rnekleri bile zamanla Frankfurt Okulu iiyelerinden Marceus’un galigmalar ile
tek yonli ve diizmece diye adlandirilan kitle kiiltiirii iginde benimsenmistir (Jay, 1989: 312).

Miizikte fetislesme miizik tretiminin standartlagsmasi ile baslamistir ve miizigin
fetislesme siireci de kapitalizmin istilast sonucu neredeyse tamamlanmistir. Miizigin dinleyici
tizerindeki etkileme diizeyinde kiiltiir endiistrisinin {ireticilerinin ve tekellerinin giiglendirdigi
yildizlar, isimler ve tipler araciligiyla miizigin dinlenmesinden daha ¢ok izlenmesi One
cikarilmig ve bu yildizlar tapinma diizeyine yiikseltilmistir (Slater, 1989: 196). Ayn1 zamanda
inlii oyuncularin oynadiklari tiyatro oyunlarina gitmenin insanlar i¢in daha fazla 6nem teskil
ediyor olmasi, bu oyunlarin daha giizel olduguna daha oyunu izlemeye gitmeden ikna
olmalar1 da bu sebeptendir.

Adorno’ya gore bilinci bozulmus izleyici, degisik metotlarla dayatilan mallar
benimseyip satin alarak huzuru saglamaya c¢alismaktadir. Kendisine benimsetilen seyler pasif
bagimlilik olusturmustur ancak Kisi tarafindan bu durum reddedilerek kisisel zevk olarak
kabul edilmistir (Lunn, 1995: 199). Bu durum iginde kitlelere istediklerini sunmak iddiasi yok
saytlamamakla birlikte bir gergeklik olarak goriilmemektedir ve bu durum kitlelerin kendi

istekleri disinda yonlendirilmesini dogrulamaktadir (Kiigiikcan, 2002: 268). Adorno’nun
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mizik piyasasinin ve reklamlarla bunun nasil desteklendigine, yapilan ve satilan miizikle ve
hatta miizikten ziyade konsere gitmenin, o sarkiy1 ve sarkiciyr dinlemenin 6niine gegmesi,
popiiler kiiltiiriin bir dayatmasina ve kapitalizmin toplumu manipiile etmesine 6rnek olarak
gosterilebilir.

Giintimiizde kiiltiir endiistrisinin yansimasi olarak film ve dizi alanlarinda oyuncularin
nicelik ve niteliklerinin gelisen teknik araglarin etkileri sonucu asindigini gostermektedir.
Efektler, dijital kurgular ve robotik teknoloji buna 6rnek olarak gosterilebilir. Senaryo ile
dogrudan baglantis1 olmayacak dolayli olarak kullanilan yiiksek ¢oziiniirliikli doga ve
giindelik yasam ¢ekimleri ve bu g¢ekimlerde kapsamli miizik Kullanilmasi gibi unsurlar
genelde makul zaman Olglisiinii asarak oyunculugu golgelemektedir. Boylece oyunculugun
onemi azaltilmakta, oyunculugu destekleyen bilesenler 6ne ¢ikmaktadir (Kulak, 2018).1

Oyuncunun gec¢imini saglayabilmek icin popiiler oyunlar1 sergilemeye yonelmesi,
Ozgilin seyler iiretmesine engel olarak yaraticiliginin azalmasina neden olmaktadir. Kitle
iletisim araglaria sahip egemen smiflar oyuncunun yetenegini kontrol altinda tutmaktadir. Bu
durumda oyuncu beceri ve yetenegini sergilerken 6zgiir degildir ve dogal olarak oyuncunun
basaris1 ve yetenegi de kendi kontroliinde olmamaktadir. Egemen siniflarin ¢ikarlart yoniinde
sessiz ve eylemsiz bir sekle doniiserek anlamli sanat tirettiginin yanilgisi icerisindedir oysa
tiketime yoOnlendirilmis toplum diizeninin siirdiiriilebilmesini saglayan bos ve anlamsiz
eserler iiretmektedir (Ongen, 2018: 17).

Oyunculuk, tiyatro alaninda diger sanatsal hareketlerin karsisinda daha belirgin bir
sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Tiyatro uzun yillarin birikimiyle film ve dizilere kiyasla daha
saglam temele sahiptir. Bu oOzelligiyle tiyatro film ve dizilere karst koruyucu bir rol
oynamakta ve yetistirdigi nitelikli oyunculari ile film ve dizi alanin1 beslemektedir. Tiiketim
toplumunda oyunculugun Onemini azaltmak yoniinde yapilan girisimlere karsi tiyatroda
biitiinlesmek suretiyle miicadele edilebilir. Boylece hem oyunculugun gerekli oldugu diger
alanlar da desteklenmis, hem de kiiltiir endiistrisine kars1 bir gizil gii¢ agiga ¢ikarilmis olabilir.
Kiiltiir endiistrisindeki finans kesimleri tiyatronun getirisini azimsamakta ve bunun sonucu
olarak tiyatroya kisith bir oranda yatinm yapmaktadirlar. Ote yandan televizyon dizileri ve
programlari, sinema filmleri kiiltiir endiistrisinde biiyiik bir alan1 kapsamakta ve endiistriyel
kiiltiire hakim olmaktadir (Kulak, 2018).7

Endiistriyel kiiltiirtin insanlara sundugu bayagi ve kalitesiz tiriinlere karsi miicadelede
tiyatro etkin bir rol iistlenebilir. Tiyatro emekgileri, mevcut Kiiltiirel saldirmin sonucu olarak

oyunculugun dneminin azaltilmasinin sonuglarint oyunculara ve seyircilere anlatabilmelidir.

16 https://www.birgun.net/haber/tiyatro-daha-fazlasini-yapamaz-mi-241140 (erisim tarihi: 18.08.2019)
17 https://www.birgun.net/haber/tiyatro-daha-fazlasini-yapamaz-mi-241140 (erisim tarihi: 18.08.2019)
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Bu onemsizlestirmeye karst oyunculugun sanat ve igindeki yeri iyi anlatilarak, endiistriyel
kiiltir alanindaki yozlasmaya kars1 giiglii bir miicadele verilebilir. Metalasmamuis kiiltiirel ve
sanatsal alanlarda tiretilen eserlerin kendine 6zgii olan kalite ve Ozgiinliigii bireylere segme
olanag1 sunmaktadir. Kiiltiir enddistrisinde ise tiretilen eserler arasinda bir ayirim yoktur ve
eserler meta olarak goriilmekte ve bu baglamda ortaya koydugu c¢okea kiiltiirel tiriinle diger
alanlarda oldugu gibi tiyatronun gelisimine de engel olusturmaktadir (Kulak, 2018).1®

1.5.3.1. Sanat ve Reklam

Kiiltiir endiistrisinde, gelirlerinin biiyiik boliimiinii reklam yoluyla elde eden kurum ve
kuruluslarin gelirlerinin siireklilik kazanabilmesi igin iriinlerin kitlelere iyi pazarlanmasi ve
bireylerin bu iriinleri tiiketerek yeniden talep etmesi gerekmektedir. Bu dogrultuda kitlelere
tilketecekleri {irtinler, seyrettikleri sinema ve dizilerde seyrettikleri oyuncularin irettikleri
enerji ve tavirlar1 yoluyla pazarlanmaktadir. Oyuncu boylece kiiltiir endiistrisinin mesajlarinin
kitlelere ulasarak yayilmasini hem de kiiltiir endistrisinin ayakta kalmasini saglamaktadir.
Yeni liretilecek metalar, tiiketicilerin arzularin1 ve gereksinimlerini de degistirmektedir. Bu
duruma paralel olarak yildiz ve ikonlarda siirekli olarak degisecegi ve oyuncunun bu nedenle
sOhreti lizerinden kalic1 ve siirekli basari elde edemeyecegi hatta piyasadan silinebilecegi
diistinilmektedir. Ciinkii endiistri, isine yarayacagini diisiindiigii yeni ikon ve yildizlarin
arayigini siirdiirecek ve yeni yildizlar yaratma ihtiyaci hissedecektir. Bunun sonucu olarak
eski ikon ve yildizlarin demode olacaklart hatta zamanla yok olacaklar1 soylenebilir.
Giintimiizde Kitle iletisim araglarinin sagladigi haberlesme ve bilgilendirme sonucu yildizlarin
bir anda parlayip, kisa siire sonra yok olma durumuna diisecekleri goriilmektedir (Ongen,
2018: 17).

Ticari endiseler nedeniyle trtinlerin birbirinin benzeri sekilde tretilmesiyle ortaya
cikan tek tip trlinler toplumda standartlasma sonucunu dogurmakta ve kapitalizmin en ¢ok
ihtiya¢ duydugu ve kullandigi reklamlar endiistriyel tiretime kiiltiir endiistrisinin ilkeleri
dogrultusunda katkida bulunmaktadir (Yurdigil vd., 2015: 106). Bunun yaninda giiglii
isletmelerin festivaller diizenleyip ya da sergi, sinema vb. sanatsal aktivitelere sponsor olmasi
da kendi giiclerini gostermek ve isimlerinin bu sanatla beraber akilda kalarak sosyal bir
kimlige biirlinmelerine de yardime1 olmaktadir.

Tiirkiye’de de iireticiler, sermayedarlar kiiresellesmenin sonucu olarak rakipleri gibi

sanat politikalar1 konusuna ilgi duymaya baglamislar ve bunun sonucu olarak ¢esitli sanat

18 https://www.birgun.net/haber/tiyatro-daha-fazlasini-yapamaz-mi-241140 (erisim tarihi: 18.08.2019)
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etkinliklerine parasal yardimda bulunmaktadirlar. Bu durum festivallerin ve bienallerin
sayisinin artmasini saglamaktadir (Goniil, 2011: 39).

Tiirkiye’de sermayedarlarin destekledigi sergi ve organizasyonlarin sayilarinin
artmasiin nedeni bu ¢alismalar ve devinimlerle, reklamlarin anlik etkilerinden daha giiglii
olan sponsorluk mekanizmasinin amaglanmasidir. Sabanci grubunun Istanbul’un birgok
yerine astig1 Picasso posterleri kanaliyla sadece kendi giivenirligi ve saygmligi artmamus,
uzun sliren bu gorsel sovlar ve tamitim kampanyasi sonucu Sabanci markasinin diinya
pazarina farkli bir bigimde yansimasi saglanmistir. Bu reklam kampanyasi ile siradan bir
taniimdan daha ¢ok, Picasso ile Sabanci markasi simgesel olarak eslesmis ve ayni diizlemde
goriilmesi saglanmigtir. Firma, Picasso’nun eserlerini gormek amaciyla tiiketicilerin Ath
Kosk’e gelmelerini saglayarak giiclinii sergilemistir. Bu sergiye tiiketicilerin ilgisi yogun
olmus sergiyi izleyebilmek amaciyla kuyruk olusturmuslardir. Akbank’ta birgok sanat
etkinliklerine basta caz festivali olmak iizere destek vermektedir. Aksanat gibi saygimligi olan
galeriler acarak giincel sanat eserlerini izleyiciyle bulusturmasi, kendisinin de giincelligini
siirdlirmesini  saglamaktadir. Kiiresel ekonomide sirketler artik tasinir ve tasinmaz
varliklarinin yaninda sanata yaptiklart yatirimlarla degerlendirilmektedir. Yerli sermayenin
son yillarda bu alana yonelmesinin amaci, giiclii yatirimcilara giivenilir oldugunu kurumsal

derinligini gdstererek anlatabilme ¢abasi tasimaktadir (Sahiner, 2007).%°

1.6. Kiiltiir Politikas

Toplumda yasayan bireylerin yasam siireci i¢erisinde tirettigi kiiltiirii olusturan toreler,
normlar, gelenekler ayn1 zamanda tiyatronun da kaynagini olusturmaktadir. Tarih igerisinde
ilkel donemlerde insanlarin avlanmalari, yagmur dualarina ¢ikmalari giderek aligkanliga
dontigmis, insanlarin sikintili anlarinda basvurduklar: yontemler olmustur. Bu durum bizlere
insanlik tarihi kadar eski oldugunu gostermektedir ¢iinkii tiretilen her {irin gelecege bir seyler
birakmistir. Tiyatronun temelinde daha giizele ulasabilmek amaci bulunmaktadir. Biitiin
bunlarin sonucu olarak tiyatro, insanligin tarihi ge¢misine taniklik etmesi nedeniyle tarihsel
bir 6zellik tasidig1 kadar, gelecege yonelik olacagindan siireklilik niteligi de tasimaktadir.
Insanlar eglenmek, psikolojik, biyolojik gereksinimlerini gidermek ve tatmin amaciyla
tiyatroya gitmektedirler. Bu gereksinimler her insanin yapisinda bulunmaktadir ve biitiin
oyunlar insanlarin duygu ve diisiincelerine seslenmektedir. Boylece kiiltiirel bir kurum olarak

tiyatro, insanlardaki bu gereksinmeyi karsilamaktadir (Giiler, 1992: 180).

19 https://www.rifatsahiner.com/yazilar.html (erisim tarihi:03.10.2018)
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Sanat, i¢inde olustugu ve gelistigi toplumla ilgili Gnemli mesajlar vermektedir. Clinki
giincel gelismeler ve olaylarin daha ¢ok ortaya ¢ikmasi sanatin olustugu toplumun kiiltiiriiniin
ve buna bagli degisik yanlarinin anlatilmasi sanatin gelismesini saglayan unsurlardir ve bu
gelismelerin sonucu olarak sanat bize toplumun yasam sekli hakkinda bilgileri iletmektedir
(Kaya, 2017: 5).

Toplumlarin kiiltiirel varliklarin1 ve birikimlerini belirlemesi, korumasi ve bu
birikimlerin gelecek nesillere aktarilmas: yoluyla tilkenin birlik ve beraberliginin saglanmasi
dogrultusunda yiiriitiilen planli ve programli kiiltiir hareketlerine kiltiir politikas1 adi
verilmektedir. Hikiimetleri tiyatro, bale gibi sahne sanatlarma verdigi destek ve dil
politikasinda uyguladigi yontemler o tilkenin kiiltiir politikalarin1 belirlemektedir (Eren, 2008:
14).

Iktidardaki yonetimin kiiltiir ve sanata bakis acis1 ve yaklasimi kiiltiir ve sanat
politikalarina yon vermekte ve belirleyici olmaktadir. Kiiltiir Giretimine katki sunan sanatgi ve
aydinlara yeterince deger verilmemesi, parasal kaynaklardan yararlanma olanaklarinin kisith
olmasi, kiiltiirel alanda uzman ve yeterli eleman yetersizligi gibi sorunlar kiiltiir politikalar
alaninda c¢aligmalarin sinirli  hale gelmesine neden olmaktadir. Ayrica Tiirkiye’de
hiikkiimetlerin iktidar sorunu yasamis olmalar1 kiiltir politikalarinda istenilen sonuca
ulasilmasini engellemistir. Ozellikle 1977-1983 yillar1 arasinda uzun &miirlii hiikiimetlerin
kurulamamasiyla kisa 6miirlii bu hiikiimetlerin hazirladiklar1 politikalari uygulama firsatlar:
olmamistir. Bu programlarda yer alan projeler yarim kalmis ve bu gelismeler Kkiiltiir
politikalarini olumsuz yonde etkilemistir (Goniil, 2011: 30).

Kiiltiir politikalart belirlenirken kiiltiirel mirasin gelistirilmesi ve yayginlastirilmasinin
saglanmasi onem tasirken bir taraftan da toplum igerisinde gelisen ¢esitli kiiltiirleri ayirim
yapmadan korumak suretiyle toplumsal birlik olusturulmali ve bu biitiinliigii egitim boyutu ile
gelistirebilmek hedef alinarak parasal destek saglanmalidir. Hiikiimetlerin Kiltiir politikalart
alaninda hedeflerini gergeklestirebilmeleri yine hiikiimetler tarafindan hayata gecirilmis ve
kiilltir sanat alaninda faaliyet gosteren kamu kuruluglarinin  yardimlart  sonucu
gergeklesebilecektir. Ciinki kiiltiir ve sanatin gelismesi devletin ona verdigi destekle dogru
orantili olmaktadir (Herdilli, 2014: 26).

Anayasaya gore kamu yarari, devletin basta gelen 6devleri arasindadir ve kisinin,
tolumun refah ve huzurunu saglamak anlamina gelmektedir (Akillioglu, 1991: 11). Bu
tanimlama ve O6devle devlet, 6zel topluluklardan ayrilmis olur ayrica devleti diger sosyal
birliklerden farklilastiran 6zelligi kamu mallara sahip olmasidir. Bu 6zellik devlete kamu

yararina tiyatro kurmak ve desteklemek islevi yiiklemektedir. Devletin kamu yarari
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dogrultusunda tiyatro calismalar1 yapmast ve desteklemesi, bu g¢alismalarin gergeklestigi
mekanlara kamusal mekan niteligi kazandirmaktadir. Boylece iiretimin niteliginin yani sira
mekan olarak da tiyatro faaliyetleri kamusal bir nitelik kazanmaktadir. Kamu yarar1 yaklasimi
kiiltiirel ve tarihsel nitelikler tasimakta olup gelip gegici bir olusum degildir. Bu 6zellikler
kamusalligin belirlenmesinde etkin olmakla birlikte yurttaslara yapilan kamu hizmetleri
icerisinde tiyatrolarin da yer almasi1 gerekmektedir. Bu anlamda devletler uyguladiklar kiiltir
politikalar: ile yalnizca kiiltiire yon vermek ve bu alanda kisitlamalar getirmemekte ayni
zamanda yurttaslarin kiiltiirel alanda sanatin igerisinde yer bulan tiyatro eserlerine ulagsmasina
da aracilik etmektedir (Sizan, 2017: 1308).

Devlet Tiyatrolari, toplumun kiltiriiniin gelismesine katkida bulunmak, kiiltiir
seviyesini yiikselterek toplumda kiiltiir birligini saglamak amaciyla kurulmustur (Kabaagag ve
Alova, 1995: 143). Diger medya kuruluslar1 gibi kamuoyu olusturma gérevi de olan 6denekli
tiyatrolar, bu gorevi yerine getirebilmek igin ekonomik olarak gii¢clii olmak zorundadirlar.
Kiiltiiriin olugsmas1 ve paylasilmasinda parasal kaygilar nedeniyle tiyatro topluluklarinin
halkin begenisine uygun kiiltiire yonelmeleri, gergek kiiltiirin kamu kuruluslar1 tarafindan
retilmesini gerekli kilmaktadir. Burada sozii edilen kamu kuruluslarii kimi zaman devlet,
kimi zaman yerel yonetim birimleri olusturmaktadir (Oner, 2018: 238).

Birgok sanat¢i, oyuncu ve yoneticiler sanatin kamu yararina oldugu kanisindadirlar.
Bu nedenle sanatin gelistirilmesi ve yayginlastirilmasi gerektigini diisiinmektedirler
(Matarasso ve Landry, 1999: 15-16). Tiyatro, kiiltiir Griinii ve uygarligin geligsiminin bir
sonucu olarak ayn1 kavram igerisinde goriilmektedir. Toplumda huzurun ve refahin
saglanmasina paralel olarak sanat alaninda gelismeler yasanmaktadir. Devlet, bireylerin saglik
ve egitim gereksinimlerini saglarken, kiiltlir ve tiyatro gibi gereksinimlerini de karsilamalidir

(Konur, 1984: 7).
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IKiNCi BOLUM
DUNYADA VE TURKIYE’DE TiYATRO-DEVLET VE PiYASA
ILISKILERI-ORGUTLENME

Kiiltir ve sanat tilkede milleti ayakta tutar ve toplumsal baglar1 giiclendirir. Ayrica
bireylerin 6zgiir diisinmeleri ve davranmalarina olanak saglar. Tiyatro, topluma bu tiir etkileri
en saf ve dolaysiz olarak ileten bir sanat dali olmakla birlikte bir iilkede diisiince ve elestiri
kurumlarinin gelismis olmasi tiyatro sayilariyla dogru orantilidir. Tiyatronun iilke kiiltiiriine
dogrudan etkisi ve toplumun aydinlanmasina katkisi devlet tarafindan desteklenerek
giiclendirilmelidir (Gtiltekin, 2009).

Devletin sanatla ilgilenmesinin g¢esitli nedenleri vardir. Konur (2001: 15-20), devletin
tiyatro ile iligkisini inceledigi yapitinda devletin tiyatroyla tarih boyunca yakin ilgisini
incelemis ve devletin tiyatroya olan bu ilgisinin nedenlerini agiklamistir. Konur’a gore devlet
tiyatroyla insanlarin psikolojik, kiiltiirel ve sosyal agidan giiclenmelerine ve sivillesmis
bireyler olarak yetismesine katkida bulunmasindan dolay: ilgilenmektedir. Ayrica devlet,
halkin moralini yiikselterek kiiltiiriinii korumasi ve gelistirmesine hizmet ettigi i¢in ve bir
uygarlik gostergesi olarak giizel sanatlarla ve tiyatroyla ilgilenmektedir. Bu nedenle iilkede
cesitli gruplarin ortak dilleri vasitasiyla birbirlerini anlamasina yardimer olmakta, onemli ve
Ozel sanat gosterileri ile tiyatroyu desteklemektedir. Devlet tim bunlarin yan: sira tiyatroyla
“denetlemek” ve “gézetmek gozetlemek” amaciyla da ilgilenmektedir. Ayrica tiyatroyu
kamunun iyiligi ve yararina olarak desteklemekte ya da engellemektedir. Devlet bu kamu
iyiligi ve kamu yararina yerine getirmesi gereken sorumluluklari bireylerden topladigi
vergilerle gerceklestireceginden geri doniis ve paylasim konularinda firsat esitligini goz
ontinde bulundurmasi gerekmektedir. Bunun saglanabilmesi igin bir¢ok gelismis ve
gelismekte olan devletler sanati ve sanat¢iyr korumak admna anayasalarmma maddeler
koymuslardir (Tekerek ve Tekerek, 2008: 24).

Yasal diizenlemelerle ¢esitli devletler sanati ve sanat¢iy1 belli donemlerde yiirtittiikleri
ideolojiler dogrultusunda simirlandirmis ve bu smirlandirma, devletin varligin1 ve diizenini
koruma amacli otoriter bir uygulama olmustur. Sanat ise buna karsilik bazi donemlerde
devletle ¢esitli olaylarin yarattigi nedenlerden dolayi ¢atismis ve bu nedenlere karsi tavir
almigtir. Cesitli konularda elestirel bir yaklasim gostermis ve kitleleri tahrik edecek
boyutlarda tiretilmistir (Bingol, 2011: 93).
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2.1  Devlet-Ozel Tiyatro iliskisi

Kamu tiyatrolarindaki gerilemeler ve hatta bazi sahnelerin kapanmasi, 6zel tiyatrolar
ve oyuncularina uygulanan siyasi baskilar ve iktidarin tiyatroya karsi olumsuz tutum ve
diistinceleri 6zel tiyatrolarin yasadiklar: sikintilarin kaynagini olusturmaktadir. Ama yine de
tiyatro, agir kosullara ve olanaklarin kisitli olmasina karsin tiim hiicreleri ile seyircisi,

oyuncusu ve emekgilerinin gabalar1 sonucunda ayakta kalmaya calismaktadir (Kulak, 2018).2°

2.1.1 Diinyada Ozel Tiyatrolara Devlet Destegi

Perikles donemini takiben devlet, vatandasin tiyatroya giris tiicretini hazineden
karsilamistir. Roma doneminde 6zel gosteriler ve senlikler i¢in devletten 6denek alinmasinin
yani sira bu festivale katilan topluluklara da belli bir {icret 6denmistir. Orta Cag’in ilk
doénemlerinde devletin destekledigi ¢alismalar ve etkinlikler yok denecek kadar azalmis, ¢cagin
sonlarinda kilisenin destegiyle bir canlanma yasanmistir. Ronesans doneminde bazi
aristokratlar ve imparatorlar tiyatroyu desteklemistir. Tiyatro topluluklari restorasyonda
zenginleserek ¢ogalmis, zenginlesmis ve kurumsal nitelik kazanmiglardir (Brocket, 2000:
242-245, 298-300). Modern Donem ile sanatin igerigi, yaklagimlari ve tretildigi ortam
degismistir. Tiyatro topluluklarinin temel diizenlenis bigimi ve yapisi, uzmanlasarak kisilere
bagimli olmadan faaliyetlerini siirdiirebilme stireci ve devletle ticari iligkileri 19. Yiizyilin
ikinci yarisindan sonra degismeye baslamistir. Ancak tiyatrolar yasamini siirdiirebilmek igin
ekonomik boyutta yapilanmay1 giiniimiize kadar saglayamamistir (Oz ve Belkis, 2017: 3).

Konur (2001), tiyatro-devlet iliskilerini inceledigi Devlet-Tiyatro Iligkisi Kitabinda,
Avrupa’dan Ingiltere, Fransa, Isvigre, Italya, Norvec, Hollanda, ABD ve Rusya gibi iilkelerde
tiyatro orgiitlenmelerini ve tiyatro devlet iliskisinde devlet denetimlerinin ve etkisinin
azalarak yerel yonetimlerin daha etkili daha etkili hale geldigini anlatmaktadir.

Fransa’da temeli 16. Yiizyilda atilan devlet denetiminde ve merkeziyet¢i bir ulusal
tiyatro yapilanmasi olan Comedie Francaise ile iilkemizdeki devlet tiyatrosu yapilanmasi
cesitli benzerlikler tasimaktadir. Federal ya da birlesik eyaletler veya merkezci iiniter devlet
yapilanmasinda, devletin tiyatroya destegi hep olagelmistir. Bu destek, olusturulan {ist
Kurullar ve bakanliklar araciligiyla yapilmistir. ABD’de devletin tiyatroya destegi s6z konusu
degildir. Tiyatrolara yapilan yardimda, tiyatronun kar etmek amaci tasimamasi 6n kosuldur.
Devletin tiyatro sanatina bakis ag¢is1 bunun nedenidir yani tiyatronun gelistirici, egitici ve
insanlar arasinda duygu ve diisiince aligverisini giiclendirme islevidir. Adam Smith’in

savundugu, bireysel ¢ikarlarin ve bu ¢ikarlarin elde edilebilmesi i¢in verilen miicadelelerin

20 https://www.birgun.net/haber/tiyatro-daha-fazlasini-yapamaz-mi-241140 (erisim tarihi: 18.08.2019)
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yogun oldugu devletlerde bile rekabeti yumusatarak egitim ve bilingli bir 6rgiitlenme ile bir
dengenin saglanmasi Onerilmektedir. Rekabet, 6zii geregi durdurulamaz ve ekonomik
sistemde rekabetin temelinde sonu olmayan kar hirs1 bulunmaktadir. Bu hirsin biling, egitim
ve orgiitlenme yoluyla dengelenebilecegi diisiiniilmektedir. Tiyatro sanatinin bu hirsi
dengeleme ve chlilestirme ¢alismalarinda etkisi olmaktadir (Tekerek ve Tekerek, 2008: 31-
32).

Avrupa’da ilk ulusal tiyatro Fransa’da kurulmustur. On doérdiincii Louis’nin
yonetiminde 25 Agustos 1680 yilinda ¢ikarilan yasa ile Avrupa’nin en eski ulusal tiyatrosu
Comédie Frangaise kurulmustur. 1812 Moskova Yasasi’nin onaylanmasi ile Comédie
Francaise’e siirekli olacak devlet destegi saglanmistir. Bu yasada yer alan bazi maddeler
giiniimiize kadar etkisini siirdiirmiistiir (Okten 2010: 29).

Tiyatro, kimi toplumlarda kamu hizmeti olarak gériiliir. Onemli bir kiiltiirel etkinlik
olarak goriilen tiyatroya Fransa’da ayri bir onem verildigi goriilmekte ve devlet tarafindan
desteklenmektedir. 18. Yiizyildan itibaren ve belirgin olarak 20. Yiizyilin ikinci yarisindan
sonra sanat hareketleri ve c¢alismalar1 toplum igin gerekli ve yararli goriilerek
desteklenmektedir. Fransa’da i¢inde 6zel tiyatrolarin orani yiizde ikiyi gegmeyen bes binden
fazla tiyatro olmasi Fransa’daki tiyatrolarin biiylik bir boliimiiniin devlet tarafindan tamamen
ya da kismen desteklendigini gostermektedir. Tiim bunlara karsin tiyatrolar 6zerk yapilarimi
korumakta ve tiyatro calisanlarmm da memur konumunda olmadiklart goriilmektedir
(Hiikiim, 2012).2

Diinyada gelisen sanat olaylarina Fransa’nin katkis1 yadsinamaz. 20. Yiizyilda gelisen
sanat hareketlerine ve akimlarina 19. Yiizyil Fransa’s1 zenginlik ve gesitlilik kazandirmistir.
Tanzimat déneminde Tiirk tiyatrosuna biiytik etkisi olan Fransiz Tiyatrosu model alinarak
Tiirk tiyatrosu kurulmustur (Ates, 2019: 19).

2.2.1 Tiirkiye’de Ozel Tiyatrolara Devlet Destegi

Ulkemizde de tiyatronun Avrupa ya da Amerika’da oldugu gibi finansal destege
ihtiyac1 vardir. Tiyatronun finansal destege duydugu ihtiyacin giderilmesinde her donemde
baz1 zorluklarla karsilasilmistir. Ornegin, Dariilbedayi kurulusundan on yil sonra egitim
vermeyi birakarak bir tiyatro toplulugu halini almistir. Dariilbedayi’nin  kurulus
yonetmeliginde belirtilen maddi kaynaklarinin Sehremaneti’nden Dariilbedayi’ye ayrilan
yardimlar ve ayrica kuruma yapilacak bagislarla sinirli olmasi dolayisiyla Dariilbedayi biiyiik

maddi sikintilar yagamis ve zaman zaman dagilma noktasina gelmistir (Nutku, 2015: 36).

2L https://haber.sol.org.tr/yazarlar/ugur-hukum/fransada-tiyatronun-vazgecilmez-yeri-58771 (erisim tarihi:
26.01.2019)
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Cumbhuriyet’in kurulmasiyla mevcut Siyasal diizen tamamen degismis ve bu degisim
siyasal alaninin yaninda toplumun neredeyse her yapisinda ve toplumsal her olusumda bir
doniisiime neden olmustur (Buttanri, 2010: 56). Tiirkiye’de sanata en ¢ok miidahale edilen ve
en ¢ok yon verilen donemin Cumbhuriyetin kurulmasiyla ¢ok partili doneme gegis arasinda
kalan donem oldugu ifade edilmektedir (Ulusoy, 2005: 32). Bu dénemde Cumbhuriyet’in ve
akabinde yapilan inkilaplarin toplum tarafindan kabul edilmesini, benimsenmesini saglamak
icin sanatin bilhassa tiyatronun toplumu etkileme giiciinden yararlanilmasi hedeflenmis
(Buttanri, 2010: 56) ve mevcut ideolojinin yansitildigi eserleri iireten sanatgilar devlet
tarafindan desteklenmistir. Bu sanatgilar verilen destegin devam etmesi adma devlet
himayesine girerek yalnizca mevcut ideolojiye destek veren eserler tiretmisler ve adeta bir
memur gibi calismislardir (Taktak, 2013: 20-22).

Devlet, Cumhuriyet’in ilk dénemlerinde tiyatroyu gelenege bagli, gelenege dayanan
kiltirti saglamlastirmak olarak degil, toplumu yenileyici bir gii¢ olarak gormiis ve
degerlendirmistir. Atatiirk “Tiyatro bir memleketin kiiltiir seviyesinin aynasidir” soziiyle
tiyatroya verdigi Onemi agik¢a gostermistir (Buttanri, 2010: 56). Atatiirk sanati, ¢agin
anlayisina, oOzelliklerine ve vyeniliklerine ayak uydurabilmek igin verilen g¢abalarda ve
savasimda etkin bir arag, bu yolda insanlar1 egiten yaygin bir kurum ve sanat¢iy1 da bu hedefe
ulagilmasi igin ugras veren saygin bireyler olarak gormistiir (Sener, 1998: 307). Tiyatroya
devlet ideolojisini tireten ve destekleyen bir sifat verilmesi beraberinde kurumsal destegi de
getirmistir (Oz ve Belkis, 2017: 3).

Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren ele alindiginda birkag¢ farkli uygulama disinda
tiyatroya devlet desteginin uygulanmasi i¢in yasal ¢alismalarin Cumhuriyet’ten ¢ok sonra
basladig1 goriilmektedir (Sener, 1998: 307).

Devlet, tilkede huzuru ve iyi yasami saglayabilmek i¢in kamunun saglk, egitim gibi
gereksinimlerinin yan1 sira, kiiltiir ve onun bir kolu olan tiyatronun da gereksinimini
karsilamak zorundadir ve kamu yararina yonelik bu gorevlerini bireylerden topladig:
vergilerle yerine getirmektedir. Bunun sonucu olarak egitimde sagladigi firsat esitligini sanat
trtinleri ve tiyatronun halka ulasmasi i¢in de gozetmeli ve yerine getirmelidir (Konur, 1984:
7). Dram ve tragedya tiirii eserleri gerektigi gibi sahneleyebilmek yogun emek ve parasal giicii
gerektirmektedir. Bu durum sanatin belirli alanlarinda kamu destegine ihtiyacin ortaya
¢ikmasina sebep olmaktadir. ABD gibi iilke yonetiminde sivil toplum kuruluslarinin ve 6zel
sektorliin giiglii, etkili oldugu sistemlerde bile devletin sanata verdigi destek devam etmistir
(Birkiye, 2007: 79). Adi istiinde 6denekli tiyatrolarda devletin sanata verdigi destekle daha
yiiksek biit¢eli oyunlar ortaya konulabilmektedir. Buna bagli olarak 6denekli tiyatrolarda
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eserlerin maliyetinin bilet fiyatlarina yansiyarak 6zel tiyatro biletlerine kiyasla daha yiiksek
olmasi beklenirken bilet fiyatlarinin daha diisiik olmas1 6denekli tiyatrolarin bu fark: aldiklar
kamu destegi yoluyla telafi ettigini gdstermektedir (Oner, 2018: 238).

Eser basina diisen maliyetlerin belediye ve devlet tiyatrolarinda 6zel tiyatrolara kiyasla
daha fazla olmasmin sebebi 6denek aldiklart igin istedikleri biiyiiklik ve gorkemde dekor
yaptirabilmeleri yine istedikleri kostiimleri alabilmeleri ya da diktirebilmeleriyle ilgilidir.
Oyunculara verilen iicret de 6zel tiyatrolarda ¢alisan oyuncularin aldiklar ticretten ¢ok daha
yiiksektir. Bunun sebebi daha once ifade edildigi gibi 6denek almalariyla ilgilidir. Ozel
tiyatrolarin da kesin ve yiiksek 6denekleri olsa onlar da ayni biitgeyle ¢ikarilacak oyunlar
oynamay1 Segebileceklerdir. Ayrica bilet fiyatlarinin ayni oldugu varsayilsa bile 6zel
tiyatrolardaki salonlarin koltuk kapasiteleri sehir ve devlet tiyatrolar1 sahnelerindeki koltuk
kapasitelerine oranla ¢ok daha az oldugundan 6zel tiyatrolarin oyun basina elde ettikleri
kazancin sehir ve devlet tiyatrolarindan ¢ok daha az olacagi asikardir. Ancak sehir ve devlet
tiyatrolar: ile ayn1 oranda 6denek aldigini varsaydigimiz zel tiyatrolar sahnelerini biiyiitme
yoluna giderek daha fazla izleyiciye ulagmalari sonucunda oyuncularina oyun basina daha
yiiksek ticretler verme olanagina kavusabilirler.

Tiyatro sanati toplumlarin, devletlerin ve bireylerin uygarlasmasini, ¢agin yeniliklerine
ve oOzelliklerine ayak uydurmasmi saglamakta ve insanlarin gevrelerinde gelisen olaylari
algilamasi ve insan bilincinin aydinlanmasinda onemli katkida bulunmaktadir. Tiyatro
insanlarin birbirini anlayarak duygu ve distincelerinin paylasimini giiglendirirken insani
yenilestirici ve yon veren muhalif durus gostermesi ile piyasa kosullarii zorlayan ve onun
disina c¢ikmaya calisan bir sanat alamidir. Ancak piyasa kosullarinin yarattigi rekabet ve
iistlinliik miicadelesinde giigsiiz diisecek, etkisiz bir sanata doniisebilme riskini barindirmakta
ve eger rekabetci bir ortamda yapilirsa sektorel platformda satilmak amaciyla dretilen mal
durumuna diisebilmektedir (Tekerek ve Tekerek, 2008: 35).

Nitekim 1960’larda kurulan bazi tiyatrolar ilerleyen yillarda 1970’e dogru kapanmis
ve yeni kurulan tiyatrolarin sayisinda azalma goriilmiistiir. Bunun en 6nemli nedenleri
arasinda, devletin Ozel tiyatrolara sagladigi destegin yetersizligi, yerel yonetimlerin 6zel
tiyatrolara yeterince ilgi gostermemesi, iilke igerisinde goriilen ekonomik ve siyasi kriz,
televizyonun yayin yapmaya baslamasi, Anadolu’da bazi yerlerde tiyatrolara saldirilarin
diizenlenmis olmasi, Istanbul’daki ¢arpik kentlesme nedeniyle olusan sorunlarm (ulasim gibi)
yer aldigin1 sdyleyebiliriz. Bu sorunlarla bogusan ve kapatma karar1 almayan tiyatrolarda da

gise kaygist olusmaya baslamis ve nitekim bir tiyatro enflasyonu yasanmistir. Kapanan
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tiyatrolarin binalar1 da tiyatro disinda kullanilmaya baglanmis bir kism1 da yikilmigtir (Erkog,
1995: 20).

Birgok devlet giiniimiizde sanat1 ve sanat alanlarin1 kamu biit¢esinden finanse etmekte,
bazi sanat alanlarina para yardimi yaparak desteklemektedir. Ayrica devletin ekonomik ve
toplumsal yonetim bigimi ve ideolojisi, giizel sanatlar tizerinde etkili olmaktadir. Sanatla
devlet arasindaki iligkilerde sanatsal yaraticiligin 6n planda oldugu bir yaklasim ile ekonomik
yaklasim arasinda Onemli farkliliklar ~bulunmaktadir. Devlet tarafindan sanatin
desteklenmesinde ekonomistlerin kullandig1 temel tezlerin ilki piyasada olusan basarisizliklar
ve ekonomik birimlerin aldigi kararlarin birbirini etkilemesi olmustur. Bu tez ile baglantili
olabilecek diger bir tez olan, toplumun refahi agisindan gerekli mallar yaklasimina ek olarak
siyasi ve sosyal refahin gelismesi, sayginlik, bedava yemek, insanlarin ¢evresindeki seylerle
iyi iligkiler ¢erisinde olmasi, sorumluluk ve insanlarin g¢ikarlarina yon veren tezler diger
ekonomik, politik, ruhsal tezler olarak kendini gostermektedir. Bu tezler birgok iilkede
devletin sanati desteklemesini ve para yardimimi aciklamakla birlikte tartismaya agik
argiimanlari olmasi bu tezlerin herhangi birini kullanmak gerektiginde dikkatli olunmasi
gerektigini gostermektedir (Kovancilar ve Kahriman, 2007: 22-32).

6 Temmuz 1982 tarihli, 17746 sayili Resmi Gazete’de yayinlanarak Kiiltiir ve Turizm
Bakanhigi Ozel Tiyatrolara Yapilacak Yardimlara Ait Yonetmelik vyiiriirlige girmistir
(Cetinkaya Istikbal, 2017: 104). Bu ydnetmelikte “cagdas diinya goriisine ve milli kiiltiir
anlayisina uygun faaliyetleriyle kiiltiir ve sanatimiza katkilarindan dolay1 6zel tiyatrolara
yardimda bulunarak tiyatro sanatinin yayginlasip sevilmesini saglamak, yerli oyun yazarlarini
tesvik etmek, oynanan oyunlarin nitelik ve nicelik bakimindan kalitesini yiikseltmek ve bu
yolla da Tiirk Tiyatrosu'nun gelisimini desteklemek” (Resmi Gazete, 1982: 17746)%
ifadelerine yer verilmistir.

Devlet desteginden yararlanmak isteyen 6zel tiyatrolarin Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Gilizel Sanat Sanatlar Midirligii'ne yaptiklar1 bagvurunun, Kiltir ve Turizm Bakanlhigi
“Bakan Yardimcisi, Giizel Sanatlar Genel Midiirii, Devlet Tiyatrolart Genel Midiirii ve
Giizel Sanatlar Genel Midiirligiinden Bakan onayi ile belirlenecek bir temsilci ile tiyatro
alaninda taninmus kisiler arasindan Bakanlikga belirlenecek {i¢ kisi olmak iizere toplam yedi
kisiden miitesekkil bir Degerlendirme Komisyonu” tarafindan degerlendirilmesinin ardindan,
yapilacak yardim miktar1 belirlenmektedir (Resmi Gazete, 2018: 30619).2 Hangi tiyatrolara

yardim yapilacagi, yardim miktari ve bunu degerlendiren Degerlendirme Komisyonu Uyeleri

22 hitps://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/17746.pdf (erisim tarihi: 06.01.2019)
23 https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2018/12/20181208-2.htm (erigim tarihi: 07.05.2020)



https://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/17746.pdf
https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2018/12/20181208-2.htm
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her iktidar degisikliginde degismekte ve bu durum bugiin hala cevabi alinamayan soru ve
tartismalara neden olmaya devam etmektedir.

Ozel tiyatrolara 1982 yilindan itibaren parasal devlet yardimi yapilmaktadir. Dogrudan
para verilmesi olarak baslayan bu yardim, 1992 yilindan itibaren tiyatrolarin ortaya
koyduklari, projelerle orantili destek seklini almistir (Sener, 1998: 321). Bu destek gelene
kadar 6zel tiyatrolar yasamlarini gise gelirlerine baglh olarak siirdiirmeye ¢alismis ya da kimi
zaman tlretilen gegici ¢éziimlerle bu sorunlarimi gidermeye c¢alismislardir. Ancak tiyatrolarin
sorunlarina ¢oziim ge¢ ve eksik olarak gelmistir. Destegin miktar1 ve dagitiminda beklenen
olumlu geligsmelerin aksine tartigmali bir ortam olusmustur. Giintimiizde 6zel sektor, 6zel
tiyatrolarin yardim aldig: bir kaynak haline gelmistir. Ozel kuruluslar projeler gelistirerek Kisi,
oyun ve topluluk, 6zel gosteriler ve izlenceler gibi faaliyetleri kuruluslar1 ve sirketlerini
tanitmak amaciyla desteklemektedir ancak yapilan tiim bu destekler gegici bir ¢oziim
olabilmistir. Dolayisiyla 6zel tiyatrolarin ayakta kalabilmeleri i¢in ¢ok daha fazla ve giicli
kaynaga ihtiyaci oldugu gériilmektedir (Oz ve Belkis, 2017: 3).

6 Nisan 2016 tarihli Kiiltiirel Kalkinma Eylem Plani’nda; “81 ilde tiyatro ve sahne
sanatlari ile ilgili projelere destek verilmesi, tiyatro sahnesi olmayan illere ger¢ek anlamda en
az bir tiyatro sahnesi kazandirilmasi, 6zel tiyatrolara 2015 yilinda 4 milyon 500 bin lira olarak
verilen destegin 2016 yilinda yiizde 100 arttirilarak 9 milyon Tiirk lirasina g¢ikarilmasi”
seklinde tiyatrolara yonelik olarak diizenlenen maddeler bulunmaktadir. Bu planda yer alan
“her y1l kiiltiir sponsorluguna yonelik ¢alismalart ve yatirimlari en ¢ok olan kisi ve kurumlara
Kiiltiir Sponsorlugu Odiilii’niin verilmesi ve buna iliskin yasal diizenlemelerin yapilmas1” ve
“kiitiiphane, miize, sanat galerisi ve kiiltiir merkezi ile sinema, tiyatro, opera, bale ve konser
gibi kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin sergilendigi tesislerin yapimi, onarimi veya
modernizasyonuna iligkin harcamalarla, makbuz karsiligi yapilan bagis ve yardimlarin yiizde
100'd, gelir vergisi ve kurumlar vergi matrahindan indirilmeye devam edilmesi” ifadesi, 6zel
sektoriin sanata daha ¢ok yatirim yapmasini bekledigi ve bu sekilde kendi sagladigi yardimlar
azaltmak istegini gostermektedir (Cetinkaya Istikbal, 2017 :112).

Sanat¢1 devletten ve 6zel sektorden finansal destek almayarak gergek ve eylemsel
acidan Ozgiir olmasina ragmen piyasa kosullari ile miicadele edemeyerek bu kosullara karsi
direnememektedir (Ulusoy, 2005: 46). Devletin yaptigi parasal yardim biitiin tiyatrolara esit
dagilmamakta hatta bazilarina hi¢ ulasamamaktadir. Ayni1 zamanda devlet destegindeki olgiit
tiyatrolara gore degismektedir. Ancak devletin finans destegi tasarisindan biitiin 6zel ve
amatdr tiyatrolar ve tniversitelerin tiyatro egitimi veren boliimleri yararlanabilmeli ve bu

destegin hacmi artirilarak 6zgiir ve bagimsiz komisyonlar kanaliyla siyasi degisikliklerden
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etkilenmeden saglikli élgiitlerle dagitilmalidir (Kiiltiir Bakanhigi Yayinlari, 1997: 305). Ozel
tiyatrolar devletin parasal dagitimindaki olumsuz nedenlerle ve gise gelirinin yetersiz
olabilecegi diisiincesiyle kisith kadro ile gergeklestirebilecekleri oyunlara yonelmektedirler
(Oner, 2018: 237).

Devletin sanata sagladigi destek, sanatgilar, vergi miikellefleri ve devlet arasinda
celiskiler icermektedir. Insanlarin eglenmesi, zevk almasi icin yapilan sanat faaliyetleri
konusunda yiiriitiilen devlet politikasi ve devlet destegi sanat alaninda kisisel yaraticilik ve
sanat dretiminin artmasinda yeterli olmamaktadir. Ayrica sanat alaninda olumsuz etkilere yol
acabilmektedir. Devlet parasal yardim yapmazsa Sanat {iretiminin siirmesi, sanatgilarin
yetismesi ve ayakta kalabilmelerinin miimkiin olup olmayacaginin yaniti insanlik tarihinde
yer bulmaktadir. Binlerce yil hatta milat 6ncesi yillarda magara devrinde bile sanat varligini
gostermis ve gelismistir ki 0 yillarda devletin varhigi dahi bilinmemektedir. Bu durum sanat
ve sanatgilarin varliklarini siirdiirebilmeleri ve gelismeleri igin devletin destegine gereksinimi
oldugunu diisinmenin sig ve yanlis bir goriis oldugunu diisiindiirmekte ve 6zgiir olmayan
sanat ve sanatgmin bu durumdan nasil etkilenecegi daha biiyiik bir sorun olarak
goriilmektedir. Yillar igerisinde yasanan deneyimler devlet desteginin sanatsal etkinligi
negatif yonde etkiledigi gostermektedir. Sanata ve sanatgiya devlet destegi istemek, sanatsal
Ozgirlik ve baski arasinda bir se¢im yapmay1 gerektirmektedir (Kovancilar ve Kahriman,
2007: 32).

2.2.1.1. Devlet Destegi ve Elestiriler

1992 yilindan itibaren 6zel tiyatrolarin ¢alismalarini ve projeleri desteklemek amaciyla
Ozel Tiyatrolara Devlet Destegi Yonetmeliginde belirtilen hususlar hayata gegirilmistir. S6z
konusu yonetmelige gore, 6zel tiyatrolarin desteklenmesi igin kurulan komisyonda; Tiyatro
Yapimcilar1 Dernegi, Tiyatro ve Televizyon Yazarlari Dernegi, Tiyatro Oyunculart Dernegi,
Uluslararas1 Tiyatro Enstitiisii, Tiyatro Elestirmenleri Birligi gibi tiyatro oOrgiitlerinin
temsilcileri yer almaktadir. Ancak bu komisyon tarafindan karar verilen yardimin niteligi,
dagitiminda goz Oniine alinan 6l¢iit ve az ya da ¢ok olmasi hep tartisma konusu olagelmistir.
Bu destegi veren resmi kuruluslarin destek alan 6zel tiyatrolara karigmasi ve baskilama hakki
olusturup olusturmayacagi tiyatro elestirmenleri ve cevrelerince hep tartisma konusu
olmustur. Tiyatrolara trettikleri sanatsal eserler ve c¢alismalar Olgiit alinarak yardim
yapilmaktadir ve tiyatrolar bu sanatsal 6lgiit konusunda 6zgiir olmak istemektedirler. Bu

konuda tiyatrolarmn hangi gerekgelerle bu yardimi aldiklari, ya da 6denek alabilmenin
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kosullarint olusturmayan tiyatrolara yardim yapildigi yoniindeki (Alkan, 2004: 35-37)
tartismalar gilincelligini koruyarak hala siiregelmektedir.

Devlet desteginden yararlanacak tiyatrolart belirlemek amaciyla kurulan kurulda
gorevli sanatgilarin kendi tiyatrolarinin da bu yardimi almalart kurulun nesnel ve tarafsiz
tutumundan siiphe edilmesine neden olmaktadir. Yardimdan pay almayan ya da az alan bazi
tiyatrolarin haksizliga ugradiklarini iddia etmeleri, devlet yardimu ile ilgili ¢esitli soylentilerin
ve kurgularin yaratilmasma yol agmaktadir. Ozel tiyatrolar sadece maliyet artislari,
izleyicilere sunulan cazibeli ve gekici eglence Segenekleri, lilkede yasanan ekonomik krizler
ve kendi i¢ sorunlariyla degil aym1 zamanda &denekli tiyatrolardan kaynaklanan haksiz
rekabet, televizyon dizilerinin irettigi yiginlarin ve kalabaliklarin begenisine uygun Kiiltiire
karsin tiyatro sanatinin devam etmesi i¢in ugras vermektedirler. 1970’lerde yurdun genis bir
boliimiine turne diizenleyen 6zel tiyatrolar, son yillarda daha dar alanlarda ve kisa siireli
olarak bunu gergeklestirebilmektedirler. Bu duruma yol agan turne diizenleyen sirketlerin
tekellesmesi, tiyatrolarin kendi turnelerini diizenleyecek vasifta elemanlarinin olmayisi,
bireylerde gelisen tutuculugun iilke geneline yayilmasi gibi nedenlerle tiyatroya duyulan ilgi
kiiciik kentlerde azalmistir. Ayn1 zamanda genellikle turnelerinde tiyatrolar1 desteklemeleri
gereken Il Kiiltiir Miidiirlerinin kostekleyici tavir takinmalari, alt yapr olanaklarmin yetersiz
olusu, iyi niyetle yapilmasi gerceklestirilen kiiltiir merkezi binalarinin projelerinin hatali ve
yetersiz olusu (dekor kapisi, sahne yiiksekligi, akustigin zayif olmasi, seyirci boliimlerinde
kolon sayilar1 vb.), temizlik ve 1sinma gibi hizmetlerin tam olarak verilememesi, binalarin
bakimsizligi, gosteri ve izlencenin bireylere yeterince duyurulamamasi ve buna benzer temel
sorunlarin etkisi de goriilmektedir (Birkiye, 2007: 74).

Tiyatrolara verilen tesvigin takip edilmesi 6nemli bir konudur ancak bu takip bakanlik
gorevlileri tarafindan degil de Ingiltere’de tesvigin takibinde uygulanan sistemle yapilmasi ile
sonucun daha olumlu olabilecegi diisiiniilmektedir. Ingiltere’de Art Council Tiirkiye’ deki
tesvik uygulamasina benzer bir uygulama ile her yil birgok sanat kurumunu desteklemektedir.
Ancak Tiirkiye’den farkli olarak yapilan destegi ve iicret miktarin1 kurumdan bagimsiz olarak
yil igerisinde sergilenen oyunlar hakkinda seyircilerle yapilan goriismelerden elde edilen
rapor sonuglart belirlemektedir. Bu sistemde bakanligin gorevlendirdigi ve ticretlerini 6dedigi
kisiler yerine, bagimsiz Kisi ve kisilerin hazirladig: raporlar sayesinde destek mekanizmasinin
daha saglikli olmasi saglanmaktadir. Tiirkiye’de mevcut kosullarda tiyatrolara yapilan
destekle ilgili 6zel tiyatro ¢alisanlart ve sanatcilart destek igin gotiiriilen dosyalarin hangi
kriterler gozetilerek kabul edildigi ya da reddedildiginin net bir agiklamasinin yapilmadigini
diistinmektedirler (Tezugan, 2006: 33).
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2.2.1.2. Devlet Destegi ve Sansiir

Insanlarin hayatlarryla ilgili kararlar1 bir baskasmin vermesi insanin dogasma ve
beseriyete aykirt olmakla birlikte bireyler totaliter toplumlarda zora dayali ve baskici bir
yonetim altindadirlar (Boaz, 2006: 52). Bu durumun dogal bir sonucu olarak sanatsal
etkinliklerde de devletin olaya miidahil olmasi ve destek vermesi sanatsal etkinlikleri olumsuz
etkilemektedir (Kovancilar ve Kahriman, 2007:32).

Sanat¢ilar, hayatlarii ve tiretimlerini devam ettirebilmeleri igin destege ihtiyag
duymaktadirlar, bu baglamda sanat¢ilara yapilan destek karsiligi devlet tarafindan onlardan
bir seyler beklenmektedir. Bu beklentiler kimi zaman agiktan kimi zaman ortiilii bigimde dile
getirilebilmektedir. Boylesi durumlarda Sanat¢inin bu beklentileri kabul etmemesi, buna
karsin sanat¢1 kimligini gelistirip siirdiirebilmesi i¢in 6zel mal varliginin ve olanaklarinin
olmasi1 gerekmektedir (Akengin, 2014: 147).

Devlet tarafindan sanatsal etkinliklere yapilan destegin kontrolsiiz olmasini isteyen
sanatcilarin, orgiitli giic olan devletin temel niteligini anlamadiklar1 goriilmektedir. Devlet
her rejimde siyasi ve zorlayici giigleri elinde tutmak ve bu giigleri genellikle kontrolii elinde
tutan kesimlerin ¢ikarlar1 ve devleti tehdit eden seyleri, hareketleri baskilamak i¢in kullanmak
istemektedir (Borger, 2006: 65). Ozel tiyatrolara verilen devlet destegi tiyatrolarin ayakta
kalabilmesi adina oldukga elzem olmakla birlikte devletin verdigi destek sonrasi ya da destegi
verme sartlarinin saglanmasi asamasinda sanati belli bir ger¢evenin igine koyarak, sinirlar

cizerek ve hedefler belirleyerek metalagsmasina neden olabilecegi goriilmektedir.

2.2 Sanat ve Mesleki Orgiitlenme

Bu boliimde tiyatro oyunculariin sendikal haklar1 ve Tiirkiye’de genelde sanat 6zelde
tiyatro oyuncularimi kapsayan sendikalar ve bu sendikalarin islevsellikleri ele alinacaktir.
Sendika 6zgiirliigii, kisilerin ve sendikalarin 6zgiirce faaliyette bulunmalar1 ve faaliyetlere
katilabilmelerini ifade etmektedir. Sendika ozgirligii “kolektif” ve “ferdi” olarak
simiflandirilabilmektedir. Ayni sekilde ferdi sendika 6zgiirliigii de olumsuz ve olumlu sendika
Ozgiirligii olarak ayrilmaktadir. Bu baglamda olumlu sendika 6zgiirligii kisilerin serbest ve
Ozgiirce bir sendikaya iiye olabilmesini ya da aymi sekilde ayrilabilmesini ifade ederken
olumsuz sendika 6zgiirliigii herhangi bir sendikaya iiye olmadan bir isyerinde ¢aligsabilmeyi
ifade etmektedir. Bunun yaninda kolektif sendika ozgiirligii ise, tiiziiklerin hazirlanmasi,
sendikalarin orgiitlenmesi, faaliyetlerin yiiriitiillmesi, yoneticilerin segilmesi ve varliklarinin

sona erdirilmesi gibi konularin serbest olmasini kapsamaktadir (Aktay vd., 2013: 309-310).
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Sendikalarin kurulus asamasinda iilkemizde hem Anayasa hem de 6356 sayili
Sendikalar ve Toplu is s6zlesmesi Kanunu ile serbest kurulus esas1 benimsenmis ve faaliyet

alanlarinda iskolu eksenli bir tanimlama yapilmistir (Hos, 2018: 132). Bu iskollari;

“Avcilik, balik¢ilik, tarim ve ormancilik, Gida sanayi, Madencilik ve tas ocaklari, Petrol, kimya, lastik,
plastik ve ilag, Dokuma, hazir giyim ve deri, Agac ve kagit, Iletisim, Basin-yayin ve gazetecilik, Banka,
finans ve sigorta, Ticaret, biiro, egitim ve giizel sanatlar, Cimento, toprak ve cam, Metal, Insaat, Enerji,
Tasimacilik, Gemi yapimi ve deniz tagimaciligi, ardiye ve antrepoculuk, Saglik ve sosyal hizmetler,

Konaklama ve eglence isleri, Savunma ve giivenlik, Genel isler” olarak kanunda yer almaktadir.?*

Bu baglamda sanatgilar 6zelinde de bir sanatgr sendikast kurmak igin 6356 sayili
Kanun’da goriilen kurulus sartlar1 ¢ergevesinde herhangi bir makamin iznine gerek
duyulmaksizin bunun gergeklestirilebilecegi goriilmektedir.

Tiirkiye’de on numarali “Ticaret, Biiro, Egitim ve Giizel Sanatlar iskolunda kurulmus
olan sahne sanatgilarinin Grgiitlenmis oldugu isci sendikalarini, Miizik ve Sahne Sanatgilar
Sendikas1 (MUZIK-SEN), Sinema Emekgileri Sendikas: (SINE-SEN), Sahne, Perde, Ekran,
Mikrofon Oyunculart Sendikasi (Oyuncular Sendikasi) ve Sinema, Reklam, Dizi ve TV
Program1 Calisanlar1  Sendikas1 (SINEMA-TV SENDIKASI) olusturmaktadir®®. Bu
sendikalarin tiye sayilarmin ise 2019 yilinda sirasi ile 4, 94, 34, 105 oldugu goriilmektedir.
Ayni is kolunda genel olarak giizel sanatlar isgilerinin orgiitlendigi sendikalar bulunmaktadir.
Tiirkiye Ticaret, Kooperatif, Egitim, Biiro ve Giizel Sanatlar Iscileri Sendikas1 (TEZ-KOOP-
IS), 74.584 iiye sayisi ile bu sendikalar arasinda en ¢ok iiyeye sahip olan sendikadir. Bu
sendika ile sahne sanat¢ilarinin orgiitlendigi sendikalarin liye sayilar1 arasinda ciddi bir fark
oldugu goriilmektedir (Resmi Gazete, 2019: 30848).2

Hizmet kolu altt numarali Kiiltiir ve Sanat Hizmetleri olan kamu gorevlileri
sendikalar1 ise Kiiltiir ve Sanat Emekgileri Sendikas: (KULTUR SANAT-SEN), Tiirkiye
Kiiltiir ve Sanat Hizmetleri Kamu Gérevlileri Sendikas1 (TURK KULTUR SANAT-SEN),
Kiiltiir Turizm ve Sanat Calisanlari Sendikasi (KULTUR MEMUR-SEN), Kiiltiir Sanat
Isgorenleri Sendikas1 (KULTUR SANAT-IS), Bagimsiz Kiiltiir ve Sanat Calisanlar1 Sendikasi
(BAGIMSIZ KULTUR SANAT-SEN), Kiiltiir Sanat ve Turizm Cahsanlari Hak Sendikasi
(KULTUR HAK-SEN) ve Kiiltiir Emekgileri Sendikasi1 (KULTUR EMEK-SEN) olarak

Znttps://kms.kaysis.gov.tr/(X(1)S(d5fyg3evyk5mlalchfgjoiad))/Home/Goster/41836? AspxAutoDetectCookieSu
pport=1 (erisim tarihi: 05.04.2020)
Shttps://www.ailevecalisma.gov.tr/tr-tr/sendikalar/hizmet-kollarina-gore-kgs/ (erisim tarihi: 02.05.2020)
Zhttps://www.ailevecalisma.gov.tr/media/35747/2019 temmuz.pdf (erisim tarihi: 03.05.2020)



https://kms.kaysis.gov.tr/(X(1)S(d5fyq3evyk5m1a1chfqjoiad))/Home/Goster/41836?AspxAutoDetectCookieSupport=1
https://kms.kaysis.gov.tr/(X(1)S(d5fyq3evyk5m1a1chfqjoiad))/Home/Goster/41836?AspxAutoDetectCookieSupport=1
https://www.ailevecalisma.gov.tr/tr-tr/sendikalar/hizmet-kollarina-gore-kgs/
https://www.ailevecalisma.gov.tr/media/35747/2019_temmuz.pdf
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siralanabilir.?” Uye sayilarinmn ise 2019 yilinda siras1 ile 2616, 2425, 5549, 210, 13, 4, 111
oldugu goriilmektedir (Resmi Gazete, 2019: 30823).%8

Genelde kiiltiir-sanat alanindaki sendikalarin iiye azliginin sebebi olarak sanat
emekgilerinde siif bilincinin olusmamis olmasindan kaynaklandigi, 6zelde de yine kiiltiir
sanat hizmeti ile ilgili kamu gorevlileri sendikalarinin {iye sayilar: ile ayni sekilde sanat ve
kiiltir alanindaki isci sendikalarinin iiye sayisi arasinda biiyiik bir fark oldugu goriilmektedir.
Bu fark 06zel sektorde calisan sanatcilarin 6nemli ¢ogunlugunun siirekli olarak isveren
degistirmeleri ya da bagimsiz ¢alismalari, kamuda c¢alisan sanat emekgilerinin ise tek bir
kurumda ya da birden fazla yerde calisiyor olsalar dahi siireklilik arz eden bir ¢alisma
Iligkisine sahip olmalarindan kaynaklandigi sdylenebilir.

Bunlarm yaninda 2016 yilinda kurulan Kadikdy Tiyatrolar Platformu®® ve 2019 yilinda
kurulan Tiyatro Kooperatifi tiyatrolarin orgiitlenmesi igin 6nemli adimlar atmuislardir. 32
tiyatronun ayn: cati altinda birlesmesiyle baslayan Tiyatro Kooperatifi®*”’nin 2020 itibariyle
liye tiyatro sayist 59’a yiikselmistir.

Sanat alaninda sanat emekgilerini temsilen sendikalarin disinda birgok kooperatif,
dernek, vakif, platform, birlik gibi orgiitlenmeler mevcuttur. Meslek icinde karsilasilan
sorunlar, emekginin hak talebi, mesleki dayanigsma sanatta orgiitlenmenin diger iskollarindaki
orgiitlenmelere benzer sekilde ana amaglarini olusturmaktadir.

‘Demokratik kitle orgiitii’niin, ‘sivil toplum kurulusu’na evrilmesi, daha sasali bir
sdylem yakalamanin yaninda, érgiitlenme algisindaki doniisiimii de yansitmaktadir. Ozellikle
sanat alanindaki mesleki orgiitlenmelerin dallanmasi ve bu baglamda iye sayilarinin
azalmasmin yaninda bu mesleki o6rgiitlenmelerin ilk 6nce kendi iglerinde demokratik bir
sistem olusturmalari, sanat liretiminin demokratiklesebilmesi ve daha demokratik ortamlarda
calisilabilmesi icin ugras vermelerini anlaml kilacaktir (Isik, 2014).%!

Yukarida bahsedilen iiyelerini sanat emekgilerinin olusturdugu kiiltiir-sanat alanindaki
sendikalar arasinda 6zel olarak tiyatro oyunculari ile ilgili bir sendika bulunmadigi
goriilmektedir. Temsil alanlarin1 oyunculuk iizerinde gelistiren sendikalarinin ise daha ¢ok
kamera onii oyuncularini kapsayici ¢aligmalar yaptiklar1 gériilmektedir. Bu baglamda tiyatro
oyuncularinin {iye standardi olmadigindan {istlerinin de dahil olabilecegi bir mesleki
orgiitlenmede temsilerinin yapilmasinda ve hak arama asamasinda sikintiya diisebilecekleri

goriilmektedir.

Z'https://www.ailevecalisma.gov.tr/tr-tr/sendikalar/hizmet-kollarina-gore-kgs/ (erisim tarihi: 02.05.2020)
Bhttps://www.ailevecalisma.gov.tr/media/12228/2019 _uyesayilari.pdf (erisim tarihi: 04.05.2020)
2http://www.kadikoytiyatrolari.com/ (erisim tarihi: 10.05.2020)

Ohttp://www.tiyatrokooperatifi.org/ (erisim tarihi: 10.05.2020)
3https://haber.sol.org.tr/yazarlar/haluk-isik/sanat-ve-orgutlenme-91279 (erisim tarihi: 14.06.2020)



https://www.ailevecalisma.gov.tr/tr-tr/sendikalar/hizmet-kollarina-gore-kgs/
https://www.ailevecalisma.gov.tr/media/12228/2019_uyesayilari.pdf
http://www.kadikoytiyatrolari.com/
http://www.tiyatrokooperatifi.org/
https://haber.sol.org.tr/yazarlar/haluk-isik/sanat-ve-orgutlenme-91279
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UCUNCU BOLUM
YONTEM VE BULGULAR

3.1  Yontem
Bu boliimde yapilan arastirmanin amaci, problemi ve 6neminin yani sira arastirmanin
modeline, ¢alisma grubuna, veri toplama araglarina, veri toplama siirecine ve verilerin

analizine yonelik bilgilere yer verilmistir.

3.1.1 Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Tirkiye’de tiyatro oyuncularinin ¢alisma kosullari, sosyal
haklar1 ve smifsal konumlari ile mesleki orgiitlenme siireglerinin kiiltiir endiistrisi baglaminda
incelenmesi ve prekarya olgusuna iginde bulunduklari durumun ne 6l¢iide uygun oldugunun

ortaya konmasidir.

3.1.2 Arastirmamin Problemi ve Arastirma Sorular
Bu ¢alismanin temel problemi; tiyatronun emek siirecine katilmasi ile tiyatro emekgisi
olarak oyuncular ¢alisma hayatinda temel haklarini elde etmekte midir?
1. Tiyatro emekgisi olarak oyuncularin ¢aligma kosullar1 nasildir?
2. Tiyatro emekgisi olarak oyuncularin sosyal haklart nelerdir ve bu haklardan
yararlanma durumlari nelerdir?
3. Tiyatro emekgisi olarak oyuncularin is ve toplumsal hayatlarinda yasadiklart
sorunlar nelerdir?
4. Tiyatro emekgisi olarak oyuncularmin sendikalagsma siiregleri ve sorunlarinin
¢oziimiinde sendikalarin etkisi nedir?
5. Tiyatro emekgisi olarak oyuncularin sorunlarinin ¢odziimiinde biirokrasinin
yaklagimlart nedir?
6. Kiiltlir endiistrisinin tiyatro ve tiyatro oyunculari tizerindeki etkileri nelerdir?

7. Tiyatro oyuncularia gore, tiyatro izleyicilerinin kendilerine bakis agilart nasildir?

3.1.3 Arastirmanm Onemi
Bu arastirma, bir sanat dali olan tiyatronun emek stirecine katilimu ile 6zel tiyatrolarda
calisan tiyatro oyuncularinin, ¢alisma kosullari, sendikalagsma ve sosyal haklarma iligkin

gortislerinin tespit edilmesi ile bu goriislerden yola ¢ikarak kiiltiir endiistrisi, giivencesizlik ve
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emekgilestirme siirecinin tiyatro oyuncularina yansimalarinin ortaya konulmasi agisindan
Oonemlidir.

Ayrica bu c¢alismanin kanun koyuculara ve arastirmacilara, kiltiir enddstrisi,
giivencesizlik ve emekgilestirme siirecinin tiyatro oyuncularinin ¢alisma kosullari,
sendikalasma ve sosyal haklarina yansimalarini ortaya koymasi bakimindan, bu konuda
yapilacak ¢alismalara ve tartigmalara katkida bulunabilecegi diisiiniilmektedir.

Bu calisma tiyatro oyuncularinin sosyal haklari, kiiltiir endiistrisinin etkileri gibi
konularda ¢alismalar yapildigi goriilmiistiir alan yazinda. Ancak bu c¢alisma tiyatro
oyuncularinin ¢alisma kosullari, giivencesizlik ve kiiltiir endiistrisini barindirmasi bakimindan
bir ilk olma 6zelligi tagimaktadir.

Alanyazinda genel anlamda oyuncularin sigortalanma durumlar ve Kkiiltiir
endiistrisinin oyuncular ftizerindeki etkisi ile genel anlamda sanat¢ilarin giivencesizlik
durumlarmin yani sira tiyatrolara yonelik devlet destegini ortaya koyan caligmalar yer
almaktadir. Ancak bu ¢alisma tiyatro oyuncularinin ¢aligma kosullari, sendikalasma ve sosyal
haklarinin varhigi ile yasadiklar1 sorunlari; kiiltiir endiistrisi, giivencesizlik durumu ve devletin
sanat politikalar1 dogrultusunda irdeleyip arasindaki bagi ortaya koymasi bakimindan diger

calismalardan farkl ve biitiinleyici bir ¢alisma olarak alanda ilk olma 6zelligini tasimaktadir.

3.1.4 Arastirmanin Sinirhhiklar:

Bu caligmada, Tiirkiye’de tiyatro ve tiyatro emekgilerinin tarihsel siirecte yasadigi
ekonomik ve sosyal sorunlara deginilerek giiniimiizde kiiltiir endistrisi, emekgilestirme ve
giivencesizlik baglaminda 6zel tiyatrolarda ¢alisan tiyatro emekgilerinin galisma kosullari,
yasadiklar1 sorunlar ve sosyal haklarinin varhigi iizerinde durulmas: ile smirlandirilmstir.
Tiyatro emekgileri tiyatroda farkli gorevleri ve sorumluluklar: olan “y6netmen”, “oyuncu”,

9 < 299 e 9 < 9932 <

“dekorator”, “dramaturg”, “sahne amiri”, “perukaci”, “sahne 1sik¢is1”, “kondiivit™, “sahne

199 ¢ 2% ¢¢ 99 ¢

makinisti”, “sufl6z”, “aksesuarc1”, “sahne terzis

i”, “perukaci” gibi ¢alisanlar1 kapsamaktadir.
Arastirmanin ¢alisma grubu bu tiyatro emekgilerinden tiyatro oyunculari ile sinirlidir.
Arastirma Istanbul’da faaliyet gdsteren 6zel tiyatrolarda ¢alisan tiyatro oyunculari ile
smirhdir. Ozel tiyatrolarin iilkedeki diger sehirlere nazaran daha c¢ok Istanbul’da olmast,
biiyiiksehir olmas: nedeniyle Istanbul’da yasam Kosullarinin ekonomik anlamda daha
zorlayict oldugunun diisiilmesi ve bunun yaninda tiyatro oyuncularinin diger gelir

kaynaklarinin (dizi-sinema, dublaj...) merkezinin de Istanbul olmasi nedeniyle arastirmanin

yapilacagi il Istanbul olarak belirlenmistir.

2K ondiivit: oyun sirasinda, sahneye ¢ikma gelen oyunculari uyarmakla gorevli kimse.
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e Arastirma verileri, 2019 yilinda Istanbul’da faaliyet gdsteren 22 6zel tiyatroda calisan
tiyatro oyunculari ile yapilan goriisme kayitlarindan elde edilen veriler ile sinirlidir.
e Bu arastirmanin verileri, gériisme formunda yer alan sorulardan elde edilen verilerle

smirlidir.

3.1.5 Arastirmanin Modeli

Bu arastirma nitel arastirma tekniklerinden durum ¢alismasi seklinde yapilmustir.
Durum, belli bir zaman araliginda yalnizca bir noktada gozlemlenen ve simirli bir baglam
icerisinde gergeklesen bir olgudur (Miles ve Huberman, 1994:25). Durum c¢alismasi nitel
aragtirmada bir olayin derinlemesine incelenmesi ve betimlenmesi seklinde tanimlanmakta
(Merriam, 2015: 40; Glesne, 2014: 30) olup davranislar ve olaylar hakkinda onemli bakis
acilar1 sunmasi yoniiyle 6nemli bir bilgi edinme kaynagidir.

Yin (2003: 39) durum calismalarinda, “biitiinciil tek durum deseni”, “i¢ ige gegmis tek
durum deseni”, “biitlinciil ¢oklu durum deseni” ve “i¢ i¢e gegmis ¢oklu durum deseni” olmak
tizere dort ayr1 desenden bahsetmektedir. Bu calismada durum calismasi desenlerinden
biitiinciil tekli durum deseni kullanilmistir. Bitiinciil tekli durum deseni bir durumun biitiinciil
bir bi¢imde tek parca halinde incelenmesidir (Akar, 2016 :136).

Nitel arastirma dogrultusunda yapilan goriismeler, goriilemeyen ya da bilgi edinmek
istenilen bir durum hakkinda detayl ya da alternatif sonuglar elde etmek agisindan 6nemlidir
(Glesne, 2014: 142) ve insanlarin dznel deneyimlerini, bakis agilarini, degerlerini, algilarini
ve duygularmi ortaya koymak i¢in kullanilan bir yontemdir (Yildirim ve Simgek, 2011: 40-
41) Bu calismada yapilan arastirmanin problem durumuna yonelik sorulara cevap aramak
icin, nitel aragtirma desenine uygun olarak tiyatro oyunculari ile yiiz yiize yapilan

goriismelerde yari yapilandirilmig gériisme formu araciligiyla bilgiler elde edilmistir.

3.1.6 Cahsma Grubu

Calismada amagh Ornekleme yontemi kullanilmistir. Amagh  Orneklemede
aragtirmanin problemine dayali olarak calisma grubunun segimi yapilirken bazi se¢im
kriterleri géz ontinde bulundurulur (Merriam, 2015: 76). Bu arastirmada katilimcilarin
belirlenmesinde, yas, c¢alistigt kurumun o&zellikleri ve gonillilik esast goz Oniinde
bulundurulmustur.

Arastirmanin ¢alisma grubunu Istanbul’daki 6zel tiyatrolarda oyuncu olarak galisan ya
da ¢aligmis olan (goriisme siirecinde herhangi bir iste calismayan ya da asistanlik yapan)18

yas Ustii tiyatro oyuncularindan c¢aligmaya goniillii olarak katilan 24 tiyatro oyuncusu
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olusturmaktadir. Katilimcilarin bazilar1 ¢alistiklar: tiyatro igerisinde tiyatro oyunculugunun

yani sira yazarlik, yonetmenlik, sahne amirligi gibi gorevleri de yiiriitmektedirler (Tablo 1).

Tablo 3.1. Katihmceilarin Tiyatro Oyunculugunun Yam Sira Yiiriittiikleri Gorevler

. Tiyatro Emekgisi
Cahisma Sekli

1(2/3|4|5(6|7|8(9|10(11|12|13|14|15(16|17|18|19|20(21|22|23|24
1. Kadrolu N N N N NI
Calisan Oyuncu
2.0yunBazli [V [V N N N EEAEER
Calisan Oyuncu
3. Asistan VI VA

4. Egitmen v v v v
5. Tiyatro N N V| N
Sahibi-Ortagi
6. Sahne Amiri- NI
Tiyatro

Y oneticisi
7. Yonetmen v v v R v
8. Géniillii- N
Arka Planda
9. Yazar N N
10. N
Caligmiyorum

Tablo 3.1 incelendiginde goriismecilerin neredeyse yarisinin bir tiyatroda kadrolu
olarak c¢alistiklar1 goriilmektedir. Buradaki kadrolu ifadesi bir sdzlesmeye dayali olmayip ayni
tiyatroda 1 yili agkin stiredir tiyatronun birden fazla oyununda oynayan tiyatro oyuncularini
kapsamaktadir. Ayni tiyatroda bir y1li agkin siiredir galistiklart goriilen oyuncularin gogunun o
tiyatronun sahibi ya da ortagi oldugu da goériilmektedir.

Tiyatro oyuncularinin ¢aligtiklar1 tiyatro igerisinde tiyatro oyunculugu ile beraber
yazarlk, yonetmenlik, sahne amirligi gibi gorevlerde de galisiyor olduklari goriilmektedir.
Ilgili yerde incelenecek olan 6zel tiyatrolarm ozellikle maddi sikintilardan kaynakli olarak
kurumsallasamamasi Ssebebiyle genellikle tiyatro oyuncularinin ayni zamanda dekor ve
kostiimle de kendileri ilgilendikleri disiiniilmektedir. Bu nedenle bu tabloya goriigmecilerin
ayrica teknik ekipte ¢aligma durumlar1 eklenmemistir.

Tablo incelendiginde tiyatro oyuncularinin bir kisminin ¢aligtiklar1 tiyatro biinyesinde
egitim verdikleri de goriilmektedir. Bazi goriismecileri ise ticretsiz galisan asistanlar
olusturmaktadir. Ayrica arastirmaya katilan tiyatro oyuncularinin demografik bilgileri Tablo

3.2’de yer almaktadir.
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Meslekte Calistigt - MESIEki Ek Bir iste
Cinsiyet | Yas Egitim Toplam Tiyatronun SGK | Orgiitlenmeye | Barinilan Calisma
Cs,l,lsm.a Alan: Durumu Uge Olma Yer Durumu
tiresi urumu
TE1l | Erkek | 39 |Konservatuvar 1;3{'30 ﬁ;gfrlégb Yok Uye Degil | AyrnEv | Calstyor
TE2 | Kadin | 31 | Kurs-Atslye | 1-5 Y1l ﬁ;;‘frlég Yok | Uye Degil Qfl Calistyor
TE3 | Erkek | 29 |Konservatuvar | 5-10 Yil ﬁ;;‘frlgsi Yok | Uye Degil ¢;'I‘fl Cahigmiyor
TE4 | Erkek | 28 | Kurs-Atolye | 5-10 Yil 'Pfsgtsrlt()lsi Yok | UyeDegil | AyriEv | Calisiyor
TE5 | Erkek | 28 |Konservatuvar| 1-5 Yil ﬁ;;lfrlélsrh Yok Uye Degil é;lri Caligmiyor
TE6 | Kadin 36 Kurs-Atolye | 1-5 Yil ﬁ;gtsrlt()lsrtj Yok Uye Degil éziilri Calismiyor
TE7 | Erkek 22 | Konservatuvar | 1-5 Yil _ﬁ;;ltilglsi Yok Uye Degil | Ayr Ev | Calismiyor
TES | Erkek | 28 | Kurs-Atdlye | 5-10 Yil Tic)j/(;i‘:l}z)ksu Var Uye Degil | Ayr Ev | Calismiyor
TE9 | Erkek 31 Kurs-Atolye | 5-10 Yl T%Zi%ksu Yok Uye Degil é:llli Calistyor
TE10| Erkek 55 | Konservatuvar 23_30 _ﬁ;gfrlglslh Var Uye Ayr Ev | Calisiyor
TE11| Kadin | 24 |Konservatuvar| 1-5 Yil Tif/(;?rl:)ksu Yok Uye Degil ¢;|Ii Calismryor
TE12| Erkek | 36 | Kurs-Atslye 1;?10 T\fsgfrlélsrh Yok | Uye Degil é;'ri Calismuyor
TE13| Kadin 37 | Konservatuvar 12{'1115 T\ngtsrlélsrh Yok Uye Degil | AyrniEv | Calistyor
TE14 | Erkek 29 | Konservatuvar | 5-10 Yil ngix)ksu Yok Uye Degil é\;lri Calismiyor
TE15| Erkek 28 | Konservatuvar | 1-5 Yil .ﬁ;gtilégra Yok Uye Degil | Ayn Ev | Calismiyor
TE16 | Kadin 32 Kurs-Atélye | 5-10 Yil .[Ylsgtilégrb Yok Uye Degil é;lri Calismiyor
TEL17| Erkek 26 | Konservatuvar | 1-5 Yil 'I%c/gtsrlélsrzj Yok Uye Degil | AyrniEv | Calistyor
TE18| Erkek 35 | Konservatuvar 13('1115 _II;C/ZE:ESIL Yok Uye Degil | AyriEv | Calismiyor
TE19| Erkek | 40 |Konservatuvar 1%1210 _IISZE:SSIL Var Uye Ayrt Ev | Calisiyor
TE20| Kadn 37 Kurs-Atolye 1%1]1'5 ;;:tsl’l;isnu Yok Uye Ayr1 Ev | Calismiyor
TE21| Kadin | 33 | Kurs-Atslye | 5-10 Yil TT;;‘E:;EL Var | Uye Degil é:li Calistyor
TE22| Erkek 26 | Konservatuvar | 1-5 Yil _;;;itsrl;nu Yok Uye Degil | AyriEv | Calistyor
TE23| Erkek 36 | Konservatuvar 12{-1115 'I%e/;itsrl:)isnu Yok Uye Degil | Ayri Ev | Caligmiyor
TE24| Kadmn | 22 Kurs-Atolye | 1-5 Yil Ti(’)jlz(t;;i)ksu Yok Uye Degil | Ayr1 Ev | Calisiyor
3.1.7 Veri Toplama Araglari

Aragtirmada nitel veri toplama yontemine uygun araglar kullanilmistir. Bu dogrultuda

veri toplama araci olarak demografik bilgi formu ve yar1 yapilandirilmis goriisme formu
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kullanilarak veriler elde edilmistir. Arastirmada yari yapilandirilmis goriisme tekniginin
kullanilmasinin nedeni, tiyatro oyuncularinin g¢alisma hayatlarinda neleri sorun olarak
gordiiklerini daha net anlamak adina goriismecilerin cevaplart dogrultusunda, goériismenin
akisina bagli olarak paralel ya da alt sorular1 sorma imkani1 verecek olmasidir. Bu baglamda
goriismecilerden ilk olarak ¢alisma kosullart ile ilgili bilgi vermeleri istenmis ve devaminda
sorular goriismenin akisina gore c¢esitlenmis, kisinin yanitlarin1 agmasi saglanmaya
calisiimustir.

Arastirmaci tarafindan hazirlanan “Demografik Bilgi Formu” araciligiyla, tiyatro
oyuncularinin yas, cinsiyet, sosyoekonomik durumlari gibi demografik o6zelliklerine iliskin
bilgiler toplanmistir (EK:1).

Tiyatro emekgisi goriisme formunun hazirlanmasi asamasinda ilgili literatiir taranarak
arastirilmak istenilen konuyu kapsayacak sekilde acgik uglu sorulara dayanan yari
yapilandirilmis goriisme formu, alan uzmanlarindan alinan goriisler dogrultusunda gerekli
diizenlemeler yapilarak hazirlanmistir. Uzman gorisleri alindiktan sonra pilot g¢alisma
yapilmis ve sorularin islevselligine bakilmistir. Pilot goriismelerin ardindan goriisme
formlarma son sekli verilerek katilimcilarla bireysel olarak yiiz yiize goriismeler
gerceklestirilmistir. Bu formda tiyatro emekgilerinin ¢alisma Kosullari, sosyal haklari, galisma
ve sosyal hayatta karsilastiklar1 sorunlar, sendikali olma durumlari, popiiler kiiltiiriin tiyatro
ve oyuncular iizerine etkisi ile izleyici profilleri hakkindaki diisiincelerine iliskin sorulara yer

verilmistir (EK:2).

3.1.8 Veri Toplama Siireci

Aragtirma verileri tiyatro emekgileriyle yiiz yiize yapilan goriismeler yoluyla Aralik
2019-Ocak 2020 tarihleri arasinda toplanmistir. Bu siirecte Istanbul’da 6zel tiyatrolarm yogun
olarak bulundugu Kadikdy ve Beyoglu ilgelerinde faaliyet gosteren 17 6zel tiyatroya gidilerek
goriisme talep edilmis, bu tiyatrolardan 10 tanesi, vakitlerinin olmadigi, genel sanat
yonetmenlerinden izin almalar1 gerektigi ve orada bulunmadigi, goriisme konusuna karsi
ilgisiz olma durumlart nedeniyle goriisme talebini geri ¢evirmiglerdir. Bu tiyatrolardan
bazilar1 da arastirmacinin iletisim bilgilerini alarak genel sanat yonetmenlerine danisip geri
doniis yapacaklarini belirtmis olmalarina ragmen bir doniis saglamamislardir. Goriisme talep
edilen diger 7 o6zel tiyatro bu talebi olumlu karsilamis ve bu tiyatrolardan toplam 8 tiyatro
oyuncusuyla goriisiilmiistiir.

Diger gorigmeciler ise bir tiyatro araciligi ile degil arastirmacinin bireysel olarak

ulastigr goriismecilerden olugmaktadir. Bu goriismecilere ulagsma asamasinda da toplam 31
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tiyatro oyuncusu ile iletisim kurulmus ancak 14 tiyatro oyuncusundan olumlu geri doniis
alinarak goriisme saglanmistir. Bu goriismecilerden bazilarinin yonlendirmesi ile 5 tiyatro
oyuncusu ile daha gorisiilmiistiir. Ancak bu goriismelerden bir goriismecinin ses kaydi
anlasilamadigindan goriisme transkript edilememis, diger iki goriismeci® ile yapilan goriisme
tezin smirliliklart disinda oldugundan kullanilmamistir.3* Béylece toplamda Istanbul’da
bulunan 22 farkli 6zel tiyatroda g¢alisan 24 tiyatro oyuncusuyla yapilan goriisme verileri
arastirmada kullanilmistir.

Verilerin toplanmasi sirasinda 20 goriismeci yapilan goriisme sirasinda ses kaydi
alinmasina izin vermis ve bu goriismeler ses kayit cihazi kullanilarak kayit altina alinmistir.
Goriismeler sirasinda ses kayd: alinmasini uygun bulmayan 4 katilimer ile yapilan goriismeler
arastirmaci tarafindan not tutularak kayit altina alinmistir. Toplam kayit siiresi 1082 dakika
olup, bir gorlismeci ile yapilan ortalama goriigme siiresi 50 dakikadir. Goriigsmelerin hepsi
katilimcilarla birebir yiiz yiize yapilan goriismeler bigciminde goriismecilerin calistiklar
tiyatroda ya da goriigmenin saglanabilecegi uygun kosullari barindiran bir kafede yapilmistir.
Goriismelerden elde edilen ses kayitlarinin transkriptasyonu yapilarak bire bir ¢éziimlenmis

ve 366 sayfalik bir dokiimana dontistiirilmistiir.

3.1.9 Verilerin Analizi

Bu aragtirmada nitel veri analiz yazilimi NVIVO 10 programi kullanilarak; ¢aligma
verileri tematik, betimsel ve igerik analizi yapilarak sunulmustur. Goriismecilerin
ifadelerinden dogrudan anlatimlara yer verilerek temalar ve 6riintiiler ¢ergevesinde elde edilen
bulgular arastirma hedefleri dogrultusunda siniflandirilarak yorumlanmustir.

NVIVO 10 programinda her bir goriisme TE1, TE2, TE3,... ,TE24 seklinde kod
verilerek tanimlanmustir.

Verilerin analizi asagida yer alan islem basamaklarinda belirtildigi bigimde

ylritilmistir.

33 Bir belediye tiyatrosu oyuncusu ve bir devlet tiyatrosu oyuncusu ile gériismeler yapilmis ancak bu goriismeler
tezin smirhklart kapsami diginda kaldig: i¢in bu oyuncular goriismecilere dahil edilmemistir. Ancak goriisiilen
belediye tiyatrosu oyuncusu ile yapilan goriigmeden elde edilen verilere, bazi1 temalar1 ornekler nitelikte
oldugundan bulgular kisminda yer verilmistir.

3 Arastirma kapsamida Oyuncular Sendikasi’yla goriismek igin Oyuncular Sendikasi’nin internette yer alan
adresine gidilmis ancak sendika bu adreste bulunamamistir. Bunun tizerine sendika telefon ile aranmig yapilan
arastirma hakkinda bilgi verilmis ve goriisme talep edilerek giincel adres bilgileri istenmistir. Sendikadan
aragtirmaci tarafindan konuyla ilgili kendilerine mail atilmasi istenmis, aragtirmacinin attigi maile ise sene sonu
yogunlugundan dolay: arastirmaya Katki saglayamayacaklarin1 belirten bir geri doniiste bulunulmustur. Bunun
tizerine sendika ile goriisme ancak bir goriismecinin araya girmesiyle gergeklestirilebilmistir. Ancak zoraki
olarak yapilan bu gériisme verimli bir sekilde gergeklestirilememis olup arastirmaya katki saglayacak nitelikte
olmadigindan tezde kullanilmamustir.
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e 24 tiyatro oyuncusu ile birebir yapilan gorigme kayitlari, arastirmaci tarafindan
transkript edilerek 366 sayfa metin elde edilmistir.

e Goriisme metinleri arastirmaci tarafindan analiz edilerek taslak halinde kategori, ana
ve alt temalar (kod) olusturulmustur. Tez danismani ile gbzden gegirilen bu kategori
ve temalar tizerinde gerekli goriilen degisiklikler yapildiktan sonra son hali verilmistir.

e Elde edilen alt temalar, kavramsal ¢erceve dogrultusunda goriisme formunda yar alan
ana temalarin altina kodlanmis.

3.1.10 Arastirmamn Gegerliligi ve Giivenirliligi

Arastirmanin uygunluk kriterlerinin saglanmasi konusunda, i¢ gegerlilik (inandiricilik)
dis gecerlilik (aktarilabilirlik) ve giivenilirlik (tutarliik ve teyit edilebilirlik)kriterleri
kullanilmast uygun goriilmektedir. I¢c gegerlilikte (inandiricilik) arastirmacinin buldugu
sonuglara nasil vardigini agik segik ortaya koymasi ve ¢ikarimlar ile ilgili kanitlart diger
kisilerin ulasabilecegi tarzda sunmasi gereklidir (Yildirim ve Simsek, 2011: 255). Buna uygun
olarak ¢alismanin i¢ gecerliliginin saglanabilmesi i¢in goriisme formu olusturulurken ilgili
alanyazin incelenerek konu ile ilgili kavramsal ¢erceve olusturulmustur. Bu kavramsal
gergeve dogrultusunda hazirlanan sorular ana temalar1 olusturmus ve igerik analizinde temalar
ile bu temalar1 olusturan alt temalarn kendi arasindaki iliskisiyle her bir temanin diger
temalarla iligkisi kontrol edilerek biitiinliik saglanmasi yoluna gidilmistir. Katilimcilar ile
yapilan bireysel goriisme Oncesi, goriisme sirasinda kaydedilen bilgilerin yalnizca bilimsel
amach kullanilacag: ve bilgilerin gizliligi konusunda katilimcilara giivence verilmesinin yani
sira onam formunun sunulmasi karsilikli giivenin saglanmasina katkida bulunmustur. Boylece
goriisme siirecinde toplanan verilerin, goriismecilerin herhangi bir tedirginlik icerisinde
olmadan ger¢ek durumlari aktarmasi ve dolayisiyla bulgularin gergek durumu yansitmasi
hedeflenmistir.

Ayrica aragtirmanin yapi gegerligini artirmak adina arastirmaci, bireysel goriismeler
sirasinda yonlendirici davranmamis boylece veri toplama siirecinde arastirmaci Gznel
yargilarinin gériismenin Seyrini etkilemesine ortam yaratmamustir.

Aragtirmanin dig gegerligini (aktarilabilirligini) artirmak igin amacgli drneklem teknigi
kullanilarak belirlenen katilmecilar ile yiiz yiize goriismeler yapilmistir. Ayrica arastirma
stireci ve bu siirecte izlenen yol ayrintili bir sekilde agiklanmistir. Bu baglamda arastirmanin
modeli, arastirmanin ¢alisma grubu, arastirmada kullanilan veri toplama araci ve veri toplama
stireci ile verilerin analizi ayrintili bir bigimde agiklanmuistir.

Arastirmanin giivenilirligi (tutarhlik ve teyit edilebilirlik) ise yapilan bir ¢alismanin
bagka arastirmaci tarafindan ayni sekilde yapilmas: durumunda, ayn: ya da benzer sonuglara

ulagsmasi ile ilgilidir (Yildirnm ve Simsek, 2011: 259). Bu arastirmanin i¢ giivenirligini
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artirmak icin elde edilen verilerden, bulgularda dogrudan alintilara yer verilmistir. Ayrica
arastirmanin dis giivenirligini saglamak iizere de veri kaynagi olarak arastirmaya katilan
tiyatro oyuncularinin demografik 6zellikleri ve ¢alisma sekilleri yontem boliimiinde Tablo 3.1

ve Tablo 3.2°de verilmis ve 6rneklem ozellikleri acik bir sekilde tanimlanmustir.

3.1.11 Arastirmann Etik Boyutu

Verilerin toplanmasi1 siirecinde arastirma ve nitel arastirma etigine uygun
davranilmistir. Katilimcilar goriismeye ge¢meden Once arastirmanin amaci hakkinda
bilgilendirilerek arastirmaya katilimlarinin goniilliiliik esasina dayali olarak gergeklestirilecegi
belirtilmistir. Arastirmada hicbir surette isimlerinin gegmeyecegi ve kendilerine takma bir
isim atanacagi ifade edilerek aragtirmanin gizliligi ve gilivenligi konusunda katilimcilarin
kendilerini rahat hissetmeleri saglanmistir. Katilimcilara goriismelerin ses Kayit cihazi ile
kayit altina alinacagi belirtilerek goriismelerin kaydedilmesi konusunda hem fikir olmalar1 ve
arastirmaya goniillii olarak katilacaklarini beyan etmeleri {iizerine, katilimcilardan

“Aragtirmaya Katilim izin Formu” araciligi ile yazili onam alinmistir (EK:3).

3.2 Bulgular ve Tartisma

Bu bolimde bireysel goriismeler sonucu elde edilen verilerin tamami betimsel ve
icerik analizine gore degerlendirilmistir. Bulgular asagida belirtilen dort kategori altinda
sunulmustur:

1. Devlet-Tiyatro iliskisi

2. Kiiltir Endistrisi ve Tiyatro
3. Tiyatro Emekgisi/Prekarya
4

Tiyatro Oyuncularinin Sorunlari
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3.2.1 Devlet Tiyatro iliskisi

o

Devlet Tiyatro
iligkisi

o

O

Ozel
Tiyatrolara
Verilen Deviet
Destegi Miktan

o

(Ozel Tiyatrolar Odenekli

Tiyatrolar

Q

Q Odenekli
4 Tiyatrolarla llgili
Devietin Diistinceler
Tiyatroya ve
Sorunlanna

o}

Yaklagimi

o

Ozel
Tiyatrolara Odenekli
Verilen Deviet Q Tiyatroda
Destegiyle lgili Oyunun- Calsmak
Dusiinceler Tiyatronun isteme Durumu
Devlet
Desteginden

Yararlanma
Durumu

Sekil 1: Devlet-Tiyatro iliskisi Ana Temalar:

Bu bdliimde tiyatro oyuncularmin, devletin tiyatroya ve tiyatro oyuncularina yaklagimi
hakkindaki diisiinceleri, “devletin tiyatroya yaklasimi”, “ddenekli tiyatrolar” ve “6zel

tiyatrolar” olmak {izere {i¢ ana tema altinda verilmistir.



3.2.1.1 Devletin Tiyatroya Yaklasimi

Tablo 3.3. Devletin Tiyatroya ve Sorunlarina Yaklasim
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Devletin Tiyatroya
ve Sorunlarina
Yaklasim

Tiyatro Emekgisi

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

1. Yeni Uretimler
Desteklenmiyor

2. Yandaglar
Kayriliyor

3. Var olmamiz
Istenmiyor

4. Ticari Isletme
Olarak Goriiliiyor

5. Taleplerimiz
Dikkate Alinmiyor

6. Sansiir
Uygulaniyor

7. Sanat Politikalar1
Yok

8. Propaganda
Araci Olarak
Kullaniliyor

9. Ozel Tiyatrolara
Verilen Devlet
Desteginin Miktar1
Yetersiz ve
Nesnellikten Uzak

10. Otekilestiriliyor

11. Meslek Olarak
Gorilmiiyor

12. Kisitlantyor-
Yasaklaniyor-
Kapatiliyor

13. Isverenden
Yana Tavir
Aliniyor

14. istihdam Alam
Saglanmiyor

15. Tlgili
Bakanliklar
Tiyatrolarin
Sorunlarinin
Coziimiinde Etkin
Degil

16. Halkin
Goziinde Sanat-
Sanatgt
Onemsizlestiriliyor

17. Dezavantajl
Gruplara Itiliyor

18. Destekleme
Alanm Olarak
Goriilmiiyor

19. Deger
Verilmiyor

20. Bilgileri Yok-
Tiyatro Taninmiyor

21. Agir Vergiler
Yiikleniyor
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Tablo 3.3’te devletin tiyatroya ve sorunlarina yaklasimi ana temasina iligkin olarak
ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir. Asagida tiyatro oyuncularmin konuyla ilgili bazi
ifadelerine yer verilmistir.

Baz1 goriismeciler devletin tiyatroyu ticari bir isletme olarak gordiigiinii ve bu
durumun tiyatroya yiiksek vergiler olarak yansidigini ayrica tiyatronun devlet tarafindan
destekleme alani olarak dikkate alinmamasina yol agtigin1 diisiinmektedirler. Hali hazirda 6zel
tiyatrolara verilen devlet desteginin bu baglamda yetersiz olmasinin yani sira 6denekli
tiyatrolarda kadro bulamadiklarin1 ifade eden goriismecilerin devletin kendilerine istihdam

alan1 yaratmadigindan da sikayetci olduklari goriilmektedir.

TEL9: Tiyatrolar bir mal alip satmiyor tamamen bir sanat iiretimi igindeler ve sanat iiretimi aslinda
kamusal bir tiretim modeli aslinda kamusal bir gorev icra ediyor biitiin sanat camias1 ama devlet, tiyatro
isletmelerini bir normal bakkal gibi normal iste sanayi tesisi gibi adlandirdig1 i¢in siniflandirdigi igin
ayni seylere tabii kaliyoruz ve dogal olarak bir mal alip mal satma iizerinden kar etme gibi bir durumu
olmadig igin tiyatrolarin bu tiir kosullarda ¢ok ciddi sikintilar yasiyor biitge sikintilar1 yasiyor su an
higbir tiyatro var olan biitlin oyuncularina yaratici kadrosuna sey yapacak sigorta yapacak onlarin
emekliligine katki saglayacak sigorta yapabilecek maddi giigte degil bu miimkiin degil. Ciinkii var olan
bilet gelirinden %36's1 zaten vergiye gidiyor dolayli ve direkt vergileri hesapladigimizda %38 gibi bir
rakam cikiyor... Buray: bir rant alan1 degil kamusal hizmet alan1 olarak tanimlanmasi gerekiyor... Bir
stirli sanayicinin vergi bor¢larini erteleyerek sifirlayarak vesaire edilerek tesvik edildigini biliyoruz ama
tiyatrolara bu yapilmiyor maalesef aslinda iste dedigim gibi devlet zihniyetinin kiiltiir alanina bakis
acistyla o kadar anlamli ki buray1 bir destekleme alani olarak gérmedigi igin oradaki biitceyi dagittig
zaman kiiltiir alaninda destekledigini diisiiniiyor.

TE20: Ticari isletmeden baska bir tanima ihtiyacimz var... Ozel tiyatro tanmim1 diye bir sey yok, bizler
Tiirk Ticaret Kanunu'na gore tacir statiisiindeyiz.

TE23: Ya ben simdi yeni girdim bu ise yani yasal kismina bizim muhasebeci adam her seyi yok bilmem
belediyeci gelecek yakinda yok o gelecek yok ruhsat gelecek vergin %18 devlet %18 kesiyor bir de
belediye de kesiyormus eglence bu arada o da eglence vergisi olarak kesiyormus. Yani su an ben gece
kuliibityle ayn1 klasmandayim birisi deli gibi igirip eglendiriyor seni &teki sana bir seyler anlatmaya
cabaliyor ama devletin goziinde ikisi de ayni, bence bu yeterli yani anlatabildim mi nasil baktigina dair
bence yeterli yani.

TE22: Devlet tiyatrolarinda kadro bitmis, zamaninda 90'li yillarda 80'li yillarda mezun olan bir
konservatuvar ogrencisi tak diye devlet tiyatrosunda isi hazir 6miir boyu maasi hazir bir sekilde
girebiliyorken su an yok... Bizim en biiyiik ekmek kapimiz devlet tiyatrosu ve sehir tiyatrosu, tiyatro ve
diziler, filmler, televizyon yani biz hayatimizi bagka tiirlii nasil idame ettirecegiz diye herkesin aklinda
bir soru var devlet tiyatrosu kadro agmiyor sehir tiyatrosu su an kadro agmiyor agtiginda sozlesmeli
birilerini aliyor o da ¢ok gizli kapakli oluyor. Cok az kisi biliyor o auditionlar1 kimse gidemiyor.

TE10: Bu aralar Istanbul'da epeydir yiiriiyen bir proje var ne oldugunu séylemeyeyim de... Ben birebir
bu bir yap1 birebir gelisimini gézliiyorum, ebadmi gozliiyorum, yaklasik 100 hatta onu reel olarak

sOyleyeyim gegen merak ettim bakacagim telefonumdan bakip sdyleyecegim sana, 100 milyon dolar
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yani o yap1 100 milyon dolara bitecek. Yani biz herhangi bir yapiy1 yapmaya uluscak, milletcek,
devletcek 100 milyon dolar ayirabiliyoruz. Simdi bundan kag tane Sehir Tiyatrosu Kurulur kismina
bakalim ya da bununla 6zel, 6deneksiz tiyatrolara o nesnel, uzak, esitlik¢i yerden "ne yapilir"a bakahm.
Simdi bu yapinin mahsus adin1 anmiyorum ben ama sunu sdyleyebilirim o yapidan bulundugu yorede
zaten var. O yapinin Kat Kat giizeli var bu sehirde eski Dogu Roma oldugu i¢in Osmanli'dan bu yana o
yapidan ¢ok yapildigi i¢in harika 6rnekleri var falan filan. Simdi o yapiya ne kadar ihtiyacimiz var sehir

tiyatrolarina ne kadar ihtiyacimiz var?

Cumhuriyet’in kuruldugu ilk yillara bakacak olursak 1931 yilinda Dariilbedayi’nin
Istanbul Belediyesi'nin 6denekli tiyatrosu haline getirilmesiyle tiyatronun yasadigi maddi
sikintilar agilmis (Suner,1995: 13) gibi goriinse de alinan yiiksek vergiler dolayisiyla tiyatro
yine maddi sikintilarla bogusmaya devam etmistir. 1938 yilinda bu sorunu ortadan kaldirmak
adina tiyatro ve sinemadan alinan vergiler yeniden diizenlenmis ve biiyiik 6l¢lide azaltilmistir.
Tiyatronun bu maddi rahatlama durumu Il. Diinya Savasi sonrasi ekonomik Krizin bas
gostermesi dolayisiyla 1943 yilinda temasa vergisi adiyla daha da agirlastirilmis bir vergi
diizenlemesiyle sonlamistir (Nutku, 2015: 85-130). Dolayisiyla tiyatrolardan alinan vergilerin
tilkenin ekonomisi ile yakindan iligkili oldugu ve Cumbhuriyet’in ilk yillarindan beri donem
donem cok yiikseldigi goriilmektedir.

Mevcut ekonomi politikalari ¢ercevesinde diisliniildiigiinde Sanatin tiim alanlarinda
olmamakla birlikte tiyatro, (¢ok biiyiik prodiiksiyonlar degilse) kar getirmeyen bir alan
olmustur. Bu baglamda devletin tiyatronun sadece toplumu etkileme giiclinden
yararlanabilecegini gbz onlinde bulundurursak, devletin tiyatronun bu giiciinii kendi lehine
cevirmeyi basarmaya calistigi, bunu gergeklestiremese bile ¢ogu zaman aleyhinde de
olmamasint baski ve korkuyla sagladigi soylenebilir. O yiizden devletin tiyatroya verecegi
destek yalnizca tiyatrolarin ve sanatin devamliligini siirdiirmesini saglamakla smirli
kalabilmektedir. Devletin tiyatrolara verecegi destegin iyilestirilmesi tilkenin mevcut ekonomi
politikalari, gelismislik diizeyi ve ekonomik giiciine bakildiginda ilk siralarda yer almadigi
goriilmektedir. Oysaki Sanati ve sanat¢iyr korumak, sanatin devamliligini saglamak sosyal
devletin gorevidir. Bu destegin sadece ddenekli tiyatrolarn devamliligini saglamakla sinirh
kalmamasi, 6zel tiyatrolara da nesnel bir sekilde gercekten tiyatro yaptigi bilinen tabela
tiyatrosu ya da ticari bir igletme olmayan tiyatrolarin tiimiine devlet tarafindan bir destek
verilmesini gerekli kilmaktadir.

Devletin tiyatroya ve sorunlarna yaklasimi konusunda gortslerini ifade eden baska
goriismecilerin ise devletin hali hazirda bir sanat politikas1 olmadigi, siyasilerin tiyatro ve
tiyatronun isleyisi ile ilgili herhangi bir fikirlerinin olmadig: ve ilgili bakanliklarin tiyatro ve

tiyatro oyuncularinin sorunlarimin ¢oziimiinde etkin olmadigini ifade ettikleri goriilmektedir.
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TE12: Devletin 6zel tiyatrolara nasil bir 6denek ayirdigini nasil bir 6deme yaptigini ¢ok detayiyla
bilmiyorum igin gergegi ama devletin en basta sanatla ilgili akabinde spesifik olarak alirsak iste
tiyatroyla ilgili bir politikasi yok ki nasil bir uygulama yapsm. Bunu bir politikas1 olmadan nasil bir
uygulama yapmasi gerektigini ¢6zemedigi i¢in ¢dzemeyecegi i¢in yani bos beles gidiyor iste su an
boyle kara diizen ¢ok ilkel bir yaklagimla ilerliyor su an siire¢ diye diigliniiyorum genel hatlariyla...
Higbir bakis agilar1 yok ¢iinkii hig¢ bilgileri yok. Bilgilinin olmadigi bir seyle ilgili bakis a¢in olabilir
mi? Olamaz. Yani siyasiler hi¢ fark etmez hani hangi partiden oldugu hangi ideolojik goériise sahip
oldugunun hig¢bir 6nemi yok ama ben bir tane siyaset¢i gérmedim ki son yirmi yildan bahsediyorum
yani tiyatroyla ilgili sanatla ilgili bir seyler okusun bir seyler arastirsin ¢iinkii hani bunu yapiyor olsa
bunu deklare eder zaten siyasi dedigin yaratik varlik. Higbirinin tiyatroyla herhangi bir baginin
iliskisinin olmadigm diisiiniiyorum... ideolojisi ne olursa olsun hangi partiye mensup olursa olsun hepsi
bunun farkinda hepsi bunun o iste emeklilikte yasa takilan insanlara ne gibi sikintilar yarattigini ne gibi
seylere katlanmak durumunda biraktigini biliyor gériiyor hepsi bunu biliyor. Bunu bildikleri i¢in de her
iki tarafta her ti¢ tarafta neyse hepsi bunu kurcalayabiliyor ama tiyatro yapan adamla alakali tiyatro ile
ilgili emek koyan insanla ilgili ne kadar bilgiye sahipler acaba, higbir fikirleri yok. Higbir fikirleri
olmadig i¢in de hicbir tez iiretemiyorlar higbir sey ileri siiremiyorlar isin gercegi bu.

TE19: Kiiltir Bakanhgi'nin 6biir ismi neydi Kiiltir ve Turizm degil mi? Mesela yani Kiiltiir
Bakanligi'yla Turizm Bakanhgi'nin ne nasil bir mantikla birlestirilebilir, bunu hi¢ anlamis degilim. Yani
Antalya'daki bir otelle bir tiyatronun ihtiyaci ayni olabilir mi ya, miimkiin degil.

TE20: En son ilisikte oldugumuz kurum Kiiltir Bakanhgi neredeyse hig iliskide degiliz. Ticaret
Bakanligi isletme tarafi olarak 6zellikle Calisma Bakanligi onu da bir potada erittiler sosyal bilmem ne
falan yani ve maliye, sigorta, SGK Genel Midiirliigi. ..

TE23: Belediyeye gittim ben belediyede Kiiltiir Daire Bagkani'yla goriistiim anlattim bunlar1 aynen hig
sO6zlimii sakinmadim burada yasadigimiz her seyi, adam bana sunu dedi "kardesim iyi giizel
anlatiyorsun da ben anlamam kiiltir sanattan ben doktorum™. Dedim ki siz bu koltukta oturuyorsunuz.
"Ya karistirma oray1" dedi espritiiel bir abiydi. Samimiydi bak hakkin1 yemeyeyim tamam sey ama
"karigtirma orasin1 ben anlamam ben sana bir randevu ayarlayayim baskanla, git anlat" dedi.

TE15: Aksam 20: 00'de oyunumuz var ve bizim o temsili seyircilerin yiizlerce Kisinin gelecegi temsile
bir hazirlik siirecimiz var ve bu da sabah 10:00'da veya 6glen 12:00'de bashyor, belki aksam 20:00'a
kadar ama atiyorum biz 12:00'den salona gidiyoruz "su anda bilmem ne vakfinin toplantis1 var salon
18:00'da bosalacak". Yani o giinii tiyatro oyunu i¢in ayirmigsiniz bu salonu ve tiyatronun ne kadar bir
temsile hazirlik siirecinin kag saat isteyebilecegini az ¢ok tahmin edebiliyorsunuz... Belki bu da seyle
¢ozilebiliyor yani salon programimi hazirlayan kisi bilse ki bir temsile hazirlik i¢in bir on saat lazim

belki bunu yapmayacak ama bu da yine bilingsizlikten kaynaklanan bir sorun.

Giliniimiizde tiyatro hala ¢ogu kisi ve belki siyasiler tarafindan da meslek olarak
goriilmedigi ve {retimden sanati icraya gelene kadar yasanan siirecin zorluklarimi
bilmediklerinden ya da onemsemediklerinden ozellikle 6zel tiyatrolarda calisan tiyatro
oyuncularinin yasadiklar1 sorunlar siyasiler tarafindan giindeme getirilerek ilgili alanlarda

tartisilmamaktadir. Siyasiler tarafindan konusulmayan giindeme getirilmeyen bir sorunun ¢ok
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kolay yanki bulamayacagi diistiniildiigiinden, bu durum tiyatro oyuncularmin haklarini
alamadiklar1 i¢in hayiflanmalarimin kolay kolay sonug¢ vermeyecegini sorunun devam
edecegini gostermektedir.

Gortismecilerin ifadelerine bakildiginda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin iki ayri
bakanlik olarak ayrilmasi ve bakanliktan kiiltiir-sanat anlaminda daha etkin caligmalar
beklendigi goriilmektedir. Tiyatro ile ilgili bir gériismenin, bir sorunu paylagmanin, bir hak
talebinin zorlugu goriismecilerden birinin ifade ettigi gibi “ilk once muhatap bulma”
asamasinda baslamaktadir. Liyakate bakilmadan atamasi yapilan Kiiltiir Turizm Bakanligi
biinyesinde st mevkilerde gorev alan bazi kisilerin meslek dis1 olmasi nedeniyle empati ve
mesleki zorluklart bilmemekten kaynaklanan anlamlandirma sorunu, oOyuncularin ve
tiyatrolarin sorunlarinin ¢éziimiinii zorlastirdigini géstermektedir.

Goriigmecilerden bazilarinin ise devletin tiyatro oyunculugunu meslek olarak
gormedigini, deger vermedigini ve hatta var olmalarinin dahi istenmedigini diisiindiiklerini
ifade ettikleri goriilmektedir. Goriismecilerin ayni zamanda devletin tiyatro oyuncularini
oOtekilestirdigini ve halkin goziinde de 6nemsizlestirmeye calistigini ifade etmelerinin, tiyatro
oyuncularinin kendilerini dezavantajli gruplar arasinda hissetmelerine neden oldugunun

gostergesi oldugu soylenebilir.

TE7: Belediyeye zaten bank bagvurusu yaptim oniindeki banktan bahsediyorum. 56 giin sonra beni
aradilar onay verilmistir e benim oyunum ¢ikt.

TE23: Olmasa daha iyi gibi bir yerden bakiyorlar... Adam bana diyor ki "sen oray:1 kimden kiraladin?".
Ben adama diyorum ki "orada tiyatro..." "kimden kiraladin?" diyor yani onun ilgilendigi sey ¢ok baska
buna kim verdi acaba kim o hani bizden aldi da oray: tiyatro yapan birine verdi acaba bizim
zihniyetimizin disinda? Cok zor ya devletle bu isi yiiriitebilmek inanilmaz zor.

TE6: Verdigi 6deneklerde bile pazarlik payr var degerlendirmesi bile stbjektif yani keske Var
olmasaniz ya da bizim istedigimiz sekilde Var olursaniz hadi belki.

TE4: Devletin yonetimindeki kisilerin sanatla olan ilisiginin biraz sakat oldugunu diisiiniiyorum biraz
gereksiz olarak goriildiigiinii ve kendilerine muhalif olarak gordiikleri i¢in bdyle bir yapiyr
desteklememeyi daha uygun goriiyorlar. Halihazirda kendi biinyelerindeki Devlet Tiyatrolari'mi bile
olabildigince kisitlamaya ve yok etmeye c¢alisirken Ozel tiyatroya yardim edebileceklerini hig
sanmiyorum agikcast... Yani o kadar gelismis bir iilke degiliz o yiizden o bakisin da ciddiyeti yok yani
herkes hobi olarak goriiyor maalesef ben de hobi olarak yapmak zorunda kaliyorum ama tabii bunda
kisilerin su¢u yok yani var olan bakig agisina sahip olan insanlara degil o bakis acisin1 halen devam
ettiren sistem agisindan sikint1 gérityorum. Ciinkii bu anlamda tiyatro nezdinde tiim sanat dallarinin
6nemsizmis gibi lanse edilmesi iktidar ya da gii¢ odaklar tarafindan toplumda da boyle bir bakigin var

olmasina sebep oluyor.
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TE18: Mesela Almanya savastan ¢ikar ¢ikmaz sahnelerini insa ettiler biz ne yaptik biz de 6yle bir sey
yok mesela biz yeri geliyor sahne yikiyoruz hani verdikleri deger bunu kiiltiirel olarak nasil

benimsedikleri sanatin yeri yani aslinda.

Devletin sanat ve sanat¢iya hak ettigi degeri vermemesinin sonuglar1 olarak sanat ve
sanat¢inin toplum tarafindan aylak, bohem gibi sifatlar altinda goriilmesi ayni zamanda
siyasilerin sanatcilart bu sekilde lanse etmelerinden kaynakli olabilecegi gibi devletin
sanatgilarin  gelirlerini iyilestirebilecekleri bir diizenleme getirmemeleri ve bu soruna
egilmemelerine bagh olarak sanatgilarin gelirlerinin diisiik olmasina bu durumunda mevcut
kapitalist sistem igerisinde sanatgilarin sosyal anlamda statiilerinin diismesine neden oldugu
dolayisiyla aslinda toplum tarafindan issiz olarak goriilmelerine neden oldugu soylenebilir.
Tiyatro oyuncularinin gecim sikintisindan ya da giivencesizlikten dolay1 baska isler edinerek
tiyatro oyunculugunu hobi olarak yapmaya devam etmeleri toplumun tiyatro oyunculari
hakkindaki diisiincelerine katki sunmakta ve prekaryanin ¢ikmazini gézler 6niine sermektedir.

Diger taraftan baz1 goriigmeciler tiyatroda yeni {iretimlerin Yyapilmadigin
yapilmamasimin nedenini ekonomik oldugu kadar siyasal olarak da gormektedir. O
goriismecilere gore oyun, satilacak bir metadir ve giiniimiizde satis, siyasal bir baglamda onlar
tarafindan degerlendirilmektedir. Baz1 goriismecilerse devletin tiyatroyu propaganda araci
olarak kullanmak istedigini ve ayni nedenle Ozel tiyatrolara verilen devlet desteginin
verilecegi tiyatrolar belirlenirken yandas kayirdiklarini ifade etmektedirler. Ayni baglamda
tiyatrolara uygulanan bir sansiir ve kisitin oldugunu ifade eden goriismecilerin varhigi da

goriilmektedir.

TE9: Yo6netmen abilerden de bildigim kadariyla kosturup satacaksiniz oyunu ¢ok siyaset doniiyor isin
icinde, partiler kendilerine gore yandas gordiiklerinin oyunlarmi daha ¢ok aliyorlar... Hani bu sadece
tiyatro i¢in degil bana sorarsaniz su anki Tiirkiye'de herkes kendi goriisiine daha yakin olan insana daha
¢ok oncelik vermeye calisiyor iste tiyatroda filmde sey yok ortada bir sanattan ziyade aslinda sanat
yapan bir kesim var ama onlar1 destekleyen kesimler kendi goriislerine gore olani destekliyorlar... A
Belediyesi'nin goriisiindeki sahneyi aldiginiz zaman oradaki belli kistaslari yapamiyordunuz sahnede
sigara ya da alkolii cagristiracak seyler yapamiyordunuz, onlar1 oyundan tiragliyordunuz. Oyunun belki
de kilit bir noktas1 o oyunun seyri degisiyor tarz1 seyler oldu.

TE23: Devlet sey ya aslinda her gelen iktidarda su var bir silah gibi kullanmak istiyor tiyatroyu. Yani o
tiyatro tizerinden ben bir mesaj vereyim, vurayim, diismanima laf edeyim, bir seyler yapayim.

TEL7: Daha bu sene bir siirii oyun yasakladilar Taranta Babu'ya kadar... Net kendi ideolojilerine
uymadiklari i¢in sadece tiyatro degil tamamen sanat: kisithyorlar yani. Kendi kafalarindaki sanat, kendi
kafalarinda sanat diye bir kelimenin barindigini ¢ok diisiinmiiyorum ama kendi kafalarindaki sanati bize

niiksetmeye ¢alisiyorlar.
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TE20: Herkesin igindeki bir noktayi gidiklarsiniz ve tepki dogurmaya c¢alisiyorsunuz yani aldiginiz
aksiyon karsida bir reaksiyona doniisiir ve onun bir adim sonrasi bir ¢1g gibi bilyiiyerek basgka bir seyleri
doniistiirmek i¢in kullanilir kendiliginden yapisi geregi bdyledir. Bu sebepten dolayr bir propaganda
araci olarak kullanilmaya ¢ok miisaittir sanat ayn1 zaman da devlet bunu 6zellikle ¢ocuk ve genglik
tiyatrosu anlaminda bir propaganda araci olarak kullaniyor. Bir siirii okullara, yurtlara yani sokuyor
kendi seylerini, bu mesela korkung bir sey ama sermaye kimdeyse, erk kimdeyse, s6z hakki daha fazla
oluyor... Neden bir siirii oyunlar yasaklaniyor sansiirleniyor oyuncular gbzaltina alintyor tutuklaniyor
¢linkii biz bugiiniin iktidarinin Gtekisiyiz ve aslinda inlii olsak da olmasak da toplumu degistirme ve
dontistirme kabiliyetine sahibiz bunun da farkindalar. Tipki kadmnlara nasil davraniyorlarsa kadina
siddeti siddetle bastirma toplumda yagsiyoruz dolayisiyla bizim iizerimizdeki bu baskinin yapilmasi da
onlarin agisindan baktigimizda ¢ok normal bir davranis.

TE21: Hig 6zgiirlik yok sahnede falan modunda degilim ha yani acayip oyunlar var mesela hiikiimetin
resmen agzna s... oyunlar ama mesela bir sekilde onlar duyulmuyor ama Baris Atay'm oyunu
duyuluyor. Neden duyuluyor, ¢iinkii Barig Atay zaten isyankar o kimligiyle gezi parki bilmem ne
olaylarinda zaten ¢ok One ¢ikmis ¢ok zaten izlenen bir adam yani. O adamin zaten oyunun
kaldirilmasina ¢ok ¢ok sasirmadim ben, {iziildiim mii evet {iziildiim de bu anlamda hani sahnede ¢ok ¢ok
kisitlandigimizi da ben agikgasi diistinmiiyorum.

TE22: Biraz alan agilmasi lazim ama nasil agilacak yani su an bu bastakilerle olacak bir sey degil
adamlar oyun yasaklayip duruyor yani... Biz gegen sene Metin Akpinar'in zamaninda 1980'lerde kap1
baca yiktiklar1 yasaklar1 ¢ikarttik. Metin Akpiar yonetti basinda da Metin Akpinar vardi. Metni aym
her sey ayni bir tek Metin Akpmar yonetti danslarina kadar her sey cok giizel. Iskenderun'a turne
bagladik AK Parti yonetimi var orada istemediler Metin Akpinar yonetti diye oyunda siyasi elestiri var

diye.

Devletin tiyatroyu kisitladigini diigiinen goriismecilerden bazilari genel bir kisitlama
ve yasaklamadan, tiyatrolarin kapanmasindan bahsederken bazi goriismeciler ise bu durumu
sanat1 kisitlama olarak degerlendirmemis hatta bir goriismeci sanata dair bir kisit oldugunu
diisinmedigini ancak sanatgiya olan bir kisitin varhgindan soéz etmistir. Bu durumun
goriismeci tarafindan rahatsiz edici bulunmadigi da goriilmiistiir. Baz1 goriismecilerin ise
devletin tiyatrolara yonelik bu kisit, yasak ve baskisina iliskin olarak, tiyatronun toplumu
etkileme giiciinden kaynaklanan bir kaygi sonucunda devletin boyle bir yola bagvurdugunu
diigiindiiklerini ifade ettikleri goriilmektedir. Bu baglamda Sekil 1°de son dort yilda

yasaklanan tiyatro oyunlarina yer verilmistir.
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Tablo 3.3.1. 2016-2020 Yillar1 Arasinda Yasaklanan Tiyatro Oyunlari

Yasaklanan Oyun Yasaklayan Birim Yil Gerekge

1| Yazar Umit Denizer'in kaleme | Sahneler; Ankara, 2016 | Tadilat gibi gerekgeler (Akyol, 2018)%*
aldig1, Rutkay Aziz ile Taner Mardin, Urfa ve Antep
Barlas'in sahneledigi ""Adalet
Sizsiniz"" adli oyun

2 Devlet Tiyatrolari 2016 | “Milli, manevi duygulari pekistirmek
DarioFo, William icin hiimanist, vatan milliyetcisi
Shakespeare, Bertolt Brecht sanateilar olarak vatan bitinliigine,
ve Anton Cehov’un oyunlari birligine katkida bulunmak amaciyla

sadece yerli oyunlarla sahnelerimizi
agiyoruz%

3 » Amasya Belediyesi 2016- | Amasya’da oyunun politik oldugu
Oyun Sandal1 Tiyatrosu’nun  p Erzincan Miiftiiliigii 2017 | gerekgesiyle Erzincan’da “Once oyun
Nazim Hikmet’in Taranta metnini gormek isteyen miiftiilik, daha
Babu’ya Mektuplar siirinden sonra, bos oldugu bilinen glinlerde
uyarlanan “Taranta Babu” salonunun dolu oldugunu bahane
oyunu ederek salonu tahsis etmemistir®’

4| Onur Orhan'm yazdigi, Caner | Emniyet Miidiirliigii 2016- | Giivenlik gerekcesi (Ceylan, 2018)
Erdem'in yonettigi ve Baris Belediyeler; Artvin, 2018
Atay'ln sahneledigi ""Sadece istanbul’ Ankara'

Diktatér" oyunu Kocaeli, izmir, Mugla,
Antalya
5| “Cevreci Afacanlar” oyunu | Akhisar Ilge Milli 2018 | Sakincali bulunmasi®
Egitim Miidiirligi

6| Ankara Birlik Tiyatrosu’nun Malatya Battalgazi Ilge | 2019 | Oyun metninin uygun bulunmamasi*
Muzaffer izgii niin eseri Milli Egitim
“Aman Baskan Duymasin” Miidiirliga
oyunu

7| Yasar Ersoy’un “Yangin Edebi Kurul 2019 | Sakincali bulunmasi (Giivenir, 2019)*
Yerinde Kabare” oyunu

8| Necip Fazil Kisakiirek'in IBBST 2019 | Ekonomik nedenler (Kaya, 2019)*
""Reis Bey"" adli oyunu

9| Berna Lagin’in oynadig: Samsun ve Ordu 2020 | Teknik nedenler®

“Hayal Saticis1” oyunu

Valiligi

Bhttps://mww.dw.com/tr/t%C3%BCrkiyede-tiyatronun-yasak-ve-sans%C3%BCr-korkusu/a-43141893

(erisim tarihi:14.06.2020)

http://www.diken.com.tr/turkiyede-oyunlari-yasaklanan-tiyatro-yazari-fo-ikinci-bir-nobel-kazanmak-gibi/

(erisim tarihi:14.06.2020)

S7https:/filerihaber.org/icerik/nazim-hikmetin-siirinden-uyarlanan-tiyatro-oyunu-yasaklandi-97652.html (erisim

tarihi:14.06.2020)

3Bhttp://www.agos.com.tr/tr/yazi/20225/bu-tiyatroda-kimse-basrol-degil (erisim tarihi:20.05.2020)

http://www.sanalbasin.com/akhisar-ilce-milli-egitim-muduru-mermer-yasaklanan-tiyatro-oyunu-hakkinda-

konustu-23552855 (erisim tarihi:14.06.2020)
4Ohttp://malatyahaber.com/haber/malatyada-yasaklanmasi-yuz-kizartici/ (erisim tarihi:14.06.2020)

4lhttp://www.arti392.com/sanatin-evrenselliginde-yasaklanan-tiyatro-eseri-makale,1948.html (erisim

tarihi:20.02.2020)

“2https://www.sabah.com.tr/yasam/2019/09/20/ibbden-necip-fazilin-oyununa-yasak (erisim tarihi:14.06.2020)

“3hitps://dokuz8haber.net/kultur-sanat/berna-lacinin-tiyatro-oyununa-samsundan-sonra-ordu-valiliginden-de-

yasak-geldi/ (erisim tarihi:14.06.2020)


https://www.dw.com/tr/t%C3%BCrkiyede-tiyatronun-yasak-ve-sans%C3%BCr-korkusu/a-43141893
http://www.diken.com.tr/turkiyede-oyunlari-yasaklanan-tiyatro-yazari-fo-ikinci-bir-nobel-kazanmak-gibi/
https://ilerihaber.org/icerik/nazim-hikmetin-siirinden-uyarlanan-tiyatro-oyunu-yasaklandi-97652.html
http://www.agos.com.tr/tr/yazi/20225/bu-tiyatroda-kimse-basrol-degil
http://www.sanalbasin.com/akhisar-ilce-milli-egitim-muduru-mermer-yasaklanan-tiyatro-oyunu-hakkinda-konustu-23552855
http://www.sanalbasin.com/akhisar-ilce-milli-egitim-muduru-mermer-yasaklanan-tiyatro-oyunu-hakkinda-konustu-23552855
http://malatyahaber.com/haber/malatyada-yasaklanmasi-yuz-kizartici/
http://www.arti392.com/sanatin-evrenselliginde-yasaklanan-tiyatro-eseri-makale,1948.html
https://www.sabah.com.tr/yasam/2019/09/20/ibbden-necip-fazilin-oyununa-yasak
https://dokuz8haber.net/kultur-sanat/berna-lacinin-tiyatro-oyununa-samsundan-sonra-ordu-valiliginden-de-yasak-geldi/
https://dokuz8haber.net/kultur-sanat/berna-lacinin-tiyatro-oyununa-samsundan-sonra-ordu-valiliginden-de-yasak-geldi/
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Verileri arastirmaci tarafindan toplanan Tablo 3.3.1°’de yer alan 2016-2020 yillari
arasinda yasaklanan tiyatro oyunlarina bakildiginda tiyatro oyunlarina yonelik sansiiriin
sahnelerin dolu olmasi ya da tadilatta olmasi1 gibi ¢esitli nedenlerle yerel yonetimler ya da
muddrliikler tarafindan uygulanmasinin yaninda tiyatro oyununun igeriginin ¢esitli nedenlerle
sakincali bulunmasiyla da gergeklestirildigi goriilmektedir. Tabloda 2016’dan 2020 tarihine
kadar bu ve benzeri nedenler ile sahnelemeyen oyunlardan bazilarina yer verilmistir.
Uygulanan sansiiriin yurt genelinde olmamasindan kaynakli ¢ok yanki uyandirmiyor olmasi

tiyatro oyunlarina uygulanan sansiiriin goriiniir olmasini etkiledigi diisiiniilmektedir.

3.2.1.2 Odenekli Tiyatrolar
Tablo 3.4. Odenekli Tiyatroda Calismak isteme Durumu

Odenekli Tiyatro Emekgisi
Tiyatroda

Cahsmak isteme |1(2(3|4|5|6|7(8|9(10(11/12|13|14[15|16|17|18[19|20|21|22(23|24
Durumu

1. Hayir N

<2 [ <]

Yasadigim Sehri
Degistirmek
Istemem
Odenekli v
Tiyatrolarda
Calisanlar Egolu
Kisitlanmak N
Istemem

2. Evet ME v v v v v v
Paraya [htiyacim N
Varsa
Kolektif Yapilar N
Oldugu i¢in
Ismi Oldugu I¢in V
Cok Isterdim \ v ¥
Calistyordum N N
Ayrildim

Tablo 3.4’te tiyatro oyuncularinin 6denekli bir tiyatroda ¢alismak isteyip istememe
durumlarma iligkin olarak ortaya c¢ikan alt temalar yer almaktadir. Asagida tiyatro
oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

Gorlismecilerden bazilarmin 6denekli tiyatrolarda ¢alisan oyuncularin tavir ve
davraniglarindan hosnut olmadigindan, bazilarinin ise o6denekli tiyatroda kisitlanacagini
diisiindiigiinden dolay1 ddenekli bir tiyatroda ¢alismak istemedigini, bir diger gériigmecinin
ise 0denekli bir tiyatroda ¢alismaya basladig: taktirde sehir degistirmek zorunda kalabilecegi

diislincesi ile boyle bir isteminin olmadigini ifade ettigi goriilmektedir.

TEL1: Bana bir giin diyebilirler ki "seni Diyarbakir Devlet Tiyatrosu'na tayin ediyoruz" ama benim
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planlarimda boyle bir sey yok yani benim hedeflerim istanbul'dan ayrilmak degil. Ayrilacaksam da belli
bir seye geldikten sonra yaparim bunu kendimi tatmin edip oyunculukta ondan sonra yapmak isterim ya
da kendi tiyatromu kurarim bir sey yaparim okul acarim ama su an Oyle bir hedefim yok ve ben bunu

go6ze alamiyorum, sirf bunu goze alamadigim igin de girmek istemiyorum.

Gortismecilerin biiyiik bir bolimi, 6denekli bir tiyatroda ¢alismak istediklerini ifade
etmislerdir. Bu istemlerinin nedenleri arasinda; 6denekli tiyatrolarda gelirlerinin daha iyi
olacagi ve 6zel bir tiyatroda ¢alismak yerine 6denekli bir tiyatroda ¢aligmanin siiksesinin daha
yiiksek oldugu diistincesinin agir bastigi goriilmektedir. Bir goriismeci ise daha 6nce 6denekli

bir tiyatroda c¢alistigini ancak schir degistirmesi gerektiginden ayrildigini ifade etmistir.

TE2: Paraya ihtiyacim varsa ¢aligirdim. Paraya ihtiyacin varsa istemedigin bir iste de caligirsin. Ama
bunun da yine belli bir sinirlari var hig olmadigim diisiinmedigim birisi gibi davranmak istemezdim. Bu
bir fahige karakterini canlandirtyorsam fahiselere ben kétii gozle bakiyorum oynamak istemem bir
fahise Kkarakteri anlaminda degil ama benim hayat goriisime farkliysa ve benim buna bir anti tez
sunmam gerekiyorsa oyunda sadece paraya ihtiyacimda varsa yapardim. Ciinkii para giiniimiizde
oldukga 6nemli bir konumda. Geginmem gerekiyor.

TE21: Devlet Tiyatrosu'nda ¢alismay1 ¢ok isterdim. Neden isterdim, tamamen sey i¢in ya ismi oldugu
icin yoksa oradaki yonetim sekli sana dayatilan seyler ne kadar kurumsal bir ¢ati altina girersen
dayatmalar o kadar fazla oluyor ¢iinkii bunlar1 diisiindiigiimde bu bana itici geliyor ama bir yandan da
DT oyuncusu olmak gercekten ismi olan bir sey imzasi olan bir sey yani 0 yiizde isterdim.

TE 3: Keske devlet ya da belediye tiyatrosunda ya da bir belediye bir ilgenin tiyatrosunda kadrolu bir
tiyatrocu olsaydim bagka bir sey istemezdim herhalde.

TE 15: Benim sehirden ayrilmam gerekiyordu o yiizden birakmak zorunda kaldim.

Odenekli bir tiyatroda calismak istediklerini ifade eden goriismecilerden birinin
“paraya ihtiyacim varsa calisirim” ifadesi, aslinda bunu ¢ok da istemedigi ¢iinkii orada bir
kisitla karsilasabilecegini  diisiindiigti bigiminde yorumlanabilir. Ancak yarmnin ne
getireceginin belli olmadig1 bir sektor olan 6zel tiyatrolarda caligmanin yarattigi maddi
sikintinin, Sistemi begensin ya da begenmesin oyuncularin ¢ogunu maddi anlamda olanaklari
daha rahat olan 6denekli tiyatrolarda ¢alismaya yonlendirmekte ve oyuncularin ¢ogunun
boyle bir istem i¢ine ¢ekilmesine neden olmaktadir. Bunun yaninda bir goriismecinin 6denekli
tiyatrolarin ismi oldugu i¢in orada ¢alismak istedigini belirtmesi, oyuncularin toplumda nasil
algilandiklaria dair olan kaygilarin1 gézler 6niine sermekte olup tiyatro oyunculugunun hala
cogu kisi tarafindan meslek olarak goriilmedigi ve bunun da yine en biiyiik sebeplerinden biri
olan “oyuncularin para kazanamamalar1 algis1” oldugunu goz 6niinde bulundurursak, 6denekli
bir tiyatroda maasl bir sekilde ¢alisiyor olmasinin, oyuncunun toplum nezdinde daha saygin

bir yerde olacagini diisiinmesine neden oldugu soylenebilir.
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Bununla birlikte bazi tiyatro oyuncularmin 6denekli tiyatrolarda ¢alisma konusunda
¢ekinceleri oldugu hatta 6denekli tiyatrolarda calisirken buradan ayrilan tiyatro oyuncular:
oldugu goriilmektedir. Odenekli tiyatrolardaki sistem, memuriyet sistemi gibi hatta zorunlu
gorevlendirmeleri oldugu i¢in tiyatro oyuncularinin kendi istemleri disinda baska bir sehre
tayin edilebilmeleri, ayn1 zamanda tiyatronun ve oyuncunun diger gelir kaynaklarinin (dizi-
sinema-dublaj) merkezinin Istanbul olmasi, oyuncularin dzel tiyatrolarda yasadiklari maddi
sikintilar1 gbze alip 6denekli bir tiyatroya girmek isteme konusunda gekince gostermelerine
hatta baz1 oyuncularin 6denekli bir tiyatroda ¢alisirken yine oyunculuk sektoriiniin merkezi
olan Istanbul’a gelebilmek igin ¢aligmakta olduklar: 6denekli tiyatrodan ayrilmalarina neden
olmaktadir. Bu durum o6zel tiyatrolarin Istanbul’da ve Istanbul kadar yogun olmamakla
birlikte Ankara ve izmir’de kiimelesmesi sonucu diger sehirlerde calisma imkaninin az
olmasindan ve yine oyuncularin diger gelir kaynaklarmin merkezinin de Istanbul olmasi
nedeniyle tiyatro oyuncularinin da bu ii¢ sehirden &zellikle Istanbul’a yigilmasma neden
olmaktadir. Sektoérdeki bu yigilma alanda biiyliik bir istihdam sorununu da beraberinde
getirmektedir. Ayrica bu durumun bir yansimas: olarak Istanbul, Ankara, Izmir gibi biiyiik

sehirler disinda tiyatro izleyicilerinin tiyatro sanatina ulasimi da zorlagmaktadir.



Tablo 3.5. Odenekli Tiyatrolarla Tlgili Diisiinceler
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Odenekli
Tiyatrolarla
ilgili Diisiinceler

Tiyatro Emekgisi

10

11

1213|114 |15|16

17

18

19

20

21

22

23

24

1. Tiyatro
Bagimsiz Degil

2. Tasrada Az
Tiyatro Var

3. Sozlesmelilik

Yasa Cikti
Uygulama Yok

Sezonluk-
Yevmiyeli Tsci

Maas
Alamyorlar

Kidem
Tazminati

Calisma
Kosullar1 Agir

4. Siyaset I¢in
Kullaniliyor

5. Sanatg1
Kisitlantyor

6. Profesyonel Is
Boliimii Var

7. Odenekli
Tiyatrolar Kadro
Acmiyor

8. Oyunculari
Egolu

9. Oyuncu
Aliminda Torpil
Var

10. TUSAK-
Devletin
Sanat¢is1 Olmaz

11. Istihdam
Yaratiyor

12. DT'nin Maddi
Olanaklar1 Daha
Fazla

13. DT'lerde
Ustalarla
Karsilagamiyorlar

14. DT Sanagilari
Daha Fazla
Kazaniyor

15. Devlet
Tiyatrolarinin
Devamlilig
Sosyal Devletin
Sorumlulugudur

16. Bordro
Sistemi-Adaletsiz
Durum

17. Atolyeleri
Yok
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Tablo 3.5’te tiyatro oyuncularinin 6denekli tiyatroya bakis acilarina iligskin alt temalar
yer almaktadir. Bu baglamda;

Goriismecilerin biiyiik bir boliimii yasal diizenlemeler nedeniyle 6denekli tiyatrolarin
sikintili bir siire¢ gegirdigini, bunun nedenleri arasinda da yeni mezun oyuncularin atama
yerleri ve siireleri dogrultusunda usta oyuncularla karsilasamamasini gostermislerdir. Bu
durumun bir ustayla karsilagamayan yeni mezun oyuncularin temel mesleki istendik tavir ve
davraniglar1 edinememesi gibi sikintilar1 beraberinde getirebilecegi diisiiniilmektedir. Bunun
yaninda goriismecilerin 6denekli tiyatrolarin sayica az olmasi, yeni oyuncu alimi igin sinav
acilmamasi, acilsa bile duyurulmamasi durumunu gostermeleri, bu durumun tiyatro
oyuncularinin ¢aligma alanlarinda bir daralma meydana getirdigini gostermektedir. Bu
daralma sorunlar kategorisi igerisinde istihdam ana temasi altinda daha detayli olarak ele
almmustir. Katilimcilar arasinda 6denekli tiyatrolarda meydana gelen daralmadan séz eden
goriismecilerin tam da tersi olarak 6denekli tiyatrolarin istihdam alani olusturdugunu ifade
eden gortismecilerin varligi da goriilmektedir.

Odenekli tiyatrolarda meydana gelen daralma diisiincesinin tam da tersi olarak bazi
goriismeciler 6denekli tiyatrolarda profesyonel is boliimii oldugunu ifade etmislerdir. Diisiik
biitgeli 6zel tiyatrolarda ¢alisan bir oyuncunun, oyunculugun yani sira teknik ekibin iglerini de
istlenmesi durumunun goz Oniine alinmasi halinde 6denekli tiyatrolarda teknik ekibin ayri
kisiler tarafindan olusturulmasinin istihdam yarattigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu
durumun, oyuncunun da baska bir sey diisiinmeden oyunculuguna odaklanmasint sagladig ve
ek is yiikiinden kurtuldugunu da gostermektedir.

Bazi1 goriismeciler 6denekli tiyatrolarda yasal diizenlemeler nedeniyle yasanan baska
bir sikintinin da sozlesmeli c¢alismak oldugunu ifade etmektedir. Ancak baska bir
goriismecinin ifadesinde, sozlesmeli ¢alismanin sikintilart bir yana 6denekli tiyatrolarda
sozlesme bile yapilmadan galistirilan oyuncularin varhigindan s6z edilmektedir. Bu durum
odenekli tiyatrolarda ¢alisan tiyatro oyuncularmin haklarmi almalar1 konusunda ciddi
sikintilar yasadiklarini gostermektedir.

Ad1 sozlesmeli ¢alisma olmasa da Dariilbedayi’yi belediyenin 6denekli bir kurumu
olarak giivence altina alan 1931°de yapilan diizenlemeden 6nce, kurumda ¢aligan sanatgilarin
durumlarina yonelik diizenleme yo6netmeligin 29. maddesinde yer almaktadir. Buna gore
kadrolu sanatgilar ii¢ gruba ayrilmis, ilk grupta siirekli ve aylikli sanatgilar, ikinci grupta
yalnizca aylikli ve iicretli sanatgilar, son grupta ise ihtiya¢c olmasi halinde gorevlendirilen
ticretli miilazim sinifina mensup sanatgilar bulunmaktadir. Yonetmeligin 32. maddesi kadrolu

sanatgilarin baska bir tiyatro grubunun oyununda oynamasini kati olarak yasaklamis, aksi
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takdirde kazanilmis haklarin kaybedilecegi ve temsil heyetinden ¢ikarilacagi belirtilmistir
(Nutku, 2015: 36-117). Kadrolu sanat¢ilardan bazilarinin resmiyette sozlesmeli olarak
calismaya baslamasi ilerleyen yillarda ger¢eklesmistir.

15 Subat 1982 tarihli vel7606 sayili Resmi Gazete’de yayimlanan “2595 sayili 657
say1l1 Devlet Memurlar1 Kanunu, 1765 sayili Universite Personel Kanunu ile 5434 sayili T. C.
Emekli Sandigit Kanununun Bazi Maddelerinin Degistirilmesi, Bazi Maddelerinin
Kaldirilmas1 Hakkinda Kanun”un devlete baglh tiyatro oyuncularinin statii ve tcretlerine
yonelik Ek Gegici 16. maddesinde “sozlesme ile c¢alistirilacaklarin sozlesme esaslari,
Odenebilecek ticretin st sinirlart ve saglanacak sosyal yardimlar ilgili bakanligin 6nerisi ve
Maliye Bakanligi’nin uygun goriisii tizerine Bakanlar Kurulunca Kararlastirilacagi” (Resmi
Gazete, 1982: 17606)** ifadesi yer almis ve boylelikle sanatcilarin sozlesmeli olarak
calistirilabilmenin resmi dayanagi olusturulmustur. Daha sonra sanatgilarin evlilik, dogum,
tedavi ve giyim yardimmdan yararlanma kosullarini da barindiran Devlet Sanatgilari ve
Sanatgilarin S6zlesmeli Olarak Calistirilmalarina Dair Esaslar 7 Mayis 1987 tarihli ve
87/11782 sayili Bakanlar Kurulu kararinin 7 Haziran 1987 tarihli, 19480 sayili Resmi
Gazete’de yayinlanmasi ile yiiriirliikten kaldirilmistir (Resmi Gazete, 1987: 19480)*. 27
Temmuz 1993 tarihli ve 93/4664 sayili Bakanlar Kurulu karari ile 9. Madde’de “So6zlesmeli
olarak calisanlara, galistiklar: giinlerle orantili olarak (hastalik ve senelik izin siireleri dahil)
Ocak, Nisan, Temmuz ve Ekim aylarinda 6denmek tizere mali yil iginde dort aylik ticret
ikramiye olarak verilir.” Ayrica “olaganiistii gayret ve ¢aligmalar1 sonucunda emsallerine gore
basarili gérev yaptiklari tespit edilenlere ilgili bakanin teklifi ve Bagbakanlik Onay1 ile iki
ayliga kadar (iki aylik dahil) {icret tesvik ikramiyesi olarak verilebilir.” ifadesi bulunmaktadir.
Giiniimiizde tartigmalar1 hala siiren, ikramiyelerin tam olarak neye gore ve kimlere neden
verilecegi sorunsali bu madde ile baglamistir.

Bu baglamda o6denekli bir tiyatroda kadroya girememis sézlesmeli ¢alisan tiyatro
oyuncularinin kismi bir sosyal hakki oldugu séylenebilir. Goriismecilerin de ifade ettigi gibi
sigortalanma siiresinde -kismi zamanl sozlesmeli ¢alisanlar harig- 30775 sayili ve 15 Mayis
2019 tarihli Resmi Gazete’de yayinlanan “Devlet Tiyatrolari Genel Miidirliigiinde 375 Sayili
Kanun Hiikmiinde Kararnamenin Ek 26’nc1 Maddesi Kapsaminda Gorev Yapan Sozlesmeli
Personel Hakkinda Yonetmelik”in yirmi dokuzuncu maddesinde, sézlesme siirelerinin tam
zamanh personel i¢in mali yil ile sinirli oldugu ancak diger personellerin s6zlesme siirelerinin
ihtiyaca ve hizmetin niteligine gére Genel Miidiirliik tarafindan belirleneceginin belirtilmesi,

mevcut sorunu ¢ozmese de bir iyilestirme oldugunu gostermektedir. Ayni yonetmeligin yirmi

4 https://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/17606.pdf (erisim tarihi: 18.05.2020)
4 https://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/19480.pdf (erisim tarihi: 18.05.2020)
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dordiincii maddesinde personelin, 31/5/2006 tarihli ve 5510 sayili Sosyal Sigortalar ve Genel
Saglik Sigortast Kanununun dordiincii maddesinin birinci fikrasinin (A) bendi kapsaminda
sigortal1 sayilacagi bildirilmis ancak yine aymi yonetmeligin otuz yedinci maddesinde tam
zamanh c¢alisan personele talebi halinde 657 sayili Devlet Memurlar1 Kanununun doérdiincii
maddesinin birinci fikrasinin (B) bendi kapsaminda istihdam edilenlere iliskin usul, esas ve
sartlar gergevesinde is sonu tazminati 6denecegi agiklanmis aynt maddenin doérdiincii
bendinde kismi zamanli olarak calistirilan personel i¢in is sonu tazminatinin 6denmeyecegi ve
issizlik sigortasi priminin yaptirilamayacagima yer verilmistir (Resmi Gazete, 2019: 30775).

Bu durumda kismi zamanli yani tek oyun igin ya da belli bir proje i¢in 6denekli
tiyatroda sozlesmeli olarak g¢aligsan tiyatro oyuncularinin sigortalanmasi tiyatroda bulundugu
giin kadar olacaktir. Tam zamanh olarak calisan sozlesmeli personelin ise sigortasinin
yatmasinda devamlilik saglanacak ancak sozlesmelerin bir yillik olmasi ve ¢alisma siiresi
olarak kag¢ senedir ayni tiyatroda c¢alistigina bakilmaksizin is akdinin sona erecegi zaman
sOzlesme stiresinden otiirti bir yildan az siiredir galisan personel olarak goriilecekleri igin
tazminat almalar1 ve issizlik sigortasindan faydalanma haklarinin s6z konusu olmadig
goriilmektedir. Bu konuya iliskin olarak asagida bazi gortismecilerin ifadelerine yer

verilmistir.

TE1: Daha devlet tiyatrosunda s6zlesmeli arkadaslarimiz var onlarin kadroya ge¢mesi gibi en azindan
sozlesme yapilmasi ve oradakilerin maasa baglanmasini iceren yasa Resmi Gazetede yayinlandi, bu hala
gergeklesmedi.

TE22: Bu ¢ocuklara maas vermiyorlar su an sozlesmeli ¢aligsan bir ton arkadasim var yani sirf bagka bir
is yok diye devlet tiyatrosunda s6zlesmeli galisiyorlar yani o s6zlesmelerde dedigim gibi faso fiso hep
diken tstiindeler yani.

TE19: Biz ilk once yevmiyeliydik ben sehir tiyatrolarinda oyunculuk yaptim 3 sezon boyunca orada biz
yevmiyeli sanat¢i olarak geciyorduk bizim basligimiz buydu yevmiyeli sanatgi. Ne demek, gittigin giin
kadar sigortalanirsin vesaire falan ve onu yi1l i¢inde bir s6zlesme yapiyorduk haziran ay: geldiginde bizi
isten ¢ikartiyorlardi ve dogal olarak sizin asla giin priminiz ve seyiniz yiikselmiyor. Yani siz 30 yil
boyunca boyle girdi ¢ikt1 yapa yapa yapa yapa zaten yilda en az 3-4 aymizi kaybetmis oluyorsunuz 12
ay sigortali diye bir sey yoktu benim dénemimde ve de siirekli girdi ¢ikt1 yapildigi igin sizin kidem
tazminatiniz da yiikselmiyordu. Ama sunu biliyoruz ki siz bir kuruma ne kadar ¢ok emek verirseniz o
kadar kidem tazminatiniz yiikselir. Ama dedigim gibi giin sayisim diigiik tutarak ve haziran ayinda
sezonun bitimiyle sizi isten ¢ikarttigi icin sizi, siz hep 6 aylik ¢alisan bir insana doniisiiyorsunuz SSK
bandinda disiindiigiiniizde siz habire ayni yere giriyorsunuz ama habire oradan g¢ikartilip geri
alimyorsunuz ¢ikartilip geri aliniyorsunuz dogal olarak sizi isten attiklarinda 6 aylik is¢i olarak
goriiniiyorsunuz. Bu hala devam eden bir uygulama. Norm kadro diye bir sey ¢ikarttilar bundan bir 7-8

yil 6nce galiba yanhs hatirlamiyorsam norm kadro ile 12 aylik s6zlesmeler ayarlandi ve is¢i kadrosuna

4 https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2019/05/20190515-18.htm (erisim tarihi: 19.05.2020)
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alind1 sézlesmeli oyuncular su an sehir tiyatrolarinda ve devlet tiyatrosunda islenen yontem bu ama siz
orada sozlesmeli is¢i oluyorsunuz ve yine ayni seye maruz kaliyorsunuz. Her yil sonunda sizi 31
Aralik'ta isten ¢ikartiyorlar 2 Ocak'ta tekrar ise aliyorlar ve sizin kidem tazminatiniz yok sayiliyor bu

durumda.

Odenekli tiyatrolarla iliskili olarak dzel tiyatrolarda calisan tiyatro oyuncularinin yani
sira 6denekli bir tiyatroda bes senedir s6zlesmeli olarak g¢alisan ve bu sene gérevine son
verilen ancak tezin sinirliliklar1 dolayisiyla arastirmanin ¢alisma grubuna dahil edilmemis
olan bir tiyatro oyuncusuyla yapilan goériismeden bazi ifadelere de ana temayi 6rneklendirir

nitelikte oldugu i¢in burada yer verilmistir.

“IIk etapta o da galigtigimiz kadrodan 6tiirii iste belirli bir giinii 6deniyordu sigortamizin belirli bir giin
de bizim 6dememiz gerekiyordu. Hani bunu da haksizlik olarak gérmiiyorum kadromuzdan otiri
boyleydi ¢iinkii saat ticretliydik biz. Ek ders saat ticretli diye gegiyordu bizim ¢alistigimiz kadro. O da
kadronun sart1 bu sekildeydi. Bu sekilde girdik sonra bunu iyilestirdiler ful yazilmaya basladi saat

icretimiz ve ful yatt1 sigortamiz... Tazminat almadik.”

Goriismecilerden  bazilarimin  TUSAK’tan  bahsetmis  oldugu  goriilmektedir.
Goriigmecilerin bahsettigi “Tiirkiye Sanat Kurumu Kurulmas: ile Bazi Kanun ve Kanun
Hikmiinde Kararnamelerde Degisiklik Yapilmasina Dair Kanun Tasaris1 Taslagi”nda
“ongoriilen uygulama ile kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin sektorlesmesi saglanabilecek, kurallar
daha belirli bir kiltiir ekonomisinin, bir kiiltiir endustrisinin olusmasina destek verilecektir.”,
“Ayrica kiiltiir hayati canlanacak, sanatsal faaliyetler artacaktir. Bununla birlikte, devlet
biinyesindeki sanat kurumlarinin faaliyetleriyle sinirli kalan sanat {iretimi daha yayginlasacak,
yerel topluluklarin da desteklenmesi suretiyle bu faaliyetler ¢esitlenecek ve artacaktir. Ayrica,
belirli kurallara baglanmig sanatsal bir destekleme mekanizmas: bir endiistri ve ekonomi
olusturacak, bu ortamda sponsorluk faaliyetleri de daha cazip hale gelecektir. Bunun yani sira,
hiikiimetin acil eylem planinda yer alan sivil toplum kuruluslarmin kiiltir ve sanatsal
faaliyetlerinin desteklenmesine iliskin maddi kaynak aktarilmasina yonelik eylem de hayata
gecirilmis olacaktir” ifadeleri yer almakta ve hala taslak halinde durmaktadir?’,

Donemin bagbakanlik gorevini siirdiiren Recep Tayyip Erdogan’in “devlet eliyle sanat
olmaz” demesi ve ilerleyen siiregte TUSAK tasarisinin hazirlanmasi yalniz Sehir Tiyatrolar
acisindan degil Devlet’e bagli tiim sanat kurumlari agisindan tartigsmalara neden Olmustur
(Cetinkaya istikbal, 2017: 111). Sahin’e (2013: 266) gére devlet, son yillarda kamusal

faaliyetlerden ¢ekilerek, bu faaliyetlerin sunumunu piyasaya birakma egimindedir.

47 https://iwww.kth.gov.tr/Eklenti/23946,tusaktasatasarisitaslagiv2.pdf?0 (erisim tarihi: 22.05.2020)
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Bu yasa tasarisi yasalastirilirsa 6denekli tiyatrolarin su an 6zel tiyatrolarda yiiriitiilen
sistem gibi destek almaya baslayacagi ve galisanlarinin her anlamda giivence sorunuyla karsi
karsiya Kkalacaklar1 goriilmektedir. Bu durumu destekler nitelikte olarak goriismecilerden
bazilarmin da sosyal devletin misyonlarindan birinin tiyatronun devamliligini saglamak
oldugunu belirtmis olmasi bu yasa tasarisinin yiirirliige girmemesini istediklerini

gostermektedir. Bunlara iligkin olarak asagida bazi goriismecilerin ifadelerine yer verilmistir.

TE20: Simdi TUSAK diye bir bela vard: bir zamanlar su an askida duran hatta belki unutuldugunu
umut ettigimiz, devletin sanatgis1 olmaz sanat¢t memur olmaz evet bunlar amort durumlar ama diinyaya
bakalim Ulusal Tiyatrolar var, Devlet Tiyatrolar1 var, Kraliyet Tiyatrolar1 var yani birazcik diinyaya
bakmak gerekiyor bu noktada. Bir yerden sonra sizin onun adini nasil tamimladiginiz 6nemini yitirir
onun i¢ini dogru doldurabilirseniz. Once onun var oldugunu emegi ile bir deger iirettigini ve o degerin

topluma fayda saglayan bir gerceklik oldugunu kabul etmek gerekiyor.

Ozel tiyatrolara nazaran 6denekli tiyatrolarda daha iyi bir gelir elde edildigini ifade
eden gorismecilerin yaninda, odenekli tiyatrolarda uygulanmakta olan bordro sistemini
adaletsiz bulan goriismecilerin oldugu da goriillmektedir. Bunlara iliskin olarak asagida bazi

goriismecilerin ifadelerine yer verilmistir.

TE1L5: Acikeasi devlet tiyatrolarindaki, sehir tiyatrolarindaki mantigi ¢ok yanlis buluyorum. Atiyorum
ayda 15 kez sahneye ¢ikan bir oyuncuyla hi¢ sahneye ¢ikmayan ayni maasi aliyor ortak bir bordro

tizerinden ve bu miithis adaletsiz bir durum.

Gortigsmecilerden bazilarinin 6denekli tiyatrolardaki oyuncularin ¢alisma bigimlerinin
memuriyet sistemine benzedigini, 6denekli tiyatrolarin devletten bagimsiz olmadigini bu
durumun; oyuncu alimindan Oyun segimlerine ve oyunlarin goésterimine kadar her seye
yansidigindan bahsetmeleri hatta bu kurumlarin siyaset i¢in kullanildigini ifade etmeleri,
Odenekli tiyatrolarda ¢alisan oyuncularin emir komuta zinciri altinda olduklarii bu durumun
da onlarm ozgiir yaratim siireclerinden uzaklagmalarina neden olabilecegi soylenebilir.

Bunlara iliskin olarak asagida baz1 gériismecilerin ifadelerine yer verilmistir.

TE2: Devlet tiyatrolarinda ve sehir tiyatrolarinda her seyine dikkat etmek zorundasm. Oraya insanlar
seni devlet ya da sehir tiyatrolar1 adi altinda izlemeye geliyorlarsa sen bir sekilde devleti ve hiikiimeti
temsil ediyorsun. Temsil ettigin kurulusa da maalesef giydirme yapamiyorsun. Dogal olarak oyunlarin

yapilar1 da biraz daha sikici oluyor.

Goriismeciler tarafindan o6denekli tiyatrolarin siyaset igin kullanildiginin ifade
edilmesi ayni1 zamanda, devlet tiyatrolarinin mevcut iktidarin belediye tiyatrolarinin ise yerel

yonetimlerin tekelinde oldugunu disiindiirmekte ve toplumu etkileme, degistirme,
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doniistiirme giiciine sahip olan tiyatrolar iizerinden yonetimdekilerin ideolojik ve siyasi bir
mesaj iletme amaci giitmesi, politik anlamda ise yarar ve akilet bir yol olarak
goriilebilmektedir. Ancak bu durum beraberinde sanatin Ozgiirligiiniin ve 6zerkliginin
kisitlanmasin1 da yol agmaktadir. Aym zamanda kiiltiir endiistrisi kategorisindeki izleyici
beklentisi temasinda ele alindigr gibi bu durum bazi izleyiciler igin -géz dolduran bir
prodiiksiyona sahip ve 0Ozel tiyatrolara nazaran daha ucuz olmalarma ragmen- 6denekli
tiyatrolara gitmekten, politik bir oyun izlemek istemedikleri i¢in vazge¢me nedeni

olabilmektedir. Bunlara iliskin olarak asagida bazi gériismecilerin ifadelerine yer verilmistir.

TES8: Mevcut iktidar yani bu sag goriis olsun sol goriis olsun fark etmiyor, yani bu mesela Devlet
Tiyatrolari'nda da 6rnegi var Ak Parti'nin elinde ¢iinkii hani yonetim iktidar o yiizden Devlet
Tiyatrolari'na dogrudan miidahale ediyorlar... Atiyorum sol bir partiden CHP'den 6rnek verelim onun
elindeki bir partinin Belediye Tiyatrosu'nda da var érneklerim var; Bakirkoy Belediye Tiyatrosu'ndan
bahsediyorum. Bakirkoy Belediye Tiyatrosu'nun oyununu izledigin zaman o kadar propaganda oyunu ki
ashnda bir yerden evet belki mevcut iktidar1 elestiriyor, elestirel bir bakis aciyla bakiyor iktidarin
yonetim bi¢imine ama bir yandan da hani disaridan bir gozle baktigin zaman ne kadar aslinda
propaganda oyunu diyorsun... Aslinda bir siyasi iktidarin eline bir tiyatro gecince bunu kendi ¢ikarlari
icin kullaniyorlar kullanmak zorunda kaliyorlar. Ha evet ¢ikan bir sese Karsi bir ses olmak igin de
yapiyorlar ama bir yandan ben belki boyle bir siyasi bir sey izlemek istemiyorum... Devlet
Tiyatrolari'nda da boyle yani giriyorsun tamam oyuncusun ama boélgede bir tiyatronun miidiirii
iktidardan atanmis bir midiir senin biitiin kararlarin1 o veriyor. Niye o veriyor ki? O yiizden bu Devlet
Tiyatrosu ve Sehir Tiyatrosu ya da bazi 6zel Belediye Tiyatrolari'nin siyasi partilerin etkisinin altinda

olmamasi gerekiyor ki sen daha gercekten 6zgiir bir is yapabil, daha 6zgiir seylerin pesinden kosabil.

Daha once bahsi gegen 6denekli bir tiyatroda bes senedir sozlesmeli olarak ¢alisan ve
bu sene gorevine son verilen ancak tezin sinirliliklart dolayisiyla caligma grubuna dahil
edilmemis olan tiyatro oyuncusu ile yapilan goriismede dile getirilen ifadelerden bir kismina

ana temay1 6rneklendirir nitelikte oldugu i¢in burada yer verilmistir:

“Aslinda ben bekliyordum bu durumu girdigim ilk dénemden beri bekliyordum. Ciinkii ne yazik ki
belediyelerde isler boyle yiiriiyor. Hangi parti kaybederse yerine gelen parti 6nceki donem caliganlari,
daha dogrusu soyle soyleyeyim kolay ¢ikartabilecegi insanlari hemen isten g¢ikartiyor, bir kiyimm
yapiliyor. Biz girdigimiz dénemde de buradan birileri ¢ikartildi ama tekrar birgogu geri alindi. Ciinkii
genel sanat yonetmenimiz birebir su seyi kullandi. Benim bu insanlara ihtiyacim var bu insanlar
tiyatromuza faydali olacak insanlar dedi ve geri donmek isteyenler geri alindi. O da bazilar1 gelmek
istemedi bazilari gitti herkesin kendi tercihidir saygi duymak lazim... Tarih kokan bir yapiy1 yiktilar ve
hi¢ ugruna yiktilar, birilerinin ego savas1 yiiziinden ve su an bunu siyasi bir rovansa doniistiirdiiler. Sirf
birilerinin iste intikam alma hirs: yiiziinden... Bir tiyatro diigiiniin 48 ¢aliganinmi birden isten ¢ikartiyor
yani bu demek ki tiyatroyu lagvediyor... Herkes yani makydz, terzi, perukaci, teknik, 1s1k, 151k teknikeri,

ses teknikeri hepsi ¢ikt1 ya bir kadrolular kald1 sadece hepsi ¢ikarildi oyuncular onun digsinda atladigim
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herkes dekorcusundan kaynakgisina kadar herkes ¢ikartildi. Ciinkii lagvettiler tiyatroyu ve bu arada 48

kisi saat ticretli art1 9 kisi de hizmet aliml1...”

Gortismecinin ifadelerinden bu durumun bir sefere mahsus olmadigi bir Onceki
yonetimin de ayni tutumu sergiledigi goriilmektedir. Goriigmecinin “bunu siyasi bir révansa
doniistiirdiiler” ifadesi ayn1 belediyede yonetimin bir daha degismesi durumunda tekrar ve

tekrar ayn1 seylerin yasanabilecegini diisiindiirmektedir.

3.2.1.3 Ozel Tiyatrolar

Tablo 3.6. Oyunun-Tiyatronun Devlet Desteginden Yararlanma Durumu

Oyunun-
Tiyatronun
Devlet
Desteginden | 415 |314|5(6(7|8|9|10[11|12(13|14|15|16[17|18[19|20|21|22 (23|24
Yararlanma
Durumu

Tiyatro Emekgisi

1. Hayir

2. Evet

Tablo 3.6’da goriismecilerin rol aldigi oyunlarin devlet desteginden yararlanma
durumlarina dair alt temalar yer almaktadir.

Bu soru goriismecilere yalnizca su an yer aldiklart oyun degil simdiye kadar
biinyesinde bulunduklari biitiin tiyatro oyunlar: kastedilerek sorulmustur. Ug gériismeci
simdiye kadar yer aldiklar1 tiyatro oyunlarindan bir tanesinin devlet desteginden
yararlandigimi yirmi biri ise simdiye kadar devlet desteginden yararlanan higbir tiyatro
oyununda yer almadiklarini ifade etmislerdir. Buna gore, 6zel tiyatrolara verilen devlet

desteginin yeteri kadar bu tiyatrolara ulagsmadigi séylenebilir.



Tablo 3.7. Ozel Tiyatrolara Verilen Devlet Destegiyle Tlgili Diisiinceler

91

Ozel Tiyatrolara
Verilen Devlet
Destegiyle Ilgili

Diisiinceler

Tiyatro Emekgisi

10

11

12113|14|15]| 16

17

18

19

20

21

22

23

24

1. Hakkinda Fikrim
Yok

NEEIER

2. Destek Vermiyor

Taninmamis-Yeni
Kurulan
Tiyatrolara

Standart Olmayan
Oyunlara

Siyasi Goriigiine
Uymayanlara

Anlayamadiklari
Ovyunlara

3. Destek Veriyor

Yonetmelige Gore
Tacir Olanlara

Tabela
Tiyatrolaria

Siyasal Iktidara
Yakin Olana

Siparis Ettigi
Oyuna

Nesnellikten Uzak
Bir Sekilde

Hep Ayni Isimlere

Genelde Bir
Tiyatronun Bir
Oyununa

Bilindik
Tiyatrolara

Bazi Tiyatrolara
Destek Verip
Bazilarina
Vermiyor

Tablo 3.7°de tiyatro oyuncularinin 6zel tiyatrolara verilen devlet destegine iliskin

diistincelerine ait alt temalar yer almaktadir. Bu baglamda;

Baz1 goriismecilerin ozel tiyatrolara verilen devlet desteginin tamamen devletin siyasi

gortislerine uygun olan oyunlara verilmesinin saglandigin1 distindiikleri goértilmektedir. Bu

durum ise devlet desteginden yararlanmak isteyen tiyatrolarin oyunlarini bu beklentiyle

segmesine ve bu oyunlarin iginde de belki yer yer oto sansiir uygulamalarina neden

olabilmektedir. Ayrica ayni siyasi sebeplerden otiirii 6zel tiyatrolara verilen devlet desteginin

yandaglar arasinda pay edildigini

diistinen goriismeciler oldugu goriilmekte ve bu

goriismeciler bunu tiyatro isletmesi disindaki diger isletme tiirlerinin tiyatrolarina da yardim

yapilmasi, belki de hi¢ oynanmayan tiyatro oyunlarinin gosterimi yapilmis gibi yardim
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yapilmasit seklinde goriildiigiinii ifade etmislerdir. Bunlara iligkin olarak asagida bazi

goriismecilerin ifadelerine yer verilmistir.

TEL0: Bir kere orada devlet tasarimi devletin yardim tasarimi artik devlet yardimi olmaktan ¢ikmig
vaziyette epeydir. O hiikiimete endexli bir sey oldu hiikiimet yardimi diyebiliriz ona, o nesnel ve sey
Olgeklerden ¢ikt1 o is eskiden de sorunluydu hangi siyasal iktidar olursa olsun orada hep bir klan bir
bizim koyii kollayan bizim muhtar gibi bir hal vardi zaten eskiden de... En kaba hatlariyla her yi1l mesela
100 bin lira vermek igin yandasla 6biiriinii pohpohlayan pigpislayan...

TE9: Aslinda sanat yapan bir kesim var ama onlar1 destekleyen kesimler kendi goriislerine gore olam
destekliyorlar.

TE20: Gegen sene bir yonetmelikte degisiklik yapildi resmi gazetede yayinlandi tacir olan herkese agik
kap1, yani incelediginiz zaman, simdi bu yakinlarda yeni listenin agiklanmasi gerekiyor, insaat sirketleri
var kozmetik sirketleri var tiyatro 6deneginden faydalanan oyun yapiyorlar.

TE19: Cok ciddi bir sansiir s6z konusu, kurullarda size ¢ok agik¢a ve net bir sekilde neden ret
yediginizi tabii ki yazmiyorlar uygun bulunmadi diyor. Uygun bulunmamanin ¢ogunlugunun politik
sebeplerle oldugu da ¢ok agik bir gerceklik, Tiirkiye gergekligi... 15 Temmuz'la ilgili 10 tane grup adini
sanini duymadigimiz simdi agsak baksak gecen sene sey alanlar1 0 tiyatrolar oynanmis mi1 oynanmamis
mu onlar1 bile bilmiyorsun ve ne yapiliyor bu tiyatrolar, tabela sirketleri. ..

TE23: Benim kendi ¢evremde birka¢ kisiden ben sunu biliyorum isimlerini vermeyeyim sirf orada
tanidiklart oldugu igin hi¢ oyun projesi olmadan gostermelik bir sey gosterip o parayr aldiklarini
biliyorum, o parayla da bir yil gegindiklerini. Mesela oyununu oynuyor gibi gosterdiklerini sonugta
orada basip kogani kesersin bes liradan temsilimizi yaptik dersin ve hak ettigi halde alamayan da bir

stirli insan oldugunu biliyorum.

Baz1 goriismecilerse devlet desteginin verilecegi oyunlarin segimlerinin nasil
yapilacagina dair net bilgiler bulunmadigini ancak verilen destegin verilecegi oyunlarda ya da
tiyatrolarda popiilerizme dikkat edildigine isaret etmislerdir. Bu durum kiiltiir endiistrisinin
Ozel tiyatrolara verilen devlet destegine de yansidigini ve sanatin metalagmasina neden
olabilecegini gostermektedir. Bunlara iliskin olarak asagida bazi goériismecilerin ifadelerine

yer verilmistir.

TE20: Objektif kriterler yok hangi esere ya da hangi tiyatroya o destegin verilecegine dair.

TE21: Tiyatrosu olan bir arkadasim var Zula Tiyatro, iki tane oyun ¢ikarttilar, ikisi de sey psikodrama
absiirt oyun ama ikisinde de devlet destegi alamadi. Ciinkii devlet destegi almak igin ona daha standart
bir oyun oynamasi gerektigi gibi bir sey ima etmisler. Yani mesela bir Cehov’un Marti'sin1 0ynasaymis
uc bir 6rnek ama daha klasik bir oyun yani ama onunki biraz psikolojik tiyatroydu bu yiizden
reddedilmis.

TE18: Devlet su an verdigi yardimi da zaten parasi olanlara yardim veriyor. Iste hani senin ismin var bu
ismi olana yardim yapiyor genel olarak. Etikete para veriyor ki zaten onlarin parasi var ama etikete para

veriyor.
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Bunlarin yaninda 6zel tiyatrolara verilen devlet desteginin hangi kriterlere dayanilarak
verildigine dair fikirlerinin olmadigin ifade eden goriismecilerin yaninda boyle bir destegin
varligindan bile haberdar olmayan goriismecilerin oldugunun goriilmesi, bazi tiyatro
oyuncularinin maddi olanaksizliklardan ve mevcut sistemden yakinmalarinin sonucunda bir
¢Ozlim yolu arayisina gitmediklerini ve kurban rolii tstlenerek c¢alisma sartlarinin ve maddi
durumlarmin daha iyi olamayacagini kabullenmis olduklarini géstermektedir.

Gortismecilerin tiim ifadeleri ve bazi1 gortismecilerin her tiyatroya destek verilmedigi
ya da bir tiyatronun bir oyununa destek verildigi ve bunun nesnellikten uzak olusu hakkindaki
gortisleri  6zel tiyatrolara verilen devlet desteginin tiyatrolarin ve dolayisiyla tiyatro
oyuncularinin yasadiklart maddi sikintilarin ¢6ziimiinde ¢ok da efektif bir ¢6ziim olmadigini
gostermektedir. Mevcut yardim yerine devletin tiyatroya ve sorunlarma yaklasimi ana
temasinda da deginildigi tizere 6zel tiyatrolardan alinan vergilerin muafiyeti yoluna gidilmesi,
tiyatrolarmm en bilylik giderlerinden olan elektrik faturalarinin tamami ya da bir kisminin
devlet tarafindan karsilanmasi yoluna gidilmesi, su an mevcut olan 6zel tiyatrolara verilen
devlet desteginin verilecegi tiyatrolarin segiminin nasil yapildigi tartismalarini bitirebilecegi,
daha nesnel, esitlik¢i ve tiim tiyatrolarin yararlanabilecegi bir destege doniismesini

saglayabilecegi diistiniilmektedir.

Tablo 3.8. Ozel Tiyatrolara Verilen Devlet Destegi Miktar

Ozel Tiyatrolara Tiyatro Emekgisi

Verilen Devlet
Destegi Miktar1 1/2(3|4|5|6|7|8(9|10|11|12|13|14|15(16|17(18|19(20|21(22|23| 24

1. Tiyatrolara N
Verilen Destek
Devlete Ayrilan
Biletlerle Azaliyor

2. Devlet N N
Biitgesinden
Destek I¢in
Ayrilan Ana Pay
Sinurlt

3. Devlet N
Biitgesinden
Destek I¢in
Ayrilan Ana Pay
Kiigiik Parcalara
Boliiniiyor

4. Destekten N N
Yararlanabilmek
I¢in Koyulan
Kosullara Gore
Miktar Yetersiz

5. Ana Paydan N N N
Tiyatrolara Verilen
Destek Miktar1
Yetersiz

6. Agiklanmiyor \
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Tablo 3.8’de tiyatro oyuncularinin 6zel tiyatrolara verilen devlet desteginin miktari ile
ilgili diistincelerine iliskin alt temalar yer almaktadir.

Goriismecilerden bazilar1 devlet biit¢esinden 6zel tiyatrolara verilecek olan destek
Odenegi igin ayrilan payin ¢ok kiiciik oldugunu ifade ederken bazi gériismecilerin hali hazirda
kiigiik oldugu diisiiniilen bu payin daha c¢ok tiyatroya verilebilmesi adina kiigiik parcalara
boliinerek iyice kiigiildiigiinii ifade etmeleri, bir oyun i¢in verilen 6denegin yetersiz kaldigin
gostermektedir. Ayrica goriismecilerden bazilarinin da ifade ettigi gibi gegmis yillarda verilen
destegin agiklanmasina karsin artik agiklanmiyor olmasi da verilen bu destek hakkinda

disiindiriicii olmaktadir.

TE19: Bir kere sey olarak diisiindiigiimiizde koca devlet biit¢esini diigtindiigiimiizde, Giizel Sanatlar
Daire Baskanligi galiba onun dagitimimni yapan Kiiltiir Bakanlhigi'na bagh, koca Tirkiye biitcesini
diistindiigiimiizde 6zel tiyatrolara tesvik i¢cin ayrilan toplam biit¢e hani devede kulak dedigimiz sey degil
devedeki kulagin bir kil1 diyebilirim ben ona... Bir oyun ortalama biit¢esini diisiindiigiimiizde 70-80 bin
liraya cikiyor en koti ihtimalle dekoruyla bu tam anlamiyla soyliiyorum dekoru kostiimii iste 151K
tasarimu vesaire hepsini hakkaniyetli 6dediginiz zaman insanlara tiretim bedellerini en az 70-80 bin lira
ve prodiiksiyonun buyiikligiine gére de bunun ucu agiliyor gidebiliyor ama hani ortalama halli bir
seyden bahsediyorum bu rakam olarak ama sizin aldigimiz biitge maksimum yardimi 30 bin lira filan
oluyor o da alirsaniz... Bir tiyatronun birakin hayatini siirdiirmesini bir yil boyunca sadece bir
prodiiksiyonun %30'unu Karsiliyor... Aslinda o tesvik dedigimiz sey hicbir sekilde yeterli bir
icretlendirme degil.

TE13: Verdikleri parayla belki sadece dekorun bir kismin1 yapabilirsiniz.

TES8: Pay o kadar kiiciik ki diyor ki devlet biz bu pay1 bir tiyatroya verecegimize miimkiin oldugunca
¢ok tiyatroya verelim ki devlet tiyatrolara destek oluyormus goziiksiin gibi bir illiizyona bagvuruyor...
Bir oyun i¢in bile destek alsan bu destek o kadar kiiglik ki sadece oyunun iiretimine belki dekordu
kostiimdii 0 masraflara belki ayirabilecegin bir tutar oluyor tiyatro yine kendi cebinden istinii

tamamlamak zorunda kalryor.

Bazi1 goriismecilerin 6zel tiyatrolarin devlet tarafindan verilen bu destegi almalar
halinde Kiltir ve Turizm Bakanlhigi’na bilet ayirmalar1 gerektigini ifade etmeleri aslinda
alinan bu destek miktarindan bakanliga ayrilan bilet fiyatlarinin distiriilmesiyle net yardim
miktarina ulagilabilecegini ve verilen destegin bir anlamda bir kisminin devlet tarafindan bu

sekilde geri alindigini géstermektedir.

TE19: O 30.000 liray: da size belli kosullar i¢inde veriyorlar. Siz zaten bilmem kag tane bileti Kiiltiir
Bakanligi'na ayirmak zorunda kaliyorsunuz, aslinda gigenizi zaten bolmiis oluyorsunuz. Dogal olarak 30

bin lira neredeyse 20 bin lira gibi bir sey kaliyor.
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Ayrica Ozel tiyatrolara verilen devlet destegi miktarinin yetersiz oldugunu diisiinen
goriismecilerden bazilar1 verilen destek ile destekten yararlanabilmek i¢in koyulan on
kosullar1 (tiyatronun vergi borcu olmamasi kosulu gibi) kiyasladiklarinda bu sonuca
ulastiklarin1 ifade etmislerdir. Bu baglamda 6zel tiyatrolara verilen devlet desteginden
yararlanabilmek i¢in koyulan kosullari saglayabilen tiyatrolardan ziyade hali hazirda bu

kosullar1 saglayamayan tiyatrolarin bu destege aslinda daha ¢ok ihtiya¢ duydugu soylenebilir.

TE13: Cok az miktarlar yani simdi beklentiler yiiksek bizden iste dekorunu soruyorlar, prodiiksiyonunu
soruyorlar iste ya da vergi kismma geldigi zaman senin sigorta 6demeni istiyorlar, vergini vermeni
istiyorlar, her sey fazlasiyla alintyor ama bunlar1 kargilamak baya bir meblag ama verdikleri para onda
biri kadar bile degil hangi birini karsilayabileceksiniz yani verdikleri parayla belki sadece dekorun bir
kismin1 yapabilirsiniz.

TE19: ilk kriter vergi borcunuzun olmamasi lazim. Vergi borcu olmayan tiyatro neredeyse yok. Zaten
buradan bir siirii sey elenmis oluyor ve haksiz sey burada basliyor. Bir siirii sanayicinin vergi borglarini
erteleyerek sifirlayarak vesaire edilerek tesvik edildigini biliyoruz ama tiyatrolara bu yapilmiyor
maalesef.

3.2.2 Kiiltiir Endiistrisi

Q

Kultir Endustrisi

Q

Oyun

Toplumsal Algi

Secimleri

Q

Kurs ve
Atdlyelere
Katilma

Dizi ve
Sinema

Sektorinin
Yayginlagsmasi

Populer
Kualtarin
Etkileri

Q

izleyicinin
Gecmise Gore
Dedgisimi

izleyici

Beklentisi

Sekil 2: Kiiltiir Endiistrisi Kategorisinin Ana Temalar:
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3.2.2.1 Oyun Secimleri
Tablo 3.9. Oyun Secimleri

Tiyatro Emekgisi
5(6|7(8]9]10|11]12/13|14|15|16]17]18]19|20|21[22|23|24

Oyun Secimleri

PN
2|
2|
2|
2|

1. Verilmek Istenen
Mesaj

2. Unlii Oyuncu N
Oynasin Yeter-
Hangi Oyun
Oldugu Onemli
Degil

3. Telif \ V[ \ \
Telif Odememek |V N
Igin Yeni Oyun
Yazimi
Telif Odememek N N
I¢in Uyarlama

4. Siparis \

5. Seyirci Eksenli \

6. Prodiiksiyon N
Maliyeti

Oyundaki N
Oyuncu Sayisi
Mali Giig-Maliyet \

< 2] <] <2

7. Popiiler-Bilindik N N
Konular

8. Oyun Se¢imi N N
Kararinda Etkim
Yok

9. Oto-Sansiir N

Toplumsal N
Hassasiyetler
Siyasal Baski
Politik Kaygilar

22| 2]

10. Kendi Sanatsal N VI~
Tercihime Gore

11. izleyici Profili |

12. ideolojik Gériig NI

13. Giindelik N
Hayat1 Yansitmasi

14. Fark etmiyor- N
Bos Koltuklara
Davetiye
Yolluyorum

Tablo 3.9°da tiyatro oyuncularinin oyun segimlerine nasil karar verdiklerine iliskin
ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Gorlismecilerden bazilarinin oyun segimlerinde konunun popiiler olmasina dikkat
ettiklerini  belirtmesi, bazilarmin da konunun ¢ok onemli olmadigi, oyuncularin
taninirliklarinin daha énemli oldugunu ifade etmeleri oyun se¢imlerinde kiiltiir endistrisinin
yansimasi olan popiiler kiiltiiriin etkisinin yogun oldugunu gostermektedir. Bunun yani sira

goriismecilerden biri ise bu ifadelerin neredeyse tam tezati olan giindelik hayati yansitan
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oyunlar sergilemek istedigini ifade etmistir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi

ifadelerine yer verilmistir.

TE11: Cok bilinen atiyorum Bremen Mizikacilari, Alis Harikalar Diyarinda bilinen seylerden yola
¢ikinca insanlar zaten filmini izlemis, kitabin1 okumus oldugu igin ve hani velilerde zamaninda bunlarla
biyiidiikleri i¢in "aa bu varmig hadi gotiirelim™ oluyorlar o yiizden birazda herhalde bilindik ve ilgi
¢ekici olmasi 6nemli.

TEG6: Her zaman iliskiler ¢ok ilgi ¢eken konulardir yani herhangi bir iligki tabi sey zaten her sey bir
iligki tanim1 aliyor tiyatroda ama yani yapilmayan bir sey yok galiba ama her seferinde sey tutuyor
galiba ask iligkiler entrikalar filan.

TEL: Yazdigimiz oyunlarda ya da sahneledigimiz oyunlarda giiniimiiz hayatindan sahneler giiniimiiz

hayatindan ¢atigmalar1 sahneye tagimaya ¢alisiyoruz.

Hangi oyunu sergileyeceklerine izleyicilerin beklentisi dogrultusunda karar
verdiklerini ifade eden goriismecilerin yaninda bir goriismecinin izleyici profillerinin
degismesinin oyun se¢imlerinin degismesine neden oldugunu ifade etmesi oyun segimlerinin
izleyici eksenli gergeklestiginin su gotiirmez bir gergeklik olarak algiladigini géstermektedir.
Oyun segimlerinin popiiler kiiltiriin etkisi ve seyirci kaygisiyla gergeklesmesi, tiyatro
sanatinin izleyici kaygis1 dolayisiyla maddi kaygilardan otiirii tiyatro sanatinin metalagsmasina
ornek teskil etmektedir. Asagida tiyatro oyuncularmin konuyla ilgili bazi1 ifadelerine yer

verilmistir.

TE16: Amme hizmeti yapmiyorlar bir sekilde onlarin da para kazanmasi gerekli. Bizim su anda
calisgimiz oyuna bile mesela yonetmen bir sinemaci aslinda, oyun ¢ok giizel diyor insanlar diyor
izlemeye gelir diyor. Cok 6liip bitmedi aslinda bu oyuna ama o kadar ¢ok boyle topluma hitap eden
seyleri var ki bizim toplumumuzun ¢ok ¢abuk kabullenebilecegi sindirebilecegi noktalar bu yiizden de

adam secti mesela, buna gelir dedi. Tabi ki seyirci beklentisi olacak bunu diisiiniiyor adamlar.

Goriigmecilerden bazilarinin ise oyun secimlerini kendi sanatsal tercihlerine gore
yaptiklarin1 ifade ederken yine seyirci kaygisi giittiiklerini ancak segimlerini bu kaygi ile
yaparlarsa sanatin 6zgiin olamayacagin ve giderek bagimli hale geleceklerini ifade etmeleri,
bu kaygiy1 ceplerine koyarak kendi sanat anlayislarina uygun oyunlar sergilemeye devam
etmek istediklerini disiindiiklerini gostermektedir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla

ilgili baz1 ifadelerine yer verilmistir.

TE23: Simdi o kayg1 yagamiyoruz dersek biiyiik yalan séylemis oluruz. Yastyoruz ama sey var bence o
sOyle bir mesele seyirci i¢in mi bir sey iiretecegiz yoksa seyirciye mi bir sey iiretecegiz? O ikisi arasinda
¢ok fark var. Ben sey diyorum seyirciye ya seyirci igin degil. Ciinkii seyirci i¢in olursa eger onun biitiin
seylerini bizim alamiz lazim mesela ne istedigini 6grenmeliyiz belki de komedi istiyor bizden belki de

soyun diyecek yani ama seyirciye yapmakta da soyle bir sey var onun biitiin o konforunu ya da onun
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rahathigim diistiniip onu burada nasil rahat ettirebiliriz iste 0 oyunu hazirlarken ne bileyim dekor, agi,
atmosfer ona 6zeniyoruz ama dogrudan ben kendi adima sey diyeyim sadece seyirci eksenli degil eger
Oyle yaparsak sey olmaz o manifestodaki 0 bagimsiz deneyim yaratim alani lafi gider yani 0 zaman
bagimli hale geliriz, seyirciye bagimli. O yiizden sey bu korku var kaygi var ama iiretim kisminda yine

kendi bildigimizi yapacagiz yani ondan doniis yok ama kaygiyi tabi insan diigiiniiyor hep o korku var.

Bazi goriismecilerin sergileyecekleri oyunlari kendi ideolojik gortisleri ve vermek
istedikleri mesaj dogrultusunda segtiklerini ifade etmeleri, sanatin toplumu etkileme,
doniistiirme giictinden faydalanmak istediklerini gostermekte olup tiyatro sanatina salt sanat
olarak bakmadiklarin1 mutlaka bir alt metni olmasin1 ve seyircilerin aktardiklart konu ile ilgili
diisinmelerini saglamayr amagladiklarin1 gostermektedir. Asagida tiyatro oyuncularinin

konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE22: Biri der ki "hayir abi benim bir derdim var. Ben bu derdimi insanlarla paylasmak istiyorum
birilerinde bir seyleri degistirmek istiyorum" diye yapiyordur. Su an benim i¢inde bulundugum ekip
oyle yapiyor yani o tiyatrodan tiyatroya gore degisir birazcik.

TE23: Biz 6zgiin oyunlarimiz gergekten seyirciye bir sey katabilecek oyunlarla biz var olmaliyiz var
olamiyorsak olmayalim zaten.

TE4: Asil arkadaki plan sahnede ne anlattigimiz1 bilip o anlattigimiz seyle ilgili bir derdimizin olup

olmamasi derdimiz yoksa neden derdimizin olmadig: ile ilgili bir oyunu segme siireci oluyor.

Devlet-tiyatro iligkisi kategorisinde devletin tiyatroya ve sorunlarina yaklasimi ana
temasinda  goriismecCilerden  bazilarmm  tiyatronun  kisitlandigini-yasaklandigini -~ ve
kapatildigin1 ifade etmelerinden yola ¢ikildiginda, bu durumun oyuncularin oyun segimlerine
karar verirken bu giivencesiz ortamda politik kaygilar yasamalarina ve oto-sansiir
uygulamalarina neden oldugu goriilmektedir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi

ifadelerine yer verilmistir.

TE19: Cesitli siyasi gruplarin angajman ile bir seyler yapmaya ¢alisan tiyatro gruplar: var ise bunun
iretimlerinde bunu diisiinebilir. Yani oto sansiir aslinda ¢ok 6nemli bir seye distiyor... Tirkiye'de hig
kimse sunu soyleyemez, hele ki bu kadar tiyatro yasaklanmasini birebir gordiigiimiiz zamanlarda, "ya
bu oyun ¢ok giizel de dur ya simdi bunu yaparsak bize bir sey demezler" diyecek bir yapinin oldugunu
sanmiyorum. Herkes bir sekilde oto sansiir uyguluyor tiretimlerinde. Buna daha cesur davranan gruplar
var, daha korkan ve ihtiyatli davranan gruplar var ya da kisiler var bunlar da maalesef Tiirkiye'nin
gergekleri... Politik kaygilar "bu siiregten bagima bir sey gelir mi?" Sadece politik anlamda demiyorum
deger yargilar olarak da bugiin devlet LGBT'ye dair LGBT haklarina dair bir oyun yaptiginda da bir
arkadagim ayn1 kaygiya kapilabilir.

Oyuncularin oyun segimlerinde oto-sansiir uygulamasinin yalnizca siyasi ve politik

kaygilardan kaynaklanmadigi ayn1 zamanda toplumun 6nyargili ya da hassas oldugu konulari
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segmemeye c¢alisarak yeni trend anlatim kalibi olan “ling yeme” korkularindan da
kaynaklandig: goriilmektedir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer

verilmistir.

TE4: Toplumsal hassasiyetler konusunda elbette endiseleriniz oldugu zaman bununla ilgili nasil bir
doniistiirme yapabilirizi diistiniiyoruz. Yani daha ¢iinkii kirilgan bir toplumumuz var herkesin bir yarasi
var bir acis1 var ve bu anlamda olabildigince dogru bir sey sdylerken de karsidaki Kisiyi kirmadan onu

rencide etmeden ama bir yandan da dogruluguna hak verilecek sekilde yansitabilmek nemli oluyor.

Oyun segimlerini yaparken telif 6deme durumuna deginen goriismeciler hali hazirda
kisitli olan biit¢elerinden telif 6demesi yapmaktan kagmmmak igin var olan oyunlar
uyarladiklarin1 ya da yeni oyun yazdiklarini ifade etmislerdir. Baz1 6zel tiyatrolarda bu
sebeple tiyatro biinyesinde ayrica bir yazar bulunduruldugu da bilinmektedir. Asagida tiyatro

oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE1: Oyun sec¢imlerinde soyle durumlar var genel olarak 6zel tiyatrolar sunlar1 yapiyorlar aslinda
yapabilen de var yani herhangi bir yabanci yazarin ya da Tiirk yazarin oyununu sahneleyebiliyorlar ama
bu aynm1 zamanda telif hakki demek. Tabi o yazar bunu yazdiysa sonuna kadar hak ettigi bir telifi var
bunun da verilmesi gerekiyor bu da bir maliyet demek aslinda, ha deyince su oyunu oynayalim
diyemiyorsunuz ¢iinkii o bir telifi de pesinden getiriyor. Bu tiir durumlardan midir bilmiyorum ama biz
suan S..."1n tiyatromuzun kurucularmdan kendisi, onun oyununu oynuyoruz.

TE11: Aslinda sey ¢ok onemli yani hani telif bir yandan ¢ok konusulan bir sey ama genelde biz

cocuklarm ilgisini ¢ekebilecek ve uyarlanabilecek masallar alip onlar1 sahnelemeyi tercih ediyoruz.

Goriigmecilerden bazilari tiyatro oyunu Segimlerini yaparken tiyatronun maddi giicii
ile oynamak istedikleri oyunun prodiiksiyon maliyetini dikkate alarak karar verdiklerini ifade
etmislerdir. Bu durum tiyatrolarin kalabalik kadrolu oyunlardan, biiyiik dekor gerektiren, 6zel
kostiim gerektiren oyunlardan uzaklasmak zorunda kaldiklarmi gostermektedir. Asagida

tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE19: Mesela biz 6zel tiyatrolarin iginde bulunan insanlar olarak kalabalik oyun yapmak istiyoruz ama
kalabalik oyun yaptigin zaman da yevmiyeyi vesaireyi diisiindiigiinde gise gelirini diisiindiigiinde diger
isleri deminden beri bahsettigim aktif kaynaklar gercek olmadigi i¢in sadece bilet gelirini diisiinmek
zorundasiniz ve bilet gelirin ortalamasini da bildiginiz igin sezon ortalamanizi1 biliyorsunuz dogal olarak
mesela bir 15 kisilik oyun yapmak ¢ok zorlasiyor. Ciinkii 15 sanatgiya para 6demek her giin oynayacagi
giin iizerinden gise gelirinizi kargilamiyor.

TE20: Olgege, maliyetlere, giderlere... Maddi kaygilar giidebiliyor ne yazik ki yani biz sadece estetik
degerlerimiz lizerinden bir repertuar olusturmaktan uzaklasiyoruz, hayallerimizden kisiyoruz, diisiik
maliyetli oyunlar sergilemeye calistyor bazi tiyatrolar sirf bu yiizden ama belki de bizim sanatsal hayal

giictimiiz ve iiretme istedigimiz isler daha farkl.
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TE18: Yani bu para olay1 aslinda estetik tercihlerini de degistiriyor insanlarin 6yle de bir sey var bu
dekor kostiimiinii ona gbre yapiyorsun oyunu oOna goére segiyorsun para senin sanatini kesinlikle

etkileyen bir gey.

Tiyatronun maddi olanaklarinin, tiyatrolarin sergilemek istedikleri oyunlara,
dolayisiyla estetik tercihlerine etki ettigi goriilmekte ve goriismeciler tarafindan da bu ifade
edilmektedir. Bu durum odeneksiz tiyatrolar arasinda ozellikle devlet desteginden

yararlanamayan 6zel tiyatrolarin yaratim ve gosterimlerinin kisitlanmasina neden olmaktadir.

3.2.2.2 izleyici
Tablo 3.10. izleyici Beklentisi

izleyici Beklentisi Tiyatro Emekeisi
ziey 4/5/6(7(8(9(10(11|12(13|14|15|16(17(18|19|20(21|22|23|24

3
1. Tanmmus Birini | V||V N VA VA N N N

Gorme Istegi

2. Sorgulatmas: \

3. Politik Olmayan N
Oyun

4. Kolektif Bir N
Yap1 Gérmek

5. Katarsis NIEE N

6. Giilmek, MR N
Eglenmek

Tablo 3.10’da tiyatro oyuncularinin izleyici beklentisi hakkindaki diistincelerine dair
ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Goriismecilerden bazilar1 izleyicilerin politik oyunlar izlemek istemediklerini ifade
ederken bazi goriismeciler ise izleyicinin sahnede kolektif bir yapi gormek istediginden
bahsetmistir. Bunun yaninda bazi goriismeciler izleyicilerin izledikleri oyun sonrasi yeni
seyler sorgular hale gelmek istediklerini ifade etmislerdir. Bu baglamda izleyicinin oyunu
izlerken her bir karakteri kendi hayatindaki karakterlerle tipki bir satrang oynar gibi
karsilastirarak kendi iliskilerini gozden gegirebilmek, kendisiyle yiizlesebilmek ve kendi
kisilik gelisimini irdelemesine yardimci olmasimi yani katarsis etkisi gormek istedigi

goriilmektedir.

TE12: Seyirci sadece bence tiyatroya gittiginde gergegi gérmek istiyor. Duygularini harekete gegiren

seyler gérmek istiyor.

Goriismecilerden bazilarmin ise izleyicilerin giinliik hayatta zaten yeterince zorlukla
bogustugu ve bir tiyatro oyununu izlerken giindelik hayattan uzaklasip sadece eglenmek,
hicbir seyi sorgulamadan sadece giilmek, desarj olmak istediklerini ifade etmeleri tiyatronun

kiiltiir endistrisi ile iliskisini gostermektedir.
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TE9: Daha ¢ok boyle gildiirii tarzi, komedi tarzi oyunlari daha ¢ok seviyor halkimiz diye
diigtiniiyorum. Hani insanlar ¢iinkii giilmeye a¢ bizim iilkemizde bunun i¢in de daha ¢ok giildiirii tarzini

tercih ediyorlar diye diistiniiyorum.

Bunlarin yaninda goériismecilerin 6nemli bir kisminin ise izleyicilerin gittikleri tiyatro
oyunundan beklentilerini, oyunun igerigi, konusu ve prodiiksiyonundan ziyade yalnizca

taninmig birini gorebilmek olarak ifade ettikleri goriilmektedir.

TEL1: Bir ¢ok tiyatro 6zel tiyatro artik genelde tinli isimler selebriti isimler kullantyorlar ve bunun da
bir etkisi oldugunu diigiiniiyorum ¢iinkii insanlar Haluk Bilginer'i izlemeye gidiyor insanlar iste Yetkin
Dikinciler'i, Asli Enver'i, iste Dolunay Soysert'i izlemeye gidiyorlar o yiizden bilmiyorum belki de
sadece bunun i¢in gidiyorlardir televizyonda gordiikleri isimleri canli gdrmek i¢in bir de orada izlemek
igin gercekten sanatsal bir etkinlik olsa gergekten derinlemesine konusu olan bir sey olsa belki insanlar
izlemeyecekler ve sikilacaklar... Eger sen televizyonda bir is yapiyorsan ¢ok kotii bir oyun da olsa senin
seyircin mutlaka var ve sen o salonu mutlaka dolduracaksin.

TE19: Sadece iinlii gérmeye gelip fotograf ¢ektirmeye hatta oyunu izlemeden sadece ona bakip disarida
cektirecegi fotografi bekleyen bir seyirci kitlesi var.

Burada popiiler kiiltiiriin izleyicilerin beklentileri tizerindeki etkisi agik bir bigimde
goriilmektedir. Dolayisiyla kadrosunu taninmamis oyuncularin  olusturdugu tiyatro
oyunlarinin seyirCisi sayisinin, taninmis oyuncularin yer aldigi oyunlarin seyirci sayisina gore
daha az olacaginin disiinildigi dikkat ¢ekmektedir. Bu durum ayni zamanda arz talep
iliskisiyle ilintili oldugundan taninmis oyuncularin yer aldigi oyunlarin bilet fiyatlarinin da
talebin fazla olmasindan kaynakli daha yiiksek olacagi ayni zamanda eger devlet ya da
sermaye sinifindan bir destek almiyorsa tiyatrolarin maliyetlerinin biiylik bir boliimiinii gise
gelirinden Kkarsilandig1 distiniildiigiinde oyuncu kadrosunda taninmis oyuncularin yer aldigi
tiyatrolarin daha ¢ok kazang elde edecekleri ve belki oyuncularinin da gelirlerinin taninmamis
oyuncularn yer aldigi tiyatrolardaki oyunculara nazaran daha yiiksek olacagi
ongortlmektedir. Bu durum prekarya kategorisinde ticreti etkileyen faktorler ana temasi ve

bilet fiyatlarinin belirlenmesi temasinda daha detayli olarak ele alinmistir.
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Tablo 3.11. izleyicinin Gecmise Gore Degisim

izleyicinin Tiyatro Emekgisi

Gecmise Gore
Degisimi 112|3|4|5(6|7|8(9(10(11(12|13|14(15|16|17|18|19(20|21|22|23|24

1. Tiyatrolarma N
Sahip Cikmuyorlar

2. Tiyatro N N
Piyasasinda Yer
Almak Istiyorlar

3. Tiyatro Kiiltiirii NE N N
Yok-Ne Yapmalari
Gerektigini
Bilmiyorlar

4. Saygilar1 Yok NEE NEIE N |

5. Ileriye Déniik N
Plan Yapamiyorlar

6. Her Seyirci N N
Farkl1 Bir Profil

7. Daha Bilingli ve N N N N J
Daha Elestireller

8. Biitce N
Ayirmiyor

9. Belli J
Tiyatrolarin
Kitleleri Olustu

10. Begense de N N
Begenmese de
Alkighiyor

1L Artt VI TV LIV L IV V] [V 7

Ama Niteligi N
Diistii

Trend Degisince N
Azalabilir

Merkezi N
Yerlerdeki
Sahnelere
Gelenler Artt1

Daha da v
Artabilir

Cesitlilik Artta

< (<2 |
< (<2 |
2 (<2 |
2|
2|
< |
2|
< |
2|
2|
2|

Unlii Birini
Gormek Icin

Tirbanh )
izleyici

Sadece N
Televizyon
Seyircisi

Gosteris I¢in N N N N
Gelenler

Entelektiiel N
Izleyici

12. Artis Yok-Hep | |+ N N
Aym Kisiler
Izliyor

Tablo 3.11°de tiyatro oyuncularinin izleyicilerin geg¢misten glinlimiize degisimi
hakkindaki diisiincelerine dair ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir
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Gortismecilerden bazilar izleyicilerin oyunu begense de begenmese de alkisladigini
ayni goriismecilerden biri de bu durumun saygi cercevesine oturtuldugunu saygi gostermek
demenin begenmese de begenmis gibi yapmak oldugu sanildigini ifade etmistir. Sanatcilar
tarafindan eserleri begenilmediginde ya da begendigini ifade eden izleyici tarafindan
begenmedigini sOyleyen izleyicilere kars1 “‘sen sanattan ne anlarsin” tutumu, izledigini aslinda
begenmeyen izleyicinin kral ¢iplak demesini engellemis oldugunu gostermektedir. Asagida

tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE12: Izledigi seyi begense de begenmese de alkiglama hissi alkiglama i¢ giidiisii gelisti ve bu da bir

iste sayg1 ¢ercevesine oturtuldu bunun adi da saygi oldu ama tek tarafli bir saygi oldu.

Cagdaslik seviyesine ulasmis tlkelerde elestiri, cesitli estetik kriterler ve toplumsal,
politik ekonomik durumlarla, olusumlarla beslenmektedir. Bugiin Tiirk tiyatrosunda yasanan
sorunlar, diizenin bir uzantisi olarak, Cumhuriyetin kurulus yillarindan baslayarak 1975’lere
kadar uzanan devingen, hareketli elestiri geleneginin zayiflamasi ile baglantili oldugu ifade
edilmektedir (Giirtin, 2009: 119-120).

Bunun yaninda bazi goériismeciler bunun tam aksini ifade ederek izleyicilerin daha
bilingli ve daha segici olduklarini, begenmedikleri yapilart dile getirebildiklerini, izlemek
istemediklerine karar verdikleri oyunlar1 artik izlemediklerini belirtmistir. Goriismecilerin
onemli bir kismu izleyicilerin tiyatroya ve tiyatro oyuncularina saygilarinin olmadigini ifade
ederken ayni goriismecilerden biri bu durumu oyunun yarisinda giden izleyicilere baglamis ve
oyunu begense de begenmese de izleyicilerin oradaki emege saygi duyup gitmemeleri,

izlemeye devam etmeleri gerektigini diisiindiigiinii ifade etmistir.

TE15: Nitelik anlaminda da arttigim1 artik insanlar sey yapiyor yani Klise veya tekrarlanan seyleri
secebiliyor "ya of on senedir ayni seyi izliyoruz" diyor begenmiyor ¢ikiyor mesela ya da "abi iste bu
yeni bir sey yeni seyler gordiik" diyor seviniyor ¢ikiyor.

TE4: Her seyde oldugu gibi bir deger algisinin diisiikligii var yani saygmimn diismesi yani bu sadece
tiyatroyla ilgili degil artik giinlimiizde insanlarin insana olan saygisinin diismesi deger vermemesi tabiki
de tiyatroya da yansiyor. Seyirci olarak kendinde bir¢ok seye hak goriiyor yani performansi satin
almayip da o kisiligi satin aldigim diisiinlip ona goére davranan insanlar var o yiizden sikintilar
¢ikabiliyor.

TET: Bizde esofmanla ¢ok farkli yani verilen emege saygidir bu bana gére. Goziimiin oniinde telefonla
ugrasanlar mi1 dersin valla ¢ok garip yani.

TE9: Yarisinda kalkip gitmek oyun kétii veya iyi de olsa bir saygisizliktir. Sahnelerine emek verilmis

ona iyi veya kotii ya da sesli konugmak insanlari rahatsiz etmek, halkimiz bunu pek bilmiyor.
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Tiyatro oyununu begense de begenmese de izleyicilerin oradaki emege saygi duyup
gitmemeleri, izlemeye devam etmeleri gerektigini belirten goriismecilerin yani sira bunun
aksini diisiinen goriismecilerden biri de begenmediyse izlemeye devam etmek ya da
alkislamak zorunlulugunun olmadigini belirterek, bu durumu izleyicilerin aslinda bir hizmet
satin almasiyla iliskilendirmistir. Hem bu ifade hem de yukarida paylasilan “performansi satin
almak” ifadesi tiyatro bir ‘kamusal faaliyet midir?’, ‘sanat midir?’, yoksa giiniimiizde ‘para ile

alinip satilan bir meta midir?” sorularinin sorulmasina neden olmaktadir.

TE10: ...Venedik'e gittim... Mesela oradaki izleyici davranisi bambagka bir seydi. Yani 6yle her sey
begenilmiyor mesela her sey ayakta alkiglanmiyor. Yani izleyici dediginin de bir denklemde bir yeri var
ya Kefenin 6biir tarafi ya o sorunlu bir sey bizde. Benim béyle kalkip gitmek istedigim oyunlar1 ayakta
alkislayan izleyici biliyorum ben iste o tinlii orada oldugu i¢in falan filan. Burada bence izleyici daha
ikincil daha 6zgiir bir yerde. Istiyorsa para vererek gittiyse bir de begenir begenmez nihayetinde bir sey

almistir, hizmet satin almistir 6yle bakmak lazim. Begenmiyorsa ¢ikar gider, begeniyorsa bir daha gider.

Goriismecilerden bazilarinin ifadelerinden izleyicilerin tiyatro kiiltiirii olmadigini
bunun sebebi olarak da eski sanatgilarin, ustalarin bir kiiltirel yap1 olusturmaya
cabalamadiklarindan  kaynaklandigim1  diisiindiikleri anlasilirken bazi  goriismecilerin,
izleyicilerin tiyatro bilincinin, kiiltiiriiniin geciste daha yiiksek oldugunu giiniimiizde her seyle
birlikte tiyatro izleyicilerinin de yozlastigin1 disiindiikleri goriilmektedir.

Bunun yaninda devletin gorevinin de sadece sanat ve sanatg¢inin korunmasi olmadigini
ayn1 zamanda devlet tarafindan sanat sevgisinin topluma yayilmasi igin gerekli politikalarin
olusturulmasi gerektigi de goriilmektedir (Erdogan, 2008: 5-6).

Erglin’e (2010: 59) gore, 1923-1960 arasinda Tiirkiye’de yaklasik olarak seksen tane
Ozel tiyatro toplulugunun bulunmasi o doénem Tirk Tiyatrosu’nda 6zel tiyatrolarin
caligsmalarmin yogun oldugunu goéstermektedir. Ergiin, bu tiyatrolarmm Tirk Tiyatrosu’nun
olusumunu saglayamadigimi1 ancak yine de tiyatronun ilerlemesine katkilarmm biiyiik
oldugunu belirtmigtir. Ayni1 zamanda Ergiin, 0 donem 6zel tiyatrolarin yasadiklart sorunlar ile
giiniimiizde faaliyetlerine devam eden tiyatrolarin yasadiklar1 sorunlarin ¢ok benzer olduguna
dikkat gekmistir.

TES8: Tiyatro bilincine erismedigi i¢in iki yilda bir, bir oyuna gidince atiyorum nasil bir 6zen
gostermesi gerektigini bilmiyor... Tamam tiyatro yapiliyor ama esas egitilmesi gereken Kitle tiyatro
seyircisi.

TE18: Keske o zaman zamanda bu Kiltirel yapiyr olusturmaya galigsalardi seyircileri egitmeye
caligsalardi seyirci yetistirmeye caligsalardi belki bugiin bu durumda olmazdi.

TE13: Izleyici profili degisti bilingli izleyici daha ¢ok azald1 maalesef. Mesela en basit diin yasadigimiz

bir 6rnek var. Highir zaman oyun basladiktan sonra salona seyirci alinmaz, bu bir tiyatro kural,
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gorgidiir bir kiltirdiir yani tiyatro ama igeri alinmayacagini séyledigimiz zaman ¢ok farkli tepkilerle

karsilagabiliyoruz.

Baz1 goriismeciler izleyicilerin tiyatroya gitmek i¢in biitge ayiramadigini ve biitge
aytrabilen izleyicilerin de ileriye doniik plan yapamadigini ifadesi etmislerdir. Bu durum
giivencesizligin gilinlimiizde yalnizca sanatgilarin sorunu degil ¢ogu c¢alisanin sorunu
oldugunu goézler oniine sermektedir. Bu durumun calisma iliskilerinin degismesiyle sadece
tilkenin mevcut ekonomi politikasindan kaynaklanan bir sorun olmayip diinyada hakim olan

bir sorun oldugu soylenebilir.

TET: Biletleri 6nceden almak gibi bir durum s6z konusu degil. 25 Nisan'da bir oyun var mesela ¢ok

sevdigim bir ekip diistiniiyoruz "acaba ne olacak o tarihte?"

Odenekli tiyatro izleyicileri ile ilgili olarak gériismecilerden biri, izleyicilerin
tiyatrolarin basma gelen haksiz durumlara kars1 bir durus sergilemediklerini ifade ederken,
odenekli bir tiyatroda calisan ve tezin sinirliliklarindan otiirti galisma grubuna dahil edilmeyen
bir oyuncu bu konuyla ilgili olarak islerine son verildigi donemde izleyicilerinden oldukga

destek gordiiklerini ifade etmistir.

TE10: Sehir tiyatrolarinda izleyici ile ilgili bence tartisiimali bir yerde yasiyor. i1k sehir tiyatrolar:
iizerinde operasyonlar, girisimler oldugunda iste bundan bir bes-on y1l dnce, iste uyduruyorum elektrik,
su, dogalgazdan birini onun basina genel direktér olarak getirmeye calistiklarinda falan sehrin,
tiyatrosuna ne kadar sahip ¢iktigini gordik biz yani yiiz yillik kurum ama sehirliyi sokakta gérmedik
yani izleyiciyi sokakta gérmedik tiyatromuza bunu yapmayin diye. O toplumsal bagi kism1 sorunludur
bence.

“Oncelikle Antalya'da yasayan Antalya Sehir Tiyatrosu seyircilerinden destek gordiik ve ¢ok biiyiik bir
destek gordiikk ve hi¢ beklemiyorduk boyle bir sey. Bir platform olusturdular. Instagram sayfasi
kurdular. Tabii ki bu siireci onlar da yakindan takip etti ve sesimiz oldular, bizim seyimiz disinda
gelisti. Cok organik bir yap1 ve biz onlara hayran kaldik ya tekrardan hepsine ¢ok ¢ok tesekkiir ederim.
Gergekten hem ¢ocuk oyunlarina gelen hem de yetiskin oyunlarina defalarca gelen insanlar bunlar zaten
ve kadm sunu diyor yani, kizi iste yenge¢ abimi bir daha goremeyecek miyim diye soruyormus,
karabalik ablam1 bir daha goremeyecek miyim diye soruyormus yani. Ben ona ne cevap verece§im
diyor. Bunun hesabini kim verecek diyor. Onlardan ¢ok bilyiik destek gordilk. Zaten sonrasinda onlar

eylem yapti, gergekten eylem yapt1.”

Izleyicilerin, oyuncularin karsilastigi haksizliklara karsi bir durus sergilemedigini
diistinen gortgmecinin belirttigi bu durumun aksine izleyicilerin bu duruma tepki gosterdigini
ve oyunculari destekledigini belirten ve bu durumu yakin zamanda birebir yasayan baska bir
goriismecinin belirttikleri belki de yakin zamanda izleyicilerin ¢ok eski olmasa da eskiye

oranla baska konularda oldugu gibi tiyatroya kars1 da daha bilingli ve sorunlarina daha duyarli
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oldugunu gostermektedir. Bu duyarliligin bir baska sebebi de tiyatronun son donemlerde
popiilerlesmeye baglamasi, Ozellikle taninmis kisilerin sosyal medyada paylasimlarinin
artmas: dolayisiyla tiyatronun giindemde daha g¢ok yer bulmasi ve izleyiciler i¢in daha
goriiniir bir yerde olmasi olabilecegi sdylenebilir.

Goriismecilerden bazilari tiyatro izleyicileri ile ilgili her izleyicinin farkli bir profil
oldugunu dolayisiyla bir genellemeye gidilemeyeceginden bahsederken bazi goriismeciler
izleyicilerin tiyatroya artik sadece bir oyun izlemek icin gelmeyip, kendilerinin de bu
piyasaya dahil olmak istediginden otiirii bir oyun izleyerek tiyatro bilgisini artirabilmeyi

amaglayan kisiler oldugunu ifade etmistir.

TE24: Bu isi yapmayi diisiiniip, oyunculuk iste dramaturgluk, yazarlik tarzi bir seyler diisiiniip kendine
bir seyler katmak icin gidip izleyen tayfa var
TE23: Ya istanbul'da su var galiba Istanbul'da biraz o sehrin de yapisindan kaynakl cesitlilik cok fazla

yani her tiirden alic1 var her tiirden seyirci var.

Baz1 goriismecilerse belli izleyicilerin belli tiyatrolarda kiimelestigini ifade ederken
ayni bir takimin fanatigi gibi bir tiyatronun biitin oyunlarini izlemeye calisan o tiyatro
calisanlariyla iletisimde bulunmak isteyen izleyicilerin varligina dikkat ¢ekmistir. Bu durum

aslinda tiyatroda markalagmanin varligini da gozler 6niine sermektedir.

TE19: Gercekten ¢ok aktif ¢ok dinamik ve izledigi seyi sorgulayan algilayan belli bir tiyatronun
yonelimini anlayan ve onunla devam edebilen bir seyirci kitlesi de var. Bugiin hemen hemen biitiin
Kadikdy cevresindeki tiyatrolara gidin oradaki seyircilerden en az %20'si o tiyatronun seyircisidir, diger
driinlerini de izler, diger oyunlarini da izler, diger oyuncularini da tanir, boyle bir kemiklesmis tiyatro

seyircisi de olustu son 20 y1ili diisiiniirsek bu 20 yilda bu becerebilindi.

Goriismecilerin 6nemli bir boliimii gegmisten giliniimiize tiyatronun izleyici sayisinda
bir artisin meydana geldigini ifade etmisler ve bu artisin nedenlerinden birini tiyatronun trend
olmasina baglamis ve bu durumun izleyicilerin niteliginin diismesine neden oldugunu ifade
etmiglerdir. Trend degistiginde tiyatroya ragbetin ve izleyici sayisinin azabilecegini diigiinen
goriismecilerin olmasiyla birlikte, izleyici sayisindan memnun oldugunu ve hatta daha da
artacagini ongordiiglini ancak bu artisin sadece merkezi yerlerde sahnesi olan tiyatrolarda

goriildiigiinii ifade eden goriismecilerin varligi da goriilmektedir.

TE13: Eskiden daha az seyircisi vardi evet ama en azindan kaliteli seyircisi vardi belki simdi belki
biraz daha artiyor o popiilerizme geliyor ¢iinkii insanlar belki sadece tiyatro izlemek igin degil, kaliteyi
de distiriiyor ama gelsin yine gelsin istiyoruz ki biz bunu elestirmiyoruz.

TE20: Bunun alicist olan seyircinin bugiiniin kosullarinda ne kadar siire devam edecegine dair bir sey

soylemek i¢in ¢ok erken. Ciinkii bu trend son 2 yila dair yeni, trendlerin oldugu oyunlarin ¢ok fazla
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seyirci aliyor olmasi dolayisiyla bu devamlilik mi arz edecek yoksa birkag yil onceki gibi bir aslinda
sanat tiretimine mi sanat¢i doniis yapacak? Onun igin bir sey sdylemek i¢in erken.

TE3: Seytan kulagina kursun bir sey séyleyeyim mi fena degil yani ¢cok memnun degilim ama ¢ok 6yle
karamsar da degilim gayet iyi oran yani hemen hemen kafa kafaya. Elbette yetmez ama talep de var
yani. Genel olarak var oluyor yani duydugum kadariyla iste ama yine suna girecegim hep ama ama
diyorum belirli kesimlerde oldu ya iste Taksim'de bir tiyatronuz varsa burada olabiliyor mesela. Ben
mesela Zeytinburnu'nda oturuyorum goniil ister ki tamam orada kiltir merkezi vs. var ama ya
olmasaydi? Ben mesela gitsem tek bagima bir diikkan kiralasam oray: dizayn etsem iste koltuk kursam
sahne kursam yapsam iste bir seyler yapsam dekor vs. neyse artik bir tiyatro agsam bir at6lye ya da...
Ne kadar seyirci gelecek? iste akrabalarimz gelir, arkadaslariniz gelir, mahalleden tamdiklarimz gelir, 1,
2, 3 oldu hadi 2 de benden olsun 5. 5 tane oyunu mu oynayacagim ben? 5 defa mi sahneye ¢ikacagim ya
da 5 defa mu arkadaslarim bir seyler gosterecekler? Yani orada kalmamali iste hep boyle isimde

kalmamali.

Tiyatro izleyicisinde ge¢mise gore bir artis oldugunu ifade eden goriismecilerin biiyiik
bir bolimii izleyici beklentisi tablosunda da goriildigi gibi izleyicilerin Gnli birini
gorebilmek i¢in tiyatroya gelmeye baslamasinin bu artisa sebep oldugunu ifade etmislerdir.
Bu durum popiiler kiiltiirin tiyatro izleyicisi tizerindeki etkini gozler 6niine sererken tiyatroya
gosteris yapmak igin gelen izleyicilerin varligi genel olarak tiyatro ve izleyici tizerindeki

kiiltiir endiistrisinin etkisini gostermektedir.

TE18: Bir tiyatro izleyicisi bazen hatta ¢ogu zaman fotograf paylasmak iizerine geliyor yani fotograf
paylasmak olarak algilanmaya basladi bu ve bir trend olmaya basladi aslinda. Tiyatro gliniimiizde moda
yani tiyatroya gitmek.

TE24: Instagram'da hikaye falan paylasan tayfa var.

Izleyici sayisinda gegmise gore artigin oldugunu ifade eden goriismecilerden
bazilarinin ise bu artisin nedeni olarak, yalnizca televizyon izleyen izleyicilerin ve tiirbanl
izleyicilerin de tiyatroya gitmeye baslamalarindan kaynaklandigini  disiindiikleri
goriilmektedir. Eskiden tiyatroya gitmeyen bu Kitlenin de tiyatroya gitmeye baslamasi hem

kiiltir endiistrisi hem de devlet politikalarinin etkisi ile iligkilendirilebilmektedir.

TE16: Gordiigiim kadariyla su an sundan ¢ok mutluyum kendimce daha 6nce bu kadar tiirbanh izleyici
goremezken simdi mesela ¢ok fazla tiirbanl izleyici var. Hatta siyaset asil siyaset tabanli siyaseti su
anki hiiklimeti elestiren birgok oyunu da izlemeye gelip gayet tepki vermeden oray: terk etmeden
izleyen iginde ne yastyordur bilmiyorum ama disaridan gozlemledigim bu. izleyen ¢ikan bunlar beni
mesela ¢ok mutlu ediyorlar. Ben bu kadar ¢ok tiirbanli oldugunu hatirlamiyorum mesela 6nceden oyun

izleyen bu giizel bir sey.
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Goriismecilerin biiyiik bir boliimiiniin izleyici sayisinda bir artisin oldugunu ve bunu
yukarida ifade edilen nedenlere bagladiklar1 goriiliirken gorigsmecilerden bazilart bunun tam
tersi olarak tiyatro izleyicisinde bir artisin olmadigini hali hazirda hep aym izleyicilerin

geldigini ifade ettikleri goriilmektedir.

TE17: Istanbul'da izleyici profili aslinda cok farkli gibi goziikebilen ama sey ayn1 zamanda yani belli
bir kesim var hep o kesim gidiyor oyunlara hani kiiltlesmis artik. Yani atiyorum su an aktif iste
kiiltlesmis artik attyorum su an aktif iste 70 bin seyirci varsa o sezon ¢ikan oyunlari o 70 bin insan
izliyor, seneye bagka bir 70 bin insan belki izliyor ama onun 45-50 bini zaten ayn1 45-50 bin. O yiizden

¢ok gelistigini diistinmiiyorum yani.

Goriigsmecilerin izleyici sayisindaki artisa dair diisiincelerindeki bu tezatlik, tiyatro
izleyicisinde bir artis oldugunu ancak bunun her tiyatroya ayni oranda yansimadigini

gostermektedir.

Tablo 3.12. DT izleyicisi

Tiyatro Emekgisi
112(3|4|5|/6|7(8|9(10|11|12|13|14|15|16|17|18|19|20(21|22|23|24

DT izleyicisi

1. Izleyicilerin N
Tek
Tiplestirilmesi

2. izleyicilerin N
Kiiglimsenmesi

3. Izleyicilerin N
Gelir Diizeyi

4. izleyici N N N
Sayisi

Tablo 3.12°de tiyatro oyuncularmin devlet tiyatrosu izleyicileri hakkindaki
diistincelerine dair ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Goriigmecilerden bazilari devlet tiyatrolarinin hep giildiirii tarzi oyunlar sergileyerek
seyirciyi tek tiplestirdigini belirtirken, bunun izleyici beklentisinde yer alan giilmek-eglenmek
alt temasinin nedenlerinden birini de olusturdugu goriilmektedir. Ancak izleyicilerin gegmise
gore degisimi ana temasinda ele alinan, seyircilerin izledigi seyi begense de begenmese de
alkiglamas: ve bunun saygi g¢ergevesine oturtulmasinin, goriismecilerden bazilarinin ifade
ettigi gibi devlet tiyatrosu tarafindan izleyicilerin kiiglimsendigi diisiincesinden kaynaklaniyor
olabilecegi goriilmektedir. Asagida tiyatro oyuncularmin konuyla ilgili baz1 ifadelerine yer

verilmistir.

TE23: Devlet tiyatrosu ve sehir tiyatrosu, onlar yillarca iste 0 komedi oyunlari o bilmem neler
aligtrmiglar yani o seyirciyi buna ve seyirci boyle tek tip olmus.

TE12: Devlet Tiyatrosu oyuncular tarafindan seyirci o kadar kiigiimsendi ki on yillarca yani iste hep
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seyirciye su gozle bakildi, tepeden bakildi ve "senin entelektiiel bilgin ne ki beni elestiriyorsun sen
hayirdir kardes senin yagin ka¢ da daha bunu sdyleyebiliyorsun™ gibi bir set 6riildiigiinii diigiiniiyorum

seyirciyle oyuncu sanatgi arasina.

Gortismecilerden birinin devlet tiyatrosu izleyicilerini orta smifin olusturdugunu ifade
ederken {ist gelir grubuna ait izleyicilerin sanatsal tercih yonelimlerinin daha farkli oldugunu
ancak bunlarin neler oldugunu ifade etmedigi goriilmektedir. Bu sdylem (insanlarin Sanata
yonelimleri ile gelir diizeyleri arasinda bir iliskinin var olup olmamasi varsa nasil bir iligki
oldugu) ayn1 zamanda yeni bir arastirma konusu olma niteligine sahiptir.

1949 yilinda Devlet Tiyatro ve Opera Genel Miidiirliigii’niin kurulmasi asamasinda
tilkenin kiltiir merkezi Ankara olarak kabul edilmistir. Bu segimden de anlasilacag: {izere
devlet tiyatrosunun seyirci Kitlesinin biirokratlar ve memurlar olmasi hedeflenmistir (Akdede,
2011: 160). Bu durum ayni zamanda oynanacak oyunlarin se¢imi, kisitlamalar ve benzeri
durumlarm, seyirciler ve dolayisiyla ¢ogu oyuncu tarafindan, seyircinin memnun olmasi ve

elestirmemesinin de etkisiyle géze ¢arpmamis ve tartismaya mahal vermemistir.

TE10: Devlet Tiyatrolarina hangi yas grubu gidiyor hangi yas grubunun istii gidiyor hangi gelir grubu
gidiyor onu bilmiyorum ama orta sinif oldugu rahatlikla sdylenebilir. Ust gelir gruplarmin tercihlerinin
baska seyler olduklarini biliyoruz biz, sanat sepet islerinde tiiketis tiiketici aligkanliklarinin bagka seyler

oldugunu kabaca biliyoruz.

Goriismecilerden bazilarimin devlet tiyatrosunun izleyici sayisinin 6zel tiyatrolara
nazaran daha fazla oldugunu ifade ettikleri goriilmektedir. Bu goriismecilerden biri bu
durumu devletin, devlet tiyatrolarmi siibvanse etmesinden kaynaklandigini diisiindiigiinii
belirtmistir. Bir tiyatronun destek gérmesinin daha biiyiik prodiiksiyonla (dekor, kostiim, 151k,
oyuncu sayist gibi), daha ucuz bilet fiyatina sahip oldugu anlamina geldigini
diistindiigiimiizde, devlet tiyatrolarinin izleyici sayilarinin fazla oldugunu diisiinen bir diger
goriismecinin bu durumun 6zel tiyatrolar i¢in gegerli olmadigini ifade etmesi de bu durumun
ozel tiyatrolarin tamaminin devlet desteginden yararlanamamasmin bir sonucu oldugunu

gostermektedir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili baz1 ifadelerine yer verilmistir.

TE24: Devlet tiyatrolarmin genelde oyunlar1 doluyor, salonu oluyor. Belli bir seyirci Kitlesi var tiyatro
izleyen onlar da devlet tiyatrosunun oyunlarmni izliyor sehir tiyatrosunun oyunlarmi izliyor. Ozel
tiyatrolar seyirci bulabilirlerse oynuyorlar genelde.

TEZ10: Devlet Tiyatrosu'nun ¢ok ciddi bir izleyicisi var hala ¢iinkii devlet siibvanse ediyor.
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3.2.2.3 Egitim
Tablo 3.13. Kurs ve Atélyelere Katilma

Kurs ve Tiyatro Emekgisi
Atdlyelere 6/7/8|9]10]11|12|13|14|15|16|17|18|19]20| 2122|2324

Katilma
1. Katiliyorum v N R N

Ucretsiz
Egitimlere
Minimum
Biitce ile
Kredi Cekerek
Biit¢enin N
Onemli Bir
Kismini
Kullanarak

2. Katilamiyorum v
Hem Vakit
Hem Para
Ayiramiyorum
Biitge N N
Ayiramiyorum-
Gelirime Gore
Pahali

< | <]
<] 2]

< | <]
< 2|2 ;0

2| <2 |

<22
< | 2]

Tablo 3.13°te tiyatro oyuncularinin kurs ve atolyelere katilmalari ile ilgili
diistincelerine dair ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Goriismecilerden bazilarinin kendilerini mesleki anlamda gelistirmek igin kurs ve
atdlyelere minimum {icretle daha fazla sayida goriismecinin ise iicretsiz egitimlere katildigi
goriilmiistiir. Goriismeciler bunu maddi yetersizliklerle bagdastirmiglar, ayn1 maddi
yetersizlikten bahsetmekle beraber kurs ve atélyelere katilmak igin para biriktirdiklerini
belirttikleri hatta bazilarinin bu amagla kredi ¢ektigini ifade ettikleri goriilmistiir. Asagida

tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE4: Bu kurslarda zaten yonetmenin asistan1 olarak bulunuyordum... Burslu bir sekilde kurslardaki
egitimi aldim... A¢ik¢as1 buna para veremem zaten su an bir krizdeyiz buna dair bir para vermek liikse
kagyor.

TE2: Su an harcamiyorum ama harcadigim zamanlarda hep biriktirip gittim. Aylik bir maagim oldu da
her ay 6dedim gibi degil 6nce biriktirdim, 6dedim sonra gittim. Ama gelirimin saglam bir kismini
harcadim.

TEG6: Mesela benim su an sabit bir gelirim yok. Belli bir sabit gelirim yok bu bahsettigim kamera 6nii
oyunculugu egitimini ben kredi ¢ekerek aldim ve aylik oédemesi de benim ayhk kazancimin kagina
tekabiil ediyor? Yani asgari iicret kazaniyor muyumdur sey igerisinde asgari ticretin? Ya ¢ok zor bir
soru sordun Allahtan ev bizim ailemle yasiyorum filan, korkung rakamlar canim yani sey yapamazsin

yani.
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Kurs ve atolyelere katilim gostermediklerini belirten goriismecilerin bunun nedeni
olarak yine maddi yetersizligi ve yine tiyatrodan yeterli gelir elde edemediklerinden kaynakl
ek is yapmalar1 sebebiyle vakit bulamadiklarini, vakit yaratmak adma yaptiklar ek isi
birakirlarsa zaten atolyelere katilmak icin yeterli biitgeyi ayiramayacaklarini ifade etmis
olduklar1 goriilmektedir. Yalnizca vakit ayiramadigindan dolayi egitimlere katilamadigini
ifade eden bir goriismeci olmamistir. Ancak asagida yer alan ifadeler de gorildigi tizere
goriismeciler kurs ve atolyelere katilabilme ihtimallerini detaylica irdelemisler ve bunu
gerceklestiremeyeceklerini anlamalari {izerine vazge¢mislerdir. Asagida tiyatro oyuncularinin

konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE11: Su anda katilamiyorum ciinkii maddiyat zorluyor. Yani bir kursa katilmak istesem minimum
300-400 liradan basliyor, atolyeler, kurslar, iki giinliik ii¢ giinliik olmasi fark etmiyor yani.

TE7: Asgari iicretle yasayan insanin tiyatro ya da ayr1 bir egitimde ¢alismadan tek basina hicbir sekilde

idare edemez.

TES8: Egitimim i¢in ne yapiyorum bu sirada hayatta kalmak i¢in ¢abaladigimdan dolay: mesela herhangi

bir tiyatro egitimine ne vakit ayirabiliyorum, ayirsam da o egitime para ayiramiyorum. Ciinkii geginmek

zorundayim o egitimlerde ¢ok yiiksek fiyatlarda.

Bu durum kiiltiir endiistrisinin sanatin metalastirilmasi ve popiilerlestirilmesinin yani
sira sanat egitiminde de kendini gosterdigi anlamina gelmektedir. Mesleki gelisimi igin ekstra
egitimlere katilamadigini ifade eden goriismecilerin kendini bu agidan kotii hissettikleri
gozlenirken egitim alabilmek igin ticretsiz ¢alisan goriismecilerin var oldugu da gozlenmistir.
Konuya iligkin en carpict 6rneklerden birini de hali hazirda bir ge¢im kaynagi olmayan bir
gortismecinin egitimlere katilabilmek adina kredi ¢ekmesi olusturmustur. Egitim atolyelerine
katilmak icin kredi g¢ektigini ifade eden goriismecinin o atdlye oncesinde birkag kurs ve
atolyeye de katilmis oldugu bilinmektedir. Bu durum kiiltiir endiistrisi ve giivencesizlik
durumunun bir yansimasi olan ne kadar egitim ve donanima sahip olunursa olunsun kisilerin
kendini yetersiz hissetmesine ve farkli ya da ayni1 alanda daha ¢ok egitim almak istemelerine
neden olduguna ornek teskil etmektedir. Glivencesiz calisma iligkileri dolayisiyla Kisiler
aldiklar1 egitimler sonrasinda yeterli donanima sahip olduklarini i¢sellestirememekte daha ¢ok
donanima ihtiya¢ duyduklarmi diisiinmekte ve bir¢ogunun mevcut donanimlarini pratikte

nasil kullanacaklarini bilememekte olduklar1 sdylenebilir.
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3.2.2.4 XKiiltiir Endiistrisi

Tablo 3.14. Dizi ve Sinema Sektoriiniin Yayginlagmasi

Dizi ve Sinema Tiyatro Emekgisi

Sektoriiniin
Yayginlasmas 1{2|3|4(5(6|7[8|9|10(11|12|13(14|15|16(17(18(19|20|21|22(23|24

1. Unlii Olmak N N
Araci
2. Seyirci Talebini [V | V|V N R N N N N
Artirma-Oyuncuyu
Tanmir Kilma

3. Sayginlik N
Edinme Yolu
4, Krizde Olmalar1 N N
Tiyatroya
Yonelimi Sagladi
5. Tiyatroya N
Ragbeti Azaltt1
6. Dizideki N
Karakterine Uygun
Oyunlarda
Oynayabilme

7. Dizi N
Oyunculugunun
Tiyatro Yapmaya
Zaman
Birakmamasi

8. Daha lyi VIV VI [ N
Kazang ve Ek
Gelir Yolu

9. Birbirlerini N N VN
Tamamliyorlar

Tablo 3.14’te tiyatro oyuncularinin dizi sinema sektoriiniin yayginlagsmasinin nedenleri
ve bu durumun tiyatroya dolayisiyla tiyatro oyuncularma nasil yansidigi ile ilgili
diistincelerine dair ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Gorlismecilerden bazilar1 tarafindan dizi-sinema hatta tiyatro sektériine insanlarin tinli
olabilmek i¢in girdigini bu durumun gériismecilerin kastettigi “sanat¢ilarin” sanat yapmaktan
ziyade taninma ¢abasi iginde olmalari, ister istemez yapilan islerin sanatsal yoniiniin
zayiflattiginin distintildiigi goriilmektedir. Buna ek olarak bir diger goriismecinin, sanatsal
egitiminin yetersiz oldugunu diisiindiigi kisilerin bu tanmmirligi elde etmeleriyle birlikte
taninmayan bir tiyatro oyuncusundan daha ¢ok saygi gérmeleri ve daha fazla imkana sahip
olmalarindan dolay1 hayiflandigi goriilmektedir. Bu durum kiiltiir enddstrisinin tiyatro
tizerindeki etkisine bir ornek teskil etmektedir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili

bazi ifadelerine yer verilmistir.

TES8: Aslinda bunu tiyatro okuyan insanlarin temelde yani 6nceligin aslinda onlarda olmasi lazim. Sen
kalkip tamamen isi atiyorum nalbur olan adam ben su ajansa yazilip bir dizi oyuncusu olayim deyip o

sektoriin igine giriyor ve tamam bir iki is tuttugu oluyor olabilir bu, ona bir saygi katiyor ister istemez
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ve bu atiyorum ona daha ¢ok saygi duyulmasina neden oluyor. Yani saygi 6l¢gmiiyorum burada ama bu
ise dort yilmi vermis gergekten isi oyunculuk olan insanlar bir ev bile tutamazken iki {i¢ dizide
gozitkmiis bir nalbur ya da ne bileyim bir tesisatg1 senden daha ¢ok saygi goriiyor ve bu kendi iginde
sektor icinde bir kutuplastirmaya gidiyor. Yani bu bile aslinda biiyiik biiyiikk sorunlarin nedeni oluyor
dersek kabataslak boyle olabilir aslinda.

TE9: Agikcasi su aralar herkes tiyatro ve sinemayi tinlii olmak igin kullanmaya galisiyor. Sanat yapalim
iste tiyatro yapahim ya da giizel bir film ¢ekelim diye degil de ne olursa olsun iinlii olalim diye baktigi

icin herkes yapmaya calisiyor bilen de bilmeyen de yapmaya ¢alisiyor.

1980’lerde televizyona yeni yayin kanallarinin gelmesi ile medyada taninan ve sevilen
tiyatro sanatgilar1 biiyiik kazang elde etmislerdir (Yiksel, 1993: 25-26). Goriismecilerden
bazilar1 dizi sinema sektoriiniin gelismesiyle izleyicilerin ekstra para vermeden
izleyebildikleri televizyona yoneldigini ve bu durumun izleyici sayisinda bir azalmaya neden
oldugunu belirtmis, bu diisiinceye tezat olarak goriismecilerin biiyiik bir kismi ise dizi sinema
sektoriinde tiyatro oyuncularinin ya da tiyatroda dizi sinema sektoriinde ¢alisan oyuncularin
yer almaya baglamasiyla tiyatro oyunlarinda oynayan oyuncularin taninirhiginin artmasi ve
buna bagli olarak -izleyici beklentisi ve izleyici profillerinin degisimi ana temalarinda
goriismecilerin biiyiik bir boliimiiniin ifade ettigi gibi izleyicilerin tiyatroya tnlii birini
gormek i¢in gelmesi- diistiniildiigiinde gortismecilerin de ifade ettikleri gibi dizi sinema
sektoriiniin yayginlagmasi tiyatronun da izlenirligini artirmistir. Taninmig -tinlii- oyuncularin
tiyatrolarda ¢alismaya yonelmesini bazi goriismecileri dizi ve sinema sektoriiniin krizde

olmasina, gii¢ kaybetmesine ve yeni trendin tiyatro olmasina baglamislardir.

TES6: ikisini birbirine benzetenler oldugu icin diziler arttig1 igin tiyatroya gelen kisiler artmis olabilir.
Bununla beraber tiyatro fiyatlarinin artmasi engellemis olabilir hali hazirda evimize giren bir oyuncu
var zaten bir sekilde ben onu sahnede izlemeye 90 TL’ mi verecegim diyen de olabilir.

TE11: Bir yetiskin oyunu ben oynamak istesem ve simdi bes kisilik bir oyun ¢ikarmak istesem ve bir
salon kiralayip bilet satmak istesem, gelecek seyirci bulamam. Ciinkii benim o bes kisi arasindan
mutlaka minimum iki kisiyi en az hani attyorum 100-200 kisinin tanidigi belki bir yerde insanlarin
gbziiniin 1sirdig1 bir yerden bulmam gerekir ki hani onlarin oyuncu cevresi, sinema-televizyon
¢evresinden gelen insanlarla salonu doldurabileyim. Bes oyundan sonra bunu yapamam eger hi¢ tanian
bir isim yoksa yetiskin tiyatrosunu bu yonde ¢ok etkiledi... Eger sen televizyonda bir is yapiyorsan ¢ok
kotii bir oyun da olsa senin seyircin mutlaka var ve sen o salonu mutlaka dolduracaksin.

TEL9: Televizyonda gordiigii insan1 canli kanh 2 metre mesafeden gorebilmek istiyor televizyonun
varhig1 ve oradaki projelerin seyi oyunculuga bu anlamda ¢ok ciddi katki saglads, tiyatrolara ¢ok ciddi
bir katki sagladi.

TE21: Tiyatrolarda ismi olan insanlarin oyunlar1 ¢ok fazla izleniyor ve insanlar ismi olan oyunlari
oyuncular1 gérmek istiyorlar sahnede. Bugiin bu Istanbul'da da aym1 Bodrum'da da ayni. Mesela iste

sehir tiyatrolarindan emekli, bir siirii insan gidip "ya hocam gidip bir oyun yapalim" denildiginde
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hocanin tek soyledigi sey "abi gelmiyor" yani seyirci gelmiyor. Seyirci bir Kaan Cakir't gérmek istiyor
iste Bodrum'da yasayan iinliiler iste Necat isler'i gormek istiyor.

TES3: Bizim gibi taninmayan insanlarin tiyatrolarina gelmemelerini sagliyor.

TE20: Bazi trendler vardir hayatm i¢inde o giiniin konjonktiirii ile de alakali olarak. Bu nasil bir ara
diziler ¢ok revagta idiyse televizyonun biraz daha cazibe merkezi halinden ¢ikmasiyla ve o oyuncularin
tiyatroya yonelmesiyle tiyatro bu anlamda bir cazibe merkezi oldu.

TES5: Oranin bir ilkenin ekonomik krizinden dolay1 krizde olmasi tiyatroya yonelisi tekrar sagladi o
anlamda kendi adima mutluyum. Tiyatroya su an geri doniiste bulunan oyuncular ve tiyatroya ragbet

eden artik seyirciler artti.

Bunlarin yaninda bir taraftan tiyatro yaparken bir taraftan ‘dizicilikle’ ugrasmanin
zorluklarindan bahseden goriismecilerden biri devam eden dizi projesindeki roliine zarar
verecegi diisliniildigiinden tiyatro oyununa sansiir uygulanmasi istendigini ifade etmistir.
Devam eden projeleri olan oyunculara dizideki rollerine zarar vermemesi adina 6zel
hayatlarina dikkat etmeleri gerektiginin soylendigi (sOylemin mantik ¢ercevesi ve
oyuncularinin haklarin1 kisitlayip kisitlamadig: tartismaya agik olmakla birlikte) bilinmekte
olup nihayetinde 6zel/giinliikk hayat olmayan, bir sanat dali olan ve oyuncunun yine sanatini
icra ettigi tiyatro oyunu ile ilgili olarak da boyle bir kisitlama getirilmek istenmesi dizi-sinema
sektorli igerisinde tiyatronun ¢ok da Onemsenmedigine ve tiyatroya uygulanan sansiiriin
yalnizca politik olmadigini bu gibi durumlardan 6tiirti de karsilasilabilecegini gostermektedir.
Bunun yaninda oyuncun ve yonetmenin bunu kabul etmesi oyuncunun maddi kaygilarindan,
yonetmenin ise oyuncunun tanimirhigindan yararlanmak istemesinden kaynaklanan yine maddi

kaygilarinin varligina isaret etmektedir.

TE22: Basrol karakteri karist Mary'e "o... solugun var ya senin™ deyip falan iste bigakliyor onu bir
seyler bir seyler. Basrolde Mary'i oynayan kadin arkadas TRT’nin bir dizisinde de oynuyor ayni
zamanda. Mesela TRT oyunun metnini istedi yolladik ve onlar olursa oynayamazsin dediler. TRT'de
oynadigin karaktere zarar verir bu replikleri atarsan oynayabilirsin dediler ve yonetmen bazi seyleri

degistirmek zorunda kald1 sirf kiz oynayabilsin diye yani gibi gibi durumlarla karsilagiyoruz.

Bazi goriismecilerin dizi oyunculugu ile tiyatro oyunculugunun ayni anda yapilirken
yasanilan sikintilardan bahsetmesinin yaninda bunun zaten setteki ¢aligma siirelerinden dolay1
ve oyuncu zaman yaratabilse bile dizi sektoriindeki amiri -yonetmen, yapimci...- tarafindan
bunun setleri aksatacagi endisesiyle hos karsilanmayacagini ifade etmesi dizicilikle ugrasan
oyuncularin ayni anda bir tiyatro projesi igerisinde yer almasinin olduk¢a zor oldugunu

gostermektedir.

TE10: Aymi anda yapmak olas1 degil ¢iinkii dizicilik dizi sektorii gercekten kole mantigi iizerine

kurulmus vaziyette... Soyle bir zorluk var orada bir ¢atigma var seni tiyatro sahnesinde gériip "aa bizim
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isimizde oynar misiniz?" onermesiyle geliyor sonra dizi de oynarken "sakin tiyatro yapmayin setimiz
aksar" diyor. Ciinkii haftada bir sinema filmi ebadinda bir sey yetistirmek zorunda yani asil sorun

oradan kaynakl.

Goriismecilerin 6nemli bir kismu dizi sinema sektoriinden tiyatroya nazaran daha fazla
gelir ediliyor olmasindan 6tiirii, 6zellikle dizi sektoriiniin tiyatro oyunculari igin yalnizca bir
ek is oldugunu ifade ettikleri goriilmektedir. Dizi sinema sektorii ile tiyatronun birbirini
tamamladigini distinen goriismecilerden birinin ifadesi, dizi sektoriiniin ek gelir olarak
distintildiigtinii destekler nitelikte olup elde edilen gelir farkliliklarini iki sektorde de ¢alisarak
gidermeye ¢alistiklarin1 gostermektedir. Bu ifadelerden bazi tiyatro oyuncularin yasadiklari
maddi sikintilara gogiis gererek tiyatro yapmaya devam edebilmek adina dizi sektoriinde
calistiklart ve buradan yiiksek gelir elde edebilen oyunculardan bazilarmin ise tiyatro
yapmaya devam etmelerinin yaninda bu alana yatirnm yapmalarin1 da saglamis oldugu

gorillmektedir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE3: 28 yasindayim giinliigiime 8 yasindayken ben biiyiiyiince tiyatrocu olacagim demisim onun igin
sinema haricinde kamera 6nii benim i¢in sadece para.

TES8: Dizi sektorii dedigimiz, aslinda dizi sektorii bana kalirsa bir ek istir. Devlet nasil belediye otobiisii
sagliyorsa senin toplumun i¢in ve bu yetersiz kalip dolmuslar tiirediyse tiyatro sektoriinde de dizi gibi
seyler bir ek is gibi... Giizel etkiliyor. Neden giizel etkiliyor? Ciinkii tiyatro az once bahsettigim
sebeplerden gelisemedigi i¢in ve oyuncular para kazanamadigi igin televizyon isi dedigimiz yani aslinda
temeli reklama dayanan, reklamdan da biiyiik sirketlerin kapitalizme dayanan bir sistem oldugu igin bu
televizyon sistemi, 0 yiizden daha biiyiik paralar doniiyor... Para kazandiran bir sey oluyor o sektoriin
icine de girebildigin zaman daha yiiksek paralar kazanabiliyorsun sektoriin i¢inde donen biiyiik paradan
dolay1.

TE10: Burasi (bir 6zel tiyatro) kendi 6z kaynaklari ile girisimi yani bunun arkasinda biiyiik bir firma ya
da biiyiik bir holding falan yok. Onlarin yillarca dizicilik yaparak kazandiklari parayla...

TE4: Manevi olarak belki degeri yoktur bir dizinin ve sinema filminin ama maddi olarak bir degeri var
ve 0 maddi degeri tiyatrodaki manevi degeri arttirmaya harciyor.

TE13: Aslinda c¢ok bagimsiz degil birbirlerinden c¢iinkii tiyatrodaki bir oyuncu televizyon ve
sinemadaki olan iste oyuncu olmak zorunda tabi ki iyi bir sinemada oynamak istiyoruz, projelerde

olmak istiyoruz.

Gortismecilerden bazilarinin ise tiyatro oyuncularinin dizi-sinema sektorii iginde de
var olmak istediklerini ifade ederken bunun nedeni olarak ekstra bir ifadesinin olmamasi ve
yalmizca istem oldugunu belirtmesi dizi sektoriine tiim oyuncular tarafindan ek is olarak

bakilmadigini ve yalnizca maddi kaygilardan dolay: yapilmadigini gostermektedir.
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Popiiler Kiiltiiriin
Etkileri

Tiyatro Emekgisi

10

11

12

13

14

15116

17

18

19

20

21

23

24

1. Youtuber
Olmaya itiyor

< |

2. Tiyatronun
Yarisin Disinda
Kaliyor

3. Tiyatronun Trend
Olmasi

4. Tiyatronun
Popiiler Kiiltiire
Hizmet Etmesi

5. Tiyatro
Oyuncularmi
Meslekten
Uzaklastiriyor

6. Sosyal Medya
Etkisi

Unlii Birinin
Izlemesi-
Paylagmasi

Oyunlarimizi
Sosyal Medya
Araciligi ile
Duyuruyoruz

Hayran
Kuliiplerinin
Olusmasi

7. Sanatin
Gidisatina Yon
Verme

8. Oyunun Igerigi

9. Oyunlarda Unlii
Oyuncular Yer
Almasi

Sahne Bulmak
I¢in

Biiytik
Prodiiksiyonlarda

Bilet Fiyatin
Artirmak Icin
Oyunda Unlii
Isim

10. Oyunculuga
Yonelim

Taninma Istegi

Oyunculuga
Talep

Kolay Yoldan
Para Kazanma

Hizh Egitimler

11. Olanaklarin ve
Sorunlarin Artmasi

12. Kurumsal
Tanmirlik ve
Gosteris

13. Aym Isler
Oluyor-ilerlemiyor
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Tablo 3.15°te tiyatro oyuncularinin popiiler Kiiltiiriin tiyatroya ve tiyatro oyuncularina
etkileri ile ilgili diisiincelerine dair ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Baz1 goriismecilerin ifadelerinden yola c¢ikarak kiiltiir endiistrisinin  etkisiyle
fenomenlere artan ilgi nedeniyle bazi tiyatro oyuncularinin da bu etki altinda kalarak
taninmak ve popiilerlesmek adina youtuber olmak istemeleri ya da taninabilmek adina farkli

yollar aramalar: sonucu meslekten uzaklastigi soylenebilir.

TE22: Yeni neslin akli acayip bir sekilde popiiler kiiltiire kayiyor maalesef. Ozellikle bu popiiler kiiltiir
su an en ¢ok sosyal medyadan bizim béyle ne derler damarlarimiza girdigi i¢in ve bugiin biz ne kadar
ben ¢ok bakmiyorum desek bile giinde en az totalde hani saniye bazinda birisi saysa bunu gercekten
giinde bir saatimizi bir buguk saatiniz Instagram'da gegirdigimiz i¢in YouTube'da gegirdigimiz igin bir
video izleyip o videonun devamini da izleyeyim diye YouTube'a girip oradan bagka bir video goriip bir
buguk saat net Instagram'da totalde de 3 saatimizi telefonda gegiriyoruz ve orada siirekli bir sey
goriiyoruz. Yani beyine siirekli bir ileti geliyor hani "aa bak su ¢ikmig, bu ¢ikis". Ona bakarken adamin
istiindeki tisortii begeniyorsunuz, tisért hosuna gidiyor o tigortiin sayfasina giriyorsun bilmem neye
bakiyorsun iste rapgilere bakiyorsun onlara bakiyorsun onlarin yasantisini goriiyorsun youtuberlar:
actyorsun youtuberlarin hayatlarmi goriiyorsun. Yeni nesil su an 98'li 99'lu 2000'li bir gocuk bunlar
gordiigii zaman hemen ben de 6yle olacagim deyip kendine bir kanal agmaya calisiyor ve isini giiciinii
birakip neden konservatuvarda oldugunu unutup dedigim gibi sokaklarda miizik yapip kayitlar agip bir
bakiyorsun tiyatro ogrencisi bir cocuk sokakta. Ben de bu arada hani onlarin ortamlarinda g¢ok
bulundum, biliyorum o yilizden boyle net konusuyorum "para toplayip sonra bir sarki yazalim bir yerde

sahne alalim" "abi ne yapiyorsun sen? "tiyatro..." okuyor.

Popiiler kiiltiiriin ~ tiyatro oyuncularimi  meslekten uzaklastirdigini ~ disiinen
gortismecilerin yaninda aslinda popiiler kiiltiiriin tiyatro oyunculuguna olan talebi arttigini
ifade eden goriismeciler de olmustur. Goriismecilerden bazilari bu artisin sebebi olarak
insanlarin oyunculugu kolay yoldan para kazanma ya da taninirhk elde etme araci olarak
gormelerinden kaynaklandigini belirtmistir. Bu durum ise tiyatroda usta isimlerin insanlardaki
bu yonelimi fark etmesiyle daha ¢ok kurs ve atdlyenin agilmasina on ayak olmalarint bu
yonelimin hem sonuglarindan birini hem de yeni nedenlerinden birini olusturmustur. Ancak
popiiler kiiltirin ya da yukari da bahsedilen nedenlerden dolay1 oyunculuga yonelen
insanlarin  bir kismmin yeterli bir egitimden gegmeden meslege atilmasi, oyunculuk

mesleginin toplumdaki saygiligina zarar verdigi gorilmektedir.

TE14: Sokaga ¢ikalim her 3 ya da 5 kisiden 3'd oyuncudur "ben oyuncuyum®™ diyor. Tamam ne giizel
oyuncusun da ne yaptin peki? Soyle egitim aldim boyle egitim aldim iste su diziden teklif bekliyorum...
Iste hep popiiler olarak bakiliyor iste 0 popiiler kiiltiir var ya o cezbediyor insani. Ego yani ben

taniayim bir de para kazanirsam bu sektorden yiiriir giderim kolay yoldan para kazanmanin pesindeyiz.
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TE22: En az 150 tane su an kamera onii oyunculuk atolyeleri, kurslar1 var ve bunun derslerini veren
insanlar bu usta dedigimiz insanlar artik ¢iinkii onlar da dizilerden oradan buradan biktilar ve para
kazanmanin kolayini arayip geliyorlar agiyorlar. Bilmem ne sanat okulu diye kamera onii oyunculuk
egitimi diye ii¢ tane usta bir araya geliyor 5 ayhk iste 5000 liraya 10.000 liraya bir 6grenciden para
kazaniyorlar yani ve diyorlar ki "niye gidip kendimi yoracagim abi sete” falan filan deyip buradan
milletin {istiinden para kazanip umut tacirligi yapiyorlar. Hem insanlarin vaktini ¢aliyorlar hem para
kazantyor hem sagma sapan bir nesil yetistiriyorlar, herkese oyuncu olma firsat1 verdik deyip insanlar
baska bir sey yapabilecekken bir yillarina heba ediyorlar.

TEL6: Bu kadar ¢ok tiyatro agild1 herkes tiyatrocu herkes oyuncuyum bilmem ne o yiizden de ¢ok dalga
konusu oluyor, hem sayginligin1 kaybediyor.

Goriismecilerden bazilar1 tiyatro oyunculuguna olan yonelimin artmasiin nedeni
olarak, tiyatronun bu dénem trend olmasini ve bunun sonucunda tiyatronun popiiler kiiltiire

hizmet etmeye baglamasi olarak goriildiigiinii ifade etmislerdir.

TE20: Baz: trendler vardir hayatin iginde 0 giiniin konjonktiiri ile de alakali olarak bu nasil bir ara
diziler ¢ok revagcta idiyse televizyonun biraz daha cazibe merkezi halinden ¢ikmasiyla ve 0 oyuncularin
tiyatroya yonelmesiyle tiyatro bu anlamda bir cazibe merkezi oldu ama orada da bir ikircikli durum var.
Tiyatro nedir popiiler kiiltiire mi hizmet eder yoksa kamusal bir hizmet olarak mi1 degerlendirilmesi

gerekir?

Tiyatronun popiiler kiiltiire hizmet etmeye basladigini diisiinen goriismecilerin yaninda
bazi1 goriismeciler ise bunun tam aksi yoniinde tiyatronun popiiler kiiltiiriin diginda kaldigini
ve popiiler kiiltiir araglart ile siirdiiriilen bir yarigin var oldugunu ve tiyatronun zaten o

kulvarda olmadigini ifade etmislerdir.

TE10: Kiiltiir araglar1 var, baskisi1 var, hiz1 var, rekabeti var, iste fast tiiketimi var falan var filan var.
Yani Agik Veyseli ya da Gogol'u bununla yarigtiramayiz yani bu yarigma dist katilimlardan
bahsediyoruz. Bu popiiler kiiltiir araglar1 oradaki yarigsma diinyasi rekabet diinyasi baska bir sey, eldeki

gercek bagka bir sey, toplumun sanatla olan bagini diizenlemekle yiikiimlii devlet.

Goriismecilerden bazilari sanatt ekonominin ve popiiler kiiltiiriin oldukga etkiledigini
ifade ederken bazi goriismecilerin soylemlerinden bu etkinin tiyatroyu ve oyunlar tek
tiplestirilmesine, tretimin kisitlanmasina neden oldugu anlasilmaktadir. Ayrica bu etki
izleyici sayisinin artmasii da beraberinde getirmis olup sektordeki tiyatro ve oyuncularin bu
talebin devamliligin1 saglama yo6niindeki arzu ve istemleri nedeniyle sanatgilarin su an sanat

tiretiminden ziyade popiiler kiiltiire goz kirpan yapilar iirettikleri goriilmektedir.

TE18: Moda da aslinda seyi belirliyor sanatin gidisatin1 belirliyor ya popiiler kiiltir ve bu ekonomik

krizle de ¢ok ilintili oluyor.
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TE20: Son 2 yila dair yeni bir trendlerin oldugu oyunlarin ¢ok fazla seyirci aliyor olmasi dolayisiyla bu
devamlilik m1 arz edecek yoksa birkag yil 6nceki gibi bir aslinda sanat tiretimine mi sanat¢i doniis
yapacak? Onun igin bir sey séylemek igin erken.

TEL: Birbirine benzeyen ¢ok fazla dizi birbirine benzeyen ¢ok fazla komedi filmi... Ben
Karadenizliyim o kadar ¢ok Karadenizli filmi yapildi ki ama hikaye bunlarla sinirli kalmamal: daha

ileriye gotiiriilmeli tamam bunlarda olsun ama bizi ileriye tasiyacak bir seylere ihtiyacimiz var.

Ayrica popiiler kiiltiiriin tiyatro iizerindeki etkileri yogun bir sekilde sosyal medya
tizerinden gorilmektedir. Goriismeciler bu durumun olumsuz etkilerinden s6z etmemisler
sadece sosyal medyanin tiyatrolar tarafindan nasil islevsel bir sekilde kullanildigina
deginmislerdir. Ornegin, sahnelenen oyunun oyuncularindan birinin hayran kuliibii olmas1 ya
da oyunu tanman birinin sosyal medyadan paylasmasi gibi durumlarin oyuna olan izleyici
talebini artirdigi bunun yaninda ¢ogu tiyatronun oyunlarini sosyal medya araciligi ile
duyuruyor olmasinin, tiyatrolar1 afis masrafindan kurtarmakta ve daha genis kitlelerin tiyatro

oyunlarindan haberdar olmasini saglamakta oldugu goriilmektedir.

TEL: Ve unli bir arkadasimiz varsa onun bizim oyunumuzu izlemesi ve paylasmasi ¢ok onemli
olabiliyor. Aslinda daha ¢ok sosyal medya tizerinden ilerliyor her sey... Oyunlarimizi daha ¢ok sosyal
medya {izerinden duyurabiliyoruz onun haricinde afisleme ¢alismalarimiz oluyor bunun hepsi maliyet
tabi sosyal medya disinda afisleme bir maliyet.

TE10: Bir fan, bir kitle, bir takip¢i sosyal medya falan yoniinii de koyarsak isin igerisine bu
dokunabilirlik, goriinebilirlik, ulasilabilirlik kismimdan o sosyal medya onu ¢ok besleyen bir sey oldu.
Gene ¢ag ve araglariyla ilgili bir sey iste Ayse'yi gormek icin gidelim, oyunu izleyelim fenomen idol
uinlii ne bileyim san g6hret o isler {izerinden ilerleyen bir sey 0. Arada oyununu da izletmek gibi bir seye

distiyor tiyatrolar kaygiya disiiyorlar ya da amag ediniyorlar.

Popiiler kiiltiiriin etkisiyle tiyatrolarin izlenirligin ve talebin daha ¢ok olacagini
diisinmelerinin yan1 sira halihazirda mevcut sahneleri olmayan tiyatrolarin, oyunlarini
sergileyebilecekleri bir sahne bulmalarinda da kolaylik saglayacagini diigiinmeleri bu
tiyatrolarin imkanlar dahilinde kadrolarinda bir iinlii oyuncunun yer almasini istemelerine
neden olmaktadir. Ayrica halihazirda sahnesi olan tiyatrolar da 6zellikle maddi anlamda diger
Ozel tiyatrolara gore daha az zorluk yasayan prodiiksiyon tiyatrolar1 da oyuncu kadrolarini
olustururken yine izlenirligi artirmak igin boyle bir yola bagvurmaktadirlar. Popiiler kiiltiiriin
bir yansimasi olan tinlii isimlerin yer aldigi oyunlara izleyicilerin daha ¢ok ragbet etmesi o
oyunlarin bilet fiyatlarinin diger oyunlara gére daha yiiksek olmasina sebebiyet vermektedir.
Kadrolarinda tinlii isimlerin yer aldigi oyunlarda tiyatrolar, izlenirligi artirmak isterken bir
taraftan da bilet fiyatlarini artirmak isteme talebi icinde olabileceklerinin disiiniildiigi

goriilmektedir.
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TE23: Ya benim hocam var tiniversiteden boliim baskani bir tiyatrosu var kendi kurdugu ve oyunuyla
her yere gidiyor gecen hafta Bursa'daydi Eskisehir'e gitti Istanbul'da da diizenli oynuyor. Bir sabah beni
arad1 kadin ama sesi ¢ok kotii sinirli. Ne oldu dedim. ...Belediyesi'ni ariyor ...Kiiltiir Merkezi'nin kira
bedeli igin goriigmek istiyor yani o salonu hani kiralayabiliyor muyuz, oyunumuz var. Orada bir hanim
cikiyor karsisina telefonda. Iste tamistyorlar telefonda. Kadin diyor ki "buraya evet ben bakiyorum
buyurun". Iste diyor "ekibimiz su, oyunumuz bu, oraya gelmek istiyoruz turneye salonunuz uygun
mudur, Kira ticreti nedir?". Kadin da diyor ki bizim 2000 lira salonumuzun kira bedeli ama diyor sunu
ekleyeyim biz herkese vermiyoruz salonumuzu diyor. Simdi hoca diyor ki pardon diyor yani herkese
derken yani neyi kastediyorsunuz hani kistasiniz ne? Siz bana oyuncularmizin instagram adreslerini
verebilir misiniz diyor. Hocam diyor ki hayir ben bdyle bir sey veremem niye siz bdyle bir sey
istiyorsunuz benden diyor. Hayir diyor siz diyor herhalde bizi tanimadiniz ya agin bizim sosyal
medyamiza bakin biz Istanbul'dan iinlii oyuncular, biiyiik tiyatrolarla galisiyoruz ve yani bilmedigimiz
bir ekibe de tahsis edemeyiz gibi bir Gslup... Hoca diyor ki ya iste ben akademisyenim tiyatrocuyum ilk
defa bu kadar diyor belediyeyle goriisiiyorum hi¢ diyor bdyle bir tavir gormedim diyor, bunu diyor
dogru bulmuyorum falan diyor. Ve kadmn ne diyor biliyor musunuz telefondaki? "Hanimefendi siz
herhalde bugiin rahatsiz bir giliniiniizdesiniz, hastasiniz"... Mevzu taniniyor mu? Ashinda hikaye
popiilerlik. Ondan bir hafta sonra Dogu Demirkol geldi yani ...Kiiltiir Merkezi'ne BKM yani. Aslinda
seyi istiyor yani boyle popiiler biz popiileriz biz ¢ok iyiyiz, degilsin abi sen bir halttan anlamiyorsun
tinliileri dolduruyorsun oraya insanlar1 somiirityorsun. Tamam tinliiyii getir de bir gesitlilikte yap yani
ben tinlii olmasi demiyorum ki olacak tabi ama ¢irkin.

TE10: Bir tinlii gérme iste 0 prodiiksiyonlarda {inliiyii o yiizden koydular. Orada bir {inliiyti gérmeye
geliyorlar {inli oynamiyorsa gidilmiyor falan filan o popiiler kiiltiir baskinligi onu 6yle bir sey yapti.
TE24: Suna dondii artik is, bir bileti pahaliya satabilmek i¢in insanlar oyunlarma tiyatro oyunlarina 2-3
tane tnlii oyuncu getirip ¢cok az prova alarak ¢ok kotii oyunlar ¢ikartmaya ve oynamaya basladilar ve

tiyatronun gidisatin1 aslinda koti etkiliyor bu durum.

Bu durumun yalnizca tiyatro oyunu ile siirh kalmayip tiyatro egitimi veren yerleri de
etkiledigi goriilmektedir. Ismi olan 6zel egitim kurumlarinin hem iicretlerinin daha fazla
oldugu hem de bu kurumlara talebin daha fazla oldugu goriilmekte olup bu durum yine

popiiler kiiltiiriin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir.

TE23: ... Akademi su an bir arkadasimiz orada hoca, seymis yani kayitlara yetisemiyormus miithis bir
yogun sey ve ¢ok da pahali fiyat olarak ama su var iste o aile sunu diyor gidecek orada fotograf ¢cekecek
"biz ...Akademideyiz yani ¢ocugumuzu biz...", bir de o rekabet vardir ya insanlarimizda aileler biz

diyor ¢ocugumuzu oraya yolluyoruz diyor "siz nereye yolluyorsunuz?”.

Goriismecilerden birinin popiilerlesme sonucu tiyatroya olan ragbetin artmasinin
tiyatroya olan maddi yansimasinin oldukga iyi oldugunu ve yeni deneysel ¢alismalarin da
yapilabildigini, imkanlarin arttigini ifade ettigi goriilmektedir. Aslinda bu durum da dikkate

alinmas1 gereken bir konu olup, popiiler kiiltiiriin sanatin metalastirilmasma neden olmasinin
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yaninda talebi artirarak sanatgilarin maddi olarak elinin rahatlamasina neden oldugu da

goriilmektedir.

TEG6: Tabi ki seyirci artti, mekanlar artt1 hi¢ yapilmamis oyunlar ¢ikmaya basladi yazarlar ¢ikmaya

baglad: tabi ki bunun parayla olan paralelligi olan konusunda bir seyim var ama en azindan gelisimi var

acild1 yol agildi diyebilirim. Atiyorum yazarlar atélyesini kuruyor yazarhk atolyesi veriyor bir yerlerde

yazip oyun oynatabiliyor oyuncusu iste yazilan farkli oyunlarda oynayabiliyor ayrica bilmem ne yani

bir hareketlenme var bununla beraber bizim g... don durmasinda alisik olmadigimiz igin bagka bir

kurtlar kapani olusmaya bagladi her seyde oldugu gibi.

3.2.2.5 Toplumsal Alg:

Tablo 3.16. Oyuncularin Toplumda Nasil Algilandiklarina Dair Diisiinceleri

Toplumsal Alg:

Tiyatro Emekgisi

10

11

12113141516

17

18

19

20

21

22

23

24

1. Ya Cok Yiice
Ya Yerin Dibinde

\/

2. Unlitysen
Onemlisin

3. Unliiler Cok
Para Kazaniyor

4. TV'de Gordiigi
Oyun ya da
Oyuncular Gibi

5. Tanimiyorlar

6. Sanatla
Ilgilenenler Para
Kazanamaz

7. Onyargi
Kirildi-Sayg1
Duyuluyor

8. Oyuncuysan
Her Tiirli Pislik
Var Sende

9. Meslek degil

10. Marjinaller

11. Kiigiik
Goriiliyor-Dile
Y ansimasi

12. Kolay Bir Is

13. flah

14. Hobi

15. Enteresan Bir
Is

16. Bizi
Gildirtrler

Tablo 3.16’da toplumsal algi ana temasinda tiyatro oyuncularinin toplum tarafindan

nasil algilandiklarina dair diistincelerine iligskin ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.
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Goriismecilerin 6nemli bir bolimii tiyatro oyunculugunun toplum tarafindan tam
olarak anlamlandirilamadigini belirtmis ve genel olarak oyunculugun kolay bir is olarak
goriildiigiinii hatta baz1 oyuncular tiyatro oyuncusu olduklarini dile getirildiklerinde “hadi bizi
gildiir” gibi bir séylemle karsilastiklarini ifade etmislerdir. Ayrica tiyatroya gitmeyen
televizyon izleyicisi tarafindan kiiltiir endistrisinin etkisiyle tiyatronun televizyonda skegler
seklinde sunulan giildiirii sovlari oldugunu dahi diisiinen kisilerin varhigina isaret ettikleri

goriilmektedir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE11: Birgok insan sey bakiyor buna "ay sizin de mesleginiz ne kadar eglenceli keske ben de oOyle
olsam" i¢indeki sorunlar1 kimse bilmiyor... Benim kendi kuzenim bana diyordu ki "simdi senin ne
dersin var?". Sayiyorum. "Aa ne giizel simdi siz ¢ikip sadece oynuyor musunuz?" ama ¢ikip o sahnede
sadece on dakikalik bir parcay1 gosterebilmek igin belki iki hafta boyunca oturup saatlerce masa basinda
kafa patlattigini, kavgalar ettigini, provalarin nasil gectigini asla bilmiyorlar o yiizden sanirim halkin ya
da iste bu ise merak salan insanlarin 6nce bunun ne kadar zor ve yorucu bir sey oldugunu kabul etmesi
gerekiyor.

TE7: "Ya tiyatro ne yaa" "neden yapiyorsun?" "e oynadin bitti" "nasil ezber yapiyorsun?", "yaptin gitti
dimi izledik oldu bitti" gibi yorumluyorlar insanlar.

TE15: Psikoz atagi gegirdim mesela... Bunu dile getirdigi zaman "artist yaa tribe giriyor" muamelesi
gorecek fakat bu bir mesleki deformasyon sonug olarak.

TE4: iliskide olmadig1 bir sey ona uzak olan bir sey elbette ki 5nemsiz. Ciinkii bilmedigi bir seyle bag

kuramaz bir insan. O yiizden anlayabiliyorum o insanlarin akis agisina.

Tiyatro suya yazi yazmak gibi bir sey aslinda, goriigmecilerden birinin ifade ettigi gibi
oyun sahnelenir ve izleyici i¢in bu, ¢ogu zaman bu kadardir oyun sergilenmekte ve
bitmektedir. Bu durum toplumun bir kisminda izlenen oyunun, sahnelemeye gelene kadar
hangi siireglerden gegtiginin bilinmemesi nedeniyle oldukga eglenceli ve kolay bir ismis gibi
algilanmasina sebebiyet verebilmektedir. Bunun yani sira tiyatro oyuncularinin sorun olarak
ifade ettigi seylerin kiiglimsenmesine, ciddiye alinmamasina hatta bazen de alay konusu

haline getirilmesine neden olabilmektedir.

TE14: "Hadi ¢ik sahneye bizi giildiir" bunu herkes soyler.

TE24: Bu konu aile arasinda gectiginde, eve bir misafir geldiginde iste sizin kiz ne is yapiyor ne okuyor
ne okuyacak muhabbeti dondiigiinde ve annemler “tiyatrocu” dediginde her zaman sey oluyor boyle
“taklit yapsana, eglendirsene bizi” falan tarzi bir sey oluyor... insanlarin kafasinda genel olarak bu
¢linkii izledikleri “Cok Giizel Hareketler”, “Giildiir Gildiir” falan... Tiyatronun sadece komedi
oldugunu diistinen insanlar var maalesef.

TE16: Degistireceksin simdi 50 yasina gelmis adam hi¢ tiyatroya gitmemis tiyatro onun igin

televizyonda izledigi Giildiir Giildiir'den ibaret. Yani o adam sen "tiyatro yapiyorum" dediginde "hangi
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kanalda c¢ikiyorsun?” der. Giildiir Giildiir'de seni gormediyse senin yaptigmn isin onun i¢in bir

ehemmiyeti olmayabilir.

Gorlismecilerin, toplumun bir kismi tarafindan tiyatronun sadece televizyon
yaymlaridaki programlarda yapildigiin disiiniildiigiinii ve bazi sov programlarmin tiyatro
olarak adlandirilabildigini, tiyatro oyunculugu mesleginin ise hi¢ taninmadigini, bir meslek
olarak goriilmedigini, farkli algilandigin1 ya da en basit anlatimla tiyatro ve tiyatro
oyunculugunun hafife alindigin1 ifade etmeleri, yine tiyatro ve tiyatro oyunculugu ile ilgili
popiiler kiiltiiriin etkisini Ve buna bagli olarak tiyatro oyunculugunun bir meslek olarak
goriilmedigini ortaya koymaktadir.

Tiyatro oyunculugunun kolay bir is olarak gorildigini ve toplum tarafindan
taninmadi@in1  diisiinen goriismecilerin yaninda tiyatro oyunculuguna toplum tarafindan
enteresan bir is olarak bakildigi ve merak uyandirdiginit bununla beraber ¢ok giizel tepkiler
aldiklarini ifade eden goriismeciler de olmustur. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili

bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE21: insanlar bunu, bu sdylendiginde ¢ok sempatik karsiliyorlar ciinkii herkesin yapamayacagi bir
seyi yaptigiizi bildikleri igin 0 yiizden de enteresan geliyor ve direk soruyla zaten iste bagliyorlar "Aa
iste seyirci 6niline ¢ikmak nasil bir sey? Nasil oynuyorsunuz, o karakterler nasil ¢ikiyor?" insanlara hala

enteresan geliyor.

Tiyatro oyunculugunun toplum tarafindan tam anlamlandirilamadigini ifade eden
gortismecilerin yan: sira bazi goriismeciler de tiyatro oyunculugunun toplum tarafindan kiigiik
gortildiiginii ifade etmiglerdir. Bu durumla ilgili gériigmecilerin sdylemlerinden bu kiigiik
gorme halinin toplumsal olarak dilimize yerlestigi ve bu séylemlerin garipsenmedigi
goriilmektedir. Politik konusmalarda da bu sdylemlerin yer almasi bilingli ya da bilingsiz bu

kiictimsemeyi bir nevi legallestirmektedir.

TE10: Iste "kizin basini bos birakirsan ya davulcuya gider ya zurnaciya”, "artistlik yapma lan" falan
gibi yerlerden asagidan, asagi dedigim yani yaygin genis Kitlelerce oyunculuk sanat sepet isleriyle
ugrasan bireyler onlarin i¢inde oyunculuk dedigin seyi nasil gériindiigii kisminda bu deyimlerimiz var.
Eskisi kadar baskin ve sik soylenmese de var hala degisiyor ama var... "Artistlik yapma" dan tut da
politik yasam bunu ¢ok kullaniyor, "ya biz biliyoruz o adam muhalefet bize tiyatro yapmasm" falan
filan gibi s1g yerlerden boyle bir yaygin anlayis hala duruyor.

TE12: "Ne yapacaksin soytart mi olacaksin yaa" denir.

TE15: "Artist yaa tribe giriyor"...

Tiyatro oyunculugunun toplum tarafindan kiiciimsendigini ifade eden goriismecilerin

aksine toplumda tiyatro oyuncularina olan bakisin olumlu ydnde degiserek 6n yarginin
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kirtldigint ve hatta baz1 goriismeciler kendilerine ilah olarak bakildigini ifade etmisler ve bir

goriismeci bu durumu sektére dahil olmak isteyen insanlarin artmasiyla iliskilendirmistir.

TE1: Bu kadar ¢ok tiyatrocu, oyuncu, tiyatrocuyla oyuncu aymi seyler degil tabi ama, bu kadar ¢ok
oyuncu olmak isteyen gordiikk¢e o onyarginin kirildigint en azindan goriiyorum. $oyle bir durum var,
tiyatrocuya ya da oyuncuya belli bir saygi duyuluyor yani ben en azindan onu hissedebiliyorum ya da
biz oyuncuyuz ya da tiyatrocuyuz dedigimizde yadirganmiyoruz dtelenmiyoruz ya da baska gozlerle
bakilmiyor.

TE1L0: Bir kisim tarafindan kutsanan ikonlagtirilan boyle hani sanki o da ayni Allah’in kulu degilmis o

da buranin bu topraklarin ¢ocugu degilmis gibi falan olmadik haller var.

Bu durum ilgili yerde deginilecek olan iinlii oyuncularin tiyatro oyunlarinda daha ¢ok
rol almaya baslamasi ve tiyatronun popiilerlesmeye baslamasi nedeniyle kiiltiir endiistrisinin
tiyatro lizerinde nadir bir iyi etkisinin oldugunu gostermekte ancak toplumun bir kismi
tarafindan 6zellikle taninmis oyuncularin ulasilmaz bir yerde goriilmelerine neden olmaktadir.

Goriismecilerin 6nemli bir kismi toplum tarafindan tiyatro oyunculugunun meslek
olarak degil hobi olarak goriildiiglinii dolayisiyla para kazanamayacaklarinin diisiiniildiigiini
bu baglamda tiyatro oyuncularmin yanlis degerlendirildigini ifade ettikleri goriilmektedir.

Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE3: Arkadaglar akrabalar sorduklarinda "ne is yapiyorsun?", "tiyatrocuyum", "peki gergekte ne is
yapiyorsun?", "e tiyatrocuyum". "Nasil yani sen bayagi tiyatro, nasil geginiyorsun?"

TE11: Ben lisedeyken nisan gibi tiyatroyu kazandigimda gittim hocama, hocam ben {iniversiteyi
kazandim dedim, ne dedi, tiyatro dedim. "Hahaha a¢ kalmaya hazir ol" dedi bana mesela.

TE12: Sanat yapan adam ag¢ gezer, a¢ kalr bu da 6grenilmis bir sey... Diin mesela bir film izledim
Vincent Van Gogh'un hayatini, hayatinin son dénemlerini anlatan bir film. Hatta filmin adi hemen
soylityorum filmin ismi Sonsuzlugun Kapisinda diye bir film William Dafoe oynuyor filmde bagrolde
Van Gogh'u 0 oynuyor. Yani baktiginizda Van Gogh'un hayati yoklukla yoksullukla gegmis ama adam
sanatini yapmaya devam etmis liretime devam etmis ve su an diinya {izerinde kabul gérmiis 6nemli
ressamlardan biri. Herif ama yasadigi donemde ayni1 degeri gérmemis bir adam. Yani iste belki de bu
tarz hikayeler bu tarz yasanmigliklar bize bunu disiindiirtiiyor, hissettiriyor ya da soyletiyor yani
“sanatla ilgilenen adam ag¢ gezer abi”. Bilmem a¢ m1 gezer ya da a¢ m1 gezmelidir a¢ olmazsa sanatini
icra edemez mi?... Bize 6gretilen seylerden dolayr biraz da hayatimizi bdyle yasiyoruz. Bunun pay1
biiylik etkisi biiyiik ve kabullenise gegiyoruz. Adam diyor tamam ben tiyatroyu segtim de tiyatro yapan
adam zaten ag¢ gezer. Yav bunu kabul ederek ben ¢iktim bu yola diyebiliyoruz rahatlikla gibi bir durum.
TE22: Hani mithendisim deyip mesela issiz bir miithendissen 7 yildir ¢aligmayan bir miihendis ol bir
ortama girdiginde insaat miithendisiyim dediginde "vay" diyor herkes ama kimse bilmiyor ki cebinde
bes kurus para yok. Ama sen tiyatrocu ol ayda dizilerden falan 20 bin lira kazaniyor ol, su dizide

oynuyorum demedigin siirece...
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TE2: Sahneye ¢iktiginda g... bagini agan insanlar goziiyle bakiliyor maalesef birgok bolgesel mahalli

insanlar tarafindan.

Gortigsmecilerin ifadelerinden toplumun biiyiik bir kesiminde bir tiyatro oyuncusunun
televizyonda belli bir bilinirlik sagladigi zaman maddi gelirinin olabilecegi onun disinda
tiyatro oyunculariin para kazanamayacagina dair bir algilarinin oldugu goriilmektedir. Diger
bir goriismeci de bu durumu tiyatro oyuncularinin igsellestirdigini belirtmistir. Bu kabullenme
durumu ise sorunlar kategorisi i¢erisinde “haklar garesizlik-mecburi kabul” ana temasi altinda
detayl1 bir sekilde ele alinmistir.

Goriismecilerden birinin ifade ettigi, televizyonda goriinen, taninan oyuncularin giizel
para kazandiklar1 algisi hakkinda bir baska goriismeci, bu durumun toplumun bir kismi

tarafindan kendi ¢ikarlar i¢in kullanilmaya ¢alisildigini ifade etmistir.

TE17: %10'u da seni taniyorsa televizyondan oradan buradan hemen cebindeki kazandigin parayi
hesaplayip sana bir sey daha gegirmeye calistyor yani.
Baz1 goriismeciler ise tiyatro oyunculugu hakkindaki toplumsal alginin kusaklar

arasinda farklilik gosterdigini ifade etmistir.

TE15: Ben 27 yasindayim kendi yas grubuma soyledigim zaman "aa ne giizel ben de lise de yapmigtim,
ben de olmak isterdim, ne giizel istedigin isi yapiyorsun" tepkileri aliyorum ama bir kusak iistiimiiz 40
yas 45 yas Ustii "ne is yapiyorsun oglum" dedigi zaman "tiyatrocuyum ablacigim, abicigim" "olsun"
"hani olsun ne yapalim olsun ekmek kazaniyorsun sonugta" falan gibi, hani koti bir is yapiyorum ama

olsun ne yapalim gibi bir muameleyle karsilagiyorum.

Bu durum popiiler kiiltiir ve kiiltiir endiistrisinin etkisini daha fazla hisseden ve bu
durumun daha ¢ok i¢inde yer alan gen¢ kusagin bir kisminin sanati ve dolayisiyla tiyatroyu
popiilerlik agisindan ele almasina yol agmaktadir. Ayn1 zamanda bu donem dizi-sinema
sektoriinde tanman oyuncularin tiyatro oyunlarinda eskiye nazaran daha ¢ok yer almalar
sebebiyle oyunculugun her alanini cazip bulmalarina ve ¢alisanlarina sempatiyle bakmalarina
neden olmaktadir. Tiyatro oyunculugunda isim yapan oyuncular disinda maddi gelir etmenin
giic oldugunu diisiinen ya da yukarida deginildigi lizere baskaca sebeplerden dolay1 orta yas

tizerindekilerin bir kism1 hala tiyatro oyunculuguna karsi 6nyargiyla yaklagsmaktadirlar.
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Mesleki Tiyatro Emekgisi
Orgiitlenmeye Uye
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3. Diigiiniiyorum \

Tablo 3.17°de tiyatro oyuncularinin bir mesleki oOrgiitlenmeye iiye olup olmama

durumlarina iligkin ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Tablo 3.17 incelendiginde goriismecilerin biiyiik bir bolimiiniin bir mesleki

orgiitlenmeye iye olmadigi goriiliirken bir goriismecinin su an {iye olmadigini ancak iye

olmay1 diisiindiigiinii ifade ettigi goriilmektedir. Goriismecilerin bir mesleki orgiitlenmeye iiye

olmama sebepleri bir sonraki tabloda incelenecektir.




Tablo 3.18. Mesleki Orgiitlenmeye Uye Olmama Nedenleri
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Mesleki
Orgiitlenmeye Uye
Olmama Nedenleri

Tiyatro Emekgisi

10

11

12

13

14

15116

17

18

19

20

21

22

23

24

1. Yeni Nesli
Umursamadiklarindan

2. Uyeydim-Emekli
Oldum

3. Uyelik i¢in Cagr1
Olmadigindan

4. Uye Olup
Olamayacagimi
Bilmedigimden

5. Toplu Bir Ses
Olamadiklarindan

6. Tiyatroma Ayip
Olacagini
Diisiindiigiimden

7. Takip
Edemedigimden

8. Sendikalarin Giicii
Yok

9. Sanatima
Odaklanmak
Istedigimden

10. Sadece Kamera
Oniiyle Tlgilendikleri
Icin

11. Rekabet

12. Meslek Hayatinda
Yeni Oldugumdan

13. Kimin Hakkini
Kimden Koruyacak

14. ihtiyag
Duymadigimdan

15. Destek
Olmadiklarindan

16. Birlik
Olmadigimiz i¢in

17. Bir Ise
Yaramadiklarini
Diisiindiigiimden

18. Ben Olmadan Biz
Olamayacagimiz I¢in

Tablo 3.18’de tiyatro oyuncularinin neden bir mesleki 6rgiitlenmeye tiye olmadiklari

ile ilgili diisiincelerine dair ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Goriismecilere neden bir mesleki orgiitlenmeye iiye olmadiklar1 sorusu genis bir

yelpaze iginde mesleki orgiitlenmeler genelinde sorulmus olsa da bu soruyla ilgili olarak

goriismecilerin biiyiik bir gogunlugunun aklina sadece Oyuncular Sendikasi gelmis ve verilen

cevaplarin biiyiik bir boliimii de Oyuncular Sendikasi 6zelinde olmustur.

Genel olarak bakildiginda goriismecilerden bazilarinin mesleki 6rgiitlenmelerin

meslek hayatinda yeni olan oyunculara kars: bir taleplerinin olmadigini diisinmekte ve ayni
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goriismecilerden birinin mesleki orgiitlenmelere iiye olup olamayacagini bilmedigi igin iiye
olmadigim1 belirtmis oldugu goriilmektedir. Goriismecilerin bu ifadeleri dogrultusunda
oyunculukla ilgili sendikalarin tiyatro oyunculari tarafindan hala tam olarak benimsenmedigi
ve kendileri ile ilgili bir yap1 olarak goérmedikleri anlasilmaktadir. Asagida tiyatro

oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE22: Su an da yeni bir Tiyatro Kooperatifi kuruldu iste birgok tiyatronun Katildigi onlarda
kendilerince bir seyler yapiyorlar. Birgogunu taniyorum zaten Gyle bir iiyelik ile alakali zaten yeni
genglere, yeni nesle, bizlere 6grencilere gelen bir talep yok... Hani "gelip bize tiye olun, gelin imza atin,
bak soyle bir fikrimiz var, devlete gidecegiz devletin kapisin1 ¢alacagiz ya da imza toplayalim" diye
zaten su an bir ¢alisma yok ortada liye olunacak bir dernek veya bir kooperatifte yok zaten su an o
kadar.

TES8: Heniiz iiye olmadim ama olmak istiyorum, olabiliyorsam tabi bilemiyorum.

Gorlismecilerden bazilarinin genellikle Kiigiik esnaf c¢alisanlarinda karsimiza g¢ikan
usta-girak iligskisi dogasindan kaynakli bir ¢ekince sonucu bir mesleki orgiitlenmeye iiye

olmayan ¢iraklara benzer bir sekilde bir mesleki 6rgiitlenmeye iiye olmadigi gorillmistiir.

TE2: Aslinda bir yerde ahde vefa denilen kendi okulumun oyununda kendi okulumun tiyatrosunda var

olmus olmamdir bunun sebebi.

Goriismecilerden bazilarimin meslek hayatlarinda yeni olmalar1 sebebiyle kendilerini
daha tiyatro oyuncusu olarak tanimlamalarinin erken oldugunu diisiinmesi ve bu kisa siire
icerinde bir haksizliga maruz kalmadiklarindan ya da iglerinde bir hak arama giidiisii
olmamasindan dolayr bir mesleki orgiitlenmeye iiye olmaya ihtiyag duymadiklari, bazi
gortiismecilerin ise sanat¢inin sadece sanatina odaklanmasi gerektigi savini esas alip mesleki
orgiitlenmelerden uzak durarak sanatgilarin aslinda bir emekgi oldugunu reddeden bir diisiince
ile mesleki orgiitlenmelere karsi ilgisiz olduklar1 gorilmistiir. Mesleki orgiitlenmeye ihtiyag
duymayan goriismecilerden biri de bunun sebebi olarak kendi hakkini kendisinin
savunabildigini gerekce goOstermistir. Asagida tiyatro oyuncularimin konuyla ilgili bazi

ifadelerine yer verilmistir.

TE6: Uye olmamamin onlarla kendi yolumu iste dedigim gibi o seyim olmadig igin daha kendime bir
deger bigmeye bir bilincim olmadigi i¢in o anlamda onlarla yolum kesismedi.

TE12: Ben biraz daha iste sanatla ilgilenen sanatsal {iretim yapan insanin bunlardan ziyade yaptigi
iretime odaklanmasi gerektigini diigiinen bir adam oldugum igin de bdyle bakiyorum olaya ama illa Ki
sikintilar var. Ama iste bir yere bir tyeligim bir bagliligim bir bagimliligim yok herhangi bir yere
kaydolmay1 da diisinmiiyorum dahil olmay1 da diisiinmiiyorum su an.

TES8: Yani sendikanin yaptig1 seyi ben zaten kendim bireysel olarak yapabildigim igin.
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Tim bu nedenlerin yaninda bazi goriismeciler ise oyunculuk ile ilgili mesleki
orgiitlenmelerin daha ¢ok kamera 6nii oyunculari ile ilgili oldugunu belirtmistir. Bu mesleki
orgiitlerin kendilerine destek olmadigini ifade ettikleri, destek olmamalarinin bir sebebinin ise
mevcut diizen igerisinde mesleki Orgiitlenmelerin bir giicii olamadigini ve toplu bir ses
olamadiklarmi diistinmeleri ve bu sebeple aslinda sorunlarin ¢éziimiinde aktif bir destek
goremediklerinden kaynakli mesleki oOrgiitlenmeleri Yyetersiz bulmalari nedeniyle iiye
olmadiklar1 gorilmistiir. Asagida tiyatro oyuncularmin konuyla ilgili baz1 ifadelerine yer

verilmistir.

TE15: Su anda ¢alistigi alan tamamen set oyunculari, dizi-sinema oyuncular1 ve dublaj sanatgilart
lizerine ¢aligiyor yani tiyatro oyuncular igin herhangi bir ¢aliyma yaptigmi ben daha gérmedim. O
yiizden iiye olsam da bir sey degismeyecegi i¢in...

TE7: Kooperatif mesela insaatta da vardir herhangi bir sektérde de vardir ¢ok sagma bir sey bu ki ben
Oyle bir kurum gibi bir seylere hi¢ destek olmuyorum. Sosyal kurumlar da boyle destek aliyorlar higbir
zaman Onlemlerini almadan insanlara destek vermiyorlar. Destek olduklarindan siipheli oldugum igin
olmayacagim. Sendikadan konusuyoruz ama havada kalir, gittigimiz yerlerde bize destek olunmaz o
ylizden.

TES8: Aslinda ne kadar islevi belli bash sebeplerden otiirii diisiik olsa da bir Oyuncular Sendikasi var

ama higbir zaman aslinda toplu bir ses olamiyor.

Mesleki orgiitlenmelerin toplu bir ses olamamasinin nedenini agiklar nitelikte bazi
goriismeciler, mesleki orgiitlenmelerden de 6nce oyuncularin kendi arasindaki rekabete isaret
ederek organize olamadiklarini ifade etmislerdir. Dolayisiyla oyuncular ve tiyatrolar
arasindaki bu rekabetin mesleki orgiitlenme ve ortak hareket etme konusunda tiyatro
oyuncularinin birlik olmalarmin 6niinde 6nemli bir engel teskil ettigi goriilmektedir. Asagida

tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE13: Insanlar bir sekilde kendi hayatlarmi kurtarma kendi basini kurtarma durumunu disiindi,
acikcasi o birliktelik o miicadele kismi pek yok giiniimiizde. Bir rekabet olusuyor ister istemez sunulan
pay o kadar az Ki, herkesin yapabilecegi is imkani yok, kisitli oldugu i¢in ve bunu yapacak ¢ok Kisi
oldugu igin, ister istemez bir rekabet ortami olusuyor. Yiizlerce atanamayan 6gretmenler gibi yiizlerce
mezunun olmasi oyuncular da ister istemez birbiriyle ve ¢ok az kisi ise alindig1 igin rekabet oluyor ya
da iste ¢ok az tiyatro tercih ediliyor gibi gibi oldugu igin pazar pay1 ¢ok kisitlaniyor. Bu da ister istemez
tiyatrolar arasinda o rekabet oldugu i¢in o biitiinliik her zaman saglanamiyor.

TE14: Herkes idealisttir herkes "s0yle yapalim arkadaslar, boyle yapalim arkadaslar, direnelim"”. Dedim
ya en bagtaki muhabbetlerden is gercege dondii mii "benim igim var, benim suyum var, benim buyum
var, benim soyle yapmam lazim, suna gitmem lazim, buna gitmem lazim, lazim, lazim" yani. Ciinkii bir

¢ikar1 yok neden gelmek zorunda olsun ki ama ben size para verirsem siz gelirsiniz anladiniz m1?
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TES3: Higbir yere iiye degilim. Tabi ki birlik olmak 6nemli ama ben suna inanityorum devrim karakterde
baslar. ik 6nce kendimizi taniyalim, kendimizi sorgulayalim, gercek anlamda reele dékelim ondan
sonra biz olalim. Ben olmadan biz olamazsiniz gérdiigiim kadariyla boyle. Bir birlik saglanacaksa 6nce

kendinizi gergek anlamda sorgulayip bir muhakeme edip kendinizle...

Ayrica sanat alanindaki mesleki Orgiitlenmelerin iiye skalasinin genis olmasi
sebebiyle, calistig1r yerde bir sorun yasayan oyuncu iiye oldugu mesleki orgiitlenmeye bunu
ilettiginde sorun yasanilan kisinin (oyuncu, yonetmen, teknik ekip, tiyatro sahibi...) de ayni
mesleki Orgiitlenmeye iiye olma durumunun olabilecegi ve bu durumun ise tiyatro
oyuncusunun mesleki orgiitlenme tizerinden hak arama durumunu ¢alisma arkadaslar1 ya da

patron karsisinda zora sokmaktadir.
TE16: Oyuncular Sendikas1 kimin hakkini kimden koruyacak Kki?
Sanat alanindaki mesleki orgiitlemeler alisilmig bir isgi-isveren sendikasi olarak degil

ayr1 bir pencereden degerlendirilmesi gereken bir konumda olup baska bir arastirmanin

konusu olabilecek niteliktedir.

Tablo 3.19. Mesleki Orgiitlerin Sorunlarin Céziimiine Etkisi

Mesleki Orgiitlerin Tiyatro Emekeisi
Sorunlarin
Céziimiine Etkisi 112(3(4|5|6(7(8[9]|10|11|12|13|14(15(16|17|18|19|20|21|22|23|24
1. Kamera Onii N
Calisanlariyla flgili
Kazanimlart Var
2. Istendik Yerde
Degil
Daha Cok TV ile N N N
flgililer
Toplu Bir Ses N N N
Olamiyorlar
Sendikalarin N N N
Mevcut Durumu
Oyunculuk N
Meslek Olarak
Goriilmilyor
Kime v
Baskaldiracaksin
Kendi iglerinde N
Sorunlar: Var
Daha iyi Olabilir v v
3. Farkindalik N
Yaratmaya
Calistyorlar
4. Bir Sey N
Yapmiyorlar

Tablo 3.19°da tiyatro oyuncularinin, sorunlarinin ¢éziimiinde mesleki 6rgiitlenmelerin

ne derece etkili oldugu ile ilgili diisiincelerine dair ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.
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Goriismecilerden bazilar1  oyunculukla ilgili mesleki orgiitlenmelerin tiyatro
oyunculugundan ziyade dizi-sinema oyunculugu ile ilgili oldugunu ve bu sebeple sorunlarinin
¢oziimiinde yetersiz kaldigini ifade ederken bir goriismecinin de mevcut durumun bu sekilde
oldugunu ancak mesleki orgiitlenmelerin kamera onii ¢alisanlar ile ilgili dnemli kazanimlar
elde ettigini ifade etmesi, oyunculukla ilgili mesleki orgiitlenmelerin kamera 6nii oyunculart
acisindan daha etkin oldugunu gostermektedir. Bazi goriismeciler ise mesleki orgiitlenmenin
mevcut kazanimlari hakkinda bilgi sahibi olmadiklarini ama mesleki Orgiitlenmelerin

farkindalik yaratmaya calistigini ifade etmislerdir.

TE11: Kendi i¢lerinde ne kadar aktifler iste ne kadar gergekten oyuncunun hakkini koruyorlar heniiz
ona dair bir duyum da almadim ama sadece yapilan sosyal medya paylagimlarindan gorityorum en son
seye rastladim mesela dublaj sanatgilarinin haklar1 tizerine bir makale yazip iste sanat¢ilarin isimlerini

paylastiklar1 bir gonderi oldu. O tarz seylerle farkindalik yaratmaya calisiyorlar.

Goriigmecilerin ¢ogu Tablo 3.18’da belirtildigi gibi bir mesleki orgiitlenmeye iiye
olmama nedenlerinde gosterilen mesleki 6rgiitlenmelerin toplu bir ses olamamasinin nedenini
rekabete baglamislarken bir bagka goriismecinin ise bu durumu tiyatronun kendi i¢indeki ¢ok

cesitliligine bagladigi goriilmektedir.

TE19: Tiyatrolar genel anlamda ayni1 yolun yolcusu olsa da farkli dallarin ve filizlerin olusturdugu bir

sey dogal olarak burada bir birlik saglanmasi biraz zor oluyor.

Goriismecilerden bazilarinin ise mesleki orgiitlenmelerin sorunlarinin ¢éziimiinde
etkin olmadigint bunun nedeni olarak da tiyatro oyunculugunun hala meslek olarak

goriilmemesinden kaynaklandigini ifade ettikleri goriilmektedir.

TE10: Meslek orgiitii tiyelerinden de oyuncu olarak tanimlanmani gerektiren davraniglari konusmus
Olman lazim. Sonra zaten korunuyorsun ve onun tizerinden is bul, isten ¢ik, haklarmi gozet, hakkini ara
ya da haksizliga ugradiginda seni temsil etsin. Bu yap1 bunlar da bizde sorun ¢iinkii en bastan tanimi

yok oyunculuk hala bir meslek olarak yeterince tanimlanabilmis degil.

Bazi goriismecilerin ifade etti gibi tiyatro oyunculugunun meslek olarak kabuliiniin
hala tartismaya agik yonlerinin olmasi 6nemli sorunlar teskil etmektedir. Bu sorunlar, sorunlar
kategorisinde Tablo 3.37°de detayli bir sekilde ele alinmigtir. Bu durumun mesleki
orgiitlenmelerde yasanan sorunlara yansimasi ise oyunculuk mesleginin bir standarda
oturtulamamasindan kaynaklanmaktadir. Yani mesleki gereklilik, davranis, yeterlilik,
ozellik... Bunlar oyunculuk meslegi 6zelinde belirli bir ¢erceveye konulamadigindan kimleri
kapsayip kimleri kapsamadigi, meslegin tanimi ve standartlart da belirsizligini

stirdiirmektedir. Bu durum oyunculukla ilgili mesleki orgiitlenmeleri ¢ok fazla belirsizlikle ve
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farkli durumla ilgilenmek zorunda birakarak gii¢ olarak boliinmelerine ve belki bazi
goriismecilerin de ifade ettigi toplu bir ses olamamalarina neden olmaktadir.

Mesleki orgiitlenmelerin istendik yerde olmadigini belirten gériismecilerden bazilari
mesleki orgilitlenmelerin - oyuncularin  sorunlarinin  ¢oziimiine etkisinin, Tiirkiye’deki
sendikaciligin mevcut durumu ve genel siyasi hava ile yakindan ilgili oldugunu ifade

etmiglerdir. Asagida tiyatro oyunculariin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE10: Oyuncular Sendikasi evet biiyiik bityiik kazanimlar elde etmis degil tabi ki sendikal hareketin de
ne oldugu belli ¢iinkii hem o gergeklikle konugmaliyiz hem de bir yandan da vur abaliya olmasin orada
da bir emek bir ¢aba var ¢iinkii, kii¢iik kiiglik de kazanimlari var.

TE19: Eksiklerin temel sebepleri su, daha dnce yapilan 6rgiitlenme modellerine giivensizlik, oradaki
yenilgiler silsilesi, oradan higbir pozitif kazanim elde edememenin verdigi yilginlik.

TE21: Yani su an kime bagkaldiracaksin ki. Kimseye baskaldiramazsin ki.

“Yani su an kime baskaldiracaksin ki. Kimseye baskaldiramazsin ki” (TE21).
Goriismecinin bu ifadesi hak arama ile ilgili bir yilginlik oldugunu ve giivencesizlik hissinin
ist noktalarda oldugunu gostermekte ayni zamanda sendikalarin da bu giivencesiz havada
kollarmin bagl oldugunun disiintildiigiinii gostermektedir.

Goriigmecilerden birinin bahsettigi gibi “daha 6nce yapilan orgiitlenme modellerine
giivensizlikten” dolayr mevcut mesleki orgiitlenmelerin spesifik olarak yaptigi isler ve elde
edilen ya da edilemeyen kazanimlari hakkinda bilgi sahibi olmaya ¢alismadan 6grenilmis
caresizlikle mesleki orgiitlenmelerin sorunlarin ¢éziimiinde bir ise yaramadigini ifade eden

goriismecilerin oldugu gorilmustiir.

TE9: Ben genel olarak sendikalara inanan bir adam degilim ¢ok fazla. Sendikalarin da bir sey yaptigini
diisinmiiyorum yani sendika yoneticileri gene bir tirli bir sekilde yollarma bakip ceplerini

dolduruyorlar... Alt taraftakiler icin hicbir sey yaptiklarini diistinmiiyorum.

Goriismecilerden bazilart bazi mesleki orgiitlenmelerin kendi iglerinde bir ¢atisma
yasadigini ifade etmistir. Yasanilan bu sikintinin temel nedeni olarak sanatla ilgili mesleki
orgiitlenmelerin tek bir meslek grubunu temsil ediyor gibi goriinmeleriyle birlikte, (tiyatro
oyunculari, yonetmenler, dansgilar, kamera 6nii oyuncular1 gibi) birgok meslek grubunu tek

bir ¢cat1 altinda temsil etmelerinden kaynaklandigi soylenebilir.

TE10: Sendikada, sendikal miicadelede de kazanimlar konusunda da Oyuncular Sendikas1 kendi iginde

sorunlar evreninde. Sorunlar yasayan bir kurul, debeleniyor arkadaslarimiz ¢alisiyorlar.
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olarak oyunculukla ilgili mesleki orgiitlenmelerin yukarida bahsedilen

sebeplerden otiirti tiyatro oyunculart igin yiikksek olmasa da bir ses olabildikleri ancak

oyuncularin hak arama siire¢lerinde istendik diizeyde aktif olamadiklar1 goriilmektedir.

Tablo 3.20. Mesleki Orgiitlenmelerden Beklentiler

_ Mesleki
Orgiitlenmelerden
Beklentiler

Tiyatro Emekgisi

10

11|12

13

14

15

16

17

18

19

20|21

22

23

24

1. Toplu Ses-
Hakkimizi Arasin

2. Ideolojiler Ustii
Olsun

3. Devletin Ozel
Tiyatrolara
Yaklagimini
Degistirsin

Tablo 3.20°de tiyatro oyuncularinin, mesleki orgiitlenmelerden beklentilerinin ne

olduguna dair ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Goriismecilerin mesleki orgiitlenmelerden beklentileri bu orgiitlerin toplu bir ses olup

tiyatro oyuncularinin haklarini arayabilmesi ve onlarin daha iyi sartlarda ¢alisabilmeleri igin

ses olmalar1 yoniindedir. Ancak bu siiregte mesleki orgiitlenmelerin herhangi bir ideolojinin

etkisi altinda kalmadan tiim tiyatro oyuncularina ayni mesafede durmasi ve bagka bir amag

gitmemesi beklenmektedir. Ayn1 zamanda baz1 goriismecilerin mesleki orgiitlenmelerin

devletin tiyatroya olan yaklasimini degistirebilmesini umut ettikleri de goriilmektedir.

Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TES8: Bir ses demek, sen bireysel olarak sesini ¢ok c¢ikaramazsin ama sendika olarak sesini

¢ikarabilirsin... Sendikanin da tabi ki de gercekten ideolojiler altinda olmamasi gerekiyor yani tamamen

hak arayan is¢i temelli bir organizasyon olmasi gerekiyor anca o sartlar altinda.

TE12: Devlet olarak soyle 6zel tiyatrolara yaklasimi degistirmek gerektigini diisiiniiyorum ve bunu

belki de iste su an boyle bir olusum var. “Tiyatro Kooperatifi” diye bir sey var. Belki de bunu bu

kooperatif dahilinde gergeklestirmek bir biitiine dahil etmek gibi bir yontemle ¢6ziilebilir belki.

3.2.3.2 Odemeler
Tablo 3.21. Yevmiye

Yevmiye Tiyatro Emekgisi

112[3]4 101112 |13|14[15]|16|17|18|19|20|21|22|23|24
1. Ucret V[ VA
Almiyorum
2. Giinliik N N
3.0yun [V ][ v VINA]A VN[N AN
Basi
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Tablo 3.21°de tiyatro oyuncularinin 6demelerini nasil aldiklarina iligkin olarak ortaya
cikan alt temalar yer almaktadr.

Gortismecilerin bir kismu tiyatro oyunculugundan ticret almadiklarini ifade etmistir.
Bu konu sorunlar kategorisinde yonetimsel sorunlar igerisinde daha ayrintili olarak
incelenmistir. Bunun disinda goriildiigii tizere gorlismecilerden bazilari {icretlerini oyun
sayisina bakilmaksizin giinliik olarak aldiklarmi ifade etmislerdir. Giinliik tdicret alan
goriismecilerden biri hari¢ hepsinin bir ¢ocuk tiyatrosunda c¢alistigi bilinmekte ve
goriismeciler arasinda ¢ocuk tiyatrosunda galisan baska goriismeci bulunmamaktadir. Bu
tabloya bakarak bir ¢ocuk tiyatrosunda g¢alisan oyuncularin genellikle giinliik yevmiye
aldiklar1 soylenebilir.

Goriismecilerin biiyiik bir kisminin {icretlerini oyun basi olarak almasi sanat liretimden
elde edilen gelirin devamliliginin belirsiz oldugunu ve giivencesizligin arttigin1 gézler oniine
sermektedir. Ozel bir tiyatroda galismakta olan tiyatro oyuncularinin bulunduklar tiyatroda
kadrolu degillerse galisma sekillerinin esnek ¢alismaya bir 6rnek olusturdugu goriilmektedir.
Ozel tiyatrolarda calisan tiyatro oyuncularmin aylik maas sistemi yerine oyun basi iicret
almalari, prova zamanlarinda gelirlerinin olmadigini, bir ek ise ihtiyag duyabileceklerini ve
tiyatro oyuncularmin yarmin giivencesinden yoksun prekaryaya dahil olduklarini

gostermektedir.

Tablo 3.22. Yol-Yemek

Tiyatro Emekgisi

Yol-Yemek 9[10[11]12]13[14[15[16]17[18]19]20[21]22]23]24

2N
PUFS
<2 |00
2

1. Yol v v A N

Karsilanmiyor

Sehir Digina N N
Gidiliyorsa
Kargilantyor

2. Yol Kargilaniyor N N N

3. Yemek NBE N N N N N

Kargilanmiyor

Yiyecek Bir N N
Seyler Oluyor,
Para Vermiyorlar

Sehir Digina N N
Gidiliyorsa
Kargilantyor

4. Yemek N N N N

Karsilaniyor

Tablo 3.22°de tiyatro oyuncularinin, galistiklari tiyatro tarafindan yol ve yemeklerinin
karsilanip karsilanmama durumuna dair ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.
Gortismecilerin ¢ok az1 galistiklar: tiyatrolar tarafindan yemek ve yol masraflarinin

karsilandigini buna ek olarak bir goriismeci de yalnizca yemek masrafinin karsilandigini ifade
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etmistir. Bunun yaninda bazi goriismeciler yemek ve yol masraflarinin yalnizca sehir disina
turneye gidiliyorsa karsilandigini ifade ederken bazi goriismeciler yemek ve yol masraflari
igin bir ticret almadiklarin1 ancak tiyatroda yiyecek bir seyler oldugunu ifade etmislerdir.

Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE11: Ozel bir iste aractmiz var. VIP onunla turnelere gidip geliyoruz. Yemek parasi iste yol parasi
turnede onlar karsiliyorlar ama Istanbul oyunlarinda boyle bir sey yok yani sadece oyun oynuyoruz ve
oyun parasini aliyoruz yani yemektir, yoldur onlar kargilanmiyor.

TE16: Yemegini zaten oradan yiyorsun higbir seyden seni esirgemiyorlar yani seyircilerden baklavalar
geliyor bilmem neler geliyor falan zaten agik yani yersin, misal hani ¢ekindigin noktada zaten onlar seni
"ya alsana" filan diye sey yapiyorlar. O anlamda paylagim zaten yok degil var ama hani yol parasiydi,
ekstra para falan yok.

TE2: Ama her zaman kuliste bir tatlighik oluyordu. Boyle mutlaka bir tath, su, zaten boyle ikramlar

oluyordu ama onun diginda tiim masraflara dahildi bizim giinliik aldigimiz ticret.

Gorismecilerin aldiklar1 tcretin hayatlarin1 idame ettirtmelerine yetip yetmedigi
sorunlar kategorisi igeresinde hayati idame tablosunda tartisilmis olup hali hazirda ciizi
ticretlerle galisan tiyatro oyuncularinin yemek ve yol masraflarinin karsilanmiyor olmasi oyun
basi alinan ticretin bir boliimiiniin normalde tiyatro isletmesi tarafindan karsilanmasi gereken
bu masraflara harcanmasiyla iyice azalmaktadir. Prova zamanlar1 biiyilk prodiiksiyon
tiyatrolarinda g¢alisan oyuncular hari¢ genellikle oyuncularin ticret almadiklari diistiniilecek
olursa bu masraflarin hepsinin prova zamanlarinda oyuncunun kendi cebinden harcandigi
anlamina gelmektedir. Bu durumda kazanilmamis bir para harcanamayacagina gore en
azindan oyuncunun prova zamanlarinda prova mekanina gidebilmek i¢in bile bir ek ise ihtiyag
duyabilecegi goriilmektedir.

Ancak goriismeler sirasinda yol-yemek masraflarinin  karsilanma  durumlari
konusulurken gériismecilerin bilyiik bir ¢cogunlugunun bunu bir sorun olarak gormediklerine
ve bu durumu normallestirdiklerine sahit olunmustur. Goériismecilerden birinin ifadesinden
kulise konan suyun, bir digerinin ifadesinden ise seyirciler tarafindan getirilen ikramliklarin
kendisine ikram edilmesinin bir lituf olarak goriildiigiiniin anlasilmasi, bu durumu kabul edis
ve normallestirmeyi destekler niteliktedir. Aslinda bu kabullenis ve normallestirme tiyatro
oyuncularinin yol-yemek masraflarinin karsilanmamasindan daha biiyiik bir soruna isaret

etmektedir.
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SGK Durumu

Tiyatro Emekgisi

11

12

13

14

15

16

19

21

1. Yatirilmiyor

< |w

2|

< o1

\/

\/

\/

\/

\/

Yapilmamasi
Benim I¢in
Sorun Degil

2 |2 |©

Ben istemedim

2. Yatiriliyor

\/

Sezonluk

<2 |2

2 |2

Oyun Giinii

\/

Tablo 3.23’te tiyatro oyuncularinin sigorta primlerinin yatmasi durumuna dair ortaya

cikan alt temalar yer almaktadir.

Tablo 3.23’te goriildiigii tlizere goriismecilerin  neredeyse tamami

sigortasiz

caligmaktadir. Baz1 goriismeciler galistiklar1 tiyatronun sosyal giivenlik sigortast primlerini

yatirmamasinin  tiirlii - sebeplerden dolay:r kendi

istegi

ile oldugunu ifade ederken

goriismecilerden biri de sigorta primlerinin yatirilip yatirilmamasmin kendisi i¢in bir 6nem

teskil etmedigini ifade etmistir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine

yer verilmistir.

TE11: Gegen sene bir sigorta mevzusu gectiginde benim KYK borcum oldugu i¢in aslinda sigortayi
direk gostermek istedim ki KYK borcum oldugundan erken baslamasin ama zaten bir problem oldu ve
ondan sonra herkese sigorta yapmaktansa isteyen belli kisilere sigorta yapilmasi énerildi.

TE12: Universitedeki ekibe iste tiyatroya basladigim ekibe girerken o ekip ayni1 zamanda bir alisveris
merkezine de ramazan ve yilbasi donemlerinde farkli animasyon etkinlikleri aktiviteler satiyordu. O
donem iste ekibin basindaki insan iste ¢aligilan siire ne ise o siiredeki Sigortalarini yapt1 ¢alisan ekipteki
herkese. Ama ben annem ... Banka'lidir benim 0 dénem annemin hala ... Bankasi sigortasindan
faydalandigim i¢in Gyle bir sigortay1 kabul etmedim yapma bana sigorta dedim ama sag olsun belli bash
riskleri goze alarak benimle calismay1 kabul etti tercih etti. "Tamam" dedi "olsun sen arada ol fark
etmez" dedi "sigortan olmasa da" dedi ama herhangi bir profesyonel iste para kazandigim iste bu sekilde
bir sigortali durumum olmad: simdiye kadar.

TE9: Benim 6yle de bir beklentim yoktu hi¢ de sorgulamadim da zaten

Calistiklar1 tiyatro tarafindan sigortalarimin yatirildigini ifade eden goriismecilerden

bazilar1 giinliikk, bazilar1 ise sezonluk olarak sigortalarinin yatirildigint belirtmislerdir.

Dolayisiyla tim sene sigortali olarak c¢alisan bir goriismecinin olmadigi goriilmektedir.

Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE8: Benim sigortam yatiyor... Degigkenlik gosteriyor. Bu da bence en biiyiik eksiklerden. Sezon
tiyatro sezonu vardir Eyliil ve Mayis arasi bu aylar igerisinde sigorta yatar, bunun disinda sigorta yine

higbir 6zel tiyatro yatiramaz



137

TE6: Oyun giinii bazinda sanirim. Evet ¢iinkii proje kapsaminda oldugu i¢in oranin tiyatronun bir

oyuncusu olmadigin siirece galiba oyun basina sigorta gibi oluyor.

Bu durumun tiyatro oyuncular1 tizerindeki etkisi, sorunlar kategorisinde tiyatro

oyuncularinin sosyal giivenlik sorunu ana temasi igerisinde incelenmistir.

Tablo 3.24. Ucreti Etkileyen Faktorler

Ucreti Etkileyen Tiyatro Emekgisi
Faktorler 1/2|3[4|5(6|7[8[9]10[11|12|13|14(15|16|17|18|19]|20|21|22|23|24

1. Yonetmenin \ \
Anlasmasi ve
Inisiyatifi
2. Yasadigin \
Konjonktiir
3. Turne \ \
4. Tiyatronun v v
Giicii
5. Taninmis N N N
Oyuncu Olmak
6. Sanat Goreli \
Oldugundan
Ederi de Goreli
7. Oyuncu Sayisi \ \
8. Kidem \ \ \
9. Farkh N
Mekanlarda Oyun
Sahneleme
10. Ek Seanslar N N
11. Bilet Fiyat*® \ MR \ \ V

Fikrim Yok N

Etkiliyor N J

Etkilemiyor | [V \ \

Tablo 3.24’te tiyatro oyuncularmin aldiklar1 tdicreti etkileyen faktorlere iliskin
diistincelerine dair ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Cocuk tiyatrosunda ¢alisan goriismecilerin bazilar1 yalnizca ayni giin birden fazla
sahnede oyun gosterimi oldugu zaman ya da yami sahnede gelen talep dogrultusunda
oynayacaklart oyun sayisi artarsa aldiklari tcretin arttigin1 ifade etmislerdir. Ayni
goriismecilerden biri de her yil diizenli olarak zam aldigini belirmistir. Diger gériismecilerden
bazilar ise ellerinde somut bir dayanaklari olmadigi halde ayni tiyatroda ¢alismaya devam

edildigi siirece aldiklari ticretin de artacagini diigiindiiklerini ifade etmiglerdir.

TE24: Burada yevmiye ile bagladim 60 lira aldim sonra 70 lira aldim sonra 80 sonra 90 sonra 100,

emege gore artan bir yevmiyemiz vardi... Yeni basladiysan mesela 60 lira ile 65 lira ile basliyordum

48 Goriismecilere bilet fiyatinin gelirlerini etkileyip etkilemedigi ayrica sorulmams, aldiklar iicreti etkileyen
faktorlerden bahseden goriismecilerin konusmalarindan tiyatro oyuncularinin aldiklar: ticreti etkileyen faktorler
ana temas icerisindeki bilet fiyati alt temasinda aragtirmaci tarafindan bir ayrima gidilmistir.
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daha sonra diger doneme kadar onlarla ¢aligmaya devam edersem diger donem daha fazla emek
verdigim i¢in 70 lira diger donem iste hala onlarla oldugum igin 80 gibi.

TE2: Ben bu sene girip 75 TL aldiysam 6ntimiizdeki sene de mutlaka 100tl olacaktir ¢iinkii ben bu
tiyatroya artik 2 yildir emek vermis oluyorum ya da bir sezonda 150 TL olacaktir ya da 2 oyunda birden

oynama firsatim olacaktir.

Gortismecilerden bazilart oyun sonunda alacaklari ticreti 6nceden konusmadiklarini,
alacaklar1 ticretin tamamen yoénetmenin inisiyatifinde oldugunu, bazi goériismeciler ise
aldiklar1 {icretlere yonetmenin yapmis oldugu anlagmalarin yansidigini ifade etmislerdir. Bu
ifadelerden anlasildig: tizere bazi tiyatro oyuncularinin sanat ve tiyatro piyasasinin igerisinde
yer almanin diginda maddi bir beklenti i¢inde olmadiklari, olsalar bile piyasanin i¢inde yer

alabilmek daha agir bastigi igin bu durumu sorgulamadiklar1 gériilmektedir.

TE6: Oyun basma yani anlagmalar ne ise iste yonetmenimiz bir sekilde anlasiyor... Oyun ¢iktiktan
sonra belli bir 6deme aliyorsun. Bunun meblagini ben belirlemedim ¢iinkii o sekilde baglamadigim i¢in,
olan hani gelen bir sey varsa okey hani bu mu gelmis oluyorum.

TE9: Yok biletli oyunlarimiz olmadi. Soyle oyunlar1 belediye satiyordu, hoca yani 6zel tiyatro olarak
herhangi bir belediyeye satiyordu. O belediyenin belirledigi belli kistaslar var iste ¢ocuk oyununa ne
bileyim Avrupa Yakasi'nda 5000 lira veriyordu seans basina, ona gore satiyordu anlagsmasini yapiyordu
bize de diyordu ki iste en basta seans basmna 50 lira 100 lira ne ise.

Goriismecilerden bazilar1 turneye gidildigi zaman daha fazla ticret aldiklarini ifade
ederlerken bazi goriismecilerin turneye gittiklerinde oyun biletlerinin daha yiiksek fiyata
satildigint ama kendilerinin aldigi iicrette bir degisim olmadigini ifade ettikleri goriilmektedir.
Bilet fiyatlarinin aldiklari dicret {izerinde etkisi oldugunu ifade eden goriismecilerin ayni
zamanda o tiyatronun kurucularindan olduklart bilinmektedir. Bilet fiyatinin aldiklari {icreti
etkilemedigini ifade eden goriismeciler ise yalnizca oyuncu olarak c¢alisan tiyatro
oyuncularidir. Dolayisiyla bu durumda artan bilet fiyatlarinin aslinda tiyatro oyuncularina
yansimadigi ve tiyatronun gelirinin artmasinin maddi agidan oyuncuyu olumlu yonde pek

etkilemedigi soylenebilir.

TE14: Turnelerde az miktar artis oluyordu ve harcirah veriyorlardi.

TEZ2: Bilet fiyatlar: bize higbir sekilde yansimiyor. Biz hep anlastigimiz fiyatlar1 aliyoruz. Tiyatronun
kendi tiyatrosunda oynadigimiz oyunlarin biletleri 50 TL ye satilirken de ben ii¢ para aliyorum ...
Belediyesi'ne gidip orda 80 TL ye satilan biletin oyununda da {i¢ para kazaniyorum. Higbir sekilde bir
farki yok.

TE7: Oyun biletlerinden kazaniyoruz. Kira mesela soyle sdyleyeyim sekiz yiiz kazandirdi sekiz yiiziin
u¢ yliziinii kiraya verdim iki yliz-ii¢ yiziinii ekibime paydas yaptim iki ylizde bana kalmis gibi
diistiniin.... Cok etkiliyor 30-50 lira 40-60 bile etkiliyor.
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TE11: Biz ticretsiz oyunda olsa yine aym parayi aliyoruz.

TE15: Ister ii¢ kisi izlesin ister bes yiiz kisi izlesin degismiyor sabit ki bence yine olmasi gereken bu.
Cunkii yani bir igveren olarak bazi sorumluluklariniz var. Onlardan birisi de bu ben bugiin kazanmadim
diyemezsin, sey demedigin gibi yani "bugiin merdivenler bile doluydu ¢ok kazandik size su kadar fazla
veriyorum" demedigin gibi "bugiin az seyirci vardi kazanamadik vermeyeyim" de diyemezsin. O

yiizden sabit ticret.

Tiyatronun gelirinin artmasmin oyuncuya yansimadigi savinin tam tersi olarak
tiyatronun maddi giicii arttiginda alacaklar1 {icretin artacagina inanan goériismecilerin oldugu
da goriilmektedir. Bu durum heniiz gergeklesmemis oldugundan tiyatronun geliri artinca
oyuncunun aldigi {icretin de artip artmayacagi kesin degildir. Ancak burada goriismecinin
tiyatro yonetimine duydugu giiven ve aldigi iicret miktarin1 normallestirme ¢abasi dikkat

cekici gorilmektedir.

TE22: Benim aldigim iicret oyun bag1 ticreti. Bir alt limit koydu bizim gocuklar ¢iinkii bizim gocuklar
yani tirnak iginde daha yeni bir tiyatrolar, ikinci oyunlari. Bir sey kazandiklar1 yok su anda ama onlar
kazandikea...Su anda aldigim rakam X ise ¢ocuklar iki ii¢ oyun sonra ful ¢ektiklerinde maksimum 2x

alirim.

Tiyatronun maddi giiciiniin oyuncularin alacaklar1 tcreti etkiledigini diistinen
goriismecilerin yaninda oyunda yer alan oyuncu sayisinin da alinan iicreti etkiledigini ifade
eden goriismecilerin varhg: goriilmiistiir. Devlet destegi ya da baska bir sermayesi olmayan
dogal olarak tek geliri gise geliri olan 6zel tiyatrolarda kalabalik kadrolu bir oyun ¢ikarilmak
istendiginde daha c¢ok oyuncuya fiicret verebilmek igin bilet fiyatlarinin da artmasi
beklenmektedir. Ancak bu durumda da seyirci gelmez diisiincesi ile bilet fiyatlar1 maliyeti
karsilayacak kadar artirrlmayarak oyuncularin kaselerinin kisilmast yoluna gidildigi
goriilmektedir. Bu kisitlamanin bir zorlama seklinde ilerlemedigi oyuncularin sirf bir oyunda
oynayabilmek ya da baskaca sebeplerden dolay1 goniillii bir sekilde buna razi olduklari

disiiniilmektedir.

TE19: Sezon ortalamanizi biliyorsunuz dogal olarak mesela bir 15 kisilik oyun yapmak ¢ok zorlasiyor.
Clinkii 15 sanat¢iya para 6demek her giin oynayacag: giin {izerinden gise gelirinizi kargilamiyor, ilk
burada bir yaratici gii¢ kisitlaniyor aslinda. Bunun alternatifini yapiyorsunuz normal kasenin bolii 3'iine
oyuncuyla anlagiyorsunuz. Mesela diyorsun ki "ben bu kadar verebiliyorum oynamak ister misin?"
"Cinki bak koltuk sayim belli, gelirim belli, bu model anca bunu kaldirabilir" kabul ederse 6yle bir

ensemble ve sey fikriyle hadi yapalim fikri ile yapilabiliyor.

Goriismecilerden bazilari tarafindan sanatin goreli olduguna deginildigi goriilmektedir.

Sanatin estetik ve kiiltiirel degeri herkes igin aymi olmamakla birlikte, her ne kadar
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metalagsmasina sebebiyet verecegi diisiiniilse de ekonomik bir degeri de vardir ve bu deger
kisiden kisiye degiskenlik gostermektedir. Goriigmecinin ifade ettigi sey tam da bununla ilgili
olarak sanatin goreli olmasi sebebiyle ederinin de goreli olacagi ve kisiden kisiye degisecegi
yoniindedir. Serbest piyasa ekonomisinde tiim tiyatrolarin bilet fiyatlarinin standardize
edilemeyecegi asikar olmakla birlikte tiyatro izleyicisi acisindan bakildiginda, izleyiciler
kullanacaklari bir iirtin aliyor olmadiklarindan, bu durumun tcretin hak ederi konusunda bir
tereddiit yasamalarina sebebiyet verebilecegi anlasilmakta ve bunun oyuncularin aldiklari

ticreti de etkileyebilecegi goriilmektedir.

TE20: Biz goreli bir skalada is yaptyoruz. Ciinkii sanat da goreli bir seydir. Yani dolayisiyla biz bunu
tiretmiyoruz ya yani eve giderken yanina aldigin ya da karnin1 doyurdugun ya da girtlagindan gegen bir
sey uretmediginiz i¢in bunun maliyetinin ne oldugu ¢ok muglak, buna bir degerleme yapilmasi senin
kim oldugun, nasil bir sanat eserinin ireticisi oldugun, yasadigin konjonktiir ve ne yazik ki senin

bilinirlik oranna gore degisiyor.

Goriismecilerin soylemlerinde tiyatro izleyicileri tarafindan bilet fiyatlarinin yiiksek
veya diisiik olmasi ile ilgili olarak kiiltiir endiistrisinin etkisi ile kadrosunda taninmis
oyuncularin  yer aldigi tiyatro oyunlarinin bilet fiyatlarmin yiiksek olmasinin
normallestirildigine isaret eden ifadeler yer almaktadir. Ayni zamanda goriismecilerden
bazilarmin ifadelerinden kadrosunda taninmis oyuncularin yer aldigi tiyatrolara talebin fazla
olmasinin, tiyatro bileti iicretinin artmasina neden olacagi ancak artan iicrete ragmen o
tiyatrolara olan talebin ayni kalacagmin dolayisiyla daha ¢ok kazang elde edecekleri ve
oyuncularin gelirlerinin de taninmamig Oyuncularin yer aldigi tiyatrolardaki oyunculara
nazaran daha yiiksek olacagi ya da iicret artisinin yalnizca kadrodaki taninmis oyuncularin
aldig1 ticrete yansiyip diger oyuncularin aldiklar: iicreti etkilemeyecegi yoniinde olacaginin
diistiniildiigi anlasilmaktadir. Bu durum kiltiir endistrisinin etkisiyle bazi izleyicilerin
tiyatroya oyun izlemek i¢in degil, oyuncu kadrosunda yer alan taninmis oyuncuyu gormek
icin geldiklerini, ayn1 zamanda kiiltiir endiistrisinin seyircilerle birlikte oyuncular1 da yer yer

tiyatroya yabancilastirdigini gostermektedir.

TE15: Bu oyuncuya yansiyor ama bu 0 tiyatro yonetimiyle de alakali bir durum. Yani soyle ti¢ kisilik
bir oyun ¢ikartiyorsunuz atiyorum birisi yine bahsettigimiz etiket bir surat bir isim o ama simdi bu bileti
su kadar daha sattirir dedigi i¢in sana ben “a” veriyorsam buna “3a” verecegim yevmiye oluyor. Ya da
baz: tiyatrolardaysa ki benim savundugum seydir "arkadaglar bu oyunun yevmiyesi herkes i¢in “a”’dr,
kimse birbirinden farki almayacaktir" seklinde ¢aliganlarda oluyor. Yani ensemble dedigimiz sistemi
uygulayan da oluyor ama ona da bu bahsettigimiz isim oyuncular varsa ekipte onlar razi olmuyor bu
sefer "benim igin gelecekler ben su kadar hak ediyorum" muhabbetleri oluyor falan o yiizden o seye

geliyor kim ne kopartirsa gibi isliyor bilet fiyatlar1.
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3.2.3.3 Sahne
Tablo 3.25. Mevcut Sahne Durumu

Tiyatro Emekg¢isi

Meveut Sahne 9110111213 ]14|15|16|17|18|19]20(21|22|23|24
1. Sahnemiz Yok |V VN[V N VA V
2. Sahnemiz Var SENMNENENE MR MR N

2 |w
<
<2 |00
<

Tablo 3.25te tiyatro oyuncularinin yer aldiklarin tiyatrolarin mevcut bir sahnesinin
var olup olmamasina iliskin alt temalar yer almaktadir.

Tablo 3.25’te goriildiigii gibi, hali hazirda tiyatronun mevcut bir sahnesi oldugunu
ifade eden goriismecilerin cevaplari icerisinde sahneleyecekleri oyun ve provalari igin bir
sahne kiralamig olan ya da dogrudan sahne sahibi olan tiyatrolar yer almaktadir.
Goriismecilerin neredeyse yarisinin i¢inde bulunduklar: tiyatro ekibinin mevcut bir sahnesi

olmadig: gortilmektedir.

Tablo 3.26. Sahnesi Olmayan Tiyatrolarin Prova Mekanlari

Sahnesi Olmayan Tiyatro Emekgisi

Tiyatrolarin
Prova Mekénlar: 1(2(3|4|5(6|7(8|9(10(11|12|13|14|15|16(17|18|19|20(21|22|23|24
1. Ucretsiz Prova N N
Mekani1 Bulmaya
Calisiyoruz
2. Turne N
Tiyatrosuyuz
3. Tiyatro N N
Sahiplerinin
Evinde Prova
Alryoruz
4. Tamdiklardan N N
Ucuz Sahne
Kiraliyoruz
5. Provalar I¢in N
Atolyemiz Var
6. Parkta Bahcede N N
Prova Aliyoruz
7. Kafede Prova v
Aliyoruz
8. Belediyeye Ait N
Bir Yerde Prova
Aliyoruz

Tablo 3.26’da mevcut bir sahnesi olmayan tiyatrolar igerisinde yer alan tiyatro
oyuncularinin prova alacaklart mekanlari nasil bulduklarina iligkin alt temalar yer almaktadir.
Sahnesi olmayan tiyatrolarin prova mekanlarina iliskin olarak goriismecilerden
bazilarinin ifadelerinden sahne kiralarinin ¢ok yiiksek olmasi ve sahnesi olmayan tiyatrolarin

bunu Kkarsilayabilecek gelirlerinin olmamasi nedeniyle oyun provalarini alabilmek igin
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icretsiz yer arayisina girdikleri ya da ¢ok ciizi miktarlara tanidik tiyatro sahnelerini

kiraladiklar1 anlagilmaktadir.

TE18: Su anda bir sahnemizin olmamasi ¢ok biiyiik sorun zaten. Ciinkii prova alacak yerleri bulmamiz
¢ok zor oluyor. Bir sahne kiralamak istedigimizde bunun maliyeti ¢ok fazla. Prova alabilmek igin
tanidiklarimizdan ticretsiz yer temin etmeye ¢alistyoruz.

TE22: Prova mekanlar1 i¢in nerelerden destek istenilebilir diye diigiiniiyoruz ¢linkii ayakli tiyatro
olunca belli bir geliri de olmayinca bir yer kiralayamiyorsun o yiizden hep bdyle hatir goniil bir yerleri
¢ok ¢ok ucuz miktarlara kiralayarak prova almistik.

Baz1 goriismeciler ise tanmidik sahne olmamasi ya da bu arayisa girmemeyi tercih
ederek oyun provalarini bir kafede, parkta ya da yonetmenin evinde aldiklarini ifade
etmiglerdir. Bu durum prova saatinin dis etkenlerden o&tiirii uzamasina, dolayisiyla tiyatro
oyuncusunun ¢alisma saatlerinin artmasina neden olmakta ayni zamanda bazi durumlarda ek
is yikini de beraberinde getirmektedir. Ancak goriismecilerden biri disinda diger

goriismecilerin bu durumlarla ilgili yakinmalarina sahit olunmamustir.

TE11: Provalari ya yazin havalar giizel oldugunda park bahgede aliyoruz... A¢ik havada soyle bir sey
var ilgi cok ¢abuk dagiliyor acik hava oldugu i¢in park bahg¢e bilmem ne hep bdyle biraz daha goygoy
donebiliyor ve hani en azindan kapali alanda sahneyi daha rahat konumlandirtyoruz ama bence agik
alanda insanlar izliyorlar. Sahneyi nereye konumlandiralim hadi yer bulalim nerede yapalim
problemleri ¢ok oluyor yani bir sahnede olmasini tercih ederdim o beni ¢ok zorluyor 0 yiizden ¢iinkii
sagma geliyor bana biraz o ylizden dort duvar muhabbeti varsa biz de ona gore yapmaliyiz diye
diistiniiyorum... Yani a¢ik alanda daha ¢ok mola veriyoruz ¢linkii daha ¢ok enerji doluyor ama o enerji
bir anda yani "aa yemek mi var, aa bir sey, ay ar1 geldi, ay bocek, ay suram Kagmiyor, ay biri izliyor,
aman biri fotograf cekiyor" falan ¢ok dagiliyoruz... Hava ¢ok soguksa ve prova almamiz gerekiyorsa
tiyatronun sahnesi olmadigi igin tiyatro sahiplerinin evinde aliyoruz... Geldigimde biitiin provalari evde
aldik. O zaten bash basmna bir sorun ¢iinkii hem kalabaligiz hem de prova aldigimiz yerde tiyatro
sahibinin ¢ocugu var kiigiikk hani onunla ilgilenmekte ayri bir sorun oluyor ama bu yazin da gegerli
yazin da yine ¢ocukla ilgileniyorsun.

TES8: Provalar1 da parkta bahgede aliyoruz genelde yaza denk getirmeye c¢alisiyoruz ki insanlar
istimesin. O yiizden park bahg¢e daha rahat oluyor.

TE13: Cocuk oyunlar1 yapiyorum ii¢ yildir dort kisilik bir ekibiz benim evimin kiigiik bir bolimi var
boyle teras gibi ¢ocuk oyunlarini orada ¢ikartiyoruz.

TE21: Taksim'de... bir kafe vard: iste orada biz provalarimizi aliyorduk.

Gorlismecilerden bazilar1 ise bir belediyenin sahnesinde prova aldiklarini ifade
ederken, yalnizca prova alabilmek igin agtiklari bir atdlyenin oldugunu ifade eden bir
goriismecinin varhigr da gorilmektedir. Bahsedilen atélyenin bir sahne diizeninde olmadigi

ancak bu mekanin diiz bir oda olarak bir evin odasindan farki olmamakla birlikte yine de daha
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Ozglir bir yaratim siirecinin ger¢eklesmesine olanak saglayabilecegi goriilmektedir.
Gorligmecinin atélyenin varligindan 6tiirti kendilerini ¢ok sansli hissettiklerini ifade etmesi,

tiyatrolarin i¢inde bulundu maddi sikintilar1 ve caresizligi de gostermektedir.

TE15: Su an bir sanat merkezinde prova alan bir 6zel tiyatroda ¢iinkii kendimize ait bir sahnemiz yok,
¢ogu tiyatro gibi... Orada bir oda tiyatrosu seklinde 100 kisilik bir salon var orada aliyoruz

TEL: Prova siirecini de biz kendi atdlyemizde yapiyoruz. Sansh bir tiyatroyuz ashinda bizim kendi
atdlyemizin olmas: sansimiz var. Bu atdlyemizde prova siirecimizi ger¢eklestirdik... Bizim de atolye

kosullarimiz bir sahne kosulu degil, biiyiikce bir alan.

3.2.3.4 Tiyatro Yonetimi

Tablo 3.27. Yonetim Siireclerine Katilma Durumu

Yonetim Tiyatro Emekgisi ‘
Siireclerine
KatiimaDurumu |112(3(4|5(6|7(8|9]10({11|12|13(14|15|16|17|18|19|20|21|22|23|24
1. Fikrimiz N \ MRIRIE v
Alinmiyor
2. Fikrimiz INEINEIRIRE v R v
Almiyor

Tablo 3.27°de tiyatro oyuncularinin, ¢alistiklar: tiyatroda yonetim siireglerine katilma
durumlarina dair ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Calistiklar1 tiyatrolarda yonetim siireglerine katilimda bulunmadiklarimi ifade eden
goriismecilerin neredeyse tamaminin bu diisiincesinin, sergilenecek oyun segimlerinde
fikirlerinin alinmamasindan kaynakli oldugu gorilmektedir. Bununla birlikte bir
goriismecinin tiyatro igerinde oyun se¢imi de dahil hi¢bir konuda fikirlerinin alinmadigini
ifade etmesi, siirecin adeta bir patron-is¢i iliskisi gibi yiiriitildigiinii gostermektedir. Asagida

tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE2: Yonetim siirecine katilmadim. Sadece yonetmenimizin diledigi sekilde oluyordu. Ciinkii oyun
onun oyunuydu o nasil isterse dyle oluyordu. Yoénetim siirecine katilma durumumuz s6z konusu degildi.
TE13: Size sunulur "bu rolii sana uygun gordik" diye oynarsimiz....Uzun yillar bana teklif edilen
oyunlar1 ya da iste ilanlara basvurarak o sekilde ilerledigimiz i¢in kesinlikle bizim se¢gme hakkimiz pek

yok.

Yonetim siireglerine katildigini belirten goriismecilerin biiyiikk bir boéliimii, prova
saatleri ve mekanlari gibi kritik konularda ortaklasa karar verdiklerini ancak oyun
secimlerinde fikirlerine basvurulmadigin1 ifade etmislerdir. Bununla birlikte bazi
goriismeciler, oyun segimleri ile ilgili de fikir beyan ettiklerini, 6neri sunabildiklerini ancak

en nihayetinde son kararin yine yonetim tarafindan verildigini belirtmislerdir. Bu durum
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tiyatro oyuncularmin oyun segimleri, prova siiregleri, kullanmak istedikleri dekor ve
kosttimlerle ilgili isteklerini, 6nerilerini yonetime sunabildiklerini ancak etkin bir giice sahip
olmadiklarini ve oyuncularin tiyatroda yonetim siireglerine katilim durumunun demokratik bir
sekilde siirdiiriilityor gibi gériinmesine ragmen tiyatro i¢inde verilecek tiim kararlarin aslinda
yonetim tarafindan verildigini gostermektedir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili

bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE15: Yok, ger¢i s6yle bu sezon girdim ben bu c¢alistigim tiyatroya. Bu sezon girdigimde bu sezon
oynanacak oyun yonetmenimiz tarafindan kendisi yaziyor, yonetiyor. Yazilmig ve hazir metindi.
Okumalar yapildi, kast dagitildi, roller dagitildi yani herhangi bir oyun se¢me liikksiimiiz yok...
Ensemble denilen sistemle yiiriiyor diyebilirim. Yani biz prova saatine de miidahale edebiliyoruz, ya
"yarin surada su Saatte baslayalim mi1? Bugiin ¢ok yorulduk” dedigimiz zaman olumlu yanit aliyoruz ya
da atiyorum "ya biz su oyunu ne zamandir oynamiyoruz su oyunu da Oynayalim bu ay" falan
dedigimizde hemen geri doniis aliyoruz o sekilde. Yahut "bu oyunun dekorlar1 ¢ok fazla bu oyunu g
kisi tasimasin dekorlari, bes kisi olalim" dendigi zaman hemen bir diizeltme aliyoruz. O yiizden keskin
bir patron isgi iliskisi yok herkes her seyde s6z sahibi olabiliyor o agidan ¢ok memnunum.

TES8: Alimniyor aslinda. Neden ahniyor, tiyatrolarin yine kendi igindeki yonetimle alakali son sozii yine
yonetmen yazar o gorevleri kim {istleniyorsa o belirliyor ama en azindan bir beyin firtinas: éncesinde
yapiliyor.

TE3: Burada daha ¢ok kalfa ¢irak konumunda oldugum i¢in yine damisilmiyor degil ama sonugta
ustalar varken biiyiik bir tecriibe var oniiniizde, yillarmm vermis oldugu onlarin degimiyle hareket

ediliyor ama yine de fikir alintyor fagizan bir durum yok ortada.

Oyuncularm yonetim siireclerine daha aktif katiliminin gergeklestigi bazi durumlarin
da yonetimin oyuncuya ek is yiikii yiiklemesiyle sonuglandigi, oyuncunun ise bu ekstra
sorunluluklarla kendini bulundugu tiyatro biinyesinde daha onemli hissederek bu durumun
bagkaca bir somiirii sekli oldugunu anlamlandiramadig: goériilmektedir. Bu durumla ilgili bir

goriismecinin ifadesi asagida verilmistir.

TE4: Evet o konuyla ilgili ¢ok sansh ve giizel bir yerde oldugumu diistiniiyorum ¢linkii orada
bulundugun siirece yaptigin islerle kendini kanitladigin zaman sana ilgili siireglerle ilgili olarak gérevler
veriliyor o durumlardan sen sorumlu oluyorsun onlarla ilgili yonlendirmeleri de sen yapiyorsun ve bu
konularla ilgili yani genel olarak siirecle ilgili gézlemlerine bagvurulup bununla ilgili geri dontsler

alinyor senden.
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Tablo 3.28. Tiyatro Yonetiminin Ucretlendirme Politikasi

Tiyatro Yénetiminin Tiyatro Emekgisi

Ucretlendirme -, |, 141151617 1g19]10|11]12]13(14|15| 16|17 |18|19|20|21| 22|23 | 24
Politikas1

1. Ucret Farklihig N \
Yok

2. Ucret F arkliligi N N N
Var

3. Ucret Farklihg: \
Olup Olmadig:
Hakkinda Fikrim Yok

4. Hak Edilenden Az N N N
Ucret Veriliyor

5. Hak Edilen Ucret N
Veriliyor

Tablo 3.28’de tiyatro oyuncularinin, ¢alistiklar: tiyatroda yonetiminin ticretlendirme
politikasina dair diisiincelerine iliskin ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Baz1 goriismeciler ayni ekipte calistiklari diger oyuncularin aldig: ticret hakkinda bir
fikre sahip olmadiklarmi belirtirken goriismecilerden bazilar1 ekip igerisinde {icret
farkliliginin  olmadigin1  oyundaki biitiin oyuncularin aymi {creti aldiklarini  bazi
goriismecilerin ise oyunculara yapilan 6demelerde iicret farkliligi oldugunu belirttikleri ve bu

farkliligin nedenlerini su sekilde agikladiklar1 gortilmektedir.

TE13: Oluyordu. Tecriibenize goére farklilik gdsterir sonra taninip taninmamaniza gore bilinip
bilinmemenize gore farklilik gosterir. Yani farkliliklar var yasa gore, iste egitime gore, tecrilbeye gore fark var
herkes esit bir sey almiyor.

TE2: Var....Emek, sahnede kalma siiresi, sahneye ¢ikma siklig.

Baz1 gortismecilerin yeni kurulan ve bu sebeple maddi giicii az olan bir ekipte hatir
tizerine c¢alisildigr igin, bazi goriismecilerin ise kalabalik bir kadroda ¢alisildigi zaman
oyundan elde edilen gelirin ¢ok parcaya boliinmesiyle yonetimin hak ettikleri ticreti
veremedigini ifade ettikleri goriilmiistiir. Bunlarin yani sira bazi gériismecilerin ekonomik
durumunun iyi oldugu diisiiniilen ve hatta baz kiilt tiyatrolarin yeni mezun ya da taninmamig
tiyatro oyuncularimi “burada kendini gosterirsin” diyerek kadrolarina aldiklari ancak bu
oyunculara hak ettikleri ticret yerine gergek¢i olan veya olmayan bir umut verdiklerini ifade

ettikleri gériilmektedir.

TE19: Ozel tiyatrolarm iginde bulunan insanlar olarak kalabalik oyun yapmak istiyoruz ama kalabalik
oyun yaptigin zaman da yevmiyeyi Vesaireyi disiindiigiinde gise gelirini diistindiigiinde diger isleri
deminden beri bahsettigim aktif kaynaklar gercek olmadigi igin sadece bilet gelirini diigiinmek
zorundasiniz ve bilet gelirinin ortalamasini da bildiginiz igin sezon ortalamanizi biliyorsunuz dogal

olarak mesela bir 15 kisilik oyun yapmak ¢ok zorlasiyor. Ciinkii 15 Sanat¢iya para 6demek her giin
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oynayacag1 giin iizerinden gise gelirinizi karsilamiyor. ilk burada bir yaratic1 gii¢ kisitlaniyor aslinda.
Bunun alternatifini yapiyorsunuz normal kagenin bolii 3'tine oyuncuyla anlasiyorsunuz. Mesela diyorsun
ki "ben bu kadar verebiliyorum oynamak ister misin?" "Ciinkii bak koltuk sayim belli, gelirim belli, bu
model anca bunu kaldirabilir" kabul ederse 6yle bir ensemble ve sey fikriyle hadi yapalim fikri ile
yapilabiliyor. Ama bu ederinin altinda bir geyle oluyor ilk buradan nesteri vuruyor yapimei yani tiyatro
yapimcist.

TE23: Ya sunu diyenleri biliyorum isim vermeyeyim isim tiyatrolarda ¢ok ciizi fiyata oynuyorlar 40
lira 50 lira yevmiyeyle ve sunu diyorlar "burasi vitrin en azindan burada bir siirii kisiye kendimizi
gosterebiliriz". Bunu biiyiik tiyatrolar bile yapiyor, ¢cok biyiik tiyatrolar. O yiizden bizim bu halde

olmamiz normal.

Bu somiiriiniin sebebi olarak (bu konu istihdam sorunlarinda daha ayrintili olarak ele
alinmistir) tiyatro oyunlarinda {inlii oyuncularin daha ¢ok yer almaya baslamasiyla birlikte
tiyatronun popiilerlesmeye baslamasi sonucu tiyatro oyunculuguna artan talep, artan
oyunculuk kurslar1 ve 6zel okullarin varligi, 6denekli tiyatrolarin sinav agmamasi ve 6zel
tiyatrolarin bu talebi karsilayabilecek kadar fazla olmamasi gosterilebilir.

Hak edilen fticretin tiyatro yonetimi tarafindan verilmedigini diisiinen goriismecilerin
yaninda aldigi tcretten dolayr memnuniyetini dile getiren bir goriismecinin varligi da
goriilmektedir. Goriigmecinin aldig ticretin hak ederi oldugunu ifade ettigi, ayn1 zamanda
higbir sekilde magdur edilmedigini ve daha fazla emek harcadigi goriilen giinlerde de anlagma

yapilan meblagin tizerinde kendisine ticret verildigini ifade ettigi goriilmektedir.

TE24: Ekibimle biz bir aile gibiydik ve hi¢bir zaman sey diistinmedim. Hani “az para aliyorum, iste ben
bundan fazlasin1 hak ediyorum, benim emegim var burada” hi¢bir zaman bunu diisinmedim ki zaten

sOyle olurdu, o giin ¢ok yorulduysan ¢ok biiyiik bir efor sarf ettiysen bize ¢ikarir fazla fazla verirdi.

Tablo 3.29. Bilet Fiyatlarmin Belirlenmesi

Bilet Fiyatlarimin Tiyatro Emekgisi
Belirlenmesi 1/2|3|4|5|6|7(8[9(10|11|12|13|14[15|16|17|18[19|20|21|22|23|24
1. Prodiiksiyon N N R N
Maliyetine Gore
2. Oyuncularm R
Tanmirligina Gore
3. Organizasyonun \
Ozelligine Gore
4. Diger \ VA N

Tiyatrolarin Bilet
Fiyatlarma Gore
5. Cocuk N
Tiyatrosu-Her
Sahnede Sabit Bilet
Fiyati

6. Belli Bir v v
Standardi Yok
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Tablo 3.29’da tiyatro oyuncularinin, calistiklar1 tiyatroda bilet fiyatlarinin neye gore
belirlendigine dair diisiincelerine iliskin ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Goriismecilerden bazilar1 oyunlarin bilet fiyatlar1 ile ilgili olarak, serbest piyasa
ekonomisi igerisinde olundugundan belli bir standardinin olmayacagini ifade ederken bazi
goriismeciler diger tiyatrolarin bilet fiyatlarina gore kendi bilet fiyatlarini belirlediklerini ifade
etmislerdir. Bu durum tiyatrolarin birbirleriyle rekabet iginde oldugunu ve seyirci ¢ekme
gayesi iginde olduklarimi gostermektedir. Elbette tiyatrolarin en biiylik gelir kaynaginin ve
bazen tek gelir kaynagmin gise gelirleri oldugu distinildiigiinde bu durum normal
goziikmektedir. Ancak tiyatrolarin seyirci kaygisi iginde olma durumlari, ilgili alanlarda da
ifade edildigi gibi tiyatro sanatint alinip satilan bir meta haline doniistirmekte ve tiyatronun

kiiltiir endiistrisinin bir pargasi olmaya itilmekte oldugunu gostermektedir.

TEZ23: Bilet fiyatlarini ben soyle bir sey yaptim buradaki 6zel tiyatrolarin ortalama bilet fiyati... Diger

tiyatrolarin fiyat politikasina gore biraz sekillendi, mecburen rekabet, piyasa.

Tiyatro oyunlarinin bilet fiyatlarinin belirlenmesinde kiiltiir endiistrisinin bir etkisi de
izleyici beklentisi tablosunda agiklandigi gibi, kadrosunu taninmamis oyuncularin olusturdugu
tiyatro oyunlar1 ile kadrosunda taninmis oyuncularin yer aldigi oyunlarin seyirci sayilari
arasindaki fark oldugunun, bu farkliligin da kadrosunda taninmis oyuncu olan tiyatrolarin
lehine oldugunun belirtilmis olmasidir. Bu durum ayni1 zamanda arz talep iligkisiyle ilintili
oldugundan taninmis oyuncularin yer aldigi oyunlarin bilet fiyatlarinin da talebin fazla
olmasindan kaynakli olarak daha yiiksek olacagimi gostermektedir. Bu durumla ilgili bazi

goriismecilerin ifadeleri asagidaki gibidir.

TEL5: Atiyorum 10 kisilik bir oyun yapiyorsunuz i¢inde herhangi bir iinli bir isim yok kaba tabirle
sOyleyeyim taninan isim yok hepsi tiyatro sanatcisi fakat halk gérdiigiinde "aa bu o" diyecegi insanlar
yok 0 yilizden ona 10 Kisinin yevmiyesinin arti salon kirasin1 karsilayacak bilet fiyatin1 bigmekte
zorlanabiliyorsun ama atiyorum tek kisilik bir oyun koyuyor ufak bir kabul edilebilir bir dekorla
koyuyor fakat "aa bu o deniyor" ona tek kisi yevmiyesini belki de bir yilim kapatacak bir paraya

kazanacag: bilet fiyati da koyabiliyor.

Tiyatro oyuncularinin aldiklar iicreti etkileyen faktorler tablosunda da deginildigi gibi
taninmig oyuncularin taninmamis tiyatro oyuncularina nazaran bir oyundan aldiklar iicretin
daha fazla oldugu goriilmiistiir. Bu durum da oyuncu kadrosunda taninmis oyuncularin yer
aldig1 bir tiyatroya olan talebi artiracagi igin arz talep dengesinden otiirii bilet fiyatlarinin

artirmasina, bunun yaninda taninmis oyuncunun alacagi licretin daha fazla olmasina bagl
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olarak oyunun prodiiksiyon maliyetinin artirmasina dolayisiyla bunlarin da bilet fiyatlarinin

artmasina sebebiyet verdigi soylenebilir.

TE13: Tabi ki de giderlere ve piyasaya gore belirliyoruz. Bazi yerlerde hani pahali olduguna dair
tepkiler geliyor ama inanin bunu yapmak zorundayiz bir elektrik faturasi bile yiizde yiiz arttiysa gegen
seneye gore dogal gaz faturasi da arttiysa bir tiyatroya da bunun bir sekilde yansimasi gerekiyor.

TE15: Oyuncu kadrosu, prodiiksiyonun giiciine gére, yani harcanan parasina gore, salon kapasitesine
gore, bilet fiyatlarinin dengelenmesi ve kabul edilebilir bir fiyat, kabul edilebilir bir kar dengesinin
oturtulmasi gerekiyor.

TE20: Bagli bulundugunuz lokasyon, sehir, yaptiginiz oyunun prodiiksiyonu, kag kisilik oldugu, nasil
hangi tasarimcilarla ¢alistiginiz, hangi eserin, yazarin eseri oldugu, onun telifi yabanciysa dovize
endeksli telifler 6deniyor falan filan dekor maliyeti gibi sahneniz varsa bagka bir maliyet var, sahneniz

yoksa baska bir maliyeti var gibi kalemler isin i¢ine girdigi zaman.

Goriismecilerin ¢cogunun ayni zaman da bilet fiyatlariin belirlenmesindeki en biyiik
etkenin prodiiksiyon maliyeti oldugunu ifade ettigi goriilmektedir. Prodiiksiyon maliyetlerinin
icinde oyuncularin {icreti diginda telif, salon kirasi, dekor, kostiim, dekorlarmn kiralanan
sahneye taginmasinda nakliye, kendi sahneleri varsa ve orada oynanacaksa faturalar gibi bir
stirti unsurun oldugu goriilmektedir. Tiim bu maliyetlerin bilet gelirleri ile karsilanmasinin
giicliigii durumunda hem hayal edilen gosterimin gergeklesememesi hem de oyunculara
Odenen tcrette bir standardizasyonun olmamasi ve oyunculuga talep ¢ok oldugunda
yonetimin en kolay kisabilecegi giderin oyuncularin alacaklar1 {icret olmasi, tiyatro
oyuncularinin aldiklar1 {icreti bire bir etkilemekte ve tiyatrolarin devlet destegine olan
ihtiyacint ortaya koymaktadir. Bu ihtiyaci ayni zamanda prodiiksiyon maliyetlerinden &tiirii
artan bilet fiyatlar1 nedeniyle 6zel tiyatrolarin devlet tiyatrolari ile rekabet edememesi durumu
da dogurmaktadir.

Ornegin Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin, 2006 yilinda “Simdi Tiyatro Zaman1”
sloganiyla oyunlarin bilet fiyatlarim1t 1 YTL’ye indirdiklerini duyurmalarinin ardindan
IBBST’ye, ozel tiyatrolarm bu yeni uygulamayla rekabet edemeyecegini diisiinenler
tarafindan ciddi elestiriler getirilmistir. Diistintildiigii gibi de olmus ve bu uygulama yokken
dahi ekonomik sikintilarla bogusan bir¢ok 6zel tiyatro, sahnelerini kapatma raddesine
gelmistir (Cetinkaya Istikbal, 2017: 110).

Bunun iizerine Tiyatro Yapimcilari Dernegi (TIYAP) ve Ozel Tiyatro Yapimcilari
Dernegi (OTD) “Sehir Tiyatrolar: Bilet Fiyatlarimn iki ay siire ile 1 YTL ve 50 YKr olarak
belirlenmesi” projesinin tiyatro sanatinin degerine, bu sanata emek veren yazar, ¢evirmen,

yonetmen, oyuncu ve sanat tasarimcilari gibi binlerce sanat insanina ve ozellikle bugiine
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kadar sanata katkida bulunmus milyonlarca seyirciye yonelik ciddi bir haksizlik oldugu
kanisinday1z” seklinde ortak bir aciklama yapmislardir (Radikal, 2006).4°

Tablo 3.30. Tiyatro Yonetiminin, Oyuncularim Sorunlarimn Céziimiine iliskin Tutumu

Tiyatro
Yonetiminin,
Oyuncularin
Sorunlal.-m. 112(3|4|5|6|7(8|9|10|11|12|13|14|15|16({17(18|19|20|21|22|23|24

Coziimiine Iliskin

Tutumu

1. Yonetimle Aile NE N J
Gibiyiz
2. Tesvik N
Alamadiklar I¢in
Cozim
Uretemiyorlar

Tiyatro Emekg¢isi

3. Sorunumuzu N v |
Paylagmadik

4. Ellerinden Geleni N
Yapiyorlar

5. Ellerinden Bir N R V \/ R N
Sey Gelmiyor

6. Coziim N \
Uretmiyorlar

7. Coziim Uretmeye N
Calisiyorlar

Tablo 3.30’da tiyatro ydnetiminin, oyuncularin sorunlarinin ¢6ziimiine iliskin
tutumuna dair ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Baz1 goriismecilerin tiyatro yonetimiyle aile gibi olduklarini ifade etmeleri ¢alisma
sartlarini, maddi gelirlerini sorgulamadiklarint ve tiyatro yOnetimine sonsuz bir giiven ve
baglilik duyduklarimi gostermektedir. Yasadiklar1 sorunlarin ¢6ziimii ile ilgili olarak da yine
bu giiven duygusu iginde yonetimin yapabilecegi bir sey olsa illaki yapard: diisiincesiyle
yasadiklar1 sorunlari da hasir alti ettikleri diisiiniilmektedir. Asagida tiyatro oyuncularinin

konuyla ilgili baz1 ifadelerine yer verilmistir.

TES5: Calistigim insanlar buranin sahibi buranin genel sanat yonetmeniyle bir patron isgi iliskisinden
ziyade biraz duygusal bir bagimiz var, goniil bagimiz var 6yle sdyleyeyim sonugta yine emek ve iiretim
konusunda patron is¢i gibi davranmak zorundayiz orada degisen bir sey higbir sey yok ama birbirimizi
severiz kollariz.

TE9: Onlar zaten hep onlarla abi kardes gibi olduk biz... Yonetmenler tarafindan higbir zaman boyle bir

sey olmadi. Hepsi zaten hala hali hazirda goriistiiglim abim dedigim insanlar.

Goriismecilerin  bliyikk bir kisminin yonetimin oyuncularin sorunlarinin  ¢6ziimii

konusunda ellerinden bir sey gelmedigini belirttikleri, diger goriismecilerin ifadelerinin de

“Shttp://www.radikal.com.tr/kultur/ozel-tiyatrolar-belediyeye-fena-kizdi-798156/ (erisim tarihi: 03.02.2019)
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¢ogunun bunu destekler nitelikte oldugu goriilmiistiir. Soyle ki yasadiklari sorunlar1 yonetimle
paylasmadiklarin1 ifade eden goriismeciler, yonetimin zaten bu durumlardan haberdar
oldugunu ve o6zellikle paylassalar dahi tiyatronun bu durumu iyilestirecek giici olmadigini
diistindiiklerinden dolay1 paylasmadiklarini, yonetimin ellerinden gelen her seyi yaptigini ve
¢Ozlim tiretmeye ¢alistigi halde tiyatronun iginde bulundugu maddi yetersizliklerden 6tiirii bu
durumlarin nihayete eremedigini, halbuki tiyatrolarin devletten ya da sermayedarlardan destek
alip maddi durumlarimi iyilestirmeleri halinde tiyatro yOnetiminin de oyuncularinin ¢alisma
sartlarin1 iyilestirebilecegini ifade ettikleri gorilmistir. Asagida tiyatro oyuncularinin

konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TES8: Tiyatroya girerken yeni kurulan bir tiyatroydu bu tiyatro da oturup konustuk ve anlattiklar1 seyler
beni ¢ok cezbetti. Sunu anlattilar biitiin tiyatrolardan farkl bireysel ¢abalarla bir tiyatro kuruyoruz ve
tiyatromuza para yatiracagiz yani dekorumuza kostiimiimiize sizin sosyal haklarmiza sartlariniza
miimkiin olduk¢a 6nem géstermeye calisacagiz ve bu ise para yatiracagiz dediler ve gergekten bunu
yapiyorlardi. Sektordeki birgok tiyatrodan aslinda onlar styiran bir faktérdii bu ve onlarin iginde olmak
istedim, dort yildir da onlarin i¢indeyim. Giin gectikce gelismeye devam ediyor ama yine 6zel bir
tiyatro oldugu icin ayakta kalma durumlar: her 6zel tiyatro gibi zor... Tiyatro sezonu vardir Eyliil ve
Mayis arasi bu aylar icerisinde sigorta yatar, bunun disinda sigorta yine higbir 6zel tiyatro yatiramaz,
Oyle bir giicti yok ¢linkii. Ama tiyatronun da bir yerde sugu yok ¢iinkii tiyatro da buna gore 6denek
aliyor. Bir oyun satis1 gergeklestiginde 0 kadar kiiciik miktarlar oluyor ki adam zaten oradan atiyorum
calisanlarin parasini m1 6desin sigortasini mi yatirsin kendini mi gegindirsin 6yle bir tutar yok ortada
yani 6yle bir meblag yok. Yani her tiirlii en az 10.000 lira igeri giriyor bunlarin hepsini 6demeye kalksa
aslinda onlarin da bir tik sugu yok temelde sistemin klasik su¢u var bu dogrultuda o yiizden durum bu...
TE11: Paylagirsam da bir sey degisecegini diisiinmiiyorum zaten yani ¢linkii tiyatronun maddi durumu
oldugunu sanmiyorum... Bence yaptigimiz seyin karsiliginda almamiz gereken ya da yapilmasi gereken
seyler bana kalsa bunun ¢ok ¢ok iistinde ama benim iiretecegim ¢ozlim bir ise yaramiyor ¢linkii
tiyatronun elinde olan seyler degil bunlarin ¢ogu. Ya onlarda okey kazaniyorlar ama kazandiklari
parayla salon kirasi, dekor, kostiim, bunlara ¢ok para gidiyor, sigorta da belli bir sey zaten maliyeti
yiiksek oluyor. Oyle olunca tiyatroya da sey diyemiyorsun yani "hani bunu bu sekilde ¢ozsek". Aklina
geliyor ama sonra iki dakika sonra tizerine diisiiniince kendi tezini kendin giiriitiyorsun. O yiizden kalic1
ya da gegici herhangi bir seyle onlara gittigin zaman onlar sana soyle bir cevap veriyorlar "e biz bunu
zaten diistindiik ama olmuyor". O zaman her sey ¢okiince konugmanin da bir anlam: kalmiyor.

TE3: Zaten bunu dile getirmeye de gerek yok herkes her seyin farkinda yani ustalarimiz da bunu biliyor
herkes her seyin farkinda ama kimse bir sey yapamiyor. Yapmamak bagka bir sey yapamamak bagska bir
sey, hepimiz farkindayiz ve bunu kabulleniyor olmamiz daha ac1 bir sey aslinda ama gare yok.

TE19: Ozel tiyatrolarda bu durum su ana kadar ben 6zel tiyatrolarda sigortali olarak galisan oyuncu ya
da tasarimei, yaratici kadro gérmedim. Cilinki soyle bir sey gerceklesiyor buna bunu olusturabilecek
maddi gii¢ tiyatro isletmelerinde yok bunun da séyle bir sey var bu bir¢ok bildigimiz sanayide
vesairedeki gordiigiimiiz aslinda bir is¢i somiiriisii seklinde ilerlemiyor. Giivencesizlik oyunculuk

sektoriinde ¢ok biiyiik bir yara, olmas1 gereken bir sey ama ¢ogu oyuncu arkadasimin olusturmus
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oldugu tiyatro topluluklar1 zaten 6zel tiyatrolar dedigimiz sey ben bir yerde ortagim, bir yerde oyuncu
olarak devam ediyorum hepimizin temel seyi aym ve bir tiyatronun ortalama hasilat gelirini
diistindiigiimiizde bdyle bir sey siirdiirebilme olanagi sifir... Tiyatrolar bir mal alip satmiyor tamamen
bir sanat liretimi i¢indeler ve sanat tiretimi aslinda kamusal bir tiretim modeli ashinda kamusal bir gorev
icra ediyor. Biitiin sanat camias1 ama devlet, tiyatro isletmelerini bir normal bakkal gibi normal iste
sanayi tesisi gibi adlandirdigi i¢in siniflandirdigi i¢in ayni seylere tabii kaliyoruz ve dogal olarak bir mal
alip mal satma {izerinden kar etme gibi bir durumu olmadig i¢in tiyatrolarin bu tiir kosullarda gok ciddi
sikintilar yastyor biitce sikintilart yasiyor su an hicbir tiyatro var olan biitiin oyuncularina yaratici
kadrosuna sey yapacak sigorta yapacak onlarin emekliligine katki saglayacak sigorta yapabilecek maddi
giicte degil bu miimkiin degil. Ciinkii var olan bilet gelirinden %36's1 zaten vergiye gidiyor dolayli ve
direkt vergileri hesapladigimizda %38 gibi bir rakam ¢ikiyor yani alinan her biletin zaten %38'i direkt
devlete gittigi i¢in kalan kisimda o tiyatronun kirasi o tiyatronun amortisman giderleri o tiyatronun
yevmiyeleri yaratici kadronun maaglar1 vesairesi biitiin bunlar diigiindiigiiniizde Aslinda 6zel tiyatrolar
tam bir cambazlik 6rnegi gerceklestiriyor var olabilmek igin... Su ana kadar ben dahil hicbir tiyatro
kurucusu sunu demez "Ben sigorta yapmayacagim Ve insanlar1 boyle ¢ahstirmaktan hoslaniyorum™
bdyle bir sey yoktur, var olan her tiyatronun sabit elemanlarinin ¢ogu sigortalidir ama oyunda oyuncu
ve yaratict kadro bu seye girmez bu smifa girmez. Ciinkii bunu karsilayacak maddi giicii yok.

TE13: Simdi tiyatro sahipleri de burada ¢aresiz, ¢linkii agir vergiler var.

TE10: Yapamiyor. Yani sorumlu tutulamazlar soyle tutulamazlar ¢ok bityiik mali yiiklerin altindalar.
TEL5: Zaten o kurumsalligi yakalayan o6zel tiyatro sayisi bir elin parmaklarini gegmiyor. Ciinkii
masrafli bir ig tiyatro yapmak ve bu masrafin karsihigini almak her zaman ya ¢ogu zaman mimkiin
olmuyor. O yiizden 6zel tiyatrodaki ¢aligma sekilleri o sekilde... Onlarinda elinden bir sey gelmiyor.
TE22: Ekip 13 kisi, kisi bas1 50 lira verse 650 lira. Bir sahneyi ¢ocuklar zaten Italyan sahnede
oynamamiz gerekiyor biiyiik bir oyun Italyan sahneler 1500 liradan asag1 zor kiralanan yerler. Cocuklar
simdi 1500 lira sahneye veriyor, 400 kisilik bir sahne desen biletler ortalama 50 lira. Cocuklar zaten bir
oyun ful ¢ekse 20 bin lira kazanacaklar. Oyunu 50-60 bin lira masraf edip ¢ikarmuslar, borglar1 var vs.
oyuncu kadrosu 13 kisi 200'%er lira verse, miimkiin degil yani o yiizden ben diyordum 50 lira 100 lira
150 lira verirler ama en alt limit 50 lira 100 lira verirler dedim 6yle de oldu. Ben su an oyun bas1 50 lira
bazen de 100 lira aliyorum. Eger seyirci biraz fazlaysa ama 200 lira almiyorum. Verse de zaten almam
¢linkii birazcik borglarmi 6desinler istiyorum oyle.

TE19: Kurucunun tirnak iginde her patron ve isletmenin patronu olarak sunu soyliiyor “zaten biz bu
tesvikleri aldigimiz vakit aninda zaten bu tiyatroya harcanacak bu tiyatronun yaratici unsurlarina
harcanacak bir sey olarak devam edecek." Dogal olarak bu tesvikleri saglayamadiginiz siirece devletle
bu anlagsmalar1 imzalayamadigimiz siirece oradaki yaratict kadronun giivencesizlik problemini

asamayiz.

Oysaki sorunlar kategorisinde tiyatro oyunculugundan elde edilen gelirin oyuncunun
hayatin1 idame ettirmesinde yetip yetmeme durumu incelenirken goriismecilerin g¢alistig
tiyatrolardan birinin devletten bir diger tiyatronun da 6zel bir sirket tarafindan destek aldigi
ama bu durumun oyuncularin aldiklar1 ticrete ya da c¢alisma sartlarina yansimadigi

gorilmiistir.
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Bu durum tiyatrolarm maddi sikintilarla bogustugu i¢in oyuncularinin ¢aligma
sartlarinda ve ticretlerinde bir iyilestirme yapamadiklari tezini de giliritmektedir. Tiyatrolarin
mali sorunlar yasadiklar1 bir gergeklik olmakla birlikte tiyatro yonetiminin bu durumun
arkasma siginarak biinyelerindeki oyuncular1 sigortasiz ve diisiik tcretle calistirdiklar:
soylenebilir. Bir diger olasilik ise tiyatrolarin yasadigt maddi sorunlarin biytkligii
dolayisiyla tek oyun i¢in alinan tesviklerin tiyatroda oyuncularmn aldiklari {icretleri
etkileyebilecek kadar bir iyilestirme saglamadigini gostermesidir. Bu durum da hem
tiyatrolarin maddi sorunlari hem de tiyatro oyuncularinin ¢alisma kosullar ile ilgili olarak
bagkaca ¢oziim yollarina ve denetimlere ihtiya¢ duyuldugunu gostermektedir.

Tiyatro yonetiminin elinden gelen bir sey olsa oyuncularin ¢alisma sartlarinda bir
iyilestirme yapacaklarini ifade eden goriismecilerin yaninda tiyatro yonetimi ile sorunlarini
paylastiklart ve tiyatronun bu sorunu ¢6zebilecek giicii oldugu halde yo6netimin
ilgilenmedigini ifade eden gorismecilerin oldugu da goriilmektedir. Asagida tiyatro

oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE23: Kostiimler yikanmamis ¢ocuk oyunu ve kokuyor kostiim ve oyuna ¢ikacagiz hani bir dilekge
yazdik miidiire. Adam esti giirledi yani "kokuyorsa kendiniz yikatin" ya bana zaten 40 lira para
veriyorsun oyun basi ben onu yikatmaya mi verecegim.

TE3: Su an bir tiyatro patronu gelse, konussa mesela iyi isler ¢ikarmig basarili olmus hali vakti yerinde
insanlardan bahsediyorum, konussa ona hak bile verebilirsiniz, "ben ne kadar yanilmisim" da
diyebilirsiniz ama emin olun bu kapidan ¢iktiktan sonra herkes yoluna gidiyor, ben giiliiyorum artik

yani.

Bu durum da is¢i sinmifinin yasadigi yedek is giiciinin varhigindan kaynaklanan
sorunlarin aynisi ile tiyatro oyunculuguna artan talep nedeniyle tiyatro oyuncularinin da karsi

karsiya kaldigini gostermektedir.

3.2.3.5is Bulma ve Ise Alim Siireci
Tablo 3.31. is Bulma ve ise Ahm Siireci

is Bulma ve ise Tiyatro Emekgisi

Alim Siireci 1(213|4|5(6]|7(8[9]|10(11|12]13(14|15]|16(17|18(19(20|21|22|23|24
1. Segme Yapilarak | V[ \
2. Referans Yoluyla VIV V[ v
3. Is Bulma Siireci N
Hakkinda Fikrim
Yok
4. Hem Referans N N V
Hem Se¢me
Yoluyla
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Tablo 3.31’de tiyatro oyuncularinin, is bulma ve ise alim siireglerine dair ortaya ¢ikan
alt temalar yer almaktadir.

Tiyatro oyuncularimin, is bulma ve ise alim siire¢lerine dair goriismecilerin
ifadelerinden yola ¢ikildiginda, oyuncu alimi i¢in bir tiyatro audition agmis olsa bile se¢ilecek
oyuncunun extrem bir durum olmadik¢a ya auditiondan dnce gelen referansla ya da secilen
oyuncunun alinmasina karar verilirken etrafa, tiyatro camiasina sorulmasi durumunda yine
auditionun tam olarak nesnel bir sekilde ger¢eklesmedigi goriilmektedir.

Bunun nedenleri arasinda ¢ocuk tiyatrosu yapan goériismecilerin ifadelerinden, ¢ocuk
tiyatrosunun misyonu dolayisiyla ¢ocuk oyunlarinda yer alacak oyuncularin seciminde
oyuncularin kisiliklerinin 6n plana ¢iktigt ve Kkarakterlerine 6nem verildigi, yetiskin
tiyatrolarinda calisan goriismecilerin ifadelerinden ise tiyatronun misyonunun yaninda bir
tiyatro oyununun ortaya ¢ikarilmasinda baslangicindan sahnelenmeye gelene kadar gegen
siirenin kolektif calismay1 gerektiren ve uzun saatler alan bir siire¢ oldugu disiiniildiigiinde
uyumlu ¢alisma arkadaslariin aranmasinin 6nemli oldugu goériilmektedir.

Uyumlu tiyatro oyuncularinda aranan en 6nemli 6zelliklerden birinin tiyatro icerinde
tiyatro oyunculugunun yaninda ilgili yerde incelenmis olan diger goérevleri de yerine getirmesi
Ve siiregte bir sorun yaratmamasi oldugu ve genellikle oyun bazli ¢alisip 0 oyun sona
erdiginde baska bir tiyatronun baska bir oyununda oynamasi gerekecegi disiiniildiigiinde
tiyatro oyuncularmin hali hazirda c¢alistiklart tiyatroda kendilerine yiiklenen ekstra
sorumluluklari, aldiklar1 ticreti ve herhangi bir baski ya da siddete karst g¢ikmalarini

zorlagtiracagi goriilmektedir.

TE11: Yetiskin oyunlarinda referans ¢ok ise yaramiyor ¢iinkii her tiyatro audition agiyor ve sen ya
zorunlu ya da kendi sectigin parcayla auditiona girip se¢melere belki iki se¢cmeye katilip Oyle
giriyorsun... Cocuk oyunu i¢in bir¢ok tiyatro audition agmiyor ¢iinkii, bu bizim tiyatromuz igin de dahil,
dedikleri sey su "bize ilk girdikleri zaman bizim i¢in énemli olan sey enerji, iste yalan sdylememesi,
karakterinin diizgiin olmasi, oyunculuk bir sekilde halledilir" goéziiyle bakiliyor provayla bilmem
neyle... Bir tiyatro agiyorlar birkag isim aliyorlar tanidik sonra diyorlar ki oyuncu eksik kaldi benim
sOyle bir arkadasim var okuldan gayet iyidir séyledir boyledir yine ona da bir audition oluyor yani
referansla tamam sen gel senin kastin uygun demiyorlar. Yine ona da audition agiliyorlar tabi
auditiondan gecerse ve kasta uygunsa aliniyor.

TE3: Malum Agustos'ta genelde 6zel tiyatrolar ki devlet ve sehir tiyatrolart igin de gegerlidir bu
Agustos'ta bilemedin Eyliil'de se¢meler yapilir ve bu se¢melerden bir sekilde haberiniz olur ama
internetten ama sosyal medyadan ama fisilti gazetesinden bir arkadasiniz arar der ki su tiyatro se¢me
yapacak diye bir duyum alirsiniz tiyatro yapmaya ihtiyaciniz varsa gidersiniz bagvuruda bulunursunuz
artik ne istiyorlarsa par¢a mu isterler sahne mi isterler monolog mu isterler ona gore hazirligimz olur

eger secilirseniz ki bu isler secilerek kasta gore yapildigi i¢in orada baglarsiniz.



154

TE10: ilk referans, tanisiklik. Yani dogal olarak insanlar bir kdy gibi diisiin, biliyor kim kimin kiz1 kim
kimin yegeni onun amcasinin oglu kimin hala kiz1 kim falani biliyor yani. Bu bir cemaat bu bir camia
bu bir meslek grubu hala en ¢ok en gegerli yol bu. Bilgi birbirimizi biliyor olmamiz ve bir sey
oldugunda o da oynar bu da oynar... Tiyatroda segme sistemi ¢ok ¢alisiyor diyemeyiz.

TEL5: Genelde referansla isliyor yani ¢iinkii tamamen hadi ben isimi yaptim ¢ikiyorum denilen bir is
olmadigi i¢in miithis bir insan iligkisi ekip uyumu ciddiyet disiplin yani 6zel yasamindaki karakterinin
de ¢ok biiyiik etkisi oldugu bir is oldugu i¢in genelde referans igliyor. Yani 'bununla ¢aligilir mi?
Bununla o kadar saat ¢aligilir mi1?' gibi durumlardan emin olduktan sonra insanlar birbiriyle ¢aligmak
istiyor o yiizden referans.

TE14: Bence bu iilkede referans 6n planda. Futboldan tutun da siyasete, sanata kadar her alanda
referans olduktan sonra 6ncelikli oluyorsunuz c¢iinkii birinci adam oluyorsunuz yani ikiye iice gerek
kalmiyor. Aslinda goniil ister ki herkes esit herkes yetenegiyle ayni sekilde gozetilsin ama bu miimkiin
olmuyor.

TES:
reddedilemeyecek sekilde emek verilmis ve yetenegi disa vurulmus tiratlar ya da parcalar ya da nasil

Reddedilemeyecek yetenekler olabiliyor onun haricinde yetenekler demeyeyim de

desem tirlinler diyeyim onlarla gidildigi vakit iste o secici kurullara jiirilere onlar tabi Ki

Tiyatro oyuncularmin is bulma siire¢lerinin daha ¢ok referansla Olmasi ve bir

proletaryaya gore daha sik

is aramak durumunda kalmalari,

prekaryanin (tiyatro

oyuncularinin) yasadiklari sikintilara ses ¢ikarmalarinin oniindeki en biiyiik handikaplardan

biri olarak goriilmektedir.

3.2.3.6 Usta Cirak Iliskisi

Tablo 3.32. Usta Cirak iliskisi Hakkindaki Gériisler
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Tiyatro Emekgisi
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Giiniimiizde
Kotiiye
Kullanilabiliyor

3. Gerekli

4. Cok Azaldi
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Simdiki Ogrenciler
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Ogrenciler Artt1

Bolge DT'lerde
Usta Kalmadi

Akademiler Artt1
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Tablo 3.32’de tiyatro oyuncularinin usta-cirak iligkisi ile ilgili diisiincelerine dair
ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Gorusmecilerden bazilar1 hali hazirda bir usta-girak iliskisi icerisinde olduklarini ve bu
durumdan dolayr memnuniyetlerini aktarirken bazi goriismeciler ise Odenekli tiyatrolar
bolimiinde tartigilmis olan mevcut atama sistemi dolayisiyla bolge devlet tiyatrolarinda usta
kalmamasinin yaninda egitim sorunlar1 ana temasinda daha detayli olarak ele alinmis olan
akademilerin artmasi, giiniimiiz 6grencilerinin sorumsuz olmasi ve bu dénem oyunculuga
talebin artmis olmasindan kaynakli olarak usta-girak iliskisinin ¢ok azaldigimi diistindiikleri

goriilmektedir. Gorlismecilerin bazi ifadelerine asagida yer verilmistir.

TE4: Ben bunu yasiyorum o yiizden de ¢ok degerli buluyorum K...'deki bu siirecimi. Asistani oldugum
yonetmenle iliskimi gercekten cok saglam bir yere getirdigimi disiiniiyorum. Ciinkii bana kars
acimasizdi ama bir o kadar sefkatli de usta ¢irak iliskisi biraz boyledir agik¢ast onun yaptigi her sey
beni o kadar gelistiriyor ki soyledigi her sey. Bunu ders vermek amaciyla sdylemiyor sadece ben kendi
gozlemlerimden bunu ¢ikartyorum.

TE22: Benim hocalarimdan biri M... ydi. M... mesela yillarca kendisi anlatiyor ...'in zaten manevi oglu
olarak bilinen bir adam, Mimar Sinan zamanlarinda. Anlatiyor, hoca diyor, sabah 05:30'da diyor her
sabah uyanan bir adamd: diyor ve diyor 05:30'da uyanirdi, egzersizini yapardi, provasimi yapardi,
okuma provasi ezberine bakardi, 08:00 gibi en ge¢ kendi tiyatrosuna giderdi provaya baglardi. Ben de
diyor sabah 5:30'da bana derdi ki iste "Sariyer'de bilmem ne tepesinde bir agacin altinda olman
gerekiyor". Sabah 04:00'te yola ¢ikardim diyor, otobiise biner giderdim diyor arabaya binerdik 06:00'ya
dogru diyor hocaya diyor sufle verirdim. Hoca ezberini yapardi oradan tiyatroya gegerdik yani 4 yilhm 5
yilim boyle gecti sonra diyor ... Devlet Tiyatrosu, o Devlet Tiyatrosu boyle buralara geldik diyor
baktigin zaman ama su anki M..’ye bakiyorsun yaninda 6yle birini yetistirmiyor. Kimseye "Hocam size
asistanlik yapmak istiyorum" diye yanina gittigimizde "aaa" deyip gegiyor. Yani anladin m1 bu biraz
bizle alakali bizim disaridan goriiniimiimiize ile alakali. Ciinkii gercekten yeni nesil olarak ben
94'liiytim ama herkes kendinin birkag alt neslini gomer ya bende de biraz o var maalesef ben kendi
neslimdekileri de yani su an 94-92’1i tayfay1 da ¢ok gomiiyorum ama o6zellikle 2000'e milenyuma
yaklastik¢a akillar yani 5-6 degil 20-30 karig hatta 20-30 fersah yukarida tepede. Yani hi¢ ne yaptiklart
ile alakali fikirleri yok gercekten o insanlari da ben M... yerine koyuyorum kendimi, hangi birini
yanima alayim da disipline sokup da iste bana asistanlik yaptirayim diye diigtiniiyorum. M... okuldaki
provaya geldiginde 18 kisilik simifta 9 kisi provaya geliyorsa demek ki burada bizle de alakali bir sikint1
var yani. O yiizden usta ¢irak iligkisi diye bir sey yok eskisi gibi yani.

Goriismecilerden bazilar1 usta ¢irak iliskisinin gerekliliginden bahsederlerken bazi
goriismeciler ise gliniimiizde ustalarin ¢ogunun aslinda usta olmadigini ifade etmislerdir.
Bunun yaninda goriismecilerin usta-girak iligkisi adi altinda mobbinge maruz kalinabildigini
ve tiyatro oyunculuguna talebin artmas: sonucu usta-girak iliskisinin kotiiye kullanilmaya

baslandigini ifade etmis olduklar1 gériilmektedir.
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TEL0: Usta ¢irak kismi olmazsa olmaz ¢linkii bizim tiyatromuz igin yani ulusal tiyatro 6gelerini
konustugumuz zaman da ¢aligan bir sey sadece akademiyle sadece okuyarak sadece kurumsal bilgiyle
olacak degil bu isi yapmak hali olus hali yani yapacaksin ustan "yapma" diyecek oynayacaksin o
diyecek ki "bir de soyle oyna". Bu yiizde yliz olmazsa olmaz bir sey degil bence ama olursa ¢ok iyi olan
bir sey 6zellikle akademik bilginin tizerine akademik tavrin tizerine.

TE16: Su an ¢ok ticarethane gibi. Eskiden daha az yer varmis koklii usta isimler ders veriyormus herkes
kabul edilmiyormus biraz 6yle de olmali.

TE21: Giiniimiizde o kadar kotiiye kullanilmaya agik ki ¢ok ucu agik bunun. Sadece egosunu ve o
giinkii zevkini dyle sdyleyeyim sana tatmin etmek isteyen insanlar da var bunu kullanarak. Simdi
onceden Miisvik Kenterler, Savas Dingerler onlar oldugu zaman da onlarin boyle bir yaklagimla sey
yaptiklarim1 sanmiyorum. Cinkii o zaman bu kadar popiiler degildi o zaman bu kadar tiyatrocu,
konservatuvar falan filan zaten yoktu ki nadir insanlar vardi yani... O kadar popiiler bir sey ki bu
insanlarin o kadar istedigi bir sey ki su an gergekten usta olanlar usta ya da 6gretmenlik yapanlar bunun
bdyle oldugunu biliyorlar o yiizden de zaten adama elli tane malzeme verilse o elli tane de bir tane onun
icin ¢iiriik olamayan ya ¢ikacak ya da ¢ikmayacak adam o yiizden de herkese sey gibi davraniyor yani
herkese demeyim de b..gibi davranma hakkini1 kendinde goriiyor. "Giden gitsin" diyor “zaten kalan o bir
taneyle iste bakalim ne kadar dayanabilecek” ha bunu kétiiye ¢ok kullaniliyor iste su anda zamanindaki

ustalarin bunu boyle kullandigini sanmiyorum ama simdikiler bence kullaniyorlar.

3.2.4 Sorunlar
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Sekil 4: Sorunlar



3.2.4.1 Odenekli Tiyatrolarla ilgili Sorunlar
Tablo 3.33. Odenekli Tiyatrolarla lgili Sorunlar
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7. Odenekli
Tiyatrolar Sinav
Ac¢miyor

8. Oyuncu
Aliminda Torpil
Var

9. DT'lerde
Ustalarla
Karsilasamiyorlar

10. Bordro Sistemi

11. Belediye
Tiyatrosunda
Istihdam Edilme
Sekli

12. Atolyeleri Yok

13. Artan Belediye
Tiyatrolar:
Sanatsal Uretimin
Arttigini
Gostermiyor

14. Alinan
Kararlarda Etkin
Yok

Tablo 3.33’te 6denekli tiyatrolarla ilgili sorunlara iliskin alt temalar yer almaktadir. Bu

baglamda;

Odenekli tiyatrolarla ilgili diisiinceler tablosunda (Tablo 3.5) édenekli tiyatrolardaki

yasal diizenlemelerden kaynaklanan so6zlesmelilik, yeni

tiyatrolarda usta oyuncularla karsilasamamasi,

mezun oyuncularin 6denekli

oyuncularin ticret alimlarinda bordro
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sisteminin uygulanmasi, atolyelerinin olmadigindan deneysel ¢alismalar ve iiretimler
yapilamamasi gibi sdylemlerin yaninda 6denekli tiyatrolarin devletten bagimsiz olmadigini bu
baglamda sanat¢ilarin kisitlandigini ve ddenekli tiyatrolar tizerinden mesaj verme giidiisiiyle
siyaset i¢in Kullanildigin1 diisiinen gortismecilerin ifadelerinden yola ¢ikarak bu konular
tartigilmustir. Odenekli tiyatrolarla ilgili paylasilan goriislerin yaninda goriismecilerin bu
durumlarin nasil sorunlara yol agtigina dair ifadelerinin biiyik bir bolimii de burada
verilmistir.

Bu baglamda s6zlesmeli ¢alismanin oyuncular iizerindeki olumsuz etkisine dikkat

¢eken bir goriigsmecinin ifadeleri de su sekildedir;

TE22: Kole gibi seni calistirtyorlar oyuncu gibi degil figiiran gibi davraniyorlar. Figiiran da bir

oyuncudur diyeceksin tabi ki ama hani o baya hademe gibi davraniyorlar sana eziyorlar.

Tablo 3.5’te 6denekli tiyatrolarda sézlesmeli olarak ¢alisan oyuncularin sigorta, maas
ve tazminat haklarin1 alma siireglerinin sikintili olduguna deginilmis ancak bu goériismecinin
(TE22) ifadeleri dogrultusunda ek olarak sozlesmeli oyuncularin ¢alisma iligkilerinin de
sikintili olabilecegi Ve mobbinge ugradiklari goriilmiistiir. Kadrolu calisan oyuncularin
tamammin usta olmadigini géz Oniine alirsak burada uygulanan mobbingin usta-girak
iliskisine dayanan degil, daha ¢ok kadrolu oyuncunun kendini s6zlesmeli oyuncudan iistiin
gbérmesine dayanan bir mobbing oldugu sdylenebilir.

Odenekli tiyatrolarla ilgili olusturulmus olan yasal diizenlemeler baglaminda 6denekli

tiyatrolarda galisan oyuncularin atamalari ile ilgili baz1 goriismecilerin ifadeleri su sekildedir;

TE10: Simdi bunun en ¢ok sikintisin1 duydugumuz alan bence devlet tiyatrolari. Cocuklar mezun
oluyor, agmiyor DT sinavi tamam ama en son ac¢tiginda da DT'de bir kosul var biliyorsun 7+1 yani bu
su demek girer kazanirsan ilk bir yil iki yil olmak {izere stajyer sanatcisin sonra bolgeye gitmek
zorundasin bolgede 7 yil ya da art1 bir 8 yil ¢alisacaksin sonra Ankara, Istanbul, Izmir'e geleceksin.
Simdi buradaki ¢atisma suradan doguyor, bolgedeki herkes tayin olup gittiginde ger¢i ¢ocuk besinci
smif okumaya gidiyor aslinda ¢linkii 7+1’ini doldurmus meslekte on-on bes yilim gegirmis artik
ustalasmaya baslamis adamlarin hepsi merkezdeler, tasrada sadece gengler var sonra bir zaman sonra bu
yigilmak, yigilmaktan 6tiirii 6yle bir yere kavustu ki tasradakiler de yaslanmaya basladilar zaten tagraya
da geng gitmiyor ¢linkii sinav agmiyor.

TE22: Oradaki usta dedigin sagma sapan 45 yildir sahne arkasinda bayrak tutan bir tane adama usta
diyorsun demek zorundasin hiyerarsik bir sistem kurulmus. Sana higbir sey katmayacak adamlarla
birkag tane ¢ok degerli sanatginin disinda sana higbir sey katmayacak adamlarla ayn: yerde prova

altyorsun.

Yeni mezun oyuncularin 6denekli tiyatrolarda ustalarla karsilasamama sebebinin

mevcut atama sisteminden kaynaklandigi goriilmektedir. Bu durum &denekli tiyatrolarda
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calisan bazi oyuncularin uzun yillar boyunca bir usta oyuncuyla karsilasamamasina neden
olmakta ve tiyatro oyuncugunun temelinin usta-c¢irak iliskisine dayandigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda meslege yeni baslayan oyuncularin usta gormeden ustalagsmaya g¢alismis
kidemli oyunculara duyduklari sayginin azaldigini géstermektedir.

Odenekli tiyatrolarla ilgili diisiinceler tablosunda (Tablo 3.5) tartisilmis olan 5denekli
tiyatrolarda kadro bulamama sorunun yaninda bazi goriismeciler, 6denekli tiyatrolara oyuncu
alimlarmin adaletli bir sekilde yapilmadigini ifade etmislerdir. Bu durum zaten uzun
araliklarla ve az sayida agilan kadrolarla 6denekli tiyatrolarda ¢alisabilme imkaninin ¢ok daha

zorlagtigini gostermektedir.

TES8: Zaten istesen de hemen giremiyorsun ¢iinkii bu sefer araya sey giriyor, insan kayiriyorlar,

seciyorlar, tanidiklar 6ncelikli oluyor, tabi bu her sektor her alanda var.

Odenekli tiyatrolarm siyasi bir ara¢ olarak kullanildigimi diisiinen goriismecilerin
yaninda 6denekli tiyatrolarin sayisinin arttigini ancak bu durumun sanatsal faaliyetleri ¢ok da

artirict nitelikte olmadigini bir gériismeci su sekilde ifade etmistir;

TE19: Herkes kendi belediye tiyatrosunu olusturmaya g¢alisiyor ama bu anlamda belediye tiyatrosu
olmak ashinda bir ilge smirlarinda kiiltiir seviyesini ya da kiiltiir dinamigini arttirmak anlamina

gelmiyor.

Bu baglamda o6denekli tiyatrolarin hem kendi oynayacaklari oyunlarin segimlerine
gerek konular itibariyle gerekse yeni yazilan oyunlar1 gesitli sebeplerle segmemelerinden
kaynaklanan bir kisit ve dolayisiyla bir kisir dongii i¢inde olduklari hem de bir bagimsiz ya da
Ozel tiyatronun bir o6denekli tiyatronun sahnesini kullanarak sergileyecekleri oyunlarin
igeriklerini sinirlandirma cabalar1 dikkate alindiginda 6denekli tiyatrolarin oyuncular ve salt
sanat iizerinde bir kisit bir baski olusturdugu soylenebilir. Ayrica bazi goriismeciler 6denekli
tiyatrolarda goérev alan oyuncularn boyle bir kisitla karsilastiklarinda buna karst

cikilamadigini ifade ettikleri goriilmiistiir.

TE10: Devlet siibvanse ediyor, etmekle yiikiimliidiir. Klasik sanat iiretiyor yeni yazilar1 desteklemiyor.
TE23: "izmir'de ... Belediyesi'ne gittik oyunumuzda sigara alkol ve silah var. Givenlik bizi kapida

karsilad1 ... Belediyesi'nin. "Siz bilmem ne tiyatrosu musunuz?" "evet, elimizde dekorlar" "sizin oyunda
sunlar sunlar varmis onlar1 kullanamazsimiz aksam" nasil ya dedik, e ne yapacagiz yani oyunda da
hayati 6nem tasiyor korkutuyor adam silahla konusturuyor hani. "E nasil olacak bu?" "iste olmayacak"
su bu. "Kim sizin miidiiriiniiz?" Iste gittik miidiir vekili adam bdyle rahat bir tip sakiz cigniyor falan
yani merhaba falan boyle boyle. Evet dedi onlar1 yapmayacagiz dedi. Peki dedim gerekge ne? "Olmaz

burada bizim bir misyonuz var" ama sanat boyle bir sey degildir ki sanatta her sey vardir.
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TE9: “A” Belediyesi'nin goriisiindeki sahneyi aldiginiz zaman oradaki belli kistaslar1 yapamiyordunuz
sahnede sigara ya da alkolii ¢agristiracak seyler yapamiyordunuz, onlari oyundan tiragliyordunuz.
Oyunun belki de kilit bir noktas1 o oyunun seyri degisiyor tarzi seyler oldu.

TES8: Diizenli bir maas, sigorta, daha rahat bir ¢aliyma ortami oluyor yalan yok, kabul... Ama iste 6zgiir
olmadiktan sonra o kurumun i¢inde ne faydasi var...Yarm bir giin iktidara belki sol goriislii bir parti de
gelse yine biz muhalif olacagiz. Yani kim gelirse gelsin biz her zaman muhalif tarafta olmak zorunda
kaliyoruz. Ciinkii kimse dort dortlik bunu yapamiyor. Dort dortlilk yapamayinca da kendi dogrularini
dayatmaya calisiyor...Sen atiyorum Shakespeare oyunu yapmak istiyorsun o sana diyor ki hayir
yapamazsin. Yani attyorum diyor ki Necip Fazil Kisakiirek'in oyununu yapmani istiyoruz diyor, onu
yapacaksin diyor. Siz buna karismayin diyorsun. Yok &yle olacak diyor. Istemezsen seni siiriiyorlar yani
en dogu Van Devlet Tiyatrosu'na siirebilirler seni yani.

TE13: Devlet ve gehir tiyatrolarindaki oyuncular tamamen memuriyet sistemi gibi segme hakki yoktur.
TE21: Oradaki yonetim sekli sana dayatilan seyler ne kadar kurumsal bir ¢at1 altina girersen dayatmalar
o0 kadar fazla oluyor.

Oyuncularin kisitlandigimi diisiinen goriismecilere ek olarak, odenekli tiyatrolara
atanan yoneticilerin bazilarinin meslek disindan bazilarimin ise siyasi yakinlik nedeniyle bu
goreve getirildigini ifade eden goriismeciler olmustur. Yonetici atamalarmin bu sekilde
yapilmasi elestiriye agik olmakla birlikte bu durumun oyuncularin istek ve sorunlarimi
anlayabilecek, ayni dili konusan yoneticilerden uzak kalmalarina da sebebiyet verecegi

goriilmektedir.

TES8: Devlet tiyatrolarinda da bdyle yani giriyorsun tamam oyuncusun ama bélgede bir tiyatronun
miidiirii iktidardan atanmig bir miidiir senin biitiin kararlarini o veriyor. Niye o veriyor ki?

“Bizim 6zlik hakkimizi elimizden aldilar her seyden 6nce. Bizim kendimizin sectigi genel sanat
yonetmenini gorevden aldilar. Bizim miidiiriimiizii durduk yere gorevden aldilar ve getirdikleri midiir

saglik teknikeri.”

Bunlarin disinda bazi gériismeciler oyuncularin 6denekli tiyatrolarda istindam edilme
sekillerinin oyunculuk meslegi iizerinden degil, alan dis1 kadrolarla (park ve bahgelerden

sorumlu is¢i gibi) yapildigini ifade etmisler.

TE10: Belediye tiyatrolar1 var 0 iste park ve bahgelerde is¢i gosteriyor oyuncuyu, bu tarafta oynatiyor
falan filan orada da ciddi sorun var. Bence senin mesela o alan: da didiklemende fayda var. Yani adam
konservatuvarli ya da adam alanda yetisme belediyede oyuncu ama is¢i park ve bahgede. Ya da iste

bilmem nerede banka goérevlisi ve oyuna ¢ikiyor ¢iinkii dyle istihdam ediliyor belediyede.

Bu durumla iligkili olarak 6denekli bir tiyatroda bes senedir s6zlesmeli olarak galisan

ve bu sene gorevine son verilen bir tiyatro oyuncusuyla yapilan (bu oyuncu tezin smirhiliklar
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dolayisiyla ¢alisma grubuna dahil edilmemistir) Qoriismenin bir kismi ana temayi

orneklendirir nitelikte olmasi nedeniyle asagida verilmistir.

“Ilk etapta o da galistigimiz kadrodan otiirii iste belirli bir giinii 6deniyordu sigortamizin belirli bir giin
de bizim 6dememiz gerekiyordu. Hani bunu da haksizlik olarak gérmiiyorum kadromuzdan otiirii
boyleydi ¢iinkii saat iicretliydik biz. Biz ek ders saat iicretli diye gegiyordu bizim ¢alistigimiz kadro. O
da kadronun sart1 bu sekildeydi. Bu sekilde girdik sonra bunu iyilestirdiler ful yazilmaya basladi saat
ticretimiz ve ful yatti sigortamiz... Bizi ¢ikarma sebepleri de ¢ok sagma, ¢alistigimiz kadro ek ders saat
ticretli kadrosu yasal degilmis yani su sekilde bunu usta 6greticilere ve ders verebilecek kapasitede olan
insanlara bu kadro verilirmis. Yani soyle diisiiniin bir oyuncuya ya da bir hocaya ihtiyaciniz var ama
ona bir memur kadrosu veremediginiz i¢in bu sekilde galigtiniyorsunuz ya da 6gretmen hali hazirda
devlet memuru oldugu i¢in ama 6gretmen ihtiyact var sizin kurumunuzda da girdigi saat kadar maas
aliyor. Hani o kadro onun i¢in var olan bir kadroymus ama yillardir da uzun yillardir hatta bir bes
senelik siirecten bahsetmiyorum g¢ok uzun ¢ok uzun yillardir bu kadro kullaniliyor oyuncular bu
kadrodan maas aliyorlar. Sonra belediyenin degismesiyle yeni gelen belediye zaten ¢ikartmak
istiyormus biiytik bir ihtimal bizi bu yasal olmayan bizim ¢alisma seklimize gére yasal degil olmayan
kadrodan bizi isten ¢ikaracagimi duyurdu bize... Tazminat almadik. Bizi 6yle bir maddeden ¢ikartmislar
ki 22. Madde diye gegiyor. Ne igsizlik maast alinabiliyor. Ciinkii bes yil boyunca kesintisiz ¢alistigimiz

igin igsizlik maasi almamiz lazim ama ¢ikardiklart maddeden 6tiirti alamadik”™.

Odenekli bir tiyatroda c¢alisan bu oyuncunun, 30775 sayili ve 15 Mayis 2019 tarihli
Resmi Gazete yaymnlanan “Devlet Tiyatrolari Genel Midirliginde 375 Sayili Kanun
Hikkmiinde Kararnamenin Ek 26’ nc1 Maddesi Kapsaminda Gorev Yapan Sozlesmeli Personel
Hakkinda Yonetmelik”in 22. maddesinin birinci bendinde yer alan “Tam zamanli personel,
hizmet sozlesmesi ile iistlenmis oldugu gorevlerini aksatacak ya da etkileyecek baska bir is
veya hizmette ¢alisamaz ve 6102 sayili Tiirk Ticaret Kanunu hiikiimleri uyarinca tacir veya
esnaf sayllmasmi gerektirecek bir faaliyette bulunamaz (Resmi Gazete, 2019: 30775)0.”
ifadesine dayanilarak isten ¢ikarildigi goriilmektedir. Bu tutum aslinda en basta oyuncuyu
farkli kadrolarda ise alanlarin daha sonrasinda isine son vermek istediklerinde sanki
oyuncunun bu durumu se¢gme sansi varmisgasina sorumlulugu ona yiklediklerini de
gostermektedir.

Sonug olarak 6denekli tiyatrolarda farkl: sekillerde istihdam ediliyor olmanin, ¢alisma
alani igerisinde yasanacak herhangi bir sikinti sonras1 hak arama kapilarinin agilmasini ¢ok

zorlagtirdig1 ve mevcut haklarin alinmasi 6niinde de bir engel teskil ettigi goriilmektedir.

50 https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2019/05/20190515-18.htm (erisim tarihi: 19.05.2020)
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3.2.4.2 Televizyonla Tlgili Sorunlar
Tablo 3.34. Televizyonla ilgili Sorunlar
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Televizyon

Tiyatro Emekgisi

11

12

13

14

15|16

17

18

19

20

21

22

23

24

1. Varlik i¢inde
Yokluk

2. Ucret Farklihig

3. Uzun Calisma
Saati

—
0 P R

4. Tim Haklarimiz
Devrettigimiz
Sozlesmeler

5. Sadece Tiyatro
Oyuncular
Caligmiyor

6. Riskli
Mesleklerden

7. Oyuncularin
Telif Hakkinin
Olmamasi

8. Gerekgesiz Isten
Cikartma

9. Cast Ajanslar

Tablo 3.34’te tiyatro oyuncularmmin kamera Oniinde c¢alismalar1 ile ilgili sorunlara

iligkin alt temalar yer almaktadir. Bu baglamda;

Goriismecilerden bazilarinin bir dizi ya da sinema projesine dahil olduklarinda ¢ok

agir sozlesmeler imzaladiklarini, sonrasinda gerekgesiz isten ¢ikarilmasindan telif haklarina

kadar higbir konuda haklarini arayamadiklarini ve bunun yaninda ¢ok uzun saatler ¢alismak

zorunda kaldiklarini ifade ettikleri goriilmektedir.

TE10: Ben 18 saat calisgtigimi biliyorum dizi sektoriinde sette. 12 saat kurali da ¢okg¢a uygulanmaya
calisihiyor ama eldeki gerceklikler ve kosullar bunun bazen hatta gogunlukla diyebiliriz biiyiik bir
¢ogunluk c¢ok biiyiik degil ama %60'lar 70'ler civarinda bunu da g6z ardi ettiriyor sette bulunan dizi
setinde bulunan biitiin unsurlar biitiin paydaslar i¢in... Calisma saatleri konusunda da mesela yaygin
haksizlik o ikinci yaygin haksizlik yani. Iste bu on iki saat zamanimda kirk bes dakikayla elli dakikayla
stnirl boliimler televizyonda simdi iste 140 dakika 160 dakikalara ulasmis vaziyette... Ozellikle
sinemanin televizyon gosterimlerinde mesela sinema filminin ya da dizinin diger kanallara satisinda
yurt digia satisinda oyuncularin telifleri diye bir sey s6z konusu degil. Gayet yasa dis1 hatta anayasaya
aykir yerleri var ama devlet gene orada bosluklari.

TE20: Biz uzay haklarimizi dahi devrediyoruz televizyona anlasma yaparken imza atarken...
Televizyona is yaptigim zamanlarda sendika dahi yoktu 52 bolim altina imza attim ve 13. bolimde
bana dediler ki 14. b6lim senin son boliimiin, dldiirdiller ya da iste yurtdigina gonderdiler beni. Siz bir
sozlesmeye imza atsaniz bile onlar i¢in siz diyorsunuz ki beni gerekgesiz isten ¢ikardiniz onlar diyor Ki
televizyonda senaryo geregi boyle oldu... Diziden ¢ikarildiktan sonra 2 ay benim flashback

gorintiilerimi kullandilar, ben bes kurus para almadim, dyle bir telif hakki almadim. Oynadigimiz
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diziler bir daha yayimnlandiginda da telif almiyoruz... Telif ¢ok 6nemli bir problem ¢iinkii yaptigimiz iste
bizim yaptigimiz iste aslina bakarsan iki kalem var biri emek {iiretimi 6biirii telif. Dolayisiyla bizim
yaptigimiz bir igin tekrar yayinlanmasmda bizim telif haklarimizi aliyor olmamiz gerekiyor tipki
miizisyenlerin sarkilar1 gibi tekrar edilen bir seydir telif dolayisi ile bu yarim kase ise eger kasenin
yarist emek tcreti yarisi telif licreti ise yarisini aliyor olmamiz lazim ya da bu degerleme dortte ii¢
dortte bir olarak yapilacaksa o neyse onu almamiz gerekiyor. Ama telif ¢ok 6nemli bir sikint1 yazili ve
miizik alanindaki telif var, yazili alanda da biraz sikinti var hepsinde var da en biiyiik sikint1 icracida
ama hani senarist de almiyor yonetmen de almiyor bir eseri yeniden yayinlandigi zaman. Dolayisiyla
aslina bakarsaniz maruz kalmayan tek bir kisi oldugunu diisiinmityorum. Yapimeilar satiyorlar isi ya da
kanal. Kanala sattiklart igin kanal yurtdigina satiyor oluyor mesela. O yiizden de hi¢ kimse
faydalanamiyor oluyor o eserin sahibi kanal oluyor, yapimcidan da bagimsiz yapimer dakikaya tabii Ki

para kazaniyor ama bir tek onlar kazaniyorlar bu durumlarda.

Kamera Oniinde ¢alisan tiyatro oyuncularmin g¢alisma sartlariyla ilgili bahsetmis

olduklari sorunlarin yaninda dizi sektoriiniin kendi iginde ©nemli miktarda bir para

sirkiilasyonu oldugunu ancak bu paranin oyunculara yansimadigini, ayn1 zamanda bir dizi ya

da sinema filminde rol alan oyunculardan kiiltiir endiistrisi baglaminda popiiler oyuncularin

basrollerde oynadigin1 ve bahsedilen popiiler basrol oyunculari ile yan ve yardimer rollerde

bulunan oyuncularin aldiklar1 tcrette de ¢ok biiylik farklar oldugunu ifade ettikleri

goriilmektedir.

TE10: Piramit gibi diisiiniirsen basin da yer alan magazinde yer alan rakamlar reel rakamlar degil. Bir
kismi1 dogru o da ¢ok az sayida insan igin gecerli yani giizel paralar kazanabilirsin dedigimde ben
ornegin ya da benim klasmanimdaki ayarimdaki bir siirii oyuncu bdliim basina kirk bin lira elli bin lira
60 bin lira 100 bin lira 300 bin lira 500 bin lira kazanmiyor. Bunu kazanan ¢ok az sayida oyuncu var.
Ozellikle Fransizca terimler onlar jon, jonfi denilen star diizeyinde giizel kadin giizel erkek basrolde
oynayan az sayida insan o rakamlarla oynayabiliyor ¢aligabiliyor dizide... Dizi sektorii aldi bagini gitti.
Yaklagik 140 iilkede falan da olabilir Tiirk dizileri boyle 958 milyar dolarlik falan bir biitge var, acayip
bir sektoér durumu var onun. Ama iste 0 kéleci o telif sorunlari o bilmem neler neler dururken gene ayni

bosluktan, yoksulluktan ve egitim diizenleyici faktorii olmamas ile ilgili bir sey o.

Ayrica goriismecilerin bazilariin kamera 6niinde yer alan projelerde cast ajanslarinin

ve kiiltlir endistrisinin etkisiyle daha ¢ok yetenekli oyuncu arayisindan ziyade izleyicinin

ilgisini ¢ekebilecegini diisiindiikleri giizel kiz, gilizel oglan arayisina girdiklerini, bu arayis

icerisinde oyuncunun yetenegine, aldig1 egitime 6nem vermediklerini ifade ettikleri ve kamera

ontinde de yalnizca tiyatro oyuncularinin oynamalari gerektigini savunduklar1 goriilmektedir.

TE12: Belli basli cast ajanslarma kayit yaptirdim fakat buralardan ¢ok efektif faydalanmadigimi
gordiigiim i¢in buralardaki kayitlarimi sildirdim... Bugiin Kadikdy'de ya da Cihangir tarafinda yiiriyiin

her binada mutlaka iki tane ii¢ tane yok cast ajansi yok oyunculuk ajans: falan filan bunlara ¢ok sik
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rastlarsin hani o anlamda da aslinda bir is yapmak igin isin piri olmaya gerek duyuldugunu
diisiinmiiyorum bu sektdrle hibe etmeye gommeye risk alabiliyorsan bir cast ajansi agryorsun... ise alim
stireglerinde genel olarak yetenekten ziyade gorsellige 6nem verildigini s6yleyebilirim.

TE22: Dizide sinemada emin ol konservatuvarlarda da bir ton yakigikli bir ton giizel kiz var hani
mankenlerden segiyorlar ya o basrol oyuncularin1 bilmem neleri doniip bakmiyorlar konservatuvarlarda
ne kadar manken gibi ¢ocuklar var veya su anda 58000 tane mezun agiktaki tiyatrocunun iginde anasini
satayim hi¢ mi yok yani kafalarindaki kastta bir oyuncu yani oralara ulagsmak yerine siirekli kolaya
kagip o cast ajanslari, ajanslar, menajerlikler oradan buradan milleti alip kendi okullarinda egitim verip
oyuncu yapma pesine diigmiisler ¢iinkii acayip bir havuz olugmus dedigim gibi. Herkes bir sekilde
ekmegi yemeye calisiyor. Cok biiylik para var televizyon kisminda bir kere ona énlem alinmasi lazim.
TE14: Tabiki o sektorde bizim ekmek kapimiz bizim meslegimiz ama herkes kendi kulvarmnda
yiizmiiyor keske tiyatrocular sadece dizilerde oynasalar sinemada oynasalar ya da sosyal medyada bir
seyler yapiliyorsa orada var etseler kendilerini illa konservatuvar mezunu degil tiyatro kokenli bu igin
egimini almus iyi ya da kotii ve kendini gelistirmeye acik olan insanlar olsa keske istegimiz 0.

TE18: Sinema oyunculugunda konservatuvar mezunu olmayan hi¢ kimse artik bundan sonra
televizyonda yer alamayacak tartismalar1 basladi iki sene 6nce bununla ilgili girisimlerde bulunuldu
ama hicbir sey degismedi ve bu higbir sey ifade etmedi maalesef.

TE24: Su anda televizyonda gordigiimiiz hatta bazen beyazperdede gordiklerimiz sinemada
gordiiklerimiz falan higbiri genelde oyunculuk egitimi olmayan insanlar, higbiri boyle bu is i¢in higbir
¢aba sarf etmemis insanlar. Sadece giizel ve yakisikli olan1 gikariyorlar ve bir lise dizisi ¢ekiyorlar ve
bitiyor. Keske boyle olmasaydi...

TES8: Tiyatro okuyan insanlarin temelde yani 6nceligin aslinda onlarda olmasi lazim. Tamamen isi

atiyorum nalbur olan adam, ben su ajansa yazilip dizi oyuncusu olayim deyip o sektoriin i¢ine giriyor.

Tiyatro oyuncularinin maddi gelir anlaminda en 6nemli ek isleri olan kamera onii
oyunculugu icerisinde yer alabilmelerinin gii¢liigiiniin yanisira bir projeye dahil olduklarinda
da hali hazirda taninmayan ya da popiiler olmayan bir tiyatro oyuncusu statiisiinde olmalari
halinde, elde edecekleri gelirin az olacag: dolayisiyla kamera onii projelerde yer alsalar bile
maddi anlamda iyi bir duruma gelemeyecekleri goériilmektedir.

Tiyatro oyunculariin bir tiyatroda ¢alisirken ugradigi haksizlik, tiyatro oyunculugu
disinda tistlenmek zorunda kaldiklar sorumluluklar ya da uzun ¢alisma saatlerinden herhangi
bir sikayetleri olmadig1 ve durumu normallestirdikleri goriiliirken kamera 6nii oyunculugunda
haklar1 konusunda ¢ok daha bilingli ve “haksizliga ugruyorum” diisiincesi igerisinde olduklar1
goriilmektedir. Bunun oyunculuk ile ilgili sendikalarin daha ¢ok dizi-sinema sektorii ile ilgili
olmasindan kaynaklandigi soylenebilir. Ayn1 zamanda dizi-sinema oyuncularina karsi olan
ilginin tiyatro oyuncularina olan ilgiden, popiiler kiiltiiriin etkisiyle daha fazla olmasi,
taninmig kamera onii oyuncularinin yer aldiklar1 projelerden aldiklar iicretin konusulmaya
baslanmasi bu durumun sosyal medyada tartisilir duruma getirilmesi de tiyatro oyuncularinin

hak aramaya iliskin bu tutum ve farkindaliklarinin nedenleri arasinda gosterilebilir.
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3.2.4.3 Egitim ile Tlgili Sorunlar
Tablo 3.35. Egitim ile Tlgili Sorunlar

Tiyatro Emekgisi
112|3]4]|5|6|7(8(9]10[11]12|13|14|15|16|17]18[19]20|21[22|23|24
1. Universitelerin N \
Nitelikleri Diistii
2. Ozel Okullar Arttt \ V
Ogrencilerin
Niteligi Diistii
3. Oyuncu Olmak N N \
I¢in Okullu Olmak
Sart m1?

4. Kendini N
Gelistirme
Olanaklar1 Sinirl
5. Herkes-Her yer N N N
Egitim Veriyor
6. Egitim Almaya \
Devam Etmek
Zorundasin

Egitim

Tablo 3.35’te tiyatro oyuncularinin aldiklari egitim ile ilgili sorunlara iliskin alt
temalar yer almaktadir.

Bazi goriismecilerin ifadelerinden, eskiden sayili konservatuvar oldugu ve her
konservatuvarin bir ekolii oldugunu ancak giiniimiizde devlet konservatuvari sayisinin artmasi
ve buna ek olarak 6zel okullarin da artmaya baglamasiyla nitelikli hocalarin ¢ogunun daha iyi
bir gelir elde edebilmek i¢in 6zel okullara gittigi ve devlet konservatuvarlarinin niteliklerinin
eskiye gore azaldig1 anlagilmaktadir.

Bunun yaninda agilan 6zel konservatuvarlarin 6grenci ¢ekebilmek igin burs vermesi ve
burs vermeden alacagi 6grenciler i¢in okulun gelirini artirmak amaciyla yetenek sinavinin gok
siki tutulmadigi disiiniilmekte olup aym zamanda kolay elde edilen okullu sifatinin
ogrencilerde bir rehavet yaratmasi sonucu mesleki anlamda ¢ok gelisemedikleri
distiniilmektedir. Bunun bir sebebinin de popiiler kiiltiirtin oyuncular {izerindeki etkisi
tablosunda (Tablo 3.15) tartigilan popiiler kiiltiiriin  tiyatro oyuncularmi  meslekten

uzaklastirmasi oldugunu da belirtmek gerekmektedir.

TE10: Konya'da da var oyunculuk béliimii Erzurum'da da var Pamukkale'de de var orada da var burada
da var hatta sasirtict... Simdi Mimar Sinan deyince bir ekol aklima geliyor, iste Hacettepe eski Devlet
Konservatuvari deyince bir ekol geliyor. Simdi var bir siirii b6liim mantar gibi agilmig ama hangi ekolle
hangi ustalarla hangi ustalarin elverdigi yeni ustalarla ve onlarin el verecegi yenilerle gidiyor kismi
tartisilir. Tabi ki seyi smirlayamayiz yani bir kisim insana ya da kime diyebiliriz sen tiyatro yapma sen
universite agma bunlar olacak bunlar1 yagayacagiz deneyimleyecegiz sonuglarini gorecegiz ve miispet
bilim olmadig1 i¢in hani iki kere iki dort etmiyor sanatta giizel sanattan konusuyoruz ve iyi kot giizel

¢irkin dogru yanlis degil... Ben uzun zamandir bu alanmn igerisindeyim okul mezunu oyuncularla
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rastlagtyoruz ve en temel davranislarin olmadigini goriiyoruz bazi yerlerde ondan iste bilmem ne 6zel
zitbimdik Gniversitesinden de mezun olduklarini 6grenince de bolimden hatta sasiriyoruz. Simdi
akademi bizde de mantar gibi ¢ogaldig1 i¢in pat pat pat pat pat her yere agildigi igin hangi nitelikle bu
egitimi veriyor kism1 evet bir bina var bir kadro var nicel seyleri yerinde ama hangi ekolle...

TE17: O konservatuvarlar eskisi gibi bir Mimar Sinan’in kadrosu istanbul Universitesi kadrosu bir kere
eskisi gibi degil hoca kalmadi hepsini 6zel okullar kapti... Su an benim konservatuvardaki
arkadaglarimin % 85'i, %901 okula gémiilmiis durumda ¢iinkii laylaylom zaten onlar da ayr bir sikintt
yani orada konservatuvarlarda ¢ok fazla laylaylom 6grenci var yani 6zel okullar iizerinden yiiridigi
icin... Ozel okullarda sirf para kazanabilmek icin diisiik bursla %50 burslu 6grenci ahyorlar o
Ogrencilere sorsan tiyatro hakkinda fikirleri yok okula laylayloma gelip egleniyorlar biitiin giin
uyusturucu igiyorlar takiliyorlar ediyorlar sorsan konservatuvar okuyor bana sorsan bir b... yaptiklari
yok yani disarida bir sey icra ettikleri yok. Hepsi miizikle ugrasiyor, miizikgilere gidiyorsun okula

gelmiyor, tiyatroculara gidiyorsun iste sokakta miizik yapiyor bir yerlerde takiliyor ediyor.

Universitelerin niteliklerinin diistiigiinii ifade ederek aslinda konservatuvar egitimin
onemini vurgulayan goriismecilerin yaninda tiyatro oyuncusu olmak i¢in illaki konservatuvar
mezunu olmak gerekmedigini, 6nemli olan oyuncunun kendini ne kadar gelistirmis oldugunu
ifade eden goriismecilerin ayni zamanda konservatuvar mezunu olmamalarindan ve
konservatuvar mezunu oyuncularin kendilerine yaklagimindan kaynaklanan bir yetersizlik

hissi yasadiklar1 da goriillmektedir.

TE12: Yillardir siiregelen bir laf vardir konusma vardir bir tartisma konusu vardir iste okullu musun
alayli misin? Ne 6nemi var ki? Sen de isini askla yapiyorsun ben de askla yapiyorum. Senin okudugun
kitaplar1 ben de okudum benim okuduklarimi sen de okudun yani ya da ne bileyim senin aldigin
egitimleri ben de aldim benim aldiklarimi sen de aldin yani bunu bir okulla bagdastirmak bana ¢ok
dogru gelmiyor yani okullarin alaylilar1 eziklemesi gibi bir sey bu aslinda. Halbuki yaptig1 sey is
koydugun emek ayirdigin zaman okudugun kitap ya da ne bileyim ulagsmak istedigin sey ashnda aym
sey aslinda hedefin ayni hedef bir fark: yok.

TE20: Beni herkes konservatuvarli zanneder. istanbullular Ankarali zanneder, izmirliler Istanbullu
zanneder, Ankaralilar burali zanneder falan filan. Dolayisiyla ben bunun ezikligini yasadim ¢ok uzun
bir siire ¢iinkii benim annem babam da konservatuvarli ve hatta ben bu sebeple bir asagilik kompleksine
sahip oldugumu ancak kendime otuz yasinda itiraf edebildim. Bunu itiraf edebildikten sonra da ama
hani buna da mecbur olunmadigin1 kabul ettim. Bu sekilde ben hala meslegimi yapiyorum ben de
oyuncuyum galiba yani. Ama bu ciimleleri kurabilmem benim ¢ok uzun zamanimi aldi. Dolayisiyla
egitim ¢cok 6nemli bir sey ama sizin kendinizi egitmek isteyip istememenizle de alakali bir durum var
yani oralara sadece bir hobi mekanlar: olarak bakarsaniz at6lyelere ya da Kkurslara ya da orada bir
sosyallesme alan1 olarak bakarsin baska bir yani girdi olur size ya da ¢ikti ama siz oralar1 kendimizi
gelistirmek i¢in kanallar ve yeni kanallara agilan yollar olarak bakarsin baska bir yere de dogru

evrilirsiniz diinyada da sadece Turkiye'de degil okullu olmayan ¢ok yetenekli oyuncular var.
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Bu yetersizlik hissini agmaya calisan goriismecilerden birinin daha ¢ok egitim alarak
bu acgig1 kapatmak istedigini ama kiiltiir endiistrisi kategorisi igerisinde egitim ana temasinda
da deginildigi tizere maddi imkansizliklar nedeniyle egitim almaya devam edemedigini ve
senelerdir oyunculuk yapmasina karsin i¢inde yasadigi bu yetersizlik sorunsalindan
kurtulamadigini belirttigi goriilmektedir. Bu yetersizlik hissi ayn1 zamanda alinan egitimin
hicbir zaman yetmeyecegini ve siirekli yeni alinmasi gerektigini vurgulayan kiiltir
endistrisinin  varligindan kaynaklanmaktadir. Bu durum beraberinde prekaryanin iginde

bulundugu giivencesizlik ve geleceksizlik hissini biiytitmektedir.

TES8: Cok degerli hocalarin egitimleri var, yurtdisindan gelen bir siirii hocanin egitimleri var,
workshoplar1 var ama ashinda higbirine giremiyorsun ¢iinkii ona karsilik verebilecek paran yok. Bu
yiizden de egitimden diistiyorsun hele bir de konservatuvar mezunu degilsen bu senin i¢in iyice bir azap

durumu oluyor. Ciinkii kendini yetersiz ve eksik hissediyorsun. Bu durum giin gegtikge biiyiiyor.

Temeli usta-cirak iligkisine dayanan bir meslek olan tiyatro oyunculugu igin alayl
olmanin aslinda ¢ok degerli oldugu bilinmektedir. Buna Karsilik giinlimiizde alayli
oyuncularin ¢ogunluk tarafindan yetersiz goriilmesinin en biiyiik sebebinin bazi
goriismecilerin de ifade ettigi gibi 6zel oyunculuk kurslarinin, atélyelerin niteliginin diismesi
ve ustalara ulasamamak ile ilgili oldugu séylenebilir.

Bu nitelik kayb1 da bazi goriismecilere gore, usta oyuncularin tiyatro yaparak zaten
cok para kazanamadiklar1 ve televizyonda bir projede yer almanin zorlugunu bildiklerinden,
oyunculuga talebin artmasiyla bir kurs, ya da atélye agmalari ile baglantilidir. Goériismecilerin
usta oyuncularin ¢gogunun bir kurs ya da atélye agmaya yonelmelerini, oyuncu olmak isteyen
kisilerin gidebilecekleri ¢ok kapisinin olmasi ve bu Kkurslara girerken yetenek sinavindan
gegcirilmedikleri i¢in de oyuncu adaylarinin kurs sonunda her zaman istedikleri sonucu elde
edememelerine baglamig olduklar1 gériilmektedir.

Baz1 goriismecilerin ise yine oyunculuga artan talebi fark eden isletmelerin tiyatro ile
bir bag1 olmasa bile (tiyatro miispet bilim olmadigindan) ¢ogu kisi tarafindan sorgulanmadan
tiyatro egitimi vermeye baslamalarindan, baz1 goriismecilerin de gegim sikintiS1 yagayan geng
oyuncularin ve belki de daha okurken yasadiklar1 maddi sorunlar1 azaltabilmek adina ders

vermeye baslamasindan kaynakladigini ifade ettikleri goriilmektedir.

TEL6: Her yerde herkes tiyatro egitimi veriyor, sertifikal sertifikasiz, dans okulu da veriyor ¢ok abuk
sabuk, spor egitimi veren yerlerde veriyor ¢iinkii tiyatro oyunculuk yazinca biliyor ki birileri gelecek.

TE22: Bir ton kurs atdlye agiliyor su an baktiginiz zaman en az 150 tane. Sana ben ezberimde olan 30
tanesini sayarim en az, totalde gordiigiim ettigim en az 150 tane su an kamera 6nii oyunculuk atélyeleri

kurslart var ve bunun derslerini veren insanlar, bu usta dedigimiz insanlar artik ¢iinkii onlar da
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dizilerden oradan buradan biktilar ve para kazanmanin kolayini arayip geliyorlar agiyorlar bilmem ne
sanat okulu diye kamera onu oyunculuk egitimi diye. 3 tane usta bir araya geliyor 5 aylik iste 5000
liraya 10.000 liraya bir 6grenciden para kazaniyorlar yani ve diyorlar ki "niye gidip kendimi yoracagim
abi sete” falan filan deyip buradan milletin stiinden para kazanip umut tacirligi yapiyorlar hem
insanlarin vaktini ¢aliyorlar hem para kazaniyor hem sagma Sapan bir nesil yetistiriyorlar, herkese
oyuncu olma firsat1 verdik deyip insanlar baska bir sey yapabilecekken bir yillarina heba ediyorlar.

TET7: Insanlar siirekli kiigiik yaslarda ders vermeye basliyor hayatlarini idame ettirebilmek icin bu ¢ok
kotii ¢linkii oniine gelen herkes egitim vermeye baghyor... Herkes egitim vermemeli vizyoner bir
insanin egitim vermesini istiyorum goérmiis bilmis tabi ki vizyoner olmasi gerekiyor. Oniine gelen
herkes on sekiz yasinda onlara egitim vermeye basliyor mezun olsun yirmi bir yaginda versin, ama on
sekiz yasinda veriyorlar, bir bakiyorsun somiirmiis oluyorlar. Ben insanlarin ilk basta 6zgiivenini

kazanip sonra insanlara kars1 egitim vermesini savunuyorum ve 6yle yapiyorum da.

Bu artan kurslar, 6zel okullar, yeni konservatuvarlar ve hatta bunlarin higbirinden
egitim almamig olan oyuncularin varligi ile oyuncularin artmasi, istihdam sorunlari ana
temasinda daha detaylh tartisilmig olan bir rekabeti de beraberinde getirmektedir. Bu sebeple
tiyatro oyuncularmin kendilerini gosteri Sanatlarinin baska alanlarinda da ornegin kukla
oyunculugunda gelistirmeye calisip is bulma ve daha yiiksek gelir elde etme imkanini
artirmak istedikleri goriilmektedir. Bu durum aslinda tiyatro oyuncularmin egitimlerinin
stirekli devam ettigini gostermekle birlikte bu yetileri kazanabilmek i¢in illa ki bir sertifika

sunma zorunlulugunu hissetmeleri kiiltiir endistrisinin bir yansimasi olarak goriilmektedir.

TE19: Bir¢ok oyuncu arkadasim kendi donanimini arttirip ekstra seylerle hayatini siirdiirmek zorunda.

3.2.4.4 Sosyal Hayatta Karsilasilan Sorunlar
Tablo 3.36. Sosyal Hayatta Karsilasilan Sorunlar

Tiyatro Emekgisi
1/2(3]4|5|6|7(8(9]10|11|12|13|14|15|16|17(18(19(20(21|22|23|24
1. Yasadigimiz \ \
Sikintilarin
Farkinda
Olunmamasi
2. Oyuncularla N \ N
Ilgili Olumsuz
Algmin
Yansimalari
3. Meslek Olarak R N N N R N N
Goriilmeme
4. Kiigiimsenme MK R
5. Kendimizle
flgili Yarattigimiz
Algi
6. Halktan Destek N
Bulamama

Sosyal Hayat

2 | <]
2 | <]
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Tablo 3.36’da tiyatro oyuncularin sosyal hayatta karsilastiklar1 sorunlara iliskin
ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Oyuncularin toplumda nasil algilandiklarina dair diistincelerinin yer aldigi tabloda
(Tablo 3.16) tiyatro oyuncularimin ¢ogu zaman toplum tarafindan meslek olarak
goriilmemesinden kaynaklanan para kazanamayacaklari, yine toplumun bir Kisminin tiyatro
oyunculugu siiregleri ile ilgili tam bir fikre sahip olmamalarindan kaynaklanan yaptiklari igin
aslinda ¢ok kolay oldugu, tiyatro oyunculugunun amacinin insanlar giildiirmek oldugunun
diistiniilmesi ve bu durumlarin yansimalarinin dilimizde de yer ettigi tartisilmistir. Tiim bu
sOylem ve diisiinceler ayn1 zamanda toplumun tiimii olmasa da bir kism1 tarafindan tiyatro
oyunculugunun kiigiimsendigini gostermektedir.

Ozellikle mevcut Kapitalist sistem icerisinde ¢ogu seyin onemli dlgiide para ile
iliskilendirilerek degerlendirildigi goz Oniine alindiginda, bu kiigiimsenmenin aslinda en
biiyitk nedeninin yine reel anlamda taninmamis oyuncular disinda tiyatro oyuncularinin
tiyatrodan yeteri kadar maddi kazang elde edememelerinden kaynaklanan meslek olarak
goriilmemesi oldugu soylenebilir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine

yer verilmistir.

TE11: Ben bir giin doktora gittim. Doktor bana calisiyor musun dedi, ben de evet dedim. Ne is
yapiyorsun dedi, tiyatrocuyum dedim, s6yle yapti "hah baska bir sey yapmiyorsun?". Ya 6ziir dilerim
ben de doktor olamadim yani ben tiyatrocuyum ve bu benim meslegim, evet baska bir sey yapmiyorum.
Insanlar bunu béyle goriiyorlar tiyatro hobi olarak yapilmali... Bunun sadece hobi olarak yapildigini
diistiniiyor %70 kesim.

TE13: Etraftan bakilsa da herhangi bir teyzeye bir amcaya tiyatro yapiyorum desen "ha iyi iyi giizel
benim torun da gidiyor" gibi bir tepki verse de toplum, ¢ogunluk tarafindan bu bir hobi olarak goriilse
de...

TE17: ilk sana sorduklarinda tiyatrocuyum diyorsan "hee" diyorlar %80'i "hee" diyor. Yani %10'u "¢ok
iyiymis ya" diyor ama g...le giiliiyor ¢iinkii meslek olarak o da gormiiyor.

TE22: Tiirkiye'de sanatgiysan sana normalde "ee normalde ne is yapiyorsun" diye Cem Yilmaz da diyor
ya zamanimdaki bir gosterisinde "komedyenim", "baska ne yapiyorsun" "su an Sanatgiyim

tiyatrocuyum" "yok baska ne yapiyorsun".

Toplumun o6nemli bir boliminin tiyatro oyunculugu hakkinda fikre sahip
olmamalarinin bir yansimasi, popiiler kiiltiiriin de etkisiyle, tiyatro oyuncularinin televizyonda
goriilmedikleri siirece basarisiz olduklarinin diisiilmesi oldugu goriilmektedir. Diger bir
yansimasi ise toplumun tiyatro oyuncularinin yasadiklar1 sikintilarin farkina varamamalari ve
dogal olarak tiyatro oyuncularina destek olmamalari, bir sekilde bu sikintilar paylasilsa da

daha once tartisildigi gibi tiyatro oyuncularinin kii¢ciimsendigi diisiincesine paralel olarak
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abartildig1 diisiintilerek aktarilan sorunlarin 6nemsenmemesine ya da bu sorunlarin alay
konusu olabilmesine neden oldugu goriilmektedir. Bu durum tiyatro oyuncularinin sosyal
haklari ile ilgili ugradiklar1 haksizligi1 biraz da toplum baskisiyla normallestirmelerine ve hak

arama yoluna gitmemelerine de sebebiyet verebilir niteliktedir.

TE1: Biz sunlarla ¢cok muhatap oluyoruz mesela iste "bir Cok Giizel Hareketler'e giremedin mi, oraya
nasil giriliyor?" "BKM var" falan filan. Onlar var, iyi ki var degerli igler yapiyorlar ama sadece bundan
ibaret degil hikdye. Bu noktada da bu BKM'nin sugu degil bence oradaki arkadaslarda biiyiik ihtimal
sigortalilardir boliim bag1 para aliyorlardir. Onlarin da isi bittigi zaman devami olacak m1 olmayacak mi
onlarin da bir garantileri yok. Toplumun sunu yapmasi lazim tiyatrocu nasil yasar nasil tiyatrocu olunur.
Sadece ezberlemekten ibaret degildir. Daha devlet tiyatrosunda sozlesmeli arkadaglarimiz var onlarin
kadroya gegmesi gibi en azindan sézlesme yapilmasi ve oradakilerin maasa baglanmasini igeren yasa
resmi gazetede yayimlandi, bu hala gerceklesmedi ve ...'yva ¢ikiyor arkadaslarimiz bahsediyor, bunu bir
gazeteci Kimligiyle ... bilmiyor "a siz 12 ay maas almiyor muydunuz ya?" diyor. Bunlardan bihaberiz
ashina baktigimiz zaman bu ¢ok aci. Tiyatrocuya bir saygi var ama tiyatrocunun nasil yasadigina nasil
ayakta kalacagina dair bir fikir yok. Ciinkii herkes tabi kendi yasam kosullarma kendi hayatini
diigiinmek durumunda ama bunun igin ger¢ekten bir seyler yapilmasi gerekiyor. Bu noktada hepimize
topluma da ¢ok seyler diisiiyor.

TE15: Ben iki farkli oyunumdaki roliime hazirlanirken yani biri 2018'de biri bu yil promiyerine ii¢ giin
kala ben psikoz atag1 gecirdim mesela, yani bu ne oluyor iste gergekle hayalin karigmasi ayirt edememe
durumu, normal yasamimda ve hemen Allahtan ben sansliyim bu konuda annem psikiyatri kliniginde
hemsire bunun hemen ¢oziimiini buluyorum mesela ama bunu bulamayan biri ne yapacak? Belki o ona
tutulup bir hasta olarak meslegini yapamaz hale gelecek ya da yine deminki konu bunu dile getirdigi
zaman "artist yaa tribe giriyor" muamelesi gorecek fakat bu bir mesleki deformasyon sonug olarak.
Yani ben bir hayal diinyasia girmek zorundaymm isim geregi iki saat boyunca Ve bu oyun giinii
yaklastiginda ben iki defadir bu atag: geciriyorsam demek ki burada bir sey var, yipratan hasar géren ya
da sigorta gerektiren bir durum var demek ki... Bir ingaat is¢isi ya da bir gemide ¢alisan biri yahut yani
tehlike oranmi yiiksek addedebilecegimiz islerde ¢alisan biri benim sigortam yok dediginde ¢ok rahat
destek toplayabilir etrafinda ama bir tiyatro oyuncusu benim sigortam yok dediginde "ya sana sigortaya
ne gerek var abi, ¢ikiyorsun iki tane laf ediyorsun, ii¢ sarki sdyliiyorsun" dendigi zaman zaten sen hani
"haa tamam o zaman" falan oluyorsun. Yani hak iddia edemiyorsun ¢iinkii etsen bile kiigiimsenen deger
goérmeyen bir tavir takiniliyor karginizda bunun bilinci oturtulsa yani bu isin de bir sigortaya ihtiyaci var
durumu... Belki bu agidan bir bilinglendirme durumu yaratilirsa yani oyuncu bundan sikayet ettiginde
de "artiste bak lan role mi girdin" falan seyi gormeyecekse muamelesi bunu kanitlayip bununla hakkini
savunabilecekse belki bu konuda olabilir tamam seye eyvallah yani fiziksel anlamda ¢ok bir zarar
gorecegimiz bir meslek yapmiyoruz ama bu mesleginde kendine has bir seyi var yipratict hasar veren
bireye durumlari var belki bu konu. Ozet olarak bunun bilinglendirilmesi tiyatrocularinda tiiketicisinin

de belki sigorta i¢in diretmekte faydali olabilir.

Gorlismecilerden bazilarinin toplum tarafindan tiyatro oyuncularina karsi bakista

sorunlar olmasinin, aslinda hem bazi tiyatro oyuncularinin kendilerini toplumdan daha iist bir
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yerde gormelerinden hem de meslegin icrasi igin gerekli olan olug halini gilinliik hayatlarina

tasimalarindan kaynaklandigini ifade ettikleri gorillmustiir.

TE11: Devlet halk diyoruz bu biraz da yetisen oyuncu nesille de alakali birkag¢ arkadasgim var
konservatuvardan onlarda ¢ok rastladim bu iste bence en bilyiik etkenlerden bir tanesi oyuncularin
hepsinin ¢ok rahat, ¢ok kurallari olmayan, gerektiginde her seyi yapabilen insanlar olarak gosteriyorlar.
Evet sahnede boyle ama bunu sahneden alip 6zel hayata yansitip hayatin kurali haline getirdikleri
zaman da bu sefer halkin bu tepkisi normallesiyor ¢iinkii adam diyor ki "abi ben oyuncuyum ben bunu
yaparim ben" diyor "esrar da kullanirnm™ diyor "ben" diyor "alkol i¢ip sarhos da olabilirim ben" diyor
"6zel hayatimi digarida yasarim bu benim hakkim" diyor. Ama bagkasinin 6zel hayatina girmis oldugu
noktalarda da halk diyor ki "ya oyuncu milleti hep ayni”. Yani oyuncunun da birazcik statii olarak
kendini belli bir yerde tutmasi gerektigini diigiiniiyorum ben.

TE10: Bir kisim oyuncu bu yiiksek ego falan ya iste o ayricalikli tanrmin seg¢ilmis kullar1 falan gibi

yolculuk halinde ne kadar mutluysa ben de isimi o0 kadar seviyorum ve mutluyum bu beni bir tir
soforiinden ya da ekmek bayisinden firmecidan somuncudan ayirmiyor. Bunu da her iki taraf i¢in de yani
sanat sepet isleriyle ugrasan tiyatro yapan oyunculuk yapan miizisyenlik yapan neyse insanlara bakisla

bu insanlarin kendilerini konumlandirdig: yerde sorun var.

Tiyatro oyuncularinin toplum tarafindan nasil algilandiklarina dair tartigilan tim
diistincelerin tiyatro oyuncularina somut olarak yansimasi ise, alkol sigara gibi koti
aligkanliklara sahip olduklart ve hali hazirda para kazanamiyor olduklar diistiniilerek Kiralik
evlerin tiyatro oyuncularina verilmek istenmemesi, dilimize de yerlesen “kizi gonliine
birakirsan ya davulcuya gider ya zurnaciya” atasoziinde goriilen ényarginin bir 6rnegi olarak
hala bazi ailelerin gocuklarinin es segimlerinin bir tiyatro oyuncusu olmasindan endise

duymalaridir.

TE11: Abi iste oyuncular rahat olurlar iste alkolii var sigarasi var bilemem nesi var oyuncuya ev
vermeyelim.

TES: Sen bir eve tasinmak istiyorsun Istanbul'da ev sahibi sana diyor ki "tiyatrocuysan ev veremem
sana maalesef" diyor ¢linkii "siz zaten az para kazanamiyorsunuz sen kiray1 6deyemezsin" diyor ve sen
toplumun iginde yoksun... Yani tiyatrocuysan sen kira 6deyemezsin, tiyatrocuysan sen illegal her tirli
isi yapabilirsin, tiyatrocuysan evde igki igebilirsin, tiyatrocuysan ot kullaniyor olabilirsin yani senden
her turlii pislik ¢ikar kafasiyla bakiliyor.

TE22: Kiz arkadasim var Ankara'da yasiyor, ciddi bir iligki. Su an ailesi siirekli ona maalesef sey diyor
"yani sen onun hayatina nasil alisacaksin? Onun belli bir gecim Kkaynagi bile yok. iste onun ortami
sOyle, onun ortaminda ot var b...var, uyusturucu var, su var, alkol var, takilma var, sabahlara kadar

setler var, provalar var, iste sevisme sahneleri var, o var, bu var. Sen nasil yapacaksm?".
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3.2.4.5 Meslek Olarak Kabulii
Tablo 3.37. Tiyatro Oyunculugunun Meslek Olarak Kabuli

Meslek Olarak Tiyatro Emekgisi
Kabulii 1(2]|3|4 8 10111)12(13|14)15|16(17|18|19(20|21|22|23|24

1. Kabul Edilmiyor [V| [V]V VIV [NV VA VN[NV \ \
Serbest Meslek \

Makbuzu
Kesiyoruz
Mahalle \
Baskisina Maruz
Kaliyoruz

Hobi Olarak N N N \ N \
Goriiliyor
Halbuki Bizler N
Emekg¢iyiz-
Isciyiz
Ciinkii N N \
Mesleginden
Para
Kazanmalisin
Ama Benim I¢in N NV
Meslektir
2. Kabul Ediliyor \ \

Tablo 3.37°de tiyatro oyuncugunun meslek olarak kabuliine iliskin ortaya ¢ikan alt
temalar yer almaktadir.

Tiyatro oyunculugunun meslek olarak kabuliine iliskin bazi1 goriismecilerin ifadelerine
hem tiyatro oyuncularin sosyal hayatta karsilastiklar1 sorunlar hem de devlet-tiyatro iliskisi
ana temasinda yer verilmis olup burada daha detayli olarak incelecektir.

Goriismecilerin - neredeyse hepsi tiyatro oyunculugunun meslek olarak kabul
edilmedigini ifade etmisler ve bu durumla hem devlet nezdinde hem de toplum tarafindan
karsilastiklarini ifade etmislerdir. Bunun yaninda bugiin tiyatro oyunculugunun meslek olarak
kabul edilmemesinin sebebinin usta oyuncularin bdyle bir ¢abasinin olmamasindan
kaynaklandigimin disiiniildiigii goriilmistir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi

ifadelerine yer verilmistir.

TE18: Eskiler ne kiiltiirel yap1 olusturmaya caligtilar ne de bunu meslek olarak gérerek meslegin kabulii

icin bir seyler yaptilar.

Gorligsmecilerin ifade ettikleri, {ilkemizde tiyatro oyunculugunun bir meslek olarak
kabul edilmedigi argiimanina zemin hazirlayan unsurlardan birisi tiyatro oyunculugu
mesleginin bir standardinin olmamasidir. Oyuncularin nasil bir egitimden geg¢mesi, hangi
ozellikleri tastyor olmast durumu bir standarda oturtulmadigindan, ornegin makine
miihendisligi i¢in oncelikle bir tiniversitenin makine miihendisligi boliimiinden mezun olma

sart1 aranmakta ve yeterliligi sinanabilmekteyken bir tiyatro oyuncusu konservatuvar mezunu
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ya da ozel bir kurstan aldigi egitim sonrasinda oyunculuk yapmaya baslarken hi¢ egitim
almadan da tiyatro oyuncusu oldugunu ifade eden ve meslekte yer alan kisilerin olabildigi

goriilmektedir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE11: Ulkemizde tiyatro bir meslek degil. Yani buna bunun sartlar1 olmasi gerekiyor, buna da bir

meslek goziiyle bakilmiyor.

Bu durumun yaninda meslek kavramini genel anlamda siirekli yapilan is ile ge¢im
saglayacak paray1 elde etmek tanimu ile diisiinecek olursak tiyatro oyuncularimin tiyatro
oyunculugundan yasamlarimni idame ettirecek kadar gelir elde edememesi sebebiyle de toplum
tarafindan meslek olarak kabul edilmedigi yine ayni sebeple hobi olarak algilandig

goriilmektedir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TEL: Sunun idrakine varmak gerekiyor, bu toplumda bizler iiniversite mezunu oyunculariz, tiiniversiteyi
bitirmis ve bu ise emek vermis okumus oyunculariz okumayanlara da saygi duyuyorum ayri bir mevzu
ama sunu anlatmaya c¢alistyorum, bugiin tUniversiteyi bitirdiginizde meslek edinmek igin bitirirsiniz
degil mi? Meslegi edinmenizin nedeni de para kazanmaktir. Biz oyuncular olarak meslek igin se¢cmis
oldugumuz iiniversitemizi bitiriyoruz ve sonrasinda 6zel tiyatro yaptigimizda buradan bir gelir elde
etmemeyi de kafamizin bir kosesine koyuyoruz. Bu ¢ok ac1 bir sey iste.

TE12: Tabi bu bir meslekse evet para da etmesi gerekiyor para da kazanman gerekiyor yani isin 6zii bu.
TE16: Devlet tiyatrosundaysan sigortan yatiyorsa sen 0 parayla geginebiliyorsan ekstra bir is arama
gayesine girmiyorsan evet insanlar tarafindan meslek olarak goriilityor. Ama sen bir 6zel tiyatroda
calistyorsan "o senin hobin ee bagka ne yapiyorsun" oluyor.

TE20: Yani ben oyuncuyum dedigim de “ha para kazanmak i¢in bagka ne yapiyorsun?” yani onu hobi
olarak yapiyorum zannediyorlar ama benim meslegim bu.

TE4: Yani o kadar gelismis bir {ilke degiliz 0 yiizden o bakisin da ciddiyeti yok. Herkes hobi olarak
goriiyor maalesef ben de hobi olarak yapmak zorunda kaliyorum. Tabii bunda kisilerin sugu yok yani
var olan bakis agisina sahip olan insanlara degil o bakis acisin1 halen devam ettiren sistem acisindan
sikinti gériiyorum. Ciinkii bu anlamda tiyatro nezdinde tiim sanat dallarinin dnemsizmis gibi lanse

edilmesi iktidar ya da gii¢ odaklar tarafindan toplumda da boyle bir bakisin var olmasina sebep oluyor.

Tiyatro sektoriiniin 6zellikle Istanbul olmak iizere Ankara ve izmir’de kiimelesmesi ve
tasrada yeterince 6zel tiyatro olmamasi ve yine tiyatro oyunculari igin bir ek gelir kapist olan
dizi-sinema sektoriiniin de Istanbul’da bulunmas: sonucunda meslegini icra edebilmek ve
daha iyi bir gelire sahip olmak umuduyla tiyatro oyuncularinin bu sehirlere gelmesinin
yaninda tiyatro oyunculugunun toplum tarafindan meslek olarak kabul edilmemesi durumu da
tiyatro oyuncularinin iizerinde kendi yasadiklari sehirlerde bir mahalle baskisiyla karsi karsiya
kalmalarina ve bu durumdan kagabilmek igin de bu sehirlere gelmelerine neden olmaktadir.

Cesitli nedenlerle diger sehirlerden 6zellikle Istanbul’a gelen tiyatro oyunculariyla, mevcut
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tiyatrolara oranla zaten yeteri kadar fazla olan tiyatro oyuncusu sayisi iyice artmakta ve
oyuncularin istihdam alanlart daha da daralmaktadir. Asagida tiyatro oyunculariin konuyla

ilgili baz1 ifadelerine yer verilmistir.

TES: Tiyatroya bir meslek olarak toplumda bakmadiklar: i¢in biiyiik bir kisim mesela sen koyiinden
cikip Istanbul'a geliyorsun. Neden ¢iinkii sektdr burada daha hizl,1 diyorsun ki ben meslegimle ilgili
burada para kazanabilirim, kendi sehrimde kazanamam ¢iinkii toplum baskis1 var, mahalle baskisi var,
dini baski var, iste meslek degil bu baskis1 var. O yiizden suna sebep oluyor gerci bu Istanbul'da bile

hala var bu kadar tiyatronun i¢inde olmamiza ragmen.

Tiyatro oyunculugunun meslek olarak kabul edilmedigini ifade eden goriismecilerden
bazilar1 bu durumu yasal diizenlemelerle iligskilendirerek oyunculugun hali hazirda bir tanim1
olmadigindan ve aldiklar1 ticrete karsilik serbest meslek makbuzu kesmelerinden kaynakli
tacir olarak goriildiiklerini ifade etmislerdir. Bu durumun daha ¢ok dizi-sinema sektoriinde
calisan oyuncular i¢in gegerli oldugunu soylemek gerekir. Tiyatro oyunculart genellikle oyun
sonu zarf iginde {icret aldiklarindan bu alinan ticretin bir kaydi ¢ogu zaman olmamaktadir.

Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE10: Biz hala serbest meslek erbabiyiz yani oyunculuk diye bir tanim yok serbest meslek erbabi diye
bir sey var onun igerisinde degerlendiriliyor oyuncu dedigin sey... Mesela herhangi bir proje i¢inde yer
aldigimda ettigimde onun gelirini aldigimda makbuz kesiyorum onun adi serbest meslek erbabi
makbuzu. Yani kisi firma olarak gegiyor.

TE20: Bizler baglh calisanlar olarak isci statiisiinde ¢alismak zorundayiz ama sendikadaki en biiyiik
problemimiz de bu. Yani biz bir yapimci ile ¢alisiyoruz, yapimci bize serbest meslek makbuzu
kestiriyor, bize esnaf muamelesi yapiyor. Halbuki biz ona bagli ¢alistyoruz onun talimati ile
calistyoruz... Yani ben bir oyuncu olarak serbest meslek makbuzu kesmezsem oynayamiyorum ama
benim bir bagh ¢alisan olarak sigortamin isverenim tarafindan yapiliyor olmasi lazim ama isveren
benim igverenim olmadigmi iddia ediyor. Ben kendi basima kendinden menkul bir igveren, is¢i,

bagimsiz bir ticari sahsiyet gibi kaliyorum.

Baz1 goriismeciler ise hem devlet nezdinde hem de toplum tarafindan tiyatro
oyunculugunun meslek olarak kabul edilmedigini ifade etmelerinin yaninda kendilerinin
tiyatro oyunculugunu meslek olarak gordiiklerini ve bazi goriismeciler de bagimsiz calisiyor
gibi algilanmalarina karsilik aslinda emir komuta igerisinde olduklarini ve birer isgi
olduklarini ifade etmislerdir. Asagida tiyatro oyunculariin konuyla ilgili baz1 ifadelerine yer

verilmistir.

TE11: Ben tiyatrocuyum ve bu benim meslegim, evet baska bir sey yapmiyorum.
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TE12: Meslegin tanim1 soyle gegiyor, "bir kimsenin kendine temel ¢alisma alani edindigi, gegimini
saglamak i¢in siirekli yaptig1 siirekli is" olarak gegiyor, meslek bu anlama geliyor. Tiyatro da meslek
tabi ki sanatin her alani bir meslek.

TE13: Bunu yasayanlar iyi anlar bu bir meslek bundan ge¢imimizi sagliyoruz ve birgok kisi oyunculuk
diginda bagka higbir yetenegini bilmiyor yok. Sadece oyunculuk yapabilirse hayatini siirdiirebilir.

TE3: Ustamin da dedigi gibi tipki doktorluk gibi hemsirelik gibi pilotluk gibi miihendislik gibi bir
meslektir 6gretmenlik gibi bir meslektir yani ve sanattir.

TE20: Ne yazik ki yasadigimiz iilkede biz zaten dedigim gibi dezavantajli grupta, 6teki ve algi hep su

non m"mon

yonde "bunlar zaten marjinaller" "her seye soylenirler”, "inanilmaz para kazaniyorlar tirnak icindeki

tinliiler" halbuki biz de emekgiyiz yani variz ve bir derdimiz var... Once onun var oldugunu emegi ile
bir deger irettigini ve 0 degerin topluma fayda saglayan bir gergeklik oldugunu kabul etmek gerekiyor...
Bu biraz sey tartismasi gibi bizde de bu tartisma ¢ok ge¢ geldi ya "beyaz yakalilar is¢i midir?", biraz
bunun gibi. Isci sadece tarlada calisan ya da fabrikada calisan isciligin taniminin bagli ¢alisan olarak
tabir edilmeye baslanmasi bugiin ¢ok ge¢ gelmis bir tartisma konusudur. Biz hala oraya gelemedik iste

oyuncular olarak.

Tiyatro oyunculugunun yukarida tartisgilan nedenlerden otiiri meslek olarak
goriilmedigini ifade eden goriismecilerin diisiincesinin tam zitti olarak meslek olarak kabul
edildigini ifade eden goriismecilerin oldugu da goriilmektedir. Dizi sektoriiniin gelismesi ve
popiiler kiiltiiriin etkisi oyunculuk taniminin “iinlii olma”ya dogru evrilmeye baslamasina
neden olurken taninmis dizi oyuncularinin son yillarda daha ¢ok tiyatrolarda da yer almasinin
toplum tarafindan tiyatro oyunculugunun meslek olarak goriilmesine katki sagladigi da
diigiiniilmektedir. Ayrica bu goriis ayriligi nedeninin goriismecilerin yasadigi konjonktiir ile
ilgili olabileceginin diisiintildiig goriilmektedir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili

bazi ifadelerine yer verilmistir.

TES6: Dizilerden sonra galiba evet biraz daha gériiliiyor. Obiir tiirlii seydi tiyatro yapan ya sanatciydi ya
¢apulcuydu ya hobi olarak yapiyordu. Simdi bu dizilerle beraber tabi dizilerle beraber bu sefer de tinlii
olma oyunculuk olarak adlandiriliyor belki ama en azindan meslek olarak yerine oturma, taslarin yerine
oturmasi durumu var gibi geliyor.

TE9: Evet, bence gayet de giizel bir meslek.
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Tablo 3.38. Tiyatro Oyuncularinin Sosyal Giivenlik Sorunu
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Sosyal Giivenlik
Sorunu

Tiyatro Emekgisi

10

11(12]13]14|15|16

17

18

19

21

22

23

24

1. Sigortay1 Kimin
Yapacaginin
Belirsiz Olmasi

2. Sigortanin
Olmamasi

3. Sigortali
Gosterilmesi
Zorunlu Kisi Sayist
Kadar Sigorta
Yapiliyor

4. Birden Cok
Sigorta
Yapilabiliyor ama
Yapmyorlar

Tablo 3.38°de tiyatro oyuncularinin sosyal giivenlik sigortasi primlerinin yatirilmasi

ile ilgili dusiincelerine iliskin ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Goriismecilerden bazilarinin oyuncularm sigortasinin oyuncunun kendisinin mi yoksa

tiyatro tarafindan mi yapilacaginin belli

olabiliyorken tiyatro yonetiminin bu hakki yok saydigini belirttikleri goriilmektedir.

olmamasim1 ve birden fazla sigortalanma

TE20: Benim bir bagl calisan olarak sigortamin igverenim tarafindan yapiliyor olmasi lazim ama

isveren benim igverenim olmadigim iddia ediyor. Ben kendi basima kendinden menkul bir igveren, is¢i,

bagimsiz bir ticari sahsiyet gibi kaliyorum... Ashinda birden ¢ok sigortalanma yapilabiliniyor. Bu da

yasal olarak bir hak fakat herkes kendi tizerindeki prim yiikiinden kurtulmak i¢in bunu karsidaki sahsa

yikmaya calisiyor.

5510 sayili kanunun 4. maddesinde hizmet akdine dayali ¢alisanlarin doérdiincii

maddenin birinci fikrasi a bendine gore, kendi hesabina is goren olarak ¢aligiyor ise b bendine

gore sigortalanacaklar: yer almaktadir.>! Tiyatro oyuncularmin ilgili kanunun a bendine gére

mi yoksa b bendine gore mi sigortalanmasi gerektigi konusu ise calistiklari tiyatrodaki

bagimlilik iliskisi ile agiklanabilmektedir.

Tiyatro oyuncularinin yer aldiklar1 tiyatroda genellikle oynanacak oyunun belli bir

metninin olmasi, oynayacaklar1 roliin yonetmen tarafindan belirlenmesi, prova saatleri ile

oyun saatlerinin yine yonetmen ya da tiyatro sahibi tarafindan belirlenmesi tiyatro

oyuncularinin tiyatroya bagimli olarak calistiklarin1 gostermektedir.

Shttps://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.5.5510.pdf (erisim tarihi: 27.11.2018)
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2011 yilinda, 5510 sayil yasa i¢in 6111 sayili yasanin 51. maddesindeki ek madde
6’nin>? yaymlanmas: ile oyuncu bir veya birden fazla isverene hizmet akdi ile on giinden az
calisiyorsa, kalan giinlerin sigorta primlerinin istege bagli olarak oyuncularin 6demesi
kararina varilmustir.

Ancak genel olarak hali hazirda tiyatrolarin ya maddi imkansizliklar1 oldugunu ifade
ederek ya da oyuncunun bagimli bagimsiz olmasina, ¢aligma siiresine bakmaksizin tiyatro
oyuncusunu kendi hesabina ¢alisan biri gibi adlandirarak sigortasini yapmama egiliminde
olduklar1 goriilmektedir.

Goriismecilerden bazilari ise tiyatrolarda yalnizca sigortal olarak gosterilmesi zorunlu
olan kisi sayis1 kadar g¢alisana sigorta yapildigini ifade etmislerdir. Bu durumda diger
oyuncularin kendi sigorta primlerini yatirmadiklar1 siirece kayit disi istihdam oranini

artirdiklar: anlasilmaktadir.

TE10: Yasann zorunlu kildig1 atiyorum dért kisi galiba ya da alt1 filan net hatirlamiyorum... Bunlari
sigortal gostermek, primlerini yatirmak durumundasiniz geri kalan herkes kagak ¢alismak durumunda.
TE11: Belli kisi sayis1 verdiler ¢iinkii bu kisiyi gegemiyoruz dediler ben de ekstra ona yiik olmak

istemedim agikgas1 yani.

Goriigmecilerden bazilarmin Sigortalarinin  yatip yatmamasini bir sorun olarak
gormedigi ve yasadiklar1 sorunlar arasinda ifade etmedikleri goriiliirken bazi goriismeciler

sigortalarmin olmamasini su sekilde ifade etmislerdir;

TE13: Birakin sosyal haklari, sigortayi, maas bile alinmadigi ¢cogu zaman oluyor... Ne kadar o tiyatroya
ait olsaniz da o tiyatroya bagli olsaniz da bir maas sistemi ya da sigorta sistemi iglemiyor.

TE15: Bir ingaat is¢isi sigortasiz ¢alistigi zaman bunun isyanimi yaptiginda arkasina onlarca yiizlerce
kisiyi toplayabiliyor "nasil yaa tehlikeli bir is yapiyorsun” falan filan ama bir oyuncu sigortam yok
dedigi zaman "lan ne yapiyorsun sanki sahneye ¢ikip iki tane sarki soyliiyorsun™ falan oluyor yani...
Tamam eyvallah atiyorum fiziksel anlamda bir zarar gérme ihtimalimiz yok yani maksimum bir dekor
tizerimize yikilir o da tiyatro tarihinde ka¢ defa goriilmistiir yahut kendim diisebilirim onlarda kisisel
hatalar ki onlar zaten sigortaya girer mi bilmiyorum ama sey durumu olabilir mesela psikolojik
durumlar olabilir diye diistiniyorum yani bir oyuncu i¢in ¢iinkii oyunculuk duygu durumunu ¢ok
zorladigin ve insan olarak her insanin hatta oyuncu olmayanin denemeyecegi duygu durumlarini
denedigin bir sey oldugu i¢in ruhsal olarak asir1 derecede yipratan bir meslek. Bu bilimsel bir ¢alisma
oldugu i¢in 6rnek verecegim ben iki farkli oyunumdaki rolime hazirlanirken biri 2018'de biri bu yil
promiyerine ii¢ giin kala ben psikoz atagi geg¢irdim mesela, yani bu ne oluyor, gercekle hayalin
karigmasi ayirt edememe durumu, normal yasamimda. Allahtan ben sansliyim annem psikiyatri
kliniginde hemsire bunun hemen ¢6ziimiinii buluyorum ama bunu bulamayan ne yapacak? Belki o ona

tutulup bir hasta olarak meslegini yapamaz hale gelecek ya da bunu dile getirdigi zaman "artist yaa tribe

52 https://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.5.6111.pdf (erisim tarihi: 27.11.2018)
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giriyor" muamelesi gorecek fakat bu bir mesleki deformasyon sonug olarak. Yani ben bir hayal
diinyasina girmek zorundayim isim geregi iki saat boyunca ve oyun giinii yaklastiginda ben iki defa bu
atagi geciriyorsam demek ki burada bir sey var, yipratan hasar goren ya da sigorta gerektiren bir durum
var. Belki bu agidan bir bilinglendirme durumu yaratilirsa yani oyuncu bundan sikayet ettiginde de
"artiste bak lan role mi girdin" muamelesi goérmeyecekse bunu kanitlayip bununla hakkini
savunabilecekse belki bu konuda olabilir. Eyvallah fiziksel anlamda ¢ok bir zarar gérecegimiz bir
meslek yapmiyoruz ama bu meslegin de kendine has yipratici hasar veren durumlar1 var. Ozet olarak
bunun bilinglendirilmesi tiyatrocularin da tiiketicisinin de belki sigorta i¢in diretmekte faydali olabilir.
TEL7: Orada tabi bagina bir sey gelse bir hastanelik bir durumun olsa illa orada yani tiyatronun sahibi
olmasa bile oradaki oyuncular sana kiyamaz seni hastaneye gétiiriir masrafini kargilar ama bu buna bel
baglanacak bir durum degil yani mutlaka sigorta yapilmasi gerekiyor.

TE18: Sigortanin sadece fiziksel gergeklesebilecek herhangi bir sebepten degil daha ¢ok psikolojik
olarak yasayacagimiz seyler agisindan yani psikolojik olarak gerekli bizim i¢in sigortalanmak.

TE19: Ozel tiyatrolarda bu durum su ana kadar ben 6zel tiyatrolarda sigortali olarak ¢alisan oyuncu ya
da tasarimci, yaratict kadro gormedim. Ciinkii soyle bir sey gerceklesiyor buna bunu olusturabilecek
maddi gii¢ tiyatro isletmelerinde yok bunun da sdyle bir sey var bu bircok bildigimiz sanayide
vesairedeki gordiigiimiiz aslinda bir is¢i somirisii seklinde ilerlemiyor. Giivencesizlik oyunculuk
sektoriinde ¢ok biiyiik bir yara, olmasi gereken bir sey ama ¢ogu oyuncu arkadagimin olusturmus
oldugu tiyatro topluluklar1 zaten 6zel tiyatrolar dedigimiz sey ben bir yerde ortagim bir yerde oyuncu
olarak devam ediyorum hepimizin temel seyi aym ve bir tiyatronun ortalama hasilat gelirini
diistindiigtimiizde boyle bir sey siirdiirebilme olanag sifir.

TE21: Ankara'daki tiyatrolarda ¢alisan arkadaslarimin yatirmadiklarini biliyorum, dava da agcamadilar.
Neden, ¢linkii sanat bir somiirii olarak kullanildi orada iste "maddi durumlar kot kimseninkini
yatiramadik" iste "Tiirkiye'deki sanatin durumunu biliyorsunuz” gibi gibi ¢ok kullanilan bir sey zaten.
TES8: Calisma hayatinda mesela benim sigortam yatiyor ama mesela sadece benim sigortam yatiyor
ekip geri kalan dort kiginin sigortas: yatmiyor bir giivencesi yok yani baglaria bir sey gelse hig bir hak
talep edemezler... Tiyatro bununla ilgili herhangi bir adim atmiyor, atan tiyatrolar var ama kiigiik ¢caph
tiyatrolarda bu ¢ok zor zaten Kiiltiir Bakanligi'nin destegi ¢ok az oldugu igin ya da destegi sagma sapan
tiyatrolara oldugu i¢in ¢ok zor bunu saglamak o yiizden basina bir sey gelse glivencen yok yani bir

atesin ¢iksa igne vurulmaya gidemezsin giivencen yok yani dyle bir sey.

3.2.4.7 Tiyatronun Maddi Sorunlar
Tablo 3.39. Tiyatronun Mali Yiikleri

Tiyatronun Tiyatro Emekgisi

Mali
viikleri 9110(11|12|13|14|15|16|17|18|19|20|21|22|23|24
v V[ v

1. Vergi
VT [V VA

2. Telif
3. Salon
Kiralar
4. Diger v
Giderler

< | <
<
< |2

< 2 |2 |< | o
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Tablo 3.39°da tiyatro oyuncularinin, tiyatrolarin mali yiikleri hakkindaki goriislerine
iliskin ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Tiyatrolarin mali yiiklerine iliskin olarak goriismecilerden bazilarinin sahne kiralarinin
cok yiiksek oldugunu ifade ettikleri goriilmektedir. Tiyatrolarin oyuncularina 6deyecekleri
ticret, oyuncularin sigortasi, ¢ikaracaklari oyunun dekor, kostiim yani kabaca prodiiksiyon
masrafi, sahnesi olan tiyatrolarin 6demesi gereken faturalar, sahnesi olmayan tiyatrolarin hem
prova alabilmek i¢in hem oyunu sergileyebilmek i¢in bir sahne kiralama yoluna gitmeleri
tiyatrolarn mali yiikiinii artirmaktadir. Tiyatrolarin sahne kirast ve diger masraflarin
olusturdugu mali yiikiin yaninda telif ddenmesi gereken oyunlar i¢in genellikle ayiracaklari ek

biitce olmadigindan onlar1 sahnelemekte zorlandiklar: goriilmektedir.

TEZ1: Bunun bir maliyeti var bunun bir gétiiriisii var ¢iinkii prova siireclerimiz yaklasik bir- bir buguk
ay siiriiyor ve bir-bir buguk ay icerisinde en kisa bu da yani 2 ay siiren oyunlarda var... Ozel bir yer
kiralamak zorunda kaliyorlar ki o kiralamakta ayr1 bir maliyet demek.

TE11: Tiyatronun sahne kirasini karsilayip orada prova yapacak maddi durumu oldugunu sanmiyorum.
TE13: Kendime ait bir sahnem yok. Ciinkii sahne almak da baya yiiksek yani kazancimiza gore bir
sahneyi ayakta tutmak ¢ok zor. Bilet fiyatlar1 ile filan ¢iinkii onun giderleri ¢ok fazla. ..

TEL7: Tiyatrolarin maddi kaygilarindan... Kendilerini duyurabilecek sahneleri kiralayamamalarindan.
TE21: Yeni bir tiyatro kuruldugunda en biiyiik sorun bir sey bulmak bir sahne bulmak... Maddi zorluk
kismu zaten biletin bir kismini onlar aliyor bir kismini sen aliyorsun.

TE7: Ornek veriyorum 500-600 kira ise bunu 100’ e 200’e indirmek gerektigini diisiiniiyorum. Yani
herkese bunu yap sahnen ful g¢eksin seyircilerle dolsun ve sen kesinlikle bilet fiyatlarini boylelikle
dusiirebilirsin... Salonlar seyirciyle dolar tabi ki oyuncu da kazanabilir.

TES8:...i¢in ucuz bir tiyatro yolu oluyor ¢iinkii biletler ucuz oluyor 6zel tiyatrolar Kira 6dedigi i¢in vergi
yiiksek oldugu igin attyorum bir tiyatro bileti 70 lira 100 liralara kadar ¢ikiyor, halkta bu bileti almakta
zorluk gekiyor o yiizden ne yapayim ben diyor {icretsiz tiyatro bakmaya basliyor.

TE10: Bu kurumlar kira veriyorlar prodiiksiyon ¢ikarmak zorundalar. Onun igin yapim igin oyunun
ortaya ¢ikmasi igin gerekli bir biitce lazim. Iste kostiimiiydii, dekoruydu, oyuncu angajmaniydi,
oyuncularin maaslariydi ya da yevmiyeleriydi saatlik is¢i mi gosterecek, kadrolu mu gosterecek, siirekli
calisan sigortali mi1 olacak oradan kaynaklanan devlet yiikiimliiliikleri var.

TES: Fikrinizin projenizin hayata ge¢mesi i¢in de maddiyat Oniiniizii kesiyor. Bugiin 16 saatte

caligsamz ya da 10 saatte caligsaniz, 8 saatte ¢aligsaniz yine bir ekonomik bariyerle karsilasiyorsunuz.

Telif 6demesi oyun yazarinin hakkini korumak ve emeginin karsiligini alabilmesi igin
gerekli bir durumdur. Telifin yiik olarak goriilmesinin sebebi yukarida bahsettigimiz gibi
tiyatro giderlerinin yaninda bilet gelirlerinin biiyiikk bir boliimiiniin vergilerin 6demesine
gittigi ve cogu tiyatronun devlet desteginden yararlanmadigi diistiniildiigiinde tiyatrolarin
oyunun telif Odemesine ayirabilecekleri biitcelerinin pek de miimkiin olmayacagi

goriilmektedir.
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TEL: Yazarin tabi sonuna kadar hak ettigi bir telifi var bunun da verilmesi gerekiyor. Bu da bir maliyet
demek aslinda, ha deyince su oyunu oynayalim diyemiyorsunuz ¢iinki 0 bir telifi de pesinden getiriyor.
TE8: Mesela sen her oyunu alamazsin yazarin vefat etmesi gerekiyor ve onun 6liimiiniin iizerinden 100
yil gegmesi gerekiyor ki bir telif durumu s6z konusu onu agmak igin.

TE19: Olan bilet gelirinden %36's1 zaten vergiye gidiyor dolayli ve direkt vergileri hesapladigimizda
%38 gibi bir rakam ¢ikiyor yani alinan her biletin zaten %38'i direkt devlete gidiyor.

TE20: Burasi (kafe) hangi vergilere tabiyse, bir giyim diikkdni hangi vergilere tabiyse onlarin hepsine
tabiyiz...100 liralik bir biletin tizerindeki yila vurdugunuz zaman elde ettiginiz gelirde toplamda
%50'den fazlasi vergiye gidiyor.

TE23: Bir de ¢ok yiiksek vergiler var yani kesilen biletten %18 galiba bir de bilmiyorum belediye de
alacak herhalde, onu ¢ok bilmiyorum... Belediye de kesiyormus eglence bu arada o da eglence vergisi

olarak kesiyormus ama yani 30-35'e varan vergi...

Bu durum tiyatrolart ya siirekli ayni1 oyunlarin oynanmasma ya da tiyatro ekibi

icerisinde bir oyun yazar1 bulundurma ¢abasina itmektedir.

Tablo 3.40. Mali Yiiklerin Tiyatroya Yansimasi

Mali Yiiklerin Tiyatro Emekgisi |
Tiyatroya
Yansimasi 1(2(3|4|5|6|7(8|9[10(11|12|13|14|15(16(17|18|19|20(21|22|23|24

1. Yeni Kurulan N 3
Sahneler
Tutunamiyor
2. Sahne Kurmak J
Maliyetli
3. Para Sanat NIERR
Anlayisini
Etkiliyor
4, Odenekli \ N J 3
Tiyatrolarla
Rekabet
Edilemiyor
5. Oyunlar J
Yeterince
Duyurulamiyor
6. Oyunculara N N J
Haklar1
Verilemiyor
7. 1s Boliimiinde N N
Profesyonellik
Saglanamiyor
8. Egitim Verme N
Yoluna Gidiliyor
9. Bilet Fiyatlar N N
Yiikseliyor
10. Alternatif N N J ] J N N
Prova Mekani
Arayis1 Ortaya
Cikiyor
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Tablo 3.40’ta tiyatro oyuncularinin tiyatrolarinin mali yiiklerinin tiyatrolar iizerinde ne
gibi sonuglar dogurdugunu diisiindiiklerine iliskin ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Sahne kurmanin maliyetini karsilayamayacagini1 diisiinerek sahne agmadan bir tiyatro
ekibi kuran ¢ok sayida tiyatro toplulugu oldugu bilinmektedir. Sahnesi olmayan bu ekipler
hali hazirda mevcut tiyatro sahnelerini kiralayarak ya da satilan oyun biletlerinden yiizde
vererek bu sahnelerde oyunlarini sergilemektedirler. Ancak oyunun gosterime hazir hale
gelene kadar gegen prova siirecinde sahne kiralarmin yiiksek olmasindan dolayi sahnesi
olmayan tiyatrolar1 -sahnesi olmayan tiyatrolarin prova mekanlar1 tablosunda da incelendigi
gibi- alternatif prova mekanlar1 bulmaya itmektedir. Alternatif prova mekanlarinin ise hem
yaratim siirecine ket vurdugu hem de oyuncularin odaklanmalarimi geciktirerek tiyatro
oyuncularinin zaten ticret almadiklar1 prova siirecinde ¢alisma saatlerinin uzamasina neden

olmaktadir.

TE23: Maddiyat bir kere ¢ok fazla, biiyiik bir salon, bos alan bulmanin maddiyat1 ¢cok fazla... Konum,
mesela nasil bir yerde acacaksimiz? Iste cok dnemli yani giizel bir yer diisiiniiyorsani1z oradaki maliyet
¢ok yiiksek ya da daha biraz daha hafif dista kalacaksiniz ama onun da baska riskleri var iste gelir mi
gelmez mi?

TE18: Su anda bir sahnemizin olmamasi ¢ok biiyiik sorun zaten. Cinkii prova alacak yerleri bulmamiz
¢ok zor oluyor. Bir sahne kiralamak istedigimizde bunun maliyeti ¢cok fazla. Prova alabilmek igin

tanidiklarimizdan ticretsiz yer temin etmeye ¢alisiyoruz.

Bir birikimi olup, kredi ¢ekip ya da baskaca yollarla sahne acabilen tiyatrolarin ilk
yillarmin ¢ok kritik oldugu goriilmektedir. Izleyici beklentisi tablosunda da deginildigi gibi
tiyatro izleyicilerinin biiylik bir bolimiiniin popiiler kiltiiriin etkisi altinda kalarak kiiltiir
endiistrisinin kurallarin1 en iyi oynayan tiyatrolara yani oyununda bir inlii oyuncunun yer
aldig1 tiyatroya, ¢ogu kisi tarafindan bilinen ismi olan bir tiyatronun oyununa ve daha gok
merkezi yerlerdeki tiyatrolara gitme egiliminde olmalari yeni agilan sahnelerin ayakta
kalmakta zorlanmalarinda etkili olmaktadir.

Yeni kurulmus olan bir tiyatronun alanda taninirhig: elde edebilmesi igin ciddi bir
biitcesinin olmas: gerekmektedir. Ayrica yine kiiltiir endiistrisinin bir yansimasi olan popiiler
kiiltiirtin etkisiyle taninmis bir oyuncunun, tiyatronun sahnelenen bir oyununda yer almasinin
yaninda taninmig birinin tiyatronun herhangi bir oyununu sosyal medyada paylasmasi da

biiyiik bir 6neme sahiptir.

TE17: Atiyorum su an aktif iste kiiltlesmis artik atiyorum su an aktif iste 70 bin seyirci varsa o sezon
¢ikan oyunlar1 0 70 bin insan izliyor, seneye bagka bir 70 bin insan belki izliyor ama onun 45-50 bini

zaten ayni 45-50 bin. O yiizden ¢ok gelistigini diisiinmiiyorum yani ya bunun da yine tiyatrolarin maddi
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kaygilarindan pr. yapamamalarindan daha kendilerini duyurabilecek sahneleri kiralayamamalarindan

vesaireden oldugunu disiiniiyorum.

Izleyicilerin gegmisten giiniimiize degisimi tablosunda ele alindig1 gibi gériismecilerin
ifade ettikleri her tiyatronun kemik bir izleyici Kitlesinin varligi, yeni kurulan tiyatrolar i¢in
olusmamis oldugundan tiyatronun ve oyunlarin taninmasi, yeni Kurulan tiyatrolar agisindan
¢ok daha elzem olmaktadir. Kadrosunun ¢ogunlugunu iinlii oyuncularin olusturmadig: ya da
bir sansasyon degeri olmayan tiyatrolarin gazete, televizyon, dergi gibi mecralarda yer
bulamadiklar1 goriillmektedir. Daha 6nce bahsettigimiz taninmis kisilerin yeni kurulan bir
sahnenin oyununu paylasmasi gibi bir imkan1 olmayan tiyatrolar sosyal medyadan da ¢ok
efektif sonuglar alamamaktadirlar. Sosyal medya disinda oyunlar1 duyurabilmek igin yapilan
afis c¢alismalart hem maliyeti sebebiyle hem de sosyal medyadan daha ¢ok Kkisiye
ulasilabilmenin miimkiin oldugu bilindigi igin ¢ok tercih edilmemekte ve dolayisiyla 6zellikle

yeni kurulan tiyatrolarin oyunlarmi duyurmalari ve tutunabilmeleri olduk¢a zor olmaktadir.

TE14: Sahneden sahneye degisiyor bu sahne koklii bir sahne bu sahnenin 10-15 y1l bir gegmisi var. Ben
bu sene bir sahne agsam mesela emin olun senenin sonunu beklemeden kapatirim o sahneyi. Tek basima
acayim mesela bir gelir, iki gelir hadi on defa gelsinler ondan sonra yok seyirci olmaz ancak tiyatro
is¢isi olarak calisirim.

TE24: Cok fazla 6zel tiyatro var agilip bir seyler yapmak umudu ile baslayip da daha sonra hicbir
Odenegi olmadig igin batan, kapatilan, yerine restoran agilan yerine kafe agilan ¢ok fazla 6zel tiyatro
var. Ve suna dondii artik is, bir bileti pahaliya satabilmek i¢in insanlar oyunlarina tiyatro oyunlarina 2-3
tane tnlii oyuncu getirip ¢ok az prova alarak ¢ok kotii oyunlar gikartmaya ve oynamaya basladilar ve
tiyatronun gidisatin1 aslinda koti etkiliyor bu durum. Bu destek verilmemesi durumu maddi yetersizlik
aslinda tek sikinti.

Tiyatrolarin bir 6nceki tabloda bahsi gegen 6zellikle agir vergiler ve diger giderlerinin
yiiksek olmasindan otiirii mali kaygilarla biiyiik dekorlar, 6zel kostiimler ya da sis makinesi
gibi diger prodiiksiyon gereglerine ihtiyag duyacaklarini disiindiiklerinden sergilemek
istedikleri bazi oyunlardan vazgecmeleri ya da daha az maliyetli bir hale doniistiirerek

sergilemeye ¢alismalarinin yaraticiliklarina ket vurmalarina neden oldugu goriillmektedir.

TE18: Biiyiik prodiiksiyonlar fazla oyuncu ¢alistirtyorlar dekorlarini, kostiimlerini ona gore koyuyorlar
ortaya. Ama alternatif tiyatrolar daha cok iki kisilik tek kisilik oyunlar filan cikartiyor. iste yine cok
boyle sey bir kostiim ve dekor diisiik biitce ile yapilan... Yani bu para olay1 aslinda estetik tercihlerini de
degistiriyor insanlarin 6yle de bir gsey var. Bu dekor kostiimiinii ona goére yapiyorsun, oyunu ona gore
seciyorsun, para senin sanatin1 kesinlikle etkileyen bir sey, bu da devletin kapitalizm ile olan iligkisini
kavrayamadiktan sonra zaten konusabilecegimiz bir mevzu da degil maalesef... Isletmeci diyor ki "ben

para kazanamiyorum, istedigim kadar para kazanamiyorum" iste "sahne bulamiyorum" vesaire
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yapamiyorum Yyazar diyor ki "ben istedigim oyunu yazamiyorum, istedigim sekilde sanat tiretemiyorum
bana sagma sapan bir oyun yazdirdilar" diyor. Ondan sonra kim kaldi, yonetmen diyor ki mesela
"istedigim rejiyi kuramadim" o orada ayri bir ¢ildiriyor iste. “Isik vesaire istedigim gibi olmad: dekor
istedigim gibi olmad1" yonetmenin de bdyle sikintilar var.

TE19: Yonetmen isin igine girince dekor, 1g1k vesaire tasarimlari gibi devreye girince de ikinci bir
ekonomik sey bas gosteriyor. Yonetmen "Ben bunu yapacagim ama bunu yapacak teknoloji iste
atryorum soyle bir sey gerekiyor, 0 zaman ben buna en yakin ne yaparim" diye diisiinmeye bagliyor.
TE20: Maddi kaygilar gidebiliyor ne yazik Ki yani biz sadece estetik degerlerimiz tizerinden bir
repertuar olusturmaktan uzaklasiyoruz, hayallerimizden kistyoruz. Diisiik maliyetli oyunlar sergilemeye
galistyor bazi tiyatrolar sirf bu yiizden ama belki de bizim sanatsal hayal giiciimiiz ve tretmek

istedigimiz igler daha farkl.

Tiyatrolarin tizerindeki vergi yiikii ve diger giderleriyle birlikte devletten de bir
destegi olmayan tiyatrolarin, oyunlarin yaratim siire¢lerinde kendilerini kisitlanmig
hissetmelerinin yaninda ayr1 bir maliyeti olacagin1 disiindiikleri igin tiyatro icerisinde
genellikle (¢cogunlukla 1sik¢1 harig) teknik ekip galisanlarinin olmadigi ve oyunun dekoru
kostlimii, oOyuncularin makyaji ve sahne temizliginin yine oyuncular tarafindan
karsilanmasinin istenmesi durumuna sebebiyet vermektedir. Ayni sebeplerle tiyatrolarin,
biinyelerindeki Oyuncularin ~ sigortalarmi  yapamamalarina, yol yemek masraflarini
karsilayamamalarina ve belki de tcretlerinin gecikmeli olarak gerilmesine neden oldugu

goriilmektedir.

TE10: Simdi ful istihdam yani sigortasiyla, maasiyla falan filan oyuncu g¢alistiran tiyatro bilmiyorum.
Benim bilgim dahilinde degil. Ge¢gmis zamanda 80'den 6nce AST'n iginde boyle durumlar oldugunu
biliyorum bunu yapabildikleri giinleri biliyorum iste bu haksiz rekabet dedigim yere baglarsan bunu,
bunu sehir tiyatrolar1 yapabiliyor, devlet tiyatrolar1 yapabiliyor, yapsin da zaten, yapsin da.

TE18: Ben sigortami yatiracak para bulamiyorum, oyuncuma yeterince ticret veremiyorum, iste sahnem
yok vesaire yok, hani bende de para yok ki ne vereyim. Diyeceksin ki 0 zaman yapma ama hani yapmak
da istiyorsun yap da o zaman hani kendin yap tek bagina da yapamayacagin igin hani yine geliyorlar.
Cunkii o oyuncularinda ¢alisabilecegi evet bir siirii tiyatro var ama ¢ok ¢ok daha fazla tiyatro oyuncusu
var bunu yapmak isteyen bir siirii insan var o yiizden sorgulamiyorlar yani sorgulamadan geliyorlar
baoyle bir sey var...Sorsalar oyuncu diyor ki "para kazanamiyorum", isletmeci diyor ki "bende de yok ki
ne vereyim" yani ben de para kazanamiyorum higbir sekilde. Ha oyuncu diyor ki "ben oynadim, oyun
oynadim ama {icretimi alamiyorum”, isletmeci diyor ki "ben para kazanamiyorum, istedigim kadar para
kazanamiyorum".

TE15: isleyis olarak tabi her 6zel tiyatro o kurumsallig1 yakalamak ister. Patronundan oyuncusuna
caycisma kadar hepimiz istiyoruz ama iste dedigim gibi orasi sonugta devlet, ddenekli ve kendine ait
giderleri var seyleri var hepsi figleniyor, faturali falan filan ama burada bir avug¢ insan 6deneksiz,
desteksiz, sadece bilet parasiyla belki bir seyleri ¢evirmeye calisiyor. Bu yiizden o kurumsalligi

yakalayamiyoruz dogal olarak herkes her seyi yapryor yani.
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TE5: Ornegin bir dekor yapilmasi gerekiyor disarida yaptirmak yerine hem biz yapiyoruz hem daha

ekonomik bir malzeme kullanmaya calistyoruz gibi sartlarimiz 6l¢iisiinde uyarliyoruz yani teknik seyi.

Tiyatrolarin bahsedilen maddi yiiklerinin azalmasi hatta tamamen ortadan kalktigini
varsayarsak tiyatronun kamusal bir faaliyet olmasina ragmen tiyatro sahibinin en nihayetinde
bir isletmeci olmasi ve isletmecinin kér etme giidiisii i¢erisinde olmasindan dolay tiyatrolarin
is boliimiinde profesyonellik saglamaya yonelip tiyatro oyuncularinin aslinda gérevi olmayan
ek is yiikiinii iistlerinden alma, oyuncularin sigortalarin1 yatirma ve ticretlerinde bir iyilestirme
yapma yoluna gidip gitmeyecekleri belirsizdir.

Tiyatrolar bu bahsedilen giderleri karsilayabilmek igin bir sermayedar ya da devlet
tarafindan destek almiyor ise tek yolunun gise gelirleri oldugu disiiniildiigiinde bilet
fiyatlarinin dogal olarak, tiim giderleri devlet tarafindan karsilanan 6denekli tiyatrolarin bilet
fiyatlarindan yiiksek olacagi goriilmektedir. Bu durum bazi izleyicilerin 6denekli tiyatrolarin
hem bilet fiyatlarinin daha uygun olmasi hem goz dolduran bir prodiiksiyona sahip olmalari

sebebiyle yalnizca 6denekli tiyatrolara gitmeyi tercih etmelerine neden olmaktadir.

TEL5: Sikayet ettikleri bilet fiyatlari, 6zel tiyatrolar i¢in o konuda da ¢ok haklilar yani tiyatrolarin
Odenegi olmadigi igin ve pahali bir is oldugu igin dénmesi admna tiyatronun g¢arkinin bilet fiyatlari
birazcik yani iste pahali geliyor. Hakli olarak donem olarak da pahali geliyor ekonomik anlamda
sikintili bir dénem o konuda da sey yapamiyorsun elestiremiyorsun.

TE1: Siz simdi 6zel tiyatro yaptiginizda bizim gibi otomatik olarak dedigim gibi o atolye calismalar
onun haricinde provalarin ¢ikmasi, Oyunun ¢ikmasi i¢in yaptiginiz ¢abalar, dekora harcadiginiz paralar,
sahne Kirasi i¢in 6dediginiz paralan filan hesap ettiginizde sizin otomatik olarak bilet fiyatlariniz da
yiikseliyor, ylikselmek zorunda.

TES8: Devlet destekli tiyatrolar oldugu i¢in ya da bu saydigim markalarm tiyatrolar1 oldugu igin bu
sirketler ticretsiz oyunlar yapabiliyor ya da devlet tiyatrosu ucuz tiyatro bileti saglayabiliyor. Ee bu da
halkin oraya yonelmesine sebep oluyor. Dedigim gibi bir yandan iyi bir sey ama kendi iginde tiyatro
bazinda baktigin zaman koétii bir sey...halk i¢in ucuz bir tiyatro yolu oluyor ¢iinki biletler ucuz oluyor.
Ozel tiyatrolar kira ddedigi i¢in vergi yiiksek oldugu icin atryorum bir tiyatro bileti 70 lira 100 liralara
kadar c¢ikiyor, halkta bu bileti almakta zorluk ¢ekiyor o yiizden ne yapayim ben diyor licretsiz tiyatro
bakmaya basliyor...halkta 6zel tiyatro yerine devlet tiyatrolarina daha ¢ok 6ncelik veriyor diyebiliriz bu
noktada.

TE10: Odeneksiz tiyatrolarm geri kalanlarla yani sehir tiyatrolari, devlet tiyatrolar1 ve biiyiik
sermayelerin prodiiksiyon tiyatrolariyla karsi Karsiya bulundugu durum kisaca haksiz rekabet yani o
yasa rekabet yasasi biz de bagka tiirlii calistyor rekabet etmek miimkiin degil yani...Rekabet kisminda
devlet siibvanse ettigi i¢in ¢ok ciddi bir aralik var. Rakam araligi var o sosyal devlet agisindan
anlagilabilir bir sey yani on yil on bes yil opera izliyor olmak sosyal devletin vatandasina sagladig
olanak, imkan. Yiginlar, kitleler ozellikle Devlet Tiyatrosu'nda bolgelerde buna kavusabilirler bu agidan

devletin sorumlulugu agisindan sevinebiliriz ama devlet ayni anda sunu da yapmali, diizenleyici olarak
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bu tarafta 6deneksiz tiyatrolar var ve ornegin bizim herhangi bir oyunumuza harcadigimiz kostim
parasi sadece kostiim parasiyla bu adamlar oyun ¢ikariyorlar. Kostiimii dekoru diger olanaklar: bunlarin
maddi karsiliklarii diisiindiigiiniiz zaman bunlarin birbirleriyle rekabet etmesi miimkiin degil.

TE20: 100 liralik bir biletin {izerinden yila vurdugunuz zaman elde ettiginiz gelirde toplamda %50'den
fazlas1 vergiye gidiyor. Siz simdi bir Sehir Tiyatrosu'nda ya da Devlet Tiyatrosu'nda 15 liraya oyun
izlediginiz zaman zannediyorsunuz ki 15 liraya oyun izliyorsunuz. Halbuki onlar sizin 6dediginiz zaten
vergilerle 115 liraya bir oyun izliyorsunuz. Siz onun parasmi 6nden vermis oluyorsunuz ama 0 an
cebinizden ¢ikan 15 lira oldugunu igin diyorsunuz ki "bunlar ¢ok ucuz, 6zel tiyatro ¢ok pahali”. Aslinda
ayni maliyetlerle belki de is yapiyoruz ama siz vergiyi daha onceden 6dediginiz igin psikolojik olarak

daha ucuza izlemisim gibi hissediyorsunuz, halbuki onun parasi da sizin cebinizden ¢ikiyor.

Ozel tiyatrolarin bilet fiyatlarm diisiirebilmeleri, kalabalik kadrolu ve istedikleri sanati
ortaya koyabilecekleri araglara erisebilmeleri ve bu sayede 6denekli tiyatrolar ile rekabet
edebilmeleri icin devlet tarafindan destek almalari biiyiikk onem arz etmektedir. Ozel
tiyatrolarin giderlerini karsilayabilmek igin tiyatro biinyesinde oynanan oyunlarin yaninda
ayrica egitimler vererek yan gelir elde etme ve bu sayede ayakta kalmaya calistiklari

goriilmektedir.

TE10: Devlet ayn1 anda sunu da yapmali, diizenleyici olarak bu tarafta 6deneksiz tiyatrolar var ve
ornegin bizim herhangi bir oyunumuza harcadigimiz kostiim parasi sadece kostiim parasiyla bu adamlar
oyun ¢ikariyorlar. Kostiimii dekoru diger olanaklari bunlarin maddi karsiliklarini diistindiigiiniiz zaman
bunlarin birbirleriyle rekabet etmesi miimkiin degil onun igin butik kii¢iikk olmaya yoneliyorlar ya da
son yillarda yaygin olan bir sey var bu kurumlar burada da oldugu gibi ayni anda egitim dgretim islerine
de bulagarak bir yan gelir kurslar yoniinden egitim 6gretim islerinden gelen bir yan gelirle bu ayakta

kalma isini kuvvetlendirmeye desteklemeye ¢alisiyorlar.

Bazi tiyatrolarin biinyelerinde verdikleri egitimin kalitesinin ¢ok iyi olmasinin yaninda
bu kaliteyi saglayamayan tiyatrolarin oldugu da bilinmektedir. Bu yeterlilige sahip olmayan
bazi tiyatrolarin bir yeterlilige sahip olup olmadiklarini sorgulamadan gelirlerini artirabilmek
amaciyla boyle bir girisimde bulunuyor olmalar1 ve bir denetlemeye tabi tutulmadiklarindan,
ayn zamanda bu egitimlerin bir standard: da olmadigindan bu durum yer yer tiyatro oyuncusu
olmak isteyen insanlarin somiiriilmesine ve iyi bir egitim alamadiklar1 halde egitime kolay
erigebildiklerinden tiyatro oyuncularimin istihdam alanlarinin  daralmasina sebebiyet

vermektedir.



Tablo 3.41. Tiyatronun Maddi Sorunlarim1 Cézmeyen ya da Artiran Unsurlar
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Tiyatronun Maddi
Sorunlarim
Cozmeyen ya da
Artiran Unsurlar

Tiyatro Emekgisi

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

1. Sermaye Sinifinin
Destek Olmamasi

Verdigi Destegin
Vergiden Diismesi
Onu Cezbetmiyor

Tiyatro,
Reklamlari Igin
Yetersiz
Goriiniiyor

Sermaye Simifinin
Sanatla Bag1
Koptu

Elestirel Oyunlara
Destek Olunmuyor

2. Sermaye
Bulamama

3. Salonu
Dolduramama

4, Ozel Tiyatrolara
Verilen Devlet
Desteginin Miktar1
Yetersiz ve
Nesnellikten Uzak

\/

5. Korsan
Tiyatrolarin Fiyat
Kirmasi

6. Devletin Destek
Olmamasi

Tablo 3.41°de tiyatro oyuncularinin, tiyatrolarin maddi sorunlarini ¢6zmedigini ya da

artirdigin1 diisiindiikleri unsurlara iliskin ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Daha onceki tablolarda ifade edildigi gibi tiyatronun maddi yiikleri ve bu yiiklerin

tiyatrolarda yarattigi sorunlarin 6zel tiyatrolara verilen devlet desteginin her tiyatroya

verilemiyor olmasi ve verilse bile miktarinin yetersiz olmasi bakimindan bu destegin

tiyatrolari mevcut sorunlarmin ¢éziilmesine yardimci olmadigi goriilmektedir. Ayrica devlet

tarafindan bir¢ok ¢aligma alanindaki isverene kolaylik ve 6denek saglanirken tiyatrolara ayni

oranda hogsgorii icinde olunmadigi ve oncelikli destekleme alani olarak goriilmedigi de

goriilmektedir. Bu durumu her detayiyla ele alan bazi goriismecilerin ifadeleri asagida

verilmistir.

TEL0: Bir kere orada devlet tasarimi devletin yardim tasarimi artik devlet yardimi olmaktan ¢ikmig

vaziyette epeydir. O hiikkiimete endexli bir sey oldu hiikiimet yardimi diyebiliriz ona, o nesnel ve sey

Olgeklerden ¢ikti o ig eskiden de sorunluydu hangi siyasal iktidar olursa olsun orada hep bir klan bir

bizim kdyii kollayan bizim muhtar gibi bir hal vardi zaten eskiden de... Esitlik¢i bir yerden kategorik

olarak esitlik¢i ve soguk uzak nesnel dedigim yerden devletin yiizde yiiz yardimi gerekiyor ama bunu
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bugiinkii haliyle yapmay1 bir an 6nce birakmast lazim. Soyle bir sey olmali yaklasik en kaba hatlariyla
her yil mesela 100 bin lira vermek i¢in yandasla 6biiriinii pohpohlayan pigpislayan iktidar: falanla
filanla ugragmak yerine ¢ok nesnel verilerle belirlenmis donelerle su su su kosullar1 yerine getiren buna
bagvurabilir su kategoride basvurabilir ve su aralikta muafiyetleri igerir gibi bir yaklagim olmasi
lazim...bir de kiiltiirel yandan suistimal dedigim insan faktoriimiizle ilgili bir yan1 var, o da su ben bir
yeri kiralamis gibi de gosterebilirim burada denetlemenin ¢ok net ¢ok nesnel bir yerde olmasi lazim agik
ve seffaf bir yerde olmasi lazim burada insan faktorii gok onemli bir sey...Vergi, yani burada 100 lira
bir tiyatroya yardim etmekle onu vergiden muaf kilmak arasinda ciddi farklar var. Yani bu herkes igin
gecerli olur o zaman yani "tiyatrolar KDV'den muaftir, su kosullar yerindedir, geliriz denetleriz bakariz,
KDV'yi almayiz" herkes i¢in gegerli olur ve esitlik¢i bir sey olur. Ama yardima bagvurdugunda
bagvuran herkese bunu veremiyorsun.

TE19: Bir kere sey olarak diisiindiigimiizde koca devlet biitcesini distindiigiimiizde, Giizel Sanatlar
Daire Bagkanligi galiba onun dagitimini yapan Kiiltiir Bakanligi'na bagli, koca Tiirkiye biitgesini
distindiigiimiizde 6zel tiyatrolara tegvik i¢in ayrilan toplam biit¢e hani devede kulak dedigimiz sey degil
devedeki kulagin bir kil diyebilirim ben ona...ilk kriter vergi borcunuzun olmamasi lazim. Vergi borcu
olmayan tiyatro neredeyse yok. Zaten buradan bir siirii sey elenmis oluyor ve haksiz sey burada
basliyor. Bir siirli sanayicinin vergi borglarimi erteleyerek sifirlayarak vesaire edilerek tesvik edildigini
biliyoruz ama tiyatrolara bu yapilmiyor maalesef...bir oyun ortalama biitgesini diigiindiigiimiizde 70-80
bin liraya ¢ikiyor en koétii ihtimalle dekoruyla bu tam anlamiyla séyliiyorum dekoru kostiimii iste 1g1k
tasarimi1 vesaire hepsini hakkaniyetli 6dediginiz zaman insanlara iiretim bedellerini en az 70-80 bin lira
ve prodiiksiyonun biiyiikliigiine goére de bunun ucu agiliyor gidebiliyor ama hani ortalama halli bir
seyden bahsediyorum bu rakam olarak ama sizin aldiginiz biitge maksimum yardim 30 bin lira filan
oluyor o da alirsaniz...o 30.000 liray1 da size belli kosullar i¢inde veriyorlar. Siz zaten bilmem kag tane
bileti Kiiltiir Bakanlhigi'na ayirmak zorunda kaliyorsunuz, aslinda gisenizi zaten bolmiis oluyorsunuz.
Dogal olarak 30 bin lira neredeyse 20 bin lira gibi bir sey kaliyor ve 20 bin lira bir tiyatronun birakin
hayatimi siirdiirmesini bir yil boyunca sadece bir prodiiksiyonun %30'unu karsiliyor...ticari faaliyet
unvaninda tiyatro olmayan birgok kisinin bu yardimlardan faydalandigini goriiyoruz. Bunlar nasil 1
yillik 2 yillik kurulan sirketler, cesitli siyasi baglantilartyla ciddi sekilde iliskiler kuruluyor ve oradan o
yilin temasi neyse bu temaya uygun devlet akliyla bahsediyorum, o yilin temasma uygun seyler
tesviklendiriliyor. Mesela son gectigimiz 2 yil boyunca 10'dan fazla tiyatro, nerede tiyatro yaptiklarini
bilmedigimiz, nerede oyunlarini oynadigini bilmedigimiz bir siirii tiyatro 15 Temmuz hakkinda oyunlar
icin tesvik aldilar. Ama bunlar nerede tiyatro yapiyorlar, nerede seyirciyle bulusuyorlar agikgasi
bunlarin denetimi vesairesi ne sekilde yapiliyor bilinmiyor...¢ok ciddi bir sansiir s6z konusu, kurullarda
size ¢ok agik¢a ve net bir sekilde neden ret yediginizi tabii ki yazmiyorlar uygun bulunmad: diyor.
Uygun bulunmamanin ¢ogunlugunun politik sebeplerle oldugu da ¢ok agik bir gergeklik, Tiirkiye
gergekligi... 15 Temmuz'la ilgili 10 tane grup admi sanini duymadigimiz simdi agsak baksak gegen
sene sey alanlart o tiyatrolar oynanmis m1 oynanmamis mi onlar1 bile bilmiyorsun ve ne yapiliyor bu
tiyatrolar, tabela sirketleri buralardan siyasi baglantilariyla zaten kiigiiciik olan bir tegviki zaten kendi
iligkileriyle dondiiriiyorlar. Benim Istanbul ézel tiyatrolarinin gogunluguyla ¢ok ciddi yakin iliskilerim
var, Istanbul'da toplasamz benim bildigim 5 grup filan almistir koca yil boyunca tesvik, iiretimini

bildigimiz ettigimiz gergekten oyunun ¢iktigini anladigimiz ve dogal olarak aslinda o tesvik dedigimiz
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sey hicbir sekilde yeterli bir iicretlendirme degil...gelir dagiim modelindeki ya da tesvik dagilim
modelindeki adaletsizligi diisiindiigiimiizde zaten adaletsizligi ortadan kaldirmak i¢in kurulmus bir yap1
bir standart getirememek en azindan demin dedigim 6rnegi sey yapmak igin var olan tesvikler belli
tiretim alanlarinda gergekten {iretim yaptigi netlesen tiyatrolara verilmeli...

TE18: Mesela sey bu yurtdisindan gelip resim galerisi vesaire resim sergisi agmak isteyenlere, galeri
acmak isteyenlere sen yardimda bulunuyorsun ama sahnesiz tiyatrolara "gel kardesim hani senin prova
alacagin bir sahne koyduk ortaya gelip burada provalarini alabilirsin" de demen lazim. Keske hani boyle
bir sey olsa, boyle bir sey yok ya sahnesiz tiyatrolar 6zellikle ¢ok zorlaniyorlar bu prova siirecinde bu
sahne kiralamalar1 prova i¢in ¢ok zorlu siiregler. Hani her seye bir biit¢e ayirtyorsun ama o sahnesiz

tiyatrolara bir biitce ayirmiyorsun maalesef... Biz yeri geliyor sahne yikiyoruz.

Ozel tiyatrolara verilen devlet destegi yerine, bu tiyatrolarm vergiden muaf
tutulmasimin saglanmasi halinde bu durumun tiim ozel tiyatrolara maddi anlamda
yararlanabilecekleri bir katki saglayacagi hem de mevcut devlet desteginin hangi tiyatrolara
verilecegi, destek verilecek tiyatrolarin secilme kriterleri ve destegin miktarina iligkin
elestirilerin son bulmasina yardimci olabilecegi goriilmektedir.

Tiyatrolarin yasadiklart maddi sikintilarin ¢oziimiinde etkili olan bir baska yol ise
yurtdisinda da ornekleri oldugu gibi 6zel sektoriin tiyatrolart mali agidan desteklemeleridir.
Ozel sektoriin, sermayedarlarin tiyatrolara yapacaklart maddi destegin yalnizca sanat
tretiminin devamliligini saglamak tizere degil ayn1 zamanda bu yardim karsiliginda mevcut
ekonomik sistem icerisinde bir beklentileri olacag: asikardir. Buna bagli olarak 21 Nisan 2016
tarihinde “Kiiltiirel Kalkinma Eylem Plani”nda devlet tarafindan 6zel sektore, sanatin yaratim
stirecini kolaylastirmasi adina yaptiklari yardimlari kendileri igin vermeleri gereken vergiden
diisiirebilme olanagi saglanmstir.>® Ancak o6zel sektdriin maddi acidan sanata destek
vermesini tesvik etmesi beklenen bu uygulama beklendigi etkiyi yaratamamistir. Bunun en
onemli sebepleri arasinda bazi sermayedarlarin hali hazirda vergi Kagiriyor olmalar1 ya da

zaten vergi ddemeye niyetlerinin olmamasi oldugu goriilmektedir.

TEZ10: Sermayenin, burjuvazinin, sanatla bag: bu tilkede baska bigimde kuruldu koptu sonra simdi iyice

sorunlu bir yerde.

8 “Her yil kiiltiir sponsorluguna yoénelik calismalari ve yatinmlari en gok olan kisi ve Kurumlara Kiiltiir
Sponsorlugu Odiilii’niin verilmesi ve buna iliskin yasal diizenlemelerin yapilmasi” ve “Kiitiiphane, miize, sanat
galerisi ve kiiltir merkezi ile sinema, tiyatro, opera, bale ve konser gibi kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin
sergilendigi tesislerin yapimi, onarimi veya modernizasyonuna iligkin harcamalarla, makbuz karsihigi yapilan
bagis ve yardimlarin yiizde 100, gelir vergisi ve kurumlar vergi matrahindan indirilmeye devam edilmesi”
(Cetinkaya Istikbal, 2017: 112).



189

TE19: Kiigiik komi 6lgeginde disiindiigiimiiz 6zel sektoriin de desteklememesinin sebebi malum zaten,
onlar vergi 6demiyor ki veya bir sekilde yolunu buluyorlar ve diyor ki "ben zaten vergi 6demiyorum
yani size para versem bu cebimden ekstra ¢ikacak bir para”. Ciinkii herkesle 6yle konugmalari
yapiyoruz, "Bak bize verdigin para aslinda vergiden diigebiliyorsun™ "ha vermiyorum ki zaten" diyor.

TE20: Sahneyi borgsuz kapattik vergi borcumuz yok geg¢mis donem borglarimizin hepsini kapattik
dolayisiyla o anlamda sansliyiz ve iyi bir pozisyondayiz ama su anda bir sermayedar olmazsa sifirdan
bir yeniden harekete giristigimiz zaman tek basimiza bunu sadece oyunlarla iistesinden gelebilme
sansimiz Yok. Higbir tiyatronun gergekei olarak sermayesi olmazsa bunu yapabilecegine inanmiyorum

ne yazik ki.

Ozel sektériin sanatsal alanlara yatirim yapmalarinin en 6nemli sebeplerinden birini bu
yardimin kendilerine reklam geliri olarak geri doniiyor olmasi olusturmaktadir. Ancak bir
konsere, festivale vb. etkinliklere gidecek kisi sayisiyla bir tiyatro oyununa gidecek kisi sayisi
kiyaslandiginda sermayedarlar tiyatrolara verecekleri destegin, isimlerinin duyulmasi
bakimindan diger sanatsal faaliyetlere oranla daha az olacagmi diisiinerek yardimlarini

tiyatrodan yana kullanmamay tercih etmektedirler.

TE19: Buray1 bir reklam alan1 olarak gérmiiyorlar. Birincisi kisi sirkiilasyonu sonucta 300 kisilik bir
salonun bir y1l boyunca ful kapasite ile ¢alistiginda girebilecegi say1 belli. Adam diyor ki "ben bilmem
ne belediyesine bir konserde zaten ayni kisiye ulasiyorum". Bu zihniyet eksikligi 6zel sektoriin bizi

desteklemesini engelliyor.

Ayrica daha oOnceki tablolarda deginildigi gibi devletin bazi oyunlar1 yasakladigi
bilindiginden dolay: tiyatroya destek veren ya da destek vermeyi diisiinen sermayedarlarin
ozellikle yasaklanabilecegini diisiindiikleri elestirel oyunlara destek olmamaya meyilli
olduklar1 goriilmektedir.

Bunlarin yaninda bir ¢ocuk tiyatrosunda oyuncu olarak ¢alisan goriismecilerden biri
korsan tiyatrolarin arttigin1 ve bu tiyatrolarin neredeyse genel ortalama bilet fiyatlarinin yari
fiyatina okullarla, organizasyon sirketleriyle anlasarak hem fiyat kirdiklarin1 hem de galisma
alanlarmin daralmasina sebep olarak tiyatronun yasadigi maddi sikintilarin artirmasina neden

olduklari ifade etmistir.

TEB8: Mesela biz ayda atiyorum 20 giin belki oyun yapabiliriz. Sirf bu korsan tiyatrolar yiiziinden 1000
liraya, 500 liraya, 750 liraya anlasan tiyatrolar yiiziinden tiyatro da demek istemiyorum ama onlar
yiiziinden, tiyatro talep eden insanlar onlara yoneliyor ve ne aldiklarini ne getirdiklerini bilmiyorlar. O
yiizden bilyiik bir facianin aslinda baglangicina imza atiyorlar. Bu da bizim oyun giinlerimizi etkiliyor

yani eksiye diistiyoruz.



3.2.4.8 Tiyatro Oyuncusunun Maddi Sorunlari

Tablo 3.42. Tiyatrodan Elde Edilen Kazancin Hayat1 idameye Yetme Durumu
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Hayati idame

Tiyatro Emekgisi

[EEN

11

L 13|14|15

1
6

17

19

N

21

23

24

1. Yetmiyor

2 (NN

Yoksulluk
Smirmin Altinda

<
< |2
<

2
VIV
\/

2 | <

Yevmiyeli
Caligsmak

Yetmiyor ama
Sorun Etmedim

Yasadigin Sehre
Gore Hayati
Idame Sartlar1
Degisiyor

Uste Para
Verdigimiz Oldu

Tiyatronun
Gelirinin Artmasi
Gelirimi
Artirmadi

Oyun Devlet
Destegi Ald1
Ama Bize
Yansimadi

Cocuk
Oyunumuzu
Bir Firmaya
Sattilar ama
Ucretimize
Yansimadi

Prova
Zamanlarinda
Ucret Almiyoruz

Meslegi
Birakmak
Zorunda
Kaliyoruz

Meslege Yeni
Baslayanlar icin
Daha Zorlu

Kalabalik
Kadrolu
Oyunlarda Yer
Alinca

Diizenli Zam
Altyorum Ama
Yetmiyor

Ayni Giin Bitiyor

Asistanlara Ucret
Verilmiyor

< |2

Asgari Ucretin
Altinda

Ancak Hayatta
Kalmama
Yetiyor-ileriyi
Goremiyoruz

2. Yetiyor
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Tablo 3.42°de tiyatro oyuncularin tiyatro oyunculugundan elde ettikleri gelirle
hayatlarini idame etme durumuna iligkin ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Goriismecilerin neredeyse tamaminin tiyatro oyunculugundan elde ettikleri gelirin
hayatlarin1 idame ettirmede yetersiz kaldigini, baz1 gortismecilerin de ful kapasite calisan bir
tiyatro oyuncusunun bile yalnizca tiyatro oyunculugundan elde edecegi gelirin yoksulluk
smirin hatta asgarin tcretin altinda oldugunu ifade ettikleri goriillmektedir. Asagida tiyatro

oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TES8: Yani 150 lira aldigimiz1 diisiiniirsek yine ayda otuz giin oyun olmuyor en az on iki oldugunu
diigtiniirsek bu bir oyuncunun ayda 1800 lira para kazanmasi demek... Asgari iicret 2020 lira desek 1800
diiselim 220 lira kaybi var... Yoksulluk sinirt 6000 lira eksi 1800 yoksulluk sinirinin 4200 lira altinda
yani bu yoksun demek yani baya yoksun sen bu isi gercekten hobi olarak yapip kalan giinlerinde kalan
bir on bes giinde bir yerde ¢aligmalisin ki asgari iicretin iistiinde yoksulluk sinirinin da biraz altinda para
kazanabilesin ki en azindan a¢ kalma yani yoksa kirana suyuna dogal gazina telefon faturana asla
yetmeyecek paralardan bahsediyoruz.

TE11: Kendi evinde oturan ve iste ne bileyim faturasi, kirasi, telefonu, bilmem nesi olan arkadaslarimiz
¢ok zorluk cekiyorlar ¢linkii higbirine yetmiyor. Clinkii aldigimiz para asgari tcret bile degil ki

minimum o olmas1 gerekiyor.

Aldig1 ticretin asgari {icretten bile diisiikk oldugunu ifade eden gériismecilerin yaninda
tiyatro oyunculugunun mevcut ekonomik sistemde prekaryanin varligini gézler 6niine seren
goriismecilerin varligi da gorilmiistir. Bu gorlismecilerden bazilar1 oyun bag1 icret
aldiklarini, bu iicretin de hemen ayni giin bittigini bazilar1 ise baz1 zamanlar birak gelir elde
etmeyi iiste para bile verdiklerini ifade etmislerdir. Genel olarak tiyatro oyuncularinin biiyiik
bir boliimiiniin yalnizca tiyatrodan elde ettikleri gelirle sadece giinii kurtardiklar1 ve ileriyi
goremedikleri anlagilmaktadir. Bu durum prekaryanin biiyik bir giivencesizlik sorunu
yasadigin1 gostermektedir. Asagida tiyatro oyuncularimin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer

verilmistir.

TE14: Karsiliksiz oyunlar mi oynamadik defalarca amator tiyatro yaptigim zamanlarda 6zellikle yani
cebimizden paralar verirdik.

TE9: Zaten oyun esnasinda hoca karsiliyor ama sen de bir seyler harciyorsun cebinden bir seyler
aliyorsun ona gidiyordu... Biz cebimizdeki atiyorum son paray1 dekora yatirip adam gibi bir dekor olsun
deyip yani ¢ok iicretsiz oynamigligimiz var.

TE12: Tiyatrodan kazandigim para zaten o gece zaten kazandigim gibi harcadim. Oyle yani ciizi

miktarlarda paralardi.
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TE17: Bir gelirim yok. Yani var ama o giinii kurtartyor o gelirler. Gidiyorum R..."a veriyorlar 100 lira
iste orada 1518a dekora yardim ettim diye, oyuna gidiyorum oynuyorum veriyorlar 50-100 lira oynadim
diye ama yok yani.

TEL5: Hayatimi idame ettirmeme yetiyor, yani o kadar, tutunuyorum. Herhangi bir birikim, bir plan,

program yaptirmiyor tiyatro maalesef.

Goriismecilerin ifadelerinden anlasilan tiyatro oyuncularinin biiyiikk bir boliimiiniin
maddi olarak giinii kurtaracak sekilde yasamalar1 dolayisiyla giivencesizlik sorununun en
onemli nedenlerinden biri oyuncularin prova zamanlarinda iicret almiyor olmalar1 bir
digerinin ise T{cretlerini oyun basi yevmiye sistemiyle almalarindan kaynaklandigi

goriilmektedir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TEL7: Bir¢ok tiyatroda ¢ok biiyiik prodiiksiyon tiyatrolar1 diginda bir kere asla prova bagina iicret
verilmiyor, bu biiyiik bir sorun... Prova siirecinde de bir gelirin yok.

TEG6: Calisirken sana bir sey 6denmiyor prova siiresince... Ama her prova saati orada oluyoruz sonugta.
Basgka bir yere gidip para alabilecegin zamandan kisip buraya zamanini harciyorsun bu da bir kazang
tabi ki ama kayipta maddi kayip sonugta ne kadar oynayacagimi bilmedigimiz igin ve dyle bir meblag
konusulmadigi i¢in biz genelde kazandigimiz paray: zaten bagishiyoruz.

TES8: Ashinda prova genel anlamiyla uzun bir siire¢ oldugu i¢in yani bizimkilerde uzun siiriiyor yani bir
oyunun provasi en az bir buguk ay siirse ya da bir ay siirse, bir ay her giin boyunca bes saat ayirtyorsun
yani bu da ne kadar yapar, yiiz elli saat bir ayda vakit ayiriyorsun demek. Bu siire zarfinda bir gelirim
yok. Yalnizca soyle destek alan yer mesela devlet tiyatrosunda oluyor da sehir tiyatrosunu bilmiyorum
mesela devlet tiyatrosunda prova parasi veriliyor ama bu da ¢ok yiiksek bir meblag degil yani bir 6giin
yemegine yetecek kadar veriyor ama 6zel tiyatrolarda higbir sekilde boyle bir sey yok. Bu bile biiyiik
bir hak gasp1 yani zaman gasp1 gibi bir sey yani ama bunun da bir giivencesi yok maalesef... Yok yani
mesela yol masrafi en az iki vesait yaptigimi diigtiniirsek 6 lira, yemek 20 lira desek 26 liradan
bahsediyoruz. Yine 26 carpt 30 desek 780 lira yapiyor. Bir milyara yakin para yapiyor yani hem bir
milyarin gidiyor hem 150 saatin gidiyor prova yaparken yani agagi yukari, kahve de icersen etti sana
1500 lira filan yani, yagsama hakkimiz zaten zor.

TE13: Sistem yevmiye olarak igliyor herhangi bir maas ne kadar o tiyatroya ait olsaniz da o tiyatroya
bagl olsaniz da bir maas sistemi ya da sigorta sistemi iglemiyor sadece diisiik bir sekilde yevmiye
iizerinden ¢aligmak zorunda kaliyoruz ki Tiirkiye'nin geneli boyle.

TE19: Ozel tiyatrolarin ortalama iste kendi iginde iyi iiretimde bulunan yil boyunca 5 prodiiksiyonu
filan olur en fazla yi1l i¢inde dondiirdiikleri ve bu 5 prodiiksiyonun 5'inde de oynayan bir oyuncu ancak
aylik gelirini normal standartlarda insani standartlarda siirdiirebilir diyebilirim ama genelde tabii ki...
Dogal olarak bir oyuncu var olan 6zel tiyatrolarda ayda 5 ya da bilemediniz 6 tane oyunda oynuyor, 6
giin ¢aligtyor, Oyun oynuyor ve ¢ogu tiyatronun da yevmiye usulii calistigini diigiiniirsek var olan
kosullarda piyasaya biraz hakimim normal bir insanin normal bir oyuncu arkadagimizin benim de
meslektasim olan oyuncularin sadece tiyatro ile yasamini siirdiirmesi ashinda tam bir cambazliga

donisiiyor bir ¢ok seyden mahrum kaliyor dedigim gibi temel giderlerinizi anca dondiirebilir.
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Baz1 goriismeciler meslege yeni baslayan tiyatro oyunculariin daha diisiik ticretlerle
calistirildigini dolayisiyla maddi olarak daha ¢ok zorlandiklarin1 bazi goriismeciler ise
oyuncularin yasam sartlariyla ilgili her sehri ayr1 diisiinmek gerektigini &rnegin Istanbul’un
diger schirlere nazaran daha pahali olmasindan kaynakli olarak Ankara gibi biiyik bir
sehirlerde bile geginmenin miimkiin olabilecegi parayla Istanbul’da gecinilemediginden
bahsetmislerdir. Ozel tiyatrolarin Istanbul’da kiimelestigi diisiiniilecek olursa tiyatro
oyuncularinin aldiklart tcretin diisiikligliniin yanina bir de sehir pahaliligi eklenince
gecinebilmelerinin iyice zora girdigi goriilmektedir. Bunun yaninda bazi goriismecilerin
ifadelerinden bir oyundaki oyuncu sayisinin ¢oklugunun oyuncunun aldigi ticretle ters orantili
oldugu da goriilmektedir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer

verilmistir.

TE10: Yeni mezun bir oyuncunun konservatuvar: bitirdikten sonra ya da alaydan gelmiste artik bir
ekolden girmis kadroya, haftada bir oyunda oynuyorsa, o oyunla yasamini idame ettirmesi zor, ylizde
yiiz bir sey yapmasi lazim yanina... Eger ana kadrodaysaniz siirekli oyuncularindan birisi iseniz ve ii¢
oyunda oynuyorsaniz degisecek 0 zaman. Ankara'da yasama standartlarina gére eh miimkiin olabilir
ama bunu yine bir yerden desteklemeniz lazim yani... Ankara dlgegi baska bir sey Istanbul 6lcegi baska
bir sey. Bu sehre sehirdeki ekonomik doéngiilere gore de degisen bir sey. Yani Ankara'da 1500 liraya
cok giizel {i¢ oda bir salon tutabilirsiniz istendik bir semtte Istanbul'da tutamazsinz burada o maliyet iki
katina ¢ikar yani en az 3000 diye diisiinmeniz lazim. Ayn1 sey yeme igme ulasim falan filan gibi biitiin
maliyetlerde gegerli... Ankara 6lgegiyle konusursak 1500 liraya insani standartlari olan bir evde
oturmak istiyoruz aylik 1000 lira da mutfak masrafimiz olsa iste keyfe keder seyler i¢in sigara igin
tiyatro i¢in suna harcasak arkadaslarla haftada bir ¢iksak bir de kitap alsak falan gibi ayda ortalama 5-6
bin lira lazim, Ankara'da bir tiyatro iireten tiyatroda oyunculuk yapan birisinin gelir olarak elde etmesi
gereken rakam... Simdi bunu tersine ¢evirirsen sdyle bir sey ¢ikiyor tahmin ediyorum yevmiyeler 150-
200 lira civaridir Ankara'da, 50 yani biz en iyiden gidelim. 200 liraya oynuyorsan haftada asgari ti¢
oyuna ¢ikman lazim 600 lira olsun, 1200, 2400 yapiyor. Demek ki haftada 6 oyuna ¢ikman lazim ki
benim basta kurdugum rakama 5000'e falan kavusasin.

TEL7: ...iyi kazanan liiks bir tiyatro, biletleri 90-100 liradan satilan bir tiyatro ama oyuncularina 150-
200 liray1 gegmeyen para veriyorlar, az veriyorlar bana gore ama orasi da 8 kisilik biraz da ondan yani.
Oyun bas1 kazandiklar1 zaten 7-8 bin lira 6 kisilik bir oyuncu kadrosuna da en fazla 1500 lira biitge
ayirip boliyorlar onu altiya yediye o da bir oyuncunun bir oyundan 150-200 lira kazanmasi demek

oluyor.

Ozel bir tiyatroda bes senedir kadrolu olarak ¢ahsan ve giinliik iicret alan bir
goriismecinin calistigi tiyatroya girdigi giinden beri her sene diizenli olarak zam almasina
ragmen gecinemedigini ifade etmesi, oyuncunun aldig: ticret diisiikliigiiniin yaninda tilkenin
mevcut ekonomi politikast ve hayat pahaliligindan kaynaklanan genel bir gegim sikintisi ile

yapilan zamlarin enflasyona oranla daha diisiik oldugunu da gostermektedir.
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TES8: Dort yildan beri ne degisti, her yil diizenli zam aldim ama yine beni gecindirecek derecede
olmadi. Cinkii hayat pahalilagiyor, ekonomi politikalari o tiyatrolarin ayakta kalmasini saglamiyor ve

gecinmek zor oluyor.

Bazi gortismeciler biitiin bu sebeplerden kaynakli bazi tiyatro oyuncularinin meslegi
birakmakla karsi karsiya kaldiklarini ve hatta meslegi birakan birgok tiyatro oyuncusunun
oldugunu ifade ederken, bazi goriismecilerin ise aldiklari ticretin yetmedigini ifade etmelerine
ragmen bunu sorun olarak gormediklerini de aktarmis olduklar1 goriilmektedir. Asagida

tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE19: Standart olarak diigiindiigiimiizde sadece tiyatrodan ge¢inmeniz miimkiin degil mutlaka ek isler
yapmaniz lazim. Iste dizi piyasasiyla bir sekilde dirsek temasinda olmak zorunda kaliyor birgok oyuncu
arkadasimiz ben de buna dahilim oyuncu arkadagimiz dedigimiz her sey de ben de varim hani sadece
roportaji yapan kisi ben oldugum igin boyle sdyliyorum onun haricinde iste egitmenlik, cesitli
gruplarda ¢esitli yonetmenlik ¢alismalari, dublaj seslendirme, iste reklam ¢ekimleri ya da iste cesitli
drama dersleri vesaire aslinda kendi alanimizda kendimizi yetistirdigimiz her seyden bir parca maddi
geliri dondiirebilecegimiz projeler tiretmek zorunda kaliyoruz, bunlar1 yapabilen oyuncu arkadaslarim
meslekte devam ediyor, bunlar1 yapamayan bunu zor géren buna emek harcamak istemeyen birgok
arkadasimiz da maalesef ya sektore kiistii ya gitti bir ditkkan agt1 ticarete atildi ya evlendi ¢oluk ¢ocuk
sahibi oldu baska isler yapiyor.

TES: Insanlar konservatuvardan mezun oluyor ve gidip polis oluyor yani ya da daha diizenli maas
alabilecegi bir is tercih etmek zorunda kaliyor. Bu bence kanser bir sey yani bash basina kanser bir
durum bu yani insanlar bu sebepten dolay1 meslegini yapamiyor.

TE12: Ben iste oyuna ¢iktigimda falan yonetime tutup da "bizim yemegimizi de vermedin yolumuzu da
karsilamadin surada da az para aldik zaten" falan gibi yaklasimlarim zaten olmadi, bu benim biraz
karakter yapimla alakali oldugunu diisiiniiyorum. Cilinkii biraz da soyle bir durum var hani onun
Otesinde biraz da goniilliiliik esasinda yiiriiyordu is yani hani daha amator ilerliyordu yani askla
ilerleyen bir sey oldugu igin hani ne ben ne de ekipteki diger arkadaslar iste attyorum -bu oyuna ¢iktik
biz tamam sen bize “x” bir ticret bir 6deme yapiyorsun ama bu “X” {icret bize yeterli degil bunu “x+5”
yapalim- gibi bir talebi olmadi. Kimsenin ¢iinkii hali hazirda ekipteki herkesin para kazandig: isleri
vardi yani biz o ekiple tiyatroyu para kazanmak amagli degil bir arada olmak ve tiyatro ile ilgili sanatla
ilgili bir seyler iiretebilmek adina yapiyorduk askla yapiyorduk o yiizden de hani kendi adima
konusursam benim boyle bir talebim ya da bdyle bir serzenisim olmad: hani bu tcret yeterli degil
arkadas gibi bir yaklasimim olmadi hi¢bir zaman.

TE9: Oncelikli olarak hobi olarak basladim yani ek gelir getirsin diye baslamamistim... Mesela is teklifi
onlardan geldiginde ben seyi diisinmedim hi¢ hani para igin sey yapmadim. Hatta ilk oyundan sonra
para verdiklerinde ben almak istemedim ama hani bu senin hakkin diye onu zorla vermislerdi mesela
ben yaparken zaten hi¢ para kazanayim diye yapmadim... Bu isi severek isteyerek yapiyorsa ki birgok
kesim bu isi zaten yapanlar severek yaptig1 i¢in bana sorarsaniz kazandigi para onu tatmin ediyordur
diye diistinityorum. Herkes daha ¢ok kazanmak ister ama yaptiginiz o iste ¢ok mutluysaniz bin alti bin

ustii 6nemli degil bence.
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Bu ikileme bagl olarak soyle bir sorun giindeme gelmektedir; tiyatro oyunculugu bir
meslekse para kazandirmalidir ama tiyatro bir sanattir ve sanat para ile alinip satildiginda bir
meta haline gelebilmektedir ve sanatgilar ekonomik beklentiye girdiklerinde trettikleri eser
bir sanat eseri olmaktan ¢ikarak bir meta haline dontisebilir. Aslinda tiyatro oyuncularinin
cogunun mesleklerinden az gelir elde ettiklerini kabullenmis ve yadirgamiyor olduklar
goriilmektedir. Bu kabullenis sanatin satilmamasi gerektigi diisiincesinden de kaynaklaniyor
olabilir. Ancak bu ikilemin ortadan kaldirilmasinda, devletin 6zel tiyatrolara verdigi destegin
hem miktari1 ve yararlanan tiyatro sayisini artirmasinin 6nemli bir katkisinin olacagi
goriilmektedir.

Ancak devlet desteginden yararlanan ya da &6zel sermaye tarafindan desteklenen
tiyatrolarin oyuncularma daha iyi bir maddi imkan sunabilecegi sodyleminin bazi
goriismecilerin ifadeleri dogrultusunda her zaman gergeklesmedigi de goriilmektedir. Bu
baglamda tiyatro oyuncularinin maddi sorunlarinin ¢éziimiinde devlet desteginin tek etken
olmadig1 anlasilmaktadir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer

verilmistir.

TE14: Devlet desteginden yararlanabiliyorlardi ben de onlarin arasina zaman zaman katildim ama
maddi anlamda hi¢bir degisiklik olmadi ne konusulduysa hep o yevmiyeyi aldim. Yani tiyatro da olsa
hep patron kazanmis oldu.

TE23: Bana zaten 40 lira para veriyorsun oyun bast ben onu yikatmaya mi verecegim ve B... firmasi

¢ok biiyiik bir kurum oyunu satin almig o dénemler 200 bin lira vermis.

Yukarida bahsedilen nedenlerden dolay1 tiyatro oyunculugundan elde ettikleri ticretle
hayatlarin1 idame ettiremediklerini ifade eden goériismeciler ¢cogunlugu olusturmakla birlikte
bir gorismecinin de ek is yapmadan sadece tiyatro oyunculugu yaparak gecimini

saglayabildigini ifade etmis oldugu goriilmektedir.
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Tablo 3.43. Ek Bir iste Cahsma Durumu

Ek Bir iste Tiyatro Emekgisi

Caliyma Durumu |1/2|3|4|5|6|7/8]9/10/11/12|13|14|15/16|17|18|19/20|21|22|23|24

1. Caligmiyorum R MR \ N

Tiyatro Yapmak \
icin

Tiyatro Sanki Ek N
is Gibi

Aile Destegi \ \

2. Caligiyorum V[V

<2 |2
<2 |2

Tiyatrodan
Kazang
Saglamak
Isterdim

Tatilim Olmuyor \ N

Provalara v
Gidebilmek I¢in

Her yerde N
Caligamiyorsun

Ek Is Yapmama N N
Ragmen
Geginemiyorum

Tablo 3.43’te tiyatro oyuncularin ek bir iste ¢alisma durumlarina iligskin ortaya ¢ikan
alt temalar yer almaktadir.

Tiyatro oyuncularmin bir ek iste ¢alisiyor ya da oyunculugu ek is olarak yapiyor
olmalar1 geleneksel Tiirk tiyatrosun meddahlar arasinda da goriilmektedir. Oyle ki Gezen
(2003: 24-26), iclerinde meddahligi para kazanmak i¢in yapanlarin varhigindan séz etmis
ancak meddahlarin genellikle asil mesleklerinin bagka oldugunu ve meddahlig: ek is olarak
yaptiklarini aktarmistir.

Tablo incelendiginde, tiyatro oyunculugundan elde ettikleri gelirin yetersiz oldugunu
ifade eden goriismecilerin neredeyse tamaminin bir ek iste calistigi ayrica sadece tiyatro
oyunculugundan elde ettigi gelirin hayatin1 idame ettirmesine yettigini ifade eden
goriismecinin de ek bir iste calistigi goriilmektedir. Ancak tiyatro oyunculugundan elde ettigi
gelirin hayatim1 idame ettirmede yeterli oldugunu ifade eden goriismecinin yaptigi ek isin
sanatsal bir is olmasi sebebiyle bunu ek bir is olarak gormedigi anlasilmaktadir.

Baz1 goriismecilerin tiyatro oyunculugunun yaninda bir ek iste calisiyor olmalarina
ragmen gegimlerini saglayamadiklar goriilmektedir. Bu durumun prova saatlerinin uzunlugu,
cogu zaman belirsizligi ve oyun giinlerinde tim giin tiyatroda bulunmalar1 gerektiginden
calisacaklar1 ek isin ancak ya giinlik ya da part time bir is olmasi zorunlulugundan
kaynaklandig1 diisiinilmektedir. Bazi goriigsmeciler ayn1 nedenlerden dolayir her yerde de
calisamadiklarini ve tiyatro oyunculugu yaparken calisabilecekleri ek islerin sinirli oldugunu

ifade etmislerdir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.
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TES8: Diizenli bir is degil part time oluyor. Her is yeri de seni bdyle kabul etmiyor ¢iinkii diizenli
eleman tercih ediyorlar. O yiizden igsiz kaliyorsun her tiirlii ok zor, ¢ok nadir durumlarda bazi igyerleri
seni part time olarak aliyor o da senin masraflarin1 belki karsiliyor aldigin para... Mesela ben kendi
adima tiyatro organizasyonlarina filan gidiyorum gisede ¢alistyorum ayda bu alt1 yediyi bulmuyor. Yani
basa donecek olursak 6 kere gittigimi distinelim 120 ya da 100 bandinda aldigim diistiniirsek 720 lira
yapar. Kag¢ demistik 720 lira para yapar benim de aylik 2400 lira aldigimi diisiiniirsek yani 2700 lira
falan yapiyor ekstra bir iste calismama ragmen ¢iinkii diizenli bir is degil part time oluyor.

TEL7: Su anda da geginemiyorum baktigin zaman yine bir festival yapiyoruz aym festivalin tigiinciisii
icin kosturuyoruz, bir tiyatroda asistanlik yapiyorum, bir tiyatroda oyunculuk yapiyorum, okulum var

ama bir gelirim yok. Yani var ama o giinii kurtariyor o gelirler.

Ek bir iste calistiklarin1 ifade eden goériismecilerden bazilarinin bu durumda hig tatil
giinlerinin olmadigin1 da ifade ettikleri goriilmektedir. Bu durum uzun siire bu sekilde
calisildiginda oyuncunun her iki iste de performansinin diismesine sebebiyet vererek calisilan
iki iste de mesleki anlamda kariyerinin olumsuz etkilenmesine ve kendisini gelistirememesine

sebep olabilmektedir.

TE12: Calistigim is yerinde hafta sonlar1 ¢alistigim dénemler de oluyordu. Yani sdyle hafta sonu
calismadigim tek off’umun tek tatil giinimiin oldugu donemlerde de tiyatro ile ilgili provalara dahil

olup ¢alismalarimi devam ettiriyordum. Yani sifir off’la gegirdigim bir¢ok hafta oldu.

Goriismecilerden bazilari, oyunun prova zamanlarinda ¢alistiklari tiyatrodan bir ticret
alinmadigin1 ve bu siire zarfinda yemek ve yol masraflarini da kendilerinin karsilamasi
gerektigini belirtmislerdir. Bu durumda oyuncularin yeme-igme-barinma gibi temel ihtiyaclar
bir yana en azindan provaya gidebilecek paralarinin olmasi igin bile bir ek iste galismak

zorunda kaldiklar1 goriilmektedir.

TE17: Okul agildiginda bir oyuna girecektim ve oyuna gidebilmem igin ve oyundan alacagim bir para

da olmadigi i¢in benim bir gelirimin olmasi lazimdi.

Biitiin bunlarin yaninda bir ek iste calistigini ifade eden goriismecilerden bazilar
aslinda yalnizca tiyatro oyunculugu yaparak hayatlarin1 idame ettirmek istediklerini ancak
bunun miimkiin olamadigini ifade etmislerdir. Dolayistyla bu durum tiyatro oyuncugunun
yaninda bir ek iste calismanin oyuncular agisindan aslinda bir se¢im degil zorunluluk
oldugunu gostermektedir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer

verilmistir.

TE8: Mesela basgka bir arkadasim koéftecide galisiyor, bagka bir arkadagim ailesinin yaninda caligiyor.
Ama ashinda bunu yapmak zorunda degil tiyatroda ¢aligmak zorunda normal sartlarda ama tiyatrodan

kazanabilmesi igin de insanlarin gelirinin yoksulluk sinirindan ¢ikmasi gerekiyor.
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TE9: Ekonomik sartlar1 getirisi zor bir sektor, hele amatdrseniz ama hani sans olsa kesin ekonomik
Ozgiirligiimii su an Ki gibi devam ettirebilecek olsam tabi ki tiyatroyu segerdim.

TE3: Keske sadece tiyatro yaparak gecinebilsem keske...

TE21: Tiyatrodan geginebilmen imkansiz Tirkiye sartlarinda. Herkes 0 yiizden ya garsonluk yapar ya
biifede galigir bir sey yapar ek bir is yapar. Birgcok yetenekli insan tiyatroya zaman ayiramiyor ekmek
paras1 derdine diistiigii i¢in keske boyle olmasa da insanlar sadece sanata adayip hayatlarini sanatla

idame ettirebilseler ve ondan geginebilseler ama imkansiz bu.

Goriismeciler arasinda tiyatro oyunculugundan elde edilen gelirin yeterli olmadigini
diistiinen ama bir ek iste calismayan goriismecilerin varligt da goriilmektedir. Bu
goriismecilerden bazilari ek is yaptiklar: zaman tiyatroya daha az zaman ayirdiklarindan ya da
belki de neredeyse ayiramadiklarindan otirii ¢alistiklari ek isten ayrildiklarini ifade
etmislerdir. Baz1 goriismecilerin ise aileleriyle beraber yasamalarindan otiiri Kira, fatura vb.
harcamalariin olmadig: ilaveten ailelerinden maddi destek aldiklar1 ve ancak bu sekilde bir
ek iste calismayarak hayatlarin1 devam ettirebildikleri goriilmektedir. Asagida tiyatro

oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE12: Yapmak istedigim sey sadece bu ciinkii. Yapmak istemedigim bir seyi yapmamak yani
yapmamayi tercih etmek. Yani para odakl gitmemek simdiye kadar hayatimda genel olarak hani para
odakl: bir seyler yaptim iste kiram1 6deyebileyim, sosyal harcamalarimi yapabileyim, sosyal hayatimla
ilgili ya da ne bileyim iste kenara ii¢ bes kurus bir rakam atabileyim gibi seyleri odaga koyarak hareket
ediyordum ama artik hani buradan hareket etmemeyi tercih ettim, bunu segiyorum o anlamda da hani
yapmak istedigim sey ne? Oyunculuk, tiyatro, sanat bu yiizden de su an bir getirisinin olup olmamasi
¢ok bir 6nem teskil etmiyor yani o kafaya dondii artik biraz kafam. Cok bunu kafaya takmamaya
calistyorum Gyle soyleyeyim.

TE11: Ciinkii su an mesela tiyatro da evet yetmiyor ama soyle ben ailemle yasiyorum o yiizden kendim
hani kendi ihtiyaglarimi kargilayacak kadarini cebe atiyorum... Ailemden destek almak bana biraz zor
geliyor. Hani madem ben sizden destek alacagim o zaman niye galisiyorum oluyor ama yetmedigi i¢in
bir yerde onlarin destegini almak zorundayim

TEG6: Eskiden galisgtyordum ama su an ¢alismiyorum. Biraz destek yani aile destegi diyeyim yani o

olabildigi i¢in ¢aligmiyorum yoksa tabi ki ¢alismam gerekir yoksa olmaz.
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Tablo 3.44. Cahsilan Ek is Alanlar

Tiyatro Emekgisi
6/7(8]9]10|11]12|13|14|15[16(17|18|19]20(21|22|23|24
V| v v

Ek is Alanlar

2 |
2 |0
<

1. Sanatsal Alanlar N
Disinda
2.0rganizasyonlara N N
Gidiyorum
3. Kendimi N N
Gelistirdigim Her
Alanda
Calistyorum

4. Kamera Onii \ R \
5. Festival N
6. Egitim N N N
Veriyorum

7. Dublaj
Yapiyorum

8. Atdlyem Var

< | 2| <2 |=<

Tablo 3.44’te tiyatro oyuncularin ek olarak hangi alanlarda galistiklarina iliskin ortaya
¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Hayatlarini idame ettirmek i¢in yalnizca tiyatro oyunculugundan elde ettikleri gelirin
yeterli olmadigimi1 diisiinen goériismecilerden bazilari, kendilerini gelistirdikleri her alanda
caligtiklarin1 ifade etmislerdir. Tiyatro oyuncularinin kendilerini hayatin ve ¢ok yonlii olarak
sanatin birgok dalinda gelistirmeleri, entelektiicl ve giizel goriinmekle birlikte aslinda tiyatro
oyunculugu mesleginin giivencesizligini ve kiiltiir endistrisinin ‘yetersizsin’ baskisinin
etkisini gostermektedir. Asagida tiyatro oyuncularmin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer

verilmistir.

TE19: Egitmenlik, gesitli gruplarda cesitli yonetmenlik ¢alismalari dublaj seslendirme iste reklam
¢ekimleri ya da iste ¢esitli drama dersleri vesaire aslinda kendi alanimizda kendimizi yetistirdigimiz her

seyden bir par¢a maddi geliri dondiirebilecegimiz projeler tiretmek zorunda kaliyoruz.

Goriismecilerin ¢aligtiklart ek is alanlarmin genellikle yine sanatla ilgili oldugu
gorilmektedir. Kimi goriismeci alanla ilgili bilgisini aktarma yolunu segerek egitim vermeye
basladigi kimisinin ise oyunculuk atdlyesi agtigi goriilmektedir. Bunun yaninda bazi
goriismeciler organizasyonlara giderek ya da dublaj yaparak ek gelir elde etmeye calisirken
goriismecilerin gogunun ek is olarak kamera oniinde calistiklart goriillmektedir. Asagida

tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi ifadelerine yer verilmistir.

TE10: Diziden kazandigim tiyatrodan kazanamiyorsun ¢iinkii arada ugurumlar var. Gonlimiiz hep
tiyatroda klasik sanat oldugu igin ve baskaca bir siirii faktorden etkenden 6tiirii ama para simdiki
yasanan zaman, yasadigimiz ¢ag zaman para, paranmn ne ise yaradigi ne kadar belirleyici oldugu

konusundan bakarsan dizi yapmay tercih ediyoruz ¢oklukla ¢iinkii ciddi paralar kazaniliyor.
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TES8: Sen toplumda aslinda yok gibi bir seye geliyorsun. Nasil saygt goriiyorsun, tiyatrodan yeteri kadar
para kazanamadigin i¢in ek is yapmaya caligiyorsun. Ek isten kastim sadece bir koftecide, kafede
caligmak degil yani dizi sektorii dedigimiz aslinda dizi sektorii bana kalirsa bir ek istir. Devlet nasil
belediye otobiisii sagliyorsa senin toplumun igin ve bu yetersiz kalip dolmuslar tiirediyse tiyatro

sektoriinde de dizi gibi seyler bir ek is gibi.

Ek is olarak sanat ve oyunculukla ilgili her alanda calistiklar1 goriilen goriismecilerin
yaninda sanatsal olmayan islerde 6rnegin ¢agri merkezi, kafe, belediye, spor merkezi gibi
yerlerde ¢alisan goriismecilerin oldugu da goriilmektedir. Bu islerin baz1 gériismecilerin ikinci
meslekleri baz1 goriismecilerin ise ek isi oldugu bilinmekte ve bir gériismecinin bu durumu su

sekilde ifade ettigi gorilmektedir:

TE2: Burada ek isim tiyatro olmus oluyor. Maalesef ek isimin tiyatro olmasinin sebebi aldigim ticret.
Dogal olarak baska bir iste ¢alisip maas alma ihtiyaci hissediyorum. Geginmem lazim ¢iinki.

TE21: Tirk Hava Yollari'nda ¢alistyordum... Tiyatrodan geginebilmen imkansiz Tirkiye sartlarinda.
Herkes o ylizden ya garsonluk yapar ya biifede c¢alisir bir sey yapar ek bir i yapar.

Tablo 3.45. Ek Isle ilgili Goriisler

Ek isle Tigili Tiyatro Emekgisi |

Goriisler 1/2|3[4|5|/6[7]8]9]10(11|12|13[14(15|16|17|18|19/20(21|22|23|24
1. TV'den Cok N \
Kazananlarin da Ek
Isleri Var
2. Teknik Ekipte N
Calisiyorlar
3. Sanatin Tim NIE N N
Alanlarinda
Calistyorlar
4. Oyunculuk N
Disinda Bir
Yetenegi Olmayan
Cok Insan Var
5. Herkes Egitimci N V
Oldu
6. Calismak N \ \
Zorunda Kalacagim

Tablo 3.45’te tiyatro oyuncularin genel olarak oyuncularin ¢alistiklar1 ek isle ilgili
goriislerine iliskin ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Calisilan ek is alanlarinda deginilmis olan tiyatro oyuncularinin kendilerini
gelistirdikleri her alanda galistyor olma durumlar ile ilgili olarak bir gdriismecinin bunun
yalmizca ekonomik olarak bir rahatlik saglamasi sebebi ile degil tam olarak kiiltiir
endiistrisinin  etkisi ile oyuncunun yeteneklerini daha iyi sergileyebilmesi, kendisini
kanitlayabilmesi ve taninmasina vesile olabilmesi igin gerekli oldugunu ifade ettigi

goriilmektedir.
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TE9: EK bir farkli bir is olmasa bile atiyorum daha profesyonel olup iste sadece 6zel tiyatroyla oyun
satmak yerine ayri bir egitim agip 6grenci yetistirmeniz lazim senaryo yazip senaryo satmaniz lazim
ekstra ne bileyim sahne onil oyunculugu sinema tiyatroda yan rol oynamaniz lazim isminiz duyulana

kadar hig¢ degilse.

Bunun yaninda goriismecilerden bazilar1 sahne arkasindaki teknik ekip calisanlarinin
tiyatro oyuncularina gére ¢ok daha iyi ticret aldiklarin1 ve bu sebeple tiyatro oyuncularmin da
teknik ekipte c¢alismaya bagsladiklarini ifade ederken, bir goriismecinin bazi tiyatro
oyuncularinin oyunculuktan baska herhangi bir yetenek ve kabiliyetinin olmadigini ve
oyunculuk yapmazsa para kazanamayacagini ifade ettigi goriilmektedir. Tiyatro
oyunculugunun meslek oldugu savini ve insanlarin ge¢imlerini mesleklerinden sagladiklarini
bunun diginda bir ¢6ziim arayisina girmelerinin garip karsilanacagini diistindiigiimiizde tiyatro
oyuncularinin da g¢ahsabilecekleri tek alanin yine oyunculuk 6zelinde bir alan olmasinin
beklenmesi normal goriinmektedir. Asagida tiyatro oyuncularmin konuyla ilgili bazi

ifadelerine yer verilmistir.

TE17: Piyasada 151k yapiyorlar ve 1sik yapmak demek okula odaklanamamak demek, derslere
gidememek demek. Ciinkii sabahlara kadar gidip 1s1k topluyorlar 6biir provaya gidip oyunun 1s18in1
kuruyorlar bagka bir tiyatroda iyi para aliyorlar igik¢ilara iyi para veriliyor 300-400-500 lira para
veriyorlar oyun bagi ama 0 ¢ocuklar da bu sefer okullarina gidemiyor ve hep ayni oyunla ugrastiklar
i¢cin ve 0 is masasinda vakitlerini gegirdikleri i¢in ne bir kitap okuyabiliyorlar ne okulda derslerine
calisabiliyorlar ne bir sahne calisabiliyorlar.

TE13: Bu bir meslek bundan ge¢imimizi Sagliyoruz ve bir¢ok kisi oyunculuk disinda baska higbir

yetenegini bilmiyor yok. Sadece oyunculuk yapabilirse hayatini siirdiirebilir.

Goriismecilerden bazilart tiyatro oyuncularmin yalnizca tiyatro oyunculugundan
gecimlerini saglayamadiklari i¢in yeterliliklerine bakmaksizin egitim vermeye basladiklarini
ifade etmistir. Bu durum egitim sorunlarinda daha detayli incelenmis olup hem kurs ve
atolyelere duyulan giivenin kirilmasina hem de bu egitimleri alan oyuncu adaylari iizerinden
umut tacirligi yapilmasina neden olmaktadir. Asagida tiyatro oyuncularinin konuyla ilgili bazi

ifadelerine yer verilmistir.

TE14: Cok oncekiler i¢in tabi ki olanaklar daha iyiydi mesela okullar kisitliyd: daha az konservatuvar
vardi. Simdi tabi konservatuvarlarin yani sira sanat kurumlari ac¢ildi ya da bireysel atolye caligmalari
yapiyorlar ki en dogal da haklari, ne yapsinlar insanlar bir gekilde tutunmaya ¢alisiyorlar.

TET7: Insanlar siirekli kiiciik yaslarda ders vermeye baslyor hayatlarini idame ettirebilmek i¢in. Bu ¢ok

kot ¢iinkii 6niine gelen herkes egitim vermeye basliyor.
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Gorlismecilerin ¢ogu oyuncularin ek is yapmasmi yasadiklari maddi sikintilara
baglarken bazi1 goriismeciler, gorece maddi sikintist olmayan inlii oyuncularin da
televizyondan ¢ok para kazandiklari ve bu elde ettikleri parayir bir ek is yaparak
degerlendirdiklerini ifade etmistir. Bu durum yine bir anlamda yalmzca tiyatronun degil
kamera 6nli oyunculugunun giivencesizligini gostermektedir. Su an gelirleri ¢ok iyi olan
oyuncularin bunun devam edip etmeyecegini bilemediklerinden simdiye kadar kazandiklar
paray1 isletmeye calismalar1 yeni projelerde yer alamama ihtimallerine karsi kendilerini

giivence altina almak istediklerini gostermektedir.

TE22: Televizyon piyasasindan da iyi para kazanan insanlarin hepsinin yatirimi var. Yani buna ¢ok
popiiler kiiltiirde bilinen Kenan Imirzalioglu'ndan mankenlikten gelen adamlardan iste Kenan'dan ondan
Kivang'tan tut tiyatroda ¢ok iyi olup televizyonda da kendini kanitlamis ustalara kadar kenarda en az
sOyle bir 5-6 yiiz bin liras1 olan herkes emin ol bir yatirim yapip bagka bir isle ugrasiyor. Ciinkii

gercekten bel baglanacak bir meslek degil devlet kadrosunda degilsen.

3.2.4.9 Calisma Sartlarn
Tablo 3.46. Calisma Sartlari

Tiyatro Emekgisi
11213]/4]5|6|7|8]9]10(11)12[13|14|15]|16(17|18]19[20(21|22]23|24

Calisma Sartlar

1. Prova
Prova Siiresi N N
Boyunca
Asistanlarin
Tiyatroda
Bulunmasi
Ne Zaman Prova \
Almacagi
Belirsiz
Kag Saat Prova v N
Almacagi
Belirsiz

2. Oyun
Statik Calisma- N N
Stirekli Ayni
Oyun
istedigin Oyunu- |+ N
Rolii
Oynayamamak
Bir Giinde N N \
Oynanan Oyun
Sayisi

Tablo 3.46°da tiyatro oyuncularinin ¢alisma sartlarina iligkin ortaya ¢ikan alt temalar
yer almaktadir.
Tiyatro oyuncularinin yalnizca tiyatro oyunculugu yaparak gecinemediklerini ve

bunun nedenlerine onceki tablolarda deginilmistir. Tiyatro oyunculugunun giivencesiz bir
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meslek olmasi nedeniyle ¢ogu tiyatro oyuncusunun ayni zamanda sanatin diger dallarinda ya
da baskaca bir iste calisiyor olmasi dolayisiyla ayn1 oyun iginde yer alan oyuncularin diger
calistiklar1 islerin ¢alisma saatlerinin ¢akismasi durumunda bir oyunun prova saatlerini
belirlemenin ¢ok kolay olmadigi goriilmektedir. Bu konuyla ilgili bir goriismecinin

diisiincelerine asagida yer verilmistir.

TE20: Ozellikle Istanbul sartlarmda bir dizide, bir iste, seslendirme stiidyosunda ¢alistyorsa, aym
zamanda hocalik da yapiyorsa hangi saatler ortaklasa denk gelebiliyorsa o saatler prova saati olarak
belirleniyor. Yani bu burada kurala baglanabilecek bir sey degil bu gergeklikte. Clinkii yine serbest
piyasa ekonomisindesiniz. Bu standardizasyonlar yasadigimiz ¢agin gergekligine aykir1 ama yine de bir

asgari miisterekte bulusabilir olmamiz gerekiyor hi¢ degilse.

Ayrica bir standardinin ve dolayisiyla denetlenmesinin de olamamasi nedeniyle bir
oyunun provasi ¢ok uzun saatler siirebilmektedir. Uzun prova saatleri boyunca asistanlarin da
cok gerekli olmadigi halde tiyatroda bulunmalar istendigi goriilmektedir. Asistanlarin bu

konuda yasadigi sikintilar bir sonraki tabloda detayl: olarak ele alinmstir.

TE14: Bir amator grubumuz vardi bizim ... tiyatrosu, gece on ikilere birlere kadar prova alirdik.

TE15: Yani prova bagliyor atiyorum oyun, tamamen salliyorum su an, 15 Ocak'a hazir olunmast
gerekiyor promiyerimiz var fakat bizim oniimiizde 20 giin var. Normalde giinliik 8 saat ¢alismayla bunu
yetistirmek imkansizsa eger gerekirse sabaha kadar, gerekirse 20 saat prova alinabiliyor yahut prova
bitiyor iste basta bahsettigim konulardan atiirii provadan ¢ikip kostiim i¢in bu sefer kosuyorsun. Kostim
bitiyor o zaman dekoru da halledelim oluyor. O yiizden net bir biz giinde su kadar ¢alisiriz diyebilen bir
tiyatrocu oldugunu sanmiyorum.

TE18: Su anda ¢ok fazla tiyatro ¢ok fazla tiyatro oyuncusu oldugu i¢in herhangi bir yerde is bulabilmek
ashinda o oyunculara yetiyor yani. Oyle olunca da oyuncu g¢ogu zaman sorgulamiyor. 12 saat
¢aligmisim, 18 saat ¢alismisim, 20 saat caligmisim fark etmiyor. Yani sektoriin i¢inde olabilmek ve
calistyor olabilmek yetiyor. Tabii ki bu ¢ok acinasi bir durum ama ¢ok da umurlarinda olmuyor.

TE17: En biiyiik sikinti sabahin koriinde prova. 11:00°de deniyor asistanlar 10:00'da gidecek orayi
hazirlayacak biitiin asistanlar 10:00'da provadan 1 saat Once tiyatroda olacak. Migros'a gidilecek,
alisveris yapilacak, masa hazirlanacak, yerler silinecek, tamam yapalim sonrasinda prova gece saat
01:00'de bitecekse de 01:00'e kadar alti asistanda orada bekleyecek ne igin ¢Opleri toplamak igin
yaptigimiz hicbir sey yok isleyis cok sagma yiiriiyor.

Ayni zamanda provalar bitip oyun sergilenmeye basladiginda ise yetiskin
tiyatrolarindan ziyade o6zellikle ¢cocuk tiyatrolariin ayni giin icerisinde ayni oyunu ¢ok kez
oynamak durumunda kalabildikleri goriilmektedir. Bu uzun provalar ve tiim giinii dolduran
oyun sahneleme, hali hazirda yalmzca tiyatro oyunculugundan gecimini saglayamadigini

ifade eden goriismecilerin bir ek iste galismalarini da zorlastirabilmektedir.
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TE24: 40 dakika siiriiyor bir oyunumuz ¢ocuk oyunu oldugu i¢in dikkatleri ¢ok ¢abuk dagilabiliyor.
Cok fazla bir ¢alisma saatimiz olmuyordu orada da olmadi burada D...’nde de olmadi. Hani normal bir
garsonun c¢alistigi kadar ama en azindan sevdigimiz isi yaparak caligiyorduk...bir giinde 6 seans, 6
seans boyunca 40'ar dakikadan ¢ocuk oyunu ve peliis kostiimler bir seyler...

TE6: Biz bir oyunumuzu giin iginde ii¢ kere oynayacagiz normal matine suare gibi degil zaten atmis
dakikalik bir oyun 17:00'da olacak 18:30'da olacak ve 20:00'da olacak...Sen psikolojik olarak sagaltmig
oluyorsun bdyle hani baska bir sey tekrar toparlanman gerekiyor falan filan. Bu yaklasimin etik olma
halini ¢ok tecriibem olmadi bilemiyorum. Atiyorum hani bir saat oynar ondan sonra araya su kadar saat
verilir insanlar toparlanir gibi bir sistem olsaydi... normalde sikinti1 yasanabilecek bir sey ama ben
sikint1 yagsamiyorum ¢iinkdi 6grenmeye calistigim i¢in ve sevdigim igin de yani ama bu bir bahane degil
calisma etigi olarak bir bahane degil. Benim 6zel seyim yani ben rahatsiz olmuyorum ama rahatsiz olan

birisi olursa son derece normal bir seydir.

Ayni giin igerisinde ayni oyunun ¢ok kez oynanma durumunun ayni: zamanda tiyatro
oyuncusunun sanat olgusu ve yaratim siirecinden uzaklasarak statik bir ¢alisana doniismesine
sebebiyet verecegi diisliniilmektedir. Ancak goriismecilerin  prova saatleri ve oyun
tekrarlarindan bahsederlerken burada bir sikinti gérmediklerini belirtmeleri oyuncu olabilme
talebinin ¢ok oldugu bu sektorde bir tiyatroda c¢alisiyor olmanin verdigi mutlulugu ve
ayricalik hissiyle bu durumu ¢ok sorgulamadiklarini géstermektedir.

Ancak goriismeciler tarafindan ayni giin igerisinde ayn: oyunu ¢ok sayida oynuyor
olmanin bir sikint1 yarattig1 diisiiniilmezken ayni oyunu uzun siire oynuyor olmaktan dolay1
yaratim siirecinden, oyun oynamanin hazzindan yoksun kaldigini ifade eden goriismecilerin
varligi gorilmistir. Ayn1 zamanda oyun segimleri ve tiyatro yonetimine katima durumu
tablolarinda deginildigi tizere yonetmenler tarafindan oynanacak oyun ve oynayacaklari
rollere iliskin oyuncuya s6z hakki taninmadigi, taninsa bile nihai karar1 yonetmenlerin verdigi
diistiniildiigiinde tiyatro oyuncusunun ashinda bir emir komuta zinciri igerisinde tam olarak
kafasindaki sanati, oynamak istedigi rolii oynayamamasindan kaynakli bir tiyatro iscisi

oldugu goriilmektedir.

TE11: ilk bdyle bir oynuyorsun bir iki ay diyorsun ki "aa evet her seferinde farkli bir sey buldum”.
Hala her seferinde bazen farkl: bir seyler bulabiliyorsun ama artik bir yerden sonra hep ayni1 oyunlar,
hep aym diizen. Iste depoya gidiyorsun dekoru aliyorsun arabaya yiikliiyorsun, sahneye gidiyorsun
dekoru kuruyorsun kulisi kuruyorsun ¢ayini igiyorsun makyajini yapiyorsun sahneye ¢ikiyorsun, oyun
bitiyor tekrarlaniyor depoya gidiyorsun dekoru birakiyorsun. Bu artik bir robotik bir seye geciyor ve sen
artik ister istemez aymi seyleri yapmaya ayni oyunu Oynamaya higbir farklilik katmamaya basliyorsun.
Bu senin sahnedeki enerjini etkiliyor ne bileyim gelismeni etkiliyor deformeye ugruyorsun giinkii
stirekli ¢ocuk oyunu oynuyorsun. Yani sey olsa mesela her ay farki oyun oynasam ya da ii¢ ayda bir, bir

yetigkin oyunu olsa onun provasina girsem o bitse bagka bir sey yapsam o beni yenileyecek belki.
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TEL13: Bizde dyle kosullarda yasiyoruz ki isimiz olsun diye istemedigimiz ya da daha fazla kafamizda
hepimizin projeler, oynamak istedigi oyunlar, ¢ikarmak istedigi rejiler, yapmak istedigi prodiiksiyonlar
varken ama size ongoriilen ya da size sunulan bir seyi onu yapmaya zorunlu kaliyoruz. Mesela benim
tiyatromu agmamdaki en 6nemli etken istedigim oyunu yapabilmek, istedigim oyunu yapip 0 oyunu
oynayabilmek, istedigim igindi. Ciinkii uzun yillar bana teklif edilen oyunlari ya da iste ilanlara

bagvurarak o sekilde ilerledigimiz igin kesinlikle bizim segme hakkimiz pek yok.

3.2.4.10 Yonetimsel Sorunlar

Tablo 3.47. Yonetimsel Sorunlar

Yonetimsel Tiyatro Emekgisi
Sorunlar 112|3[4|5|6|7[8[9]10[11|12]|13|14(15|16|17|18|19]|20(21|22|23|24
1. Ucretsiz Calisma \ \ V| v A
Umut Tacirligi \ \
Network N
Edinirsin
Is Bitince Gozden R
Cikarma
Goniilliik Esasi \ \ \ \
2. Tiyatro Yénetimi N Y
SOomiiriiyor
3. Calisma
Mliskilerinde
Kurumsalligt
Yakalayamamak
Keyif Veriyor \ \ \
Kaliteyi \
Diisiiriiyor
Her ise Kosmak |V \ R \ \ \ N
(dekor kostiim
Vvs.)
Ensemble N N N
Oldugunda
Sikint1 Olmuyor
Destek N
Verilmediginden
Calisma N N
Saatlerini
Artirtyor
Agir Dekorlar \
Tasimak
4. Asistanlara V
Deger Verilmiyor

Tablo 3.47°de tiyatro oyuncularinin ¢alistiklar tiyatrodaki yonetimsel sorunlarla ilgili
diisiincelerine iligkin ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Goriismecilerin de ifade ettigi gibi tiyatrodaki en biiyiik sorunlardan birini ticretsiz
calismanin olusturdugu gériilmektedir. Ucretsiz calisanlarin cogu ise neredeyse her tiyatronun
biinyesinde bulundurdugu asistanlardan olusmaktadir. Tiyatrolarda bir oyununun asistani
olunabilecegi gibi bir tiyatronun asistan: olarak c¢alisan tiyatro oyunculart da bulunmaktadir.

Tiyatrolarda g¢alisan tiyatro oyuncularinin bir is sézlesmesi ile ¢alismama durumumun aynisi
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asistanlar i¢in de gegerli olmakla birlikte asistanlarin ¢alismalari karsiligi bir ticret almadiklar
da bilinmektedir.

Her tiyatronun biinyesinde calisan bir asistanin olup olmadig: bilinmemekle birlikte
bazi tiyatrolarin birden fazla asistaninin oldugu bilinmektedir. Sonug olarak neredeyse her
Ozel tiyatroda en az bir asistanin g¢alistigi var sayilarak diistiniildiigiinde ¢ok sayida tiyatro
oyuncusunun tcretsiz bir sekilde ya oyun asistanligi ya da tiyatroda asistan olarak calistigi
goriilmektedir. Artan konservatuvar ve 6zel okullar sonrasinda mezun tiyatro oyuncularinin
sayisindaki artis ve meslek dis1 insanlarin da sektor igerisine girmeye baslamasi ya da girmeye
calismasi sonucunda o6zellikle yeni mezun tiyatro oyuncularinin azalan istihdam alanlarindan
kaynakli olarak ya da gevre edinerek is bulma dolayisiyla bir tiyatroda oyuncu olarak

caligabilme imkan: yaratmasi umudu ile bir tiyatroda asistan olarak ¢alistiklar1 goriilmektedir.

TEL6: Gonillilik diye bir sey yok. Gonillilikk nedir Allah agkina yani simdi 6yle bir sey olmasi lazim
ki 0 zaman tiyatroda elektrik faturasini goniillilliik esasiyla 6demeli simdi. Oyunlari 0 zaman goniilliiliik
esastyla oynamali, bilet parasi kazanmamali. Simdi bu 6yle bir sey yani. Sen oradan para kazanip oraya
para bilmem ne yapip ee “0” ¢ocuk oraya zaman ayiriyor onun hakkini yiyorsun. Goniillilik sivil
toplum orgiitiinde ol. Yani Greenpeace de ol, ol yani bir siirii vakifta ol ama tiyatro i¢in bu ¢ok
somiiriilen bir sey ya ben bunu hi¢ dogru bulmuyorum kesinlikle ¢ok yanlis.

TEG6: Biz zaten goniillii olarak yaptigimiz i¢in bir de o seyde somiiriilmeye ¢ok miisait tabi Ki.
Zamaninda goniillii olmak ve hicbir sekilde bir sey almamak kafasiyla ben ¢ok ¢alistim ¢ok yitip gitti

zamanlarim.

Hatta bir tiyatro oyuncusunun istedigi her tiyatroda asistan olarak caligamadigi ve
tiyatro oyuncularinin tcretsiz bir sekilde bir tiyatroda asistanlik yapabilmek igin de
birbirleriyle rekabet iginde olduklar1 bilinmektedir.

Tiyatro sahipleri de tiyatro oyunculuguna artan talebi ve yeni mezun tiyatro
oyuncularinin is bulma tumitlerini kendi lehlerinde kullanarak tiyatro oyuncusuna hem bir
oyunun hazirlik siireclerinin nasil ilerledigini 6grenebilecegi hem de ¢evre edinip sonrasinda
belki kendi sahnesinde belki baska bir sahnede tiyatro oyuncusu olarak g¢alisabilecegi
umudunu vererek is bulmada zorluk c¢eken tiyatro oyuncularini tcretsiz bir sekilde

calistirmaktadirlar.

TE13: ister alayli olun ister bir iste kursa gidin ister konservatuvarda okuyun giktiktan sonra hepimiz
bir acemi oluyoruz ve genelde soyle bir somiirilye maruz kaliyoruz, uzun yillar buna maruz kaldik.
Genelde iste yeni issiz olup yeni mezun olan ya da istekli, tiyatro i¢in istekli olan kisilere genelde su
sekilde bir sistem var maalesef yapiyorlar yani yapilmamasi gereken bir sey 'licretsiz bir sekilde
calistrmak’. Yani onu ona imitler vaat ederek, oyuncuya gelecek timitleri vaat ederek her isi

yaptirtyorlar maalesef.
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TE16: Yillarca iste sen bir yerde asistanlik yaptin goniilliiliik esasiyla sonrasinda o adamlar sana bir
giin bir oyunda dediler ki "tamam hadi segmelere sende gir" ve seni segtiler ve seni oynattilar ve sana
para vermeye basladilar iste oyun bagina ama bunu yapmayan yerler de var. Genelde birgok yer de vaat
ediyor zaten ve yapmiyor. Iste bu ¢ok yanlis, insanlari tamamen somiiriiyorlar sanat kisvesi ad1 altinda
somiiriiyorlar.

TE17: Oyun ¢ikana kadar orada kul kole oluyorsun ee iste onlara sorsan iste "burada network
ediniyorsun, insanlarla kaynasiyorsun bizim sayemizde, prova izleyip oyun nasil ¢ikartilir oyunculuk
nasil yapilir bunlart izliyorsun, daha ne istiyorsun?"a bagliyorlar. "Sana yemegini veriyoruz, Sus

konusma, dedigimizi yap"a baghyorlar.

Bazi tiyatrolarin asistanlarina tiyatro biinyesinde agilan Kurslara katilim saglamasina
ya da sahnesindeki oyunlari ticretsiz bir sekilde izlemesine imkan taniyarak asistanlik
siirecindeki tiyatro Oyuncusunun emeginin Karsiligini bu sekilde vermeye calistiklart
bilinmekte olup bu imkanlar1 yaratmayan tiyatrolarin oldugu da bilinmektedir. Yine bazi
tiyatrolarda asistanlarin yemek masraflarinin karsilandigi bilinirken ¢ogu tiyatro asistanlarin
yemek ve yol masraflarini da karsilamamaktadir.

Goriismecilerden bazilarmin tiyatrolarin asistanlarla olan iliskisinin tamamen ¢ikar
iliskisine dayandigini ve usta-girak iligkisi gibi bir siiregten ¢ok uzak oldugunu, kendilerine
tiyatro igerisinde deger verilmedigini ifade ettikleri goriilmekle birlikte asistanlik yapiyor
olmaktan ¢ok memnun oldugunu, asistanlik siireci igerisinde bir usta-girak iligkisi iginde

oldugunu ifade eden goriismecilerin oldugu da goriilmektedir.

TEL6: Arabam vardi benim sirf arabam oldugu i¢in, haa benzin koyuyorlar onda sikint1 yok ama sirf
araban oldugu igin mesela seni seciyorlar sen iste diyorlar bu sahnesinin reklam yiizii ol. Biitiin
etkinliklere sergilere bilmem nelere git. Seni bosuna se¢miyorlar araban oldugu i¢in segiyorlar. Bunu
zaten sen de biliyorsun yani hani sey degilsin Hint kumasi degilsin yani. En ufak bir seyde en ufak
onlara ya da s6yle soyleyeyim o kadar ¢ok mesela yardim ettim ki iiniversite grafik tasarim mezunuyum
oranin bir yil boyunca biitiin grafik tasarim islerini iicretsiz yaptim mesela ve normalde benim bir
brosiirden 300 TL almam gerekiyor. Biitiin bir yila yayarsak arada yaptigim bir siirii isleri, afisleri onlar
bunlar1 reklam projelerini basmn biiltenlerini yani is uzar da gider maliyeti hicbir sey talep etmedim.
Neden, iste yine goniilliiliik esasinda oras1 bir tiyatro orada zaten zor kosullarda faturalar 6deniyor falan
ben de onlara bir destek olaymm diye. iste arabamla dekor mu tasimadim her seyi yaptim ya ne zaman
ihtiyaglart varsa ben hep yanlarina kostum mesela ve herkes boyle ama sen ne zaman en ufak bile
onlardan uzaklag bir kalemde silerler. Onlardan yardimini esirge o bir yil boyunca Senin yaptigin o
yardimlar bilmem neler hepsini ¢ope atarlar. Bu olay ¢ok bencilce yani.

TE17: Son calistigin tiyatrodan sonra tovbe etmistim. Ciinkii orada neden bir tiyatroda asistanlik
yapilmazin her tiirli cevabim bana verdiler. Ne kadar igren¢ bir muamele gérdiim. Herhalde onun
iistiine ¢ikamaz herhangi bir yer, yani oradaki muamelenin asistanlara ne kadar kotii davrandiklar

aslinda hak yedikleri, onlar igin ashnda tiyatro sahibi i¢in asistanin aslinda higbir b.. olmadig: -mis gibi
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yapip canim cicim ¢ekip ama aslinda ¢op toplattiklari ¢ay servisi yaptirdiKlar: digsarida onlar igin higbir

sey ifade etmedigin bir ortam o tiyatro benim i¢in.

Hatta baz1 goriismecilerin asistanliktan da ote tiyatro ile higbir is iliskisi olmadan bir
tiyatronun birka¢ projesinde goniilli olarak c¢alistiklart ve bu durumdan duyduklar
memnuniyeti belirttikleri goriilmektedir. Bu baglamda daha Once bahsedilen tiyatro
oyuncusunun is bulma siirecindeki sikintilardan otiirii bir tiyatro igerisinde herhangi bir
pozisyonda bulunuyor olmanin tiyatro oyuncusu i¢in yeterli oldugu ve tcretin ikinci planda
oldugu goriilmektedir. Ayrica bir tiyatro oyununda oyuncu olarak calisirken baska bir
tiyatroda asistan olarak ¢alismaya devam eden tiyatro oyuncularmin varligi da bilinmektedir.
Bu durumun daha once de ifade edildigi gibi oyuncunun g¢evre edinme ve sektoérdeki yerini

kuvvetlendirmeye yonelik oldugu diistiniilmektedir.

TE9: Ekibe ¢ok sevdigim bir abim o da yeni ekip kurdu. Yardim gerekiyor ya da oyuncu da gerekiyor
¢ocuk oyununda oynadik bir iki kere. Orada da hani gelir misiniz yardima diye geliriz diyoruz biz zaten
normal tiyatro disinda da stirekli goriistigiimiiz insanlar oldugu i¢in ama bunu hani séylenerek degil
zevk alarak yapiyorum isteyerek gidiyorum...Yoo almiyorum. Hani sey muhabbeti oluyor "ee bir
yemek 1smarlarsin takiliriz". Hani orada bulunmak zaten bana yetiyor yani. En son diin iste o abinin
oyunlart vardi hem c¢ocuk Oyunu hem sey li¢ seans sabah 11:00'den aksam 23:00'e kadar onunla
beraberdik dekorlar tasi, indir, sahneyi kur, provay: kur, izle falan yani hi¢ niye buradayim demedim o

12 saat boyunca.

Tiyatro oyunculariin iicret almadan calismay1 kabul ediyor olmalar1 ya da kabul
etmek durumunda kaldiklar diisiiniildiigiinde, bu durumun oynadiklart oyunlardan belli bir
ticret alan tiyatro oyuncularinin aldiklari ticret miktarin1 sorgulama yoluna gitmemelerinin bir
sebebi olabilecegi goriilmektedir.

Neredeyse tiim Ozel tiyatrolarin biinyesinde asistan disinda ¢alisan ayrica bir teknik
ekibin olmamasi, tiyatro igerisindeki her isin 6zellikle uzmanlik gerektiren dekor olusturma,
kostiim tasarlama ya da bulmanin tiyatro biinyesinde ¢alisan tiyatro oyunculari tarafindan
yapiliyor olmasi, hem ayr1 ayri efor ve zaman sarf etmeyi gerektirdiginden tiyatro
oyuncularinin ¢alisma saatlerini artirmakta hem de tek isin iicretiyle birden fazla kisinin

yapacagi isi tek kisinin yapmasi sonucu bir emek gaspini ortaya ¢ikarmaktadir.

TEL5: Tiyatronun birgok seyi var ayakta tutan siitunu var yani iste dekorcusu, Kostiimciisii, reji ekibi,
oyuncusu, caycisi falan ben herkesin isine kanalize olabildigi herkesin kendi isinden baska bir seyleri
diisiinmek zorunda kalmadigi bir tiyatro ekibinde bir gekilde tiyatro yapmak isterdim. Ya hem bu
profesyonelligi getirecek hem Kkaliteyi artiracak ¢iinkii bir oyuncu dekorla da ugrastigi zaman
oyuncuguna daha az vakit kalacak. Cok basit bir matematik, bir kostiimcii dekora da vakit ayirdig

zaman kostiimiine daha az detay katabiliyor. Ee dolayisiyla harala giirele hep bir elden ¢ikmis bunun



209

tad1 da ayr1 belki giizel ama bir anlamda da kaliteyi diisiirmityor desek yalan olur. Yani o yiizden benim
herkesin kendi isine kanalize olabildigi, oyuncunun oyunculuk yaptigi, dekorcunun dekorculuk yaptigi
ama smifsal veya deger anlaminda hicbir farklarinin olmadig: bir tiyatroda tiyatro yapmak isterdim...
Gerekirse 20 saat prova alinabiliyor yahut prova bitiyor iste basta bahsettigim konulardan otiirii
provadan ¢ikip kostiim i¢in bu sefer kosuyorsun. Kostiim bitiyor o zaman dekoru da halledelim oluyor.
O yiizden net bir biz giinde su kadar ¢alisiriz diyebilen bir tiyatrocu oldugunu sanmiyorum.

TE9: Yo6netmen diyordu iste "kostiimii bir hayal edin", "siz bir seyler evden getirin" ya da o da bir
yonlendiriyordu ona goére degistiriyorduk iste atiyorum kumas alinmasi gerekiyorsa iste tabi paray1 hoca
karsiliyordu iste gidip kumas segip bir seyler yapip gosteriyorduk falan 6yleydi.

TE13: Oyuncu diye alinip ama Sen oyunun i¢inde yonetmenligini yapiyorsun, sen kostiimiinii de kendin
yapiyorsun, dekorunu da kaldiriyorsun, yeri geliyor biz mutfagi, tuvaleti de temizledigimiz zamanlar
oluyor yani.

TEL: Gergi teknigimiz yok hepimiz oyuncuyuz burada hep beraber her seyin altindayiz. igerde dekor

yapan gene oyuncu arkadaglarimiz hep beraber yapiyoruz.

Goriismecilerden bazilar tiyatrolarda tasimalart gereken agir dekorlar oldugunu ve
bedenen bir zarar gérmekten korktuklarmi ifade etmislerdir. Boyle bir durumda ayni tiyatro
oyuncusunun sigortasiin olmadigi da disiiniildiigiinde dekorlari tasirken basina gelebilecek

herhangi bir kazanin is kazasi olarak algilanmayacag da goriilmektedir.

TE15: Bunun tek sikintili yam sey olabiliyor beden giicii fiziksel kuvvet isteyen isler oluyor. Atiyorum
koca bir prodiiksiyonun dekoru var 3 tonluk dekor var atiyorum fakat senin bir dekor elemanin yok.
Bunu tasirken fiziksel anlamda zarar gorebiliyorsun. Bu fiziksel anlamda gordiigiin zarar senin
oyunculuk sonugta beden kullanimi hatta tamamen beden kullanimi oldugu i¢in o agidan aksamalar
olabiliyor. Su an ama 0 derece ufak tefek dekorlari tabi ki hallediyoruz. Su an bir tane projemiz var bu
bahsettigim sikinti yasadigimiz sahnede koca bir su dekoru var Istanbul'un fethi muhabbetinden otiirii
1,5 tona yakin, biz bunu yani 12-13 par¢aya boliinmiis sekilde tasiyoruz. Tabi bu sadece bu sene igin bu
sezon bize zorluk ¢ikaran o oluyor. Onu da kotardik simdiye kadar 3 oyun oynadik ama yine de insan

tirsiyor "lan belime bir sey olur mu elime bir sey olur mu” falan filan.

Baz1 goriismeciler ise bu durumun tiyatrolarin devletten destek alamadigi i¢in yasadigi
maddi yoksunluktan kaynaklandigini ve calistigi 6zel tiyatroyu odenekli tiyatrolar ile
kiyaslayarak aslinda tiyatronun devlet tarafindan 6denek aldigi zaman tiyatro biinyesinde
teknik eleman ¢alistirabilecegini ve bu sayede oyuncularin iizerindeki ekstra sorumluluklarin
kalkacagin1 ifade ettikleri goriilmektedir. Ancak tiyatrolarn devlet tarafindan yeterli bir
O0denek almalar1 halinde de bu 6denegi oncelikli olarak ne igin kullanacaklar1 tiyatro
yonetimlerinin tekelinde olacagindan bu sorunun ¢oziimiiniin tiyatrolara saglanan destek ile

¢coziime kavusup kavusmayacaginin belirsiz oldugu goriilmektedir.
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Bu sorunun ¢oziimiiniin Tablo 3.50°de de goriilecegi tizere ilk Once tiyatro
oyuncularinin kendilerini bir ¢alisan olarak gérmeye baslamasi ve haklarini bilmesi ile
baslayabilecegi goriilmektedir. Zira goriismecilerden bazilarimin tiyatro icerisindeki tiyatro
oyunculugunun yaninda dekor, kostim ve diger islerle de ugrasiyor olmaktan memnun
olduklarini ifade ettikleri goriilmektedir. Bu durumun bu sekilde kabul edilebilirliginin bir
goriismecinin de ifade ettigi gibi, bir oyunun ¢ikma siireci igerisinde herkesin her seye ayni
derecede emek verip elde edilen gelirin esit bir sekilde bolisiilmesi durumunda olabilecegi

diistiniilmektedir.

TE24: Ben bu kumpanya mantigindan da ¢ok memnunum, dekorumuzu kendimiz yapmamizdan gok
memnunum, bizim bir seyleri ortaya koymamizdan ¢ok memnunum, ben yaratma siirecini ¢ok
seviyorum.

TE9: Onunda ayr bir yeri var yani benim igin o da benim hosuma gidiyor sonug¢ olarak tiyatronun
herhangi bir yerinde bulunuyorsunuz. Yani illa tiyatroculuk sahnede oyuncu olarak olmuyor bana
sorarsaniz.

TE13: Tamam tiyatro aslinda ensemble denilen bir sey birlikte yapildigi zaman keyifli oluyor. Bu
sekilde kurulursa hep birlikte ayni esit sartlarda birlikte paramizi kazanir, birlikte yersek, birlikte
harcarsak ve birlikte boliistirsek bu anlam kazanir. Ama somiirii amagli yapilirsa tek bir kisinin

tizerinden bu bagka yerlere gidiyor.

3.24.11 Psikolojik Siddet-Baski
Tablo 3.48. Psikolojik Siddete/Baskiya Maruz Kalma Durumu

Psikolojik Siddet- Tiyatro Emekgisi

Baski 1123 5|6(7(8(9(10|11|12]13|14|15|16(17|18|19]20|21]|22|23|24

2|~
2
<2

1. Psikolojik VIV
Siddete/Baskiya
Maruz Kalmadim

2. Sahit Oldum- N N N J R
Duydum

Yonetim v v v VIV

Tarafindan

Oyuncu N
Arkadaglar
Tarafindan

3. Psikolojik N RIRR VN[N v v v
Siddete/Baskiya
Maruz Kaldim

Yonetim N N N N N \ \

Tarafindan

Oyuncu N N v |
Arkadaglar
Tarafindan

Tablo 3.48’de tiyatro oyuncularimin psikolojik siddete-baskiya maruz kalma durumuna
iliskin ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.
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Calistiklan tiyatrolarda herhangi bir baski veya siddete maruz kalmadiklarini belirten
goriismecilerin ifadelerinden yola ¢ikildiginda, oyuncu sayisinin az oldugu tiyatrolarda daha
yakin ve dostane iliskiler kurulmasina bagli olarak iletisimin daha Kkuvvetli olmasi
beklendiginden oyuncu sayisi az olan tiyatro oyuncularinin kalabalik kadrolu oyunlarda
calisan tiyatro oyuncularina nazaran baski veya siddete maruz kalma durumlarinin daha az
olacagi goriilmektedir. Ayrica tiyatro oyuncusunun bir menajerinin olmasi halinde oyuncunun
menajeri tarafindan gozetiliyor ve haklarmin korunuyor olmasimin da oyuncu tizerinde
herhangi bir baski kurmak isteyen diger calisanlara karsi caydirici bir etkisinin olacagi

goriilmektedir.

TEL: Ben mobinge maruz kalmadim... Bizim gibi kiigiik tiyatrolarda bdyle bir sey olmuyor genel olarak
¢linkii herkes birbirini taniyor ve seviyor oluyoruz. Bir problemimiz oldugu zaman ¢6zmek zorundayiz
¢linkii cok kalabalik degiliz.

TE10: Ben bir birey olarak kendimi koruyabiliyorum ben biraz bu hak hukuk kisimlarimni beni temsil
eden bir menajerlik kurumu var onlar kolluyorlar onlarin hukuksal danigsmanlar1 var hukuk danismanlar:

var ben biraz ilgiliyim okuyorum falan biliyorum oradan gidiyor.

Gorligmecilerin 6dnemli bir kisminin tiyatro yonetimi tarafindan siddetli bir baskiya
maruz kaldiklarimi ya da yonetimin bir tiyatro oyuncusuna baski ya da siddet uyguladigina
sahit olduklarini ifade ettikleri gorilmektedir.

Tiyatro dogasi geregi prova siirecinden gosterimine kadar her asamada disiplinin
gerekli oldugu bir alan olmakla birlikte bu disiplinin zaman zaman maksadini asti1 buna
ragmen mevcut usta-girak iligkisi ve ¢ogu tiyatro oyuncusunun haklarin1 bilmemelerinden
kaynakli olarak siddetli bir baskiya maruz kaldiklarin1 fark etmedikleri gorilmistiir.
Goriismecilerden bazilarinin yasadiklar1 olaylar: anlattiktan sonra “ama buna baski denmez”

demeleri bu durumu 6zetler niteliktedir.

TE11: Hani oyunlarda ¢ikan bazi problemler bizi ilgilendirmiyorsa bile belki o sirada bilmiyorum
yoneticinin kafasinda farkli bir sey varsa ve sorumlulugu bize yiikliiyor... Belki olmasi gerekenden daha
fazla tepki goriip daha sert bir iislupla karsilastigim oldu ama hani bunu bu tarz bir seye yiikleyemem
herhalde 6yle bir kategoriye sokamam yani.

TE21: Tabiki oluyor da ama buna mobbing denemez yani tiyatroda mobbing denmiyor maalesef “usta
cirak iligkisi” deniyor buna, adi farkli. Yani bir plazada ¢ahsirken mavi yakayken, beyaz yakayken
neyse orada uygulanan seye mobbing deniyor ama tiyatroda denmiyor. Tiyatroda mobbingin devi yani
devi yasaniyor resmen. Ama kimse buna mobbing demiyor. Usta cirak iliskisi o haklidir deyip
susuyorsun.

TES8: Ya mobbing aslinda séyle uygulaniyor, bunu anlatmasi ¢ok zor neden anlatmasi ¢ok zor bazi
baskilar yagiyorsun ama sen yine ne haklara sahip oldugunu bilmedigin i¢in saniyorsun ki bu boyle

oldugu i¢in galiba bana bunu sdylityor diyorsun ama aslinda dyle bir sey yok. Bazen 6yle psikolojik
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baskilara fark etmeden maruz kaliyorsun ki birden sinirin bozulmus olarak buluyorsun kendini ve bu is
gectikten sonra fark ediyorsun aslinda sana mobbing uygulandigini yani su an bunun 6rnegini vermem
¢ok zor ama ¢ogu tiyatro sahibi bunu yapiyor... Sen sadece 1sik i¢in anlasiyorsun ama tiyatro sahibi
senden giseye bakmani da bekliyor ama bunu sana séylemiyor gelip bu konuyla ilgili bir mobbing
uyguluyor sana yani alttan alttan. "Buna niye bakmiyorsun? Burasi bizim tiyatromuz degil mi?" algisina
girip seni ashnda kendi tarafina bilingli bir sey altina aliyor. Yani iste buna mobbing diyebilir miyiz
bilmiyorum ama bence diyebiliriz yani sana fark etmeden bir siirii sorumluluk yiikliyor ve bunu

yapmadigin i¢in sana hesap soruyor bu hesabi sorarken de psikolojik baskilar uyguluyor sana.

Gorlismeciler arasinda c¢aligtiklar1 tiyatroda siddetli bir baskiya ugradiklarmi fark
etmeyenlerin olmasinin yanisira ugradiklart baski sonrast haklarin1 savunmak isteyen ancak
islerini kaybetmekten korktuklarindan dolay1 boyun egen goriismecilerin varligi da
goriilmektedir. Hatta bir goriismecinin herhangi bir hak talebinin kendisine uygulanacak daha
siddetli bir baskiyla sonlanacagini diisiindiigtinii ifade etmesi tiyatro oyuncularinin bu konu ile

ilgili kendilerini ¢itkmazda hissettiklerini gostermektedir.

TE1L5: Tirkiye'de tiyatro yapmanin zorluklarini bilip buna razi olarak bu ise kosturdugum igin sikayet
etmedim ama sikayet edenlerin mobbinge maruz kaldigini yahut koétii durumlar yasadigini gordiik.

TE3: Bir kere olmustu. Arkadasim kendi ¢apinda 0 oyunu protesto etmeye kalkti tabi onu kap1 disari
ettiler. Oturup da "kardesim nedir senin derdin, neden bdyle yapiyorsun?" diye sorgulamadilar bile.
Oyle bir seye sahit olmustum. Tabi iiziicii bir durum bu keske dyle bir sey olmasayd: ama tabi
arkadasimin da o yaptig1 hareket sadece tiyatroyu degil bizi de riske atiyordu ama ben bunu kendim
riske girdigim i¢in sdylemiyorum tabi. "Bizi de riske atiyorsun biz de ekmegimizden olacagiz aman
niye yaptin" diye biz de sessiz kalmadik biz de sorguladik o patronu o isvereni sorguladik, "Siz bu
arkadasimizi kapinm 6niine koydunuz ama sordunuz mu bu ¢ocugun derdini? Kardesim sen ne yiyorsun
ne i¢iyorsun yetiyor mu yetmiyor mu?". Ne yazik ki galiba biitiin patronlarin durumu ayni onlarin da
kendi iginde durumu ayn1 ne kadar bagirsaniz da elde sifir.

TE23: Bir kiz arkadagima yonetmen tokat atmig devlet tiyatrosunda daha 6tesi var mi1? Tokat ve sey
demis "ben senin hocanim ben tabi ki doverim”. Kadin yani tokat atan da kadin 6biirii de kadin. O kiz
sey diyor sustum diyor ¢iinkii ¢ok paraya ihtiyacim vard: ve devlet tiyatrosuydu diyor ama o kadar koti
hissettim Ki diyor. "6-7 ay boyunca yani boyle kendimle miicadele ettim ya ben degersiz bir insan
miyim bu kadar?"... Benim bir donem calisigim ¢ocuk tiyatrosunda mesela iste oranin sahibi sunu
acikca bize diyordu biz orada kurs bitirmistik adam bize sey diyordu iste "siz okullu degilsiniz ¢ikin
buradan higbir yer sizi almaz. O yiizden burada bu kurallarla... " Bu bir mobbing degil mi yani? "Burada
bu kurallarla ¢aligacaksiniz”. Yani bana gelip sey demeyin niye biz o sahnede kot sahnede oynuyoruz
niye iste kostiimiimiiz yikanmiyor?... Mobbing soyle olabilir, bir sahne kiraliyorsunuz oyun
oynayacaksiniz ama bir manyak var orada miidiir ya da geliyor mesela siirekli bize, “su dokiiyorsun su

dokemezsin", "sis makinesinde sis basamazsin...”.

Bir tiyatroda asistan olarak ¢alisan goriismecilerden bazilar 6zellikle asistanlara karsi

uygulanan siddetli bir baskinin oldugunu, bunun sebebinin ise gegmisten bugiine diizenin
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boyle geldigi, asistanlar ve yeni mezun oyuncular {izerinde bir baski kurularak onlarin
disipline edilebileceginin diisiiniilmesinden kaynaklandigini ifade etmislerdir. Ayrica bazi
goriismeciler tarafindan ticretsiz olarak calistirilmanin da bir haksizlik ve dogal olarak siddet

olarak algilandig1 goriilmektedir.

TEL7: Su an i¢inde oyuncu olarak bulundugum tiyatroda da mesela asistanlara ¢ok biiyiik bir egoyla
yaklagiliyor. Ciinkii s6yle gelmis bugiine kadar hani ezeceksin ezeceksin isi 6grenecek yani. Bir asistan
var mesela benim yer aldigim oyunumda o asistanin yapacag: bir sey oluyor asistan ortada olmuyor biz
elimizi atiyoruz, "hayir abi karigmayn asistan gelsin yapsin" diyor "dgrenecek" diyor. Abi dyle bir sey
degil yani ¢ay1 alacaksin oradan oraya birakacaksin yani ben versem ne olur veya sen gidip kendin alsan
ne olur veya iste markete bizden biri gitse ne olur o gitse ne olur? Ama hayir iste yani 0 ezmeden
6grenmez gibi bir alg1 var. Maalesef yeni nesilde eskileri 6rnek aliyor. Ciinkii Tirkiye’deki en biiyiik
sorun iste bir seyleri diizeltmek yerine biz ezildik, biz de ezelim mantigiyla ilerledigi i¢in &yle bir sikinti
var... Sahneye ¢ikip dekorla ilgili oyuncuya bir sey soyliiyor dekoru bir yerden baska bir yere ¢ekiyor
"bak" diyor "bunu buradan buraya alip soyle koyabilirsin™ deyip sonra asistanlara bir anda bize bagirip
"asistanlarin isini de ben yapiyorum" diye bagiriyor mesela ¢ok sagma ¢iinkii hani benim i¢ime mi
dogsun...

TE4: Yok 6yle bir durum olsaydi simdiye kadar kalmazdim agikgasi orada ¢iinkii tiyatroyu goniilli
olarak yapiyorum ve goniil ile orada bulundugum i¢in bu gonli kiracak herhangi bir davranigla

kargilagmis olsaydim daha fazla siirdiirmezdim.

Ozellikle asistanlar iizerinde siddetli baski uygulandigini ifade eden goriismecilerin
yaninda bir gériismecinin de su an goniillii ¢calistigini ve herhangi bir baskiya maruz kalmasi
halinde calismaya devam etmeyecegini ifade etmesi bu konuda duyulan bir sikintinin
varhigina igaret etmektedir. Ancak diger asistanlarin iicret almadiklar: halde ¢alismaya devam
etmelerinin en 6nemli sebebinin asistan olarak calisabilecekleri tiyatrolarin simirli olmasi,
kendilerinin kotii reklamimin yapilmamast ve sonrasi igin is bulma siireglerinin sekteye
ugramamasini istediklerinden kaynakli olabilecegi diistiniilmektedir. Tiyatro yonetimi
tarafindan uygulanan baskinin yaninda bazi goriismecilerin beraber c¢alistiklar: tiyatro
oyunculari tarafindan da siddetli bir baskiya maruz kaldiklar1 goriillmektedir. Gorlismeciler
ifadelerinde, oyuncunun oyuncuya uyguladig1 bask: veya siddetle ilgili olarak genel olarak
taninan oyuncularin taninmamig oyunculara, okullu oyuncularin alayli oyunculara, yonetimle
arast iyi olan oyuncularin diger oyunculara ve kidemli oyuncularin yeni mezun oyunculara

bask1 veya psikolojik siddet uyguladigindan bahsetmislerdir.>

% Yonetim ve oyuncularin disinda seyirci tarafindan psikolojik bir siddete maruz kaldigini diisiinen
goriigmecilerin oldugu ve bu goriismecilerin bazi izleyicilerin tiyatro oyunu igin bilet alirken oyunun
oyuncularint da satin aldiklarini disiindiiklerini ifade ettikleri goriilmektedir: “Seyirci de bu arada mobbing

yapiyor onu da ben size aktarayim. Seyirci de o size geliyor 30 lira 40 lira bilete veriyor ve ondan sonra séyle bir
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TE9: Sorun soyle, sonu¢ olarak ekipte hani hocanin genel sanat yonetmeninin daha eskiden
¢ocuklugundan beri tanidig1 6grencileri vardi. Onlart hoca kayirmiyordu ama 6teki o bahsettigim kisiler
bir seyleri bahane edip dekordan kaciyor iste tagimadan ya da yapmasindan kostiimiinden filan
kagiyordu... Oyuncu tayfasinda su an aramizda olmayan arkadaslar tarafindan boyle hani mobbing degil
de boyle bir artistlenmeler hani hocadan sonra genel sanat yonetmeni benim gibisinden tipler vardi.
TEB8: Konservatuvar mezunu geldigi zaman yania evet 0 bir egitim almis ve bunun egitimini alms, bir
diploma sahibi evet o arkadaglar hicbir zaman bunu sana yansitmiyor, bu onlarin algak
goniilliligiinden, bazilari yansitiyor bu da onlarin gereksiz hayatta kalma cabalari ile ilgili, ben gereksiz
buluyorum.

TEL1: Tiyatrodaki tisluplar, ego savaslari, yasi kiigiik oldugundan ya da ¢ok taninan insanlarin oldugu
bir tiyatroda noname olarak girip de orada calismaya baslayan insanlarin boyle bir alt seviyeden
goriilmesi.

TE12: Yillardir siiregelen bir laf vardir, konusma vardir, bir tartisma konusu vardir.iste okullu musun

alayl misin?... Yani okullarin alaylilar eziklemesi gibi bir sey bu.

Gortigsmecilerin ifadelerinden de anlasildigi tizere tiyatro usta-cirak iliskisinden ve
disiplin gerekliliginden kaynakli biinyesinde bir baski iliski barindirmakla birlikte, bu
baskinin dozunun artmasi ya da sekil degistirmesi tiyatro oyuncularina uygulanan bir
psikolojik siddete ya da siddetli bir baskiya doniismektedir. Ancak tiyatro oyuncularmin
mevcut usta-girak iliskisinden ve kendi haklarini dahi bilmemelerinden -6rnegin, aslinda
tiyatro oyunculugu disindaki diger isleri yapmakla yiikiimlii olmamalari- kaynakli bir baski
hissettikleri ancak bunu psikolojik bir siddet olarak adlandirmadiklar1 dolayisiyla siddetli bir
baski veya psikolojik bir siddete ugradiklarimin ¢ogu zaman farkinda olmadiklari
goriilmektedir.

hakki kendinde gériiyor. "Ben giderim evime agarim Twitterimi Instagram'imi bunlarin kaba tabirle a...s...
Simdi bu yani sen 40 lira verdin diye hakaret etme, ha elestir 0 ayri begenmedim su bu, 6yle bir sey de olmustu

gegmiste tiziicii yani.
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3.2.4.12 istihdam
Tablo 3.49. Yeterli istihdam Sorunu

istihdam Alam Tiyatro Emekgisi
Olmamasi 112(3]4(5|6|7|8|9(10(11(12|13|14|15|16|17|18|19|20|21|22|23|24
1. Tasrada Siirli |V \ \ \
Sahne Olmasi
2. Sermaye \
Smifinin
Tiyatrolar1 Az
3. Pastadaki Vi EEE V v R V V V
Paydaglarin
Artmasi
4, Ozel N N
Tiyatrolarda
Kadrolu
Calisamama
5. Odenekli NIBE R \ \ \/
Tiyatrolarda
Kadro Bulamama
6. Kamera N N N N
Oniinde Yigilma
7. Cok Mezun Var | v N VN[N VA VA

Tablo 3.49°da tiyatro oyuncularinin istihdam sorunlarina iligkin ortaya ¢ikan alt
temalar yer almaktadir.

Onceki tablolarda da deginilmis olan artan dzel ve devlet konservatuvar: ile hem usta
oyuncularin bile yalmzca tiyatro oyunculugundan yeterli gelir elde edememeleri ve dizi-
sinema sektoriiniin sikintilarini  yagsamak istememelerinden kurs, atolye, egitim merkezi
acmalar1 hem de yeni mezun oyuncular dahil olmak tizere bir¢ok oyuncunun yine yalnizca
tiyatro oyunculugundan hayatin1 idame ettirememesi ve ek gelir imidi ile ders vermeye
baslamalarina sebebiyet verdigi goriilmiustiir.

Artan oyunculuk Kkurslarinin yaninda dizi-sinema sektorii igerisinde yer alan
oyuncularin son zamanlarda tiyatroya da yonelmesi ile birlikte tiyatronun popiilerlesmesi,
tiyatro oyuncusu olmak isteyenlerin sayisinda bir artisa sebep oldugu ve giin gectikce artan
egitim imkaniyla da bu istekleri i¢in adim atmalar1 saglandig1 goriillmektedir. Dolayisiyla bu
durum eskiye gore -aldigi egitim yeterli yetersiz- ¢ok daha fazla sayida mezun tiyatro
oyuncunun olmasina neden olmaktadir.

Ayrica dizi-sinema sektorii igerisinde yer alan oyuncularin son zamanlarda tiyatroya
da yonelmesi ile birlikte tiyatronun popiilerlesmesi, tiyatro oyuncusu olmak isteyenlerin
sayisinda bir artisa sebep oldugu ve yukarida bahsi gegen nedenlerle artan egitim imkaniyla
da bu istekleri i¢cin adim atmalarmin saglandig1 goriilmektedir. Dolayisiyla bu durum eskiye
gore -aldig1 egitim yeterli yetersiz- ¢cok daha fazla sayida mezun tiyatro oyuncunun olmasina

neden olmakta ve istihdam sorununu da beraberinde getirmektedir.
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TE10: Simdi iilke ¢ok ciddi sayida oyuncu dretiyor diger alanlarda oldugu gibi ama onlarn
konumlandiramiyoruz biz. Ben akademimizde de galistigim igin biliyorum burada da yiiriiyor isler.
Sadece devlet konservatuvarlar1 6zel iiniversitelerin konservatuvarlar: ve yaygin kurumlarin kurslari.
Iste Miijdat Gezen'leri, Sadri Algik'lari, Cihangir Atolye Sahne'lerini, Akademi, AST'lar1 falan filan
katmiyorum bunun icerisine. iste Sahika Tekand Stiidyosu'nda yetisen oyuncu da var yetissin de zaten.
Sorun su, ama sorun surada diigiimleniyor bu geri kalanlar1 bir kenara biraktigimda sadece devlet
konservatuvarlarindan asgari yilda boyle bir ciddi sayida en az 500-600 6grenci mezun oluyor. Simdi
her yil bunun yanma 6zel tiniversitelerin konservatuvarlarin1 koyarsak bu 1000'e yakin bir sey oluyor.
Iste bu 6zel kurslan stiidyolar: calismalar1 koyarsam da 1000 kiisur Kisi diyelim biz yine asgari alalim
1000 aday diyelim.

TE14: Cok 6ncekiler igin tabi ki olanaklar daha iyiydi. Mesela okullar kisitliyd: daha az konservatuvar
vardi. Simdi tabi konservatuvarlarin yani sira sanat kurumlart agild1 ya da bireysel atlye galigmalar
yapiyorlar ki en dogal da haklari, ne yapsmlar insanlar bir sekilde tutunmaya c¢alisiyorlar... Sokaga
¢ikalim her 3 ya da 5 kisiden 3'i oyuncudur. "Ben oyuncuyum™ diyor. Tamam ne giizel oyuncusun da
ne yaptin peki? Soyle egitim aldim, boyle egitim aldim iste su diziden teklif bekliyorum... iste hep
popiiler olarak bakiliyor iste o popiiler kiiltiir var ya o cezbediyor insani. Ego yani ben taninayim bir de
para kazanirsam bu sektérden yiiriir giderim kolay yoldan para kazanmanin pesindeyiz.

TE15: Elli y1l 6nce bizim babalarimizin kusaginda tiyatrocu olan bir elin parmaklarimi gegmeyecek
insanlardi o yiizden onlarda ¢ok daha rahat isliyordu diizen. Ama simdi ¢ok fazla is giicli var gok.

TE22: Bir ton kurs atdlye agiliyor su an baktigmiz zaman en az 150 tane. Sana ben ezberimde olan 30
tanesini sayarim en az da totalde goérdiigiim ettigim en az 150 tane su an kamera 6nii oyunculuk
atolyeleri kurslar1 var ve bunun derslerini veren insanlar bu usta dedigimiz insanlar artik ¢iinkii onlar da
dizilerden oradan buradan biktilar ve para kazanmanin kolayini arayip geliyorlar aciyorlar bilmem ne
sanat okulu diye, kamera onu oyunculuk egitimi diye. 3 tane usta bir araya geliyor 5 aylik iste 5000
liraya 10.000 liraya bir 6grenciden para kazaniyorlar yani ve diyorlar ki "niye gidip kendimi yoracagim
abi sete" falan filan deyip buradan milletin stiinden para kazamip umut tacirligi yapiyorlar. Hem
insanlarm vaktini ¢aliyorlar hem para kazaniyor hem sagma sapan bir nesil yetistiriyorlar. Herkese
oyuncu olma firsat1 verdik deyip, insanlar bagka bir sey yapabilecekken bir yillarina heba ediyorlar. O
¢ocuklarin iginden 100 kisiden bir tanesi bir yerlerde goziikiince zaten bakiyorsun sosyal medyasina
hemen aktor aktris yaziyorlar, kendilerini orada burada oyuncuyum diye anlatiyorlar... Dizide sinemada
emin ol konservatuvarlarda da bir ton yakisikli bir ton giizel kiz var hani mankenlerden segiyorlar ya o
basrol oyuncularini bilmem neleri doniip bakmiyorlar konservatuvarlarda ne kadar manken gibi
¢ocuklar var veya su anda 58000 tane mezun agiktaki tiyatrocunun iginde anasini satayim hi¢ mi yok
yani kafalarindaki kastta bir oyuncu yani oralara ulagsmak yerine siirekli kolaya kagip o cast ajanslari,
ajanslar, menajerlikler oradan buradan milleti alip kendi okullarinda egitim verip oyuncu yapma pesine
diismiigler. Cilinkii acayip bir havuz olusmus dedigim gibi. Herkes bir sekilde ekmegi yemeye calisiyor.

Cok biiyiik bir para var ¢ok, televizyon kisminda bir kere ona bir 6nlem alinmasi lazim.

Ayrica giinimiiz kosullarinda neredeyse her sektoriin giivencesizlesmeye baslamasi
hali hazirda giivencesiz olan tiyatro ve dizi-sinema sektoriinde de daha belirgin hale gelmistir.

Ancak pek c¢ok sektorii etkileyen bu yarmi gérememe durumunun insanlar i¢in normal
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goriinmeye baslamasi ve dizi sinema sektorii iginde oyuncu olarak ¢alismanin kolay yoldan
para kazanma olarak goriilmeye baslanmasiyla herhangi bir oyunculuk egitimi olmayan
insanlarin da dizi-sinema sektoriine girmek istemesine neden olarak kamera Oniinde bir
yigilma meydana getirmistir. Bu durum tiyatro oyuncularimin en iyi kazanci elde
edebilecekleri tiyatronun yan sektorii ya da tiyatro oyuncusunun ek isi olarak tabir

edebilecegimiz dizi-sinema sektoriinde de is bulmalarini zorlastirmaktadir.

TE24: Asil isi bu olmayan baz1 arkadaslarimiz vard: iste wniversitelerdeki 6grenciler ve ek is olarak
bunu yapanlar.

TE3: Keske herkes kendi kulvarinda yiizse. Kimse kendi kulvarinda yiizmiiyor. Ben tiyatrocuyum ben
bunun okulunu okumusum veyahut emek vermigim birakin ben burada yiizeyim siz gelmeyin dahil
olmayin, mankeni de bu ise giriyor, dansla ilgilenen vatandaglarda bu ise geliyor veya ¢ok alakasiz 3-5
dizide ya da sinemada oynamis diye isim veya fotograf yapmis diye tanimiyor diye tiyatro yapmaya
¢alisiyorlar. Bu boyle olmamali ama ne yazik ki is isten gegti tiyatro da bu zamanda yerini ticarete
birakti.

TEG6: Her zaman popiilerlesmeye baslayinca somiirii de artabiliyor ¢linkii bu sefer herkes sey yapmaya
basliyor "ben de oyuncu olacagim™ deyip pastada paylar artiyor ve herkes birbirinin géziinii oymaya
baghyor.

Ozel tiyatrolarin ¢ok biiyiik bir kismi Istanbul’da kiimelenmis yine énemli bir kismi
Ankara, Izmir ve Eskisehir’de bulunmaktadir. Bu illerin disindaki diger illerde ¢ok sayida
Ozel tiyatronun olmadig1 diisiintildiigiinde, tiyatro oyuncularinin biiyiik bir boliimiiniin is
bulma umudu ile istanbul’a yerlestikleri bilinmektedir. 2019 yil1 itibariyle Istanbul’da en az
iki yiiz 6zel tiyatro bulunmakla birlikte hem mezun oyuncularin artmasi hem de sektor
disindan sektore girmek isteyen yeni oyuncu adaylarinin olmasi nedeniyle 6zel tiyatrolarin

mevcut oyuncularin istihdami i¢in yeterli olmadigr goriilmektedir.

TES8: Aslinda bunu tiyatro okuyan insanlarin temelde yani 6nceligin aslinda onlarda olmasi lazim. Sen
kalkip tamamen isi atiyorum nalbur olan adam ben su ajansa yazilip bir dizi oyuncusu olayim deyip o
sektoriin igine giriyor.

TE17: Tim Tirkiye bizim meslektasimiz oldugu i¢in yani bu insaat miithendisligi gibi bir sey degil.
Hani ben sikildim biraz insaat miihendisligi yapacagim diyemiyorsun ama biitiin Tiirkiye su yoldan
gecer emin ol, 100 Kisiden 95'i oyuncu veya oyuncu olmak istiyor ve emin ol birgogu da oyuncu yani
bir yerlerde oynamstir. Yani 95 olmasa da 100 kisi ¢cevirelim 50'si bir dizide bir yerde goriilmistiir ya
figiiran olarak ya yardimci oyuncu olarak iste benim de bulundugum bir reklamlarda vesairelerde hepsi
kaymagini yemistir bu piyasanin.

TE14: Ozel tiyatrolar da yalnizca Istanbul'da déniiyor veya Ankara'da bilemedin izmir'de yani 4-5
parmagi ge¢mez... Ben su an mesela gideyim Sivas'ta yasayim a¢im ben. Tabii Ki tiyatro meslegime
devam edersem, attyorum bir ¢cocuk oyunu oynayacak durumun bile belki de yoktur. Sivas sadece yakin

bir 6rnek basit bir 6rnek. Onun i¢in goniil ister ki Hakkari’de de tiyatro olsun, Ardahan'da da olsun,
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Trabzon'da da olsun. Olsun, olsun, olsun, olsun, olsun, olsun. Yani bir yerlerde olsun bir seyler olsun Ki

sana da olsun.

Ozel tiyatrolarin oyuncu kadrolarmi sektdrdeki tiyatro oyuncusu sayisi ile
karsilagtirinca yeterli olmadiklari, bunun yanisira mevcut 6zel tiyatrolarin 6zellikle oyunlarini
farkl kastlarla ¢ikarabilmek igin tiyatro oyuncularini kadrolu olarak ¢alistirmamalarina bagl
olarak bir oyun i¢in anlasan tiyatro oyuncusunun siirekli bir ise sahip olamadigi ve hali
hazirda bir tiyatroda c¢aliyor olsa bile istihdam sorununu tam anlamiyla ¢6zemedigi
goriilmekte ve bu durum ayn: zamanda prekaryanin belirsizligi ile giivencesizligini de

gostermektedir.

TEZ10: Sermayenin, burjuvazinin, sanatla bagi bu iilkede baska bigimde kuruldu koptu sonra simdi iyice
sorunlu bir yerde... Biz ne biliyoruz ne Zorlu Cocuk Tiyatrosu var baska Akbank Cocuk var mi? Galiba
Oyle bir sey de var ama mesela Sabanci Shakespeare Company oldugunu Tirkiye'de ya da Sabanci
Ortaoyunu Stiidyosu yani burjuvazinin sermayenin sanati, sanat ozelinde tiyatroyu destekledigi bir
durum da yok.

TE10: Ozel tiyatro da 6deneksiz tiyatrolarda en basa donersek o sorundan 6tiirii is yok yani bir insani
ahp artik sen bizim oyuncumuzsun burada ii¢ ay tatilin var hadi bunun bir ayim1 yazlik turnelere ¢ikar ya
da s6zlesme yapiyoruz seninle yazlik turneler oldugu zaman istendiginde geleceksin su, su, su zaman
araliginda tatilinle beraber bu da olacak ama biitiin kis bizimle berabersin su kadar para karsilig1 haftada
iki tane cocuk oyunu, bir tane yetigskin oyunu ve su islere karigacaksin diye bir sey yapmak miimkiin
degil artik.

TE19: Oyun kadrolar1 degisik ve birbirine ¢arpigsmamasi i¢in farkli oyuncularla oynaniyor. Hem turne
ihtiyacini karsilayabilmek hem tiyatronun cesitliligini oyuncu ¢esitliligini arttirabilmek igin.

TEL: Kurum tiyatrolart oyuncu aliyor bizim tilkemizin en biyiik sorunlarindan bir tanesidir. Dokuz
seneden beri devlet tiyatrosu hala oyuncu alimi1 yapmiyor, kurum tiyatrosu sinav agmiyor ve her gecen
giin artan bir konservatuvar sayisi var... Devletin birgok sehrinde tiyatrolarin olmasi gerekiyor. Nasil on
binlerce simf 6gretmeni varsa binlerce mezun oyuncuda var ve bu insanlarin istihdam edilebilmeleri
acisindan ayrica tiyatronun sehirlere ulasabilmesi agisindan belediyelerde de sehirlerde de tiyatro
sayismin artirilmasi ve belediyelerin bu noktada destek sunmasi gerekiyor. Ama biz tam aksini
goriiyoruz var olan belediyeler bile elini ayagin1 ¢ekmeye calisiyorlar.

TE3: Ne devlet tiyatrolar1 sinav agiyor dogru diizgiin, ne sehir tiyatrolari. Aginca da zaten belli baz1
oyunlar kapalh bir sekilde kast yapiyor segiliyor. Benim gibi binlerce insan var. Ben o binlerce den bir
tanesiyim sadece saymakla bitmez bu.

TE18: Cok fazla tiyatro oyuncusu oldugu igin herhangi bir yerde is bulabilmek aslinda o oyunculara
yetiyor yani.

TE23: Hep su panik ve korku vardi "ne yapacagiz, bir tiyatroya girebilecek miyiz?". Hani simdi en
basta iste okul. "Yani bir okula girebilecek miyiz?" Iste okula giriyorsunuz sonra "ee bir tiyatro bizi

alacak mi1?".



219

Tiyatro oyuncularinin istihdam sorunlarini ortaya ¢ikaran nedenleri arasinda 6denekli
tiyatrolarin sinav agmamasi ve sermaye sinifinin da tiyatro sayisinin az olmasi yer almaktadir.
Sermaye sinifinin tiyatro sayisinin az olmasinin daha 6nce bahsedildigi iizere sanatin bazi
baska alanlarinin aksine, kendi reklamlarin1 yaparken tiyatroyu daha c¢ok insana
ulasabilecekleri bir alan olarak gérmemeleri ve ¢ok biiyiik kar getirmeyen bir sorumluluk

olarak gormelerinden kaynaklandig: diistiniilmektedir.

3.2.4.13 Hak Arama-Kabullenme
Tablo 3.50. Haklar-Caresizlik-Mecburi Kabul

Haklar- Tiyatro Emekgisi

Caresizlik-
Mecburi Kabul 1/2|3|4|5|6(7|8|9|10({11|12|13|14|15|16|17|18|19|20|21(22|23|24

1. Hakkimizi VIV [V N N N N
Arayamiyoruz
2. Hakkimi N N N N
Alamadim
3. Hak Aramayi N N N
Unuttuk
4. Caresizlik- VY N v v v N N
Kabullenis

< | < <2 <2

Tablo 3.50°de tiyatro oyuncularmin haklarint arama durumlart ile ugradiklari
haksizliklar1 kabul etme siireglerine iliskin ortaya ¢ikan alt temalar yer almaktadir.

Tiyatro oyuncularinin istihdam olanaklarinin az olmasi sebebiyle boyle gelmis boyle
gider dercesine ¢alisma hayatinda Karsilastiklar1 sorunlari normallestirdikleri, is bulmak ve
hayatlarin1 idame ettirebilmek igin ¢abalarken hak aramay1 unuttuklari, hak aramak isterlerse
isten ¢ikarilma ile karsi karsiya kalmalarindan dolayr sessiz kalmayi tercih ettikleri
goriilmistiir. Ayrica bazi gorlismecilerin tim bunlara gogiis gererek bir hak arama siireci
igerisine girdikleri ancak bunun sonugsuz kaldig1 goriilmektedir.

Goriismecilerden bazilari adil ticret ve sosyal giivenlik hakki gibi sosyal haklarini
arayamama nedenini tiyatronun bunlar karsilayabilecek giicii olmamasina baglamigtir. Ayni
goriismecilerden bazilarinin da bu durumu normallestirmis oldugu goriilirken bazi
gortismecilerin ise tiyatronun maddi yetersizlik kisvesi altinda kendilerini somiirdiigi
diisiincesinde olduklar1 goriilmektedir. Ayrica tiyatro oyuncularmin herhangi bir sézlesmeye
dayali olarak ¢alismadiklari i¢in yasadiklar1 bir haksizlik sonrasi haklarini arayamadiklari ve
calistiklar1 kurumdan ¢ikarilmalarinin, yonetmenin iki dudagmin arasinda oldugu
goriilmiistiir. Bu durum tiyatro oyuncularinin geleceklerine dair diistincelerindeki seffaflig
azaltarak giivencesizlik durumlarmi ortaya koymakta ve birer prekarya olduklarini

gostermektedir.
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TE19: Ozel tiyatrolarda sigortali olarak galisan oyuncu ya da tasarimci, yaratict kadro gérmedim.
Ciinkii soyle bir sey gergeklesiyor buna bunu olusturabilecek maddi gii¢ tiyatro isletmelerinde yok
bunun da soyle bir sey var bu bircok bildigimiz sanayide vesairedeki gordiigiimiiz aslinda bir isci
somiurisi seklinde ilerlemiyor. Giivencesizlik oyunculuk sektériinde g¢ok biiyiik bir yara, olmasi
gereken bir sey ama ¢ogu oyuncu arkadasimin olusturmus oldugu tiyatro topluluklari zaten o6zel
tiyatrolar dedigimiz sey ben bir yerde ortagim bir yerde oyuncu olarak devam ediyorum hepimizin
temel seyi ayni ve bir tiyatronun ortalama hasilat gelirini disiindigiimiizde boyle bir sey siirdiirebilme
olanagi sifir.

TE2: Hoca bana artik oyuna gelme dediginde gelmiyorum. Oyunla ilisigim komple kesiliyor ya da hoca
ben oyunun artik bu sahnesini istemiyorum bunu g¢ikartacagim dediginde higbir sekilde hakkimi
savunup ben sezon baginda sizinle anlasmistim beni oyundan g¢ikartamazsimiz gibi hakkimi koruma
durumum soéz konusu degil... Isten cikartilis siirecim oyundan bir arkadasimizin yénetmenimize
saygisizligi sebebiyle bunun faturasinin hepimize kesilmesi oldu, o sahne atild1 yani ve hi¢ kimse de
hakkin1 savunamadi.

TE21: Ankara'daki tiyatrolarda ¢alisan arkadaglarimin sigortalarii yatirmadiklarmi biliyorum bir
donem ama dava da agamadilar. Neden, ¢iinkii sanat bir somiirii olarak kullanild1 orada iste "maddi
durumlar kétii kimseninkini yatiramadik™ iste "Tiirkiye'deki sanatin durumunu biliyorsunuz"” gibi gibi
¢ok kullanilan bir sey zaten... Arkadasim Ankara'da ... sahnesinde 6 ay maasini alamadi.

TE23: ...Glizel Sanatlar Lisesi, kapandi. Paralarimizi da alamadik. Tabi 8 bin liraya yakin biitiin
hocalar ben yine iyiyim 8 bin lira benim ama 10 bin lira olan var.

TES8: Sosyal sigorta, kidem tazminati, ihbar tazminati, is arama hakki, fazla mesai ticreti bunlar
kapsamiyor bu sdyledigim seyler bunlar yok yani tamamen kendi i¢inde yaptigin kiiciik bir s6zlesmeye
dayali yani higbir yazili seye dayali degil sozlii sozlesmeye dayah yani ise iade hakki yok yok yok yok
hi¢bir hak yok sosyal haklar1 bagligi altindaki higbir madde seni kapsamiyor neredeyse yani...

Goriismecilerden bazilari haklarini alamadiklarini ya da arayamadiklarini ifade
ederlerken bazi1 goriismeciler igin tiyatro oyunculuguna artan talep dogrultusunda istindam
edilme kaygist ve piyasa icerisinde yer alabilme umudu ile herhangi bir tiyatroda ¢alistyor
olmanin kendilerine yettigi ve bu siire zarfinda haklarinin, aldiklar1 ticretin ikinci planda

kaldig1 goriilmektedir.

TE23: Sosyal haklarla ilgili hak yoktu yani 6yle bir sorun. Yani hi¢ isin 0 kismina ben dahil olamadim.
Cinkii hep su panik ve korku vard: "Ne yapacagiz, bir tiyatroya girebilecek miyiz?". En basta iste okul.
"Yani bir okula girebilecek miyiz?". Okula giriyorsunuz "Ee bir tiyatro bizi alacak mi?". Zor bela
kendinizi oraya kabul ettiriyorsunuz ve insan o arada seyi hi¢ diisiinemiyor, "Benim bir hakkim,
sigortam, bir seyim olacak mi, ben nasil emekli olacagim?". igine diistiigiimiiz sartlar maalesef oraya
bizi getiremiyor yani o kadar gerideyiz ki...

TES8: Tiyatro sahipleri aslinda bu isin altina girdikleri zaman biiyiik bir yiik kaldirtyorlar, bu yiiki
kaldirinca da oyuncularina ¢ok para 6deyemiyorlar. Bu sefer tiyatro sahipleri ben bu oyuncuyu nasil
daha fazla somiirebilirim diyor. Sen de bir tiyatroda ¢aligma hevesinde oldugun i¢in géziin higbir seyi

gormilyor ve hi¢ insani olmayan caligma sartlarini kabul edip ¢ok az paralar aliyorsun. Bu atiyorum
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seans olarak yansiyor gerekirse ya da ne bileyim bugiin yemek yok deyip ne bileyim daha ucuza mal
olabilecek seylere yoneliyor tiyatro sahipleri. Yani o giin sana isini yaptiriyor ve sen kiigiik bir paraya
bu isi yapip gegiyorsun ve sen higbir hak aslinda aramiyorsun o i¢indeki manevi hazzi doyurmak igin

bunu kabul etmis oluyorsun. Bu da tiyatro sahiplerinin isine geliyor ve seni sémiirmeye bagliyor.

Tiyatro oyunculugunun yaninda bir tiyatro ekibi olan ve yonetmenlik yapan bir

goriismeci bu durumu soyle 6zetlemektedir:

TE18: Ben sigortami yatiracak para bulamiyorum oyuncuma yeterince iicret veremiyorum iste sahnem
yok vesaire yok hani bende de para yok ki ne vereyim. Diyeceksin ki o0 zaman yapma ama hani yapmak
da istiyorsun yap da o zaman hani kendin yap, tek basina da yapamayacagin i¢in hani yine geliyorlar.
Clinkii o oyuncularin da ¢alisabilecegi evet bir siirii tiyatro var ama ¢ok ¢ok daha fazla tiyatro oyuncusu

var. Bunu yapmak isteyen bir siirii insan var o yiizden sorgulamiyorlar yani sorgulamadan geliyorlar.

Goriismecinin bu ifadesinden de anlasildig: tizere tiyatro sahipleri-kuruculari, tiyatro
oyuncularinin istihdam sorunlarinin ve zaaflarmin farkinda olup bu durumdan istifade

etmektedirler.

TE10: Bir zaman sonra insan yasadigi yere benzer lafinda oldugu gibi sen de o evrenin icerisinde
dondiikge onunki normalmis gibi gelmeye bashiyor sana. Ciinkii eldeki gerceklik bu ve insanin en biiyiik
yetenegi o ki uyum sagliyorsun buna.

TE12: Bize ogretilen seylerden dolayr biraz da hayatimizi boyle yasiyoruz. Bunun payi biiyiik etkisi
biiyiik ve kabullenise geciyoruz. Adam diyor tamam ben tiyatroyu sectim de tiyatro yapan adam zaten
ac gezer yav bunu kabul ederek ben ¢iktim bu yola diyebiliyoruz rahatlikla gibi bir durum.

TE15: Herkes Tiirkiye'de tiyatro yapmanin kosullarini bildigi ve buna razi olarak askla bu ise sarildig:
icin sadece kendi kendimize sikayet edip "evet bugiin de dertlendik” deyip agliyoruz... Tiirkiye'de
tiyatro yapmanin zorluklarini bilip buna razi olarak bu ise kosturdugum i¢in sikayet etmedim.

TE20: Bunu kabul etmezsen "Nasil olsa senden ¢ok var" deyip siradakini ¢agiriyor, senden vazgegiyor.

TE3: Herkes her seyin farkinda ama kimse bir sey yapamiyor. Yapmamak baska bir sey yapamamak
baska bir sey, hepimiz farkindayiz ve bunu kabulleniyor olmamiz daha ac1 bir sey aslinda ama gare yok.
Bu olan ya da olmayan seylere ragmen ama hocalik ama asistanlik ama tiyatro oyunu... Ben su an pasif
durumdayimm yakin zamanda bir tiyatro oyunu yapmay: diisiinityorum ama bir sekilde tutunmaya

calistyoruz ¢iinkii seviyoruz. Milyonda bir umut var o 1sikla biz aydinlanmaya 1sinmaya calisiyoruz.

Goriismecilerin ifadelerinden 6grenilmis ¢aresizlik iginde olduklar1 da goriilmektedir.
Toplumsal alg1 ana temasinda ele alindigi tizere toplumun “sanat¢1 adam a¢ gezer” sGylemi
tiyatro oyuncularmin da zihinlerinde yer almaktadir. Tiyatro sahiplerinin  maddi
sikintilarindan ¢okca bahsediyor olmalari, sanatin para getirmediginin sdylenmesi tiyatro
oyuncularinin da meslege maddi anlamda bir beklenti i¢inde olmadan girmelerine ve bu

nedenle de herhangi bir haksizlig: fark etmemelerine ya da razi olmalarina neden olmaktadir.



222

SONUC

Sanat, ilkel yasam formlarindan bugiine kadar gelen ve iginde yer aldiklari toplumlarin
ozellik ve gereksinimlerine gore sekillenen bir alandir. Bu yoniiyle sanat, her zaman
bulundugu zamani ve boélgeyi yansitmis, sonraki nesillere bu bilgilerin ulasmasini saglamustir.
Bununla birlikte sanatin tek bir tanimi yoktur. En yaygin kullanilan tanimlardan birisi ise
“duygu ve diisiincelerin ¢esitli yollarla insanlara aktarilmasi” olarak ifade edilen tiiriidiir
ancak bu tanim da aslinda sanati1 tam anlamiyla tanimlamakta yeterli olmamaktadir.

Her sanat {irliniintin tiretildigi toplumdan izler tasidigi ve toplumu etkileme, degistirme
ve doniistiirme giiciine sahip oldugu bilinmektedir. Bir sanat dali olarak tiyatronun da toplumu
etkileme, degistirme ve doniistirme giiciine Sahip oldugu, hatta izleyicisiyle birebir
etkilesimde bulunmas: ve sanatin “an”da gergeklesiyor olmasi, tiyatronun toplumu etkileme
gliciiniin diger sanat alanlarina gére daha fazla oldugunu gostermektedir.

Bu baglamda tiim yonetim bi¢imlerinde iktidarlar, tiyatronun etkileme, degistirme ve
doniistiirme giiclinii kullanmak, bu giicti kontrol altina almak istemekte ve kendi ideolojilerini,
politik Kkararlarim1  yayma, insanlar arasinda bu fikir ve yaklagimlarin kabul
edilme/benimsenme pratiklerini artirma amagh tiyatroyu kullanma diirtiisii igerisinde olmakta
ve egemen gii¢ler, mevcut sanat politikalarini bu yonde olusturmaktadirlar.

1900’lerin ilk yarisinda Frankfurt Okulu diistiniirlerince kiltiir endistrisi kavrami
ortaya atilmistir. Frankfurt Okulu diistiniirlerine gore kapitalizmin de etkisiyle topluma sahte
ihtiyaglar gercek gereksinimlermiscesine sunulmakta ve bu gereksinimler gerek medya
(sosyal medya da dahil olmak {izere), gerekse reklamlar araciligiyla popiilerlestirilerek
kitlelerce kabul edilmesi saglanmaktadir. Ayni diisiiniirlere gore sanat da kiiltiir endiistrisinin
etkisi altinda iretilmeye baslanmistir. Ancak tiyatro sanatinin tizerinden yiiksek oranda kar
edilemediginden, bir sanat alani olarak tiyatronun bu dongiiniin disinda kalacag: beklense de
giiniimiizde tiyatroda da kiiltiir endiistrisi ve popiiler kiiltiiriin etkileri goriilmektedir.

Tiyatro sanatinin dogasinda haz ve oyun varken kapitalizm ve kiiresellesmeyle birlikte
cogu sektorde ortaya c¢ikan ve Standing’in ifade ettigi giivencesizlik durumu sanatgilar:
dolayisiyla tiyatro oyuncularini da etkilemistir. Sanat iiretimi ile geginmek isteyen sanatgilar
kiiltiir endiistrisinin etkisiyle popiiler kiiltiire hizmet eden sanat eserleri {iretmeye zorlamakta
ve bu durum sanatin metalasmasina neden olmaktadir.

Giivencesizligin yalnizca sanat¢ilarin iginde bulundugu sektérle sinirli olmamasi ve
kiiltir endiistrisinin varligi, sanatin dallarin1 bu dénemde meslek olarak daha ¢ok tercih edilir

hale getirmistir. Ciinkii her sektoriin giivencesiz olmasi, sanatin giivencesiz olmasindan dolay1
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meslek olarak tercih edilmemesi konusunda yeni neslin sanata bakis agisindaki negatif yoniin
olumsuz etkilerinin giderilmesini saglamaktadir. Boylece, ortaya konan sanat eseri sonrasi
alkislanmama ihtimali ile tretilen maddi kullanim degeri olan herhangi bir iriiniin ragbet
gormemesi ya da satin alinmamasi ihtimali ayn1 sey olup ¢ikmaktadir. Bu durum ayni
zamanda sanatin “kolay yoldan parayr bulma” olarak goriilmesine de neden olmakta buna
bagl olarak 6zellikle dizi-sinema ve tiyatro oyunculugunda bir yigilma meydana gelmesine
yol agmaktadir.

Bu calismada Tirkiye’de tiyatro oyuncularinin ¢alisma kosullari, sosyal haklar1 ve
smifsal konumlart ile mesleki orgilitlenme siireclerinin  kiiltiir endiistrisi baglaminda
incelenmesi ve prekarya olgusuna tiyatro oyuncularinin i¢inde bulunduklari durumun ne
6lciide uygun oldugunun ortaya konmasi amaclanmistir.

Bu amaca yonelik Istanbul’da faaliyet gosteren 6zel tiyatrolarda calisan 24 tiyatro
oyuncusuyla yiiz yiize yapilan goriismeler sonucu elde edilen verilere dayali olarak bulgular
devlet-tiyatro iliskisi, kiiltiir endiistrisi, prekarya ve sorunlar olmak iizere dort ana kategori
altinda incelenmistir.

Bu bulgulara bakildiginda; devletin tiyatroyu ticari bir isletme olarak gordiigti gortisii
tiyatro oyunculan tarafindan dile getirilmektedir. Tiyatrolarin ticari isletme olarak goriilmesi,
tiyatrolarin yiiksek vergilerden dolayi zorlanmalarina ve “karlilik” problemi karsisinda devlet
tarafindan destekleme alani olarak gortilmemelerine yol agmaktadir. Ayni zamanda devlet
tarafindan tiyatrolarin sorunlarinin ¢dztimiine iliskin olarak, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin
tiyatrolarin sorunlarma ¢6ziim bulmakta yetersiz kaldigi, tiyatrolarin idari ve mali isleyisleri
ile ilgili olarak birden ¢ok Bakanhga karsi sorumlu olmalarinin aksine o Bakanliklarda
muhatap bulamamalar1 tiyatrolarin yasadigi sorunlarin ¢oziimiinii zorlastirmaktadir.

Tiyatroda, yeni tretimlerin devlet tarafindan desteklenmiyor olmasinin nedeni, tiyatro
oyuncularma gore, ekonomik oldugu kadar siyasal olarak da tercihlere baglidir. Devletin
tiyatronun toplumu etkileme giiciinden yararlanmak istedigi ve bu baglamda tiyatroyu
propaganda araci olarak kullanmak istedigi belirtilmektedir. Ayni nedenlerle iliskili olarak
baz1 goriismecilerin, o6zel tiyatrolara verilen devlet desteginin verilecegi tiyatrolar
belirlenirken “yandaslarin kayrildigi” ve tiyatrolara uygulanan bir sansiir ve kisitlamanin
oldugunu da ifade ettikleri goriilmiistiir. Bu bir anlamda desteklenecek tiyatronun kimligi ile
ortaya ¢ikan bir ayrimciliktir.

Tiyatro oyuncularinin 6zel tiyatrolardaki giivencesizlik nedeniyle 6denekli tiyatrolarda
calismak istedikleri ancak 6denekli tiyatrolarin devletin ve yerel yonetimlerin etkisi altinda

oldugunu belirttikleri, bu durumun ise kendilerinin ve sanatlarmin kisitlanacagini
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diisiinmelerine neden oldugu goézlemlenmistir. Tiyatro oyunculari bu kisit1 géze alip bir
odenekli tiyatroda calismaya karar verseler dahi devlet tiyatrolarmin senelerdir kadro
acmadig1 bilinmektedir. Goriismeciler tarafindan belediye tiyatrolarinda agilan smirh
kadrolara oyuncu alimlarinin da yeteri kadar duyurulmadigi ve bu alimlarin saibeli oldugu
diistiniilmektedir. Bununla birlikte 6denekli tiyatrolarin mevcut tiyatro oyuncusu sayisina gore
yeterli olmamas: tiyatro oyuncularinin istihdam alanlarinda bir daralma meydana
getirmektedir.

Tiyatro oyuncularinin 6denekli tiyatrolarda farkli kadrolarda sozlesmeli olarak
calismalar tiyatro oyuncularinin haklarini almalar1 konusunda sikint1 yasamalarina sebebiyet
vermektedir. Aym zamanda kadrolu calisan oyuncularin ka¢ oyunda oynadigina
bakilmaksizin ayni iicreti aliyor olmasi da gesitli sorunlari beraberinde getirmekte ve tiyatro
oyunculari tarafindan adaletsiz bir uygulama olarak gortilmektedir

Ozel tiyatrolarda ¢alisan goriismecilerin yalmzca iigiiniin 6zel tiyatrolara verilen devlet
desteginden bir donem yararlanmis olmalar1 6zel tiyatrolara verilen devlet desteginin yeteri
kadar tiyatroya ulasmadigini gostermektedir.

Tiyatro oyuncularinin &zel tiyatrolara verilen devlet desteginin, devletin siyasi
goriislerine uygun olan oyunlara verildigini diistinmeleri devlet desteginden yararlanmak
isteyen ozel tiyatrolarin oyunlarini bu beklentiyle se¢gmesine ve bu oyunlarin i¢inde de belki
yer yer oto sansiir uygulamalarina neden olabilmektedir. Ayrica ayn1 siyasi sebeplerden oGtiirii
tiyatro oyunculari, 6zel tiyatrolara verilen devlet desteginin yandaslar arasinda pay edildigini
ve bu destegin tiyatro isletmesi digindaki diger isletme tiirlerinin tiyatrolarina da yardim
yapilmasina yol agtigin1 ifade ederek, belki de hi¢ oynanmayan tiyatro oyunlarina, gésterimi
yapilmig gibi yardim yapildigini diisiindiiklerini de belirtmektedirler.

Ayni zamanda devlet desteginin verilecegi oyunlarin segimlerinin nasil yapilacagina
dair net bilgiler bulunmadigin1 ve verilen destegin verilecegi oyunlarda ya da tiyatrolarda
popiilerizme dikkat edildigine isaret eden goriismecilerin ifadelerinden yola ¢ikildiginda bu
durumun kiltiir endiistrisinin 6zel tiyatrolara verilen devlet destegine de yansidigini ve
sanatin metalagmasina neden olabilecegini gosterdigi sdylenebilir.

Ayrica boyle bir destegin varligindan bile haberdar olmayan goriismecilerin
oldugunun goriilmesi; bazi tiyatro oyuncularmmin maddi olanaksizliklardan ve mevcut
sistemden yakinmalarina ragmen sorunlarin ¢éztimii i¢in bir yol arayisina gitmeden kurban
rolii istlendiklerini, ¢alisma sartlarinin ve maddi durumlarinin daha iyi olamayacagini

kabullenmis olduklarin1 géstermektedir.
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Tiyatro oyuncularinin ifadelerinden yola ¢ikildiginda her tiyatroya destek verilmemesi
ya da bir tiyatronun bir oyununa destek verilmesi ve bunun nesnellikten uzak olmasinin 6zel
tiyatrolara verilen devlet desteginin tiyatrolarin ve dolayisiyla tiyatro oyuncularinin
yasadiklar1 maddi sikintilarin ¢oziimiinde ¢ok da efektif bir ¢6ziim olmadigini gostermektedir.
Mevcut yardim uygulamasi yerine Ozel tiyatrolardan alinan vergilerin muafiyeti yoluna
gidilmesi, tiyatrolarin en biiyiik giderlerinden olan elektrik faturalarinin tamami ya da bir
kisminin devlet tarafindan karsilanmasi yoluna gidilmesi, su an mevcut olan ozel tiyatrolara
verilen devlet desteginin verilecegi tiyatrolarin se¢iminin nasil yapildigi tartismalarini
bitirebilecegi, bunun daha nesnel, esitlik¢i ve tiim tiyatrolarin yararlanabilecegi bir destege
doniligsmesini saglayabilecegi ongoriilmektedir.

Goriigmecilerden elde edilen bulgular 1s1ginda kiiltiir endistrisinin tiyatro tizerindeki
etkileri oyun segimlerinde de goriilmekte ve tiyatro oyuncularinin 6zgiir sanat tiretimi ve
kesfetmenin disma ¢ikarak seyircilerin ilgisini ¢ekebilecekleri oyunlar sergilemeye
yoneldikleri goriilmektedir. Bazi tiyatro oyuncularinin popiiler kiiltiire direnerek kendi
ideolojik gortislerine ve vermek istedikleri mesaj dogrultusunda oyun se¢imleri yaptiklari ve
tiyatro sanatina salt sanat olarak bakmadiklarini mutlaka bir alt metni olmasini ve seyircilerin,
aktarilan konu ile ilgili diisiinmelerini amacladiklar1 goriilmektedir. Ancak bu durum ayni
zamanda devlet tarafindan bazi tiyatrolarin kapatilmasi ve bazi oyunlarin yasaklanmasiyla
birlikte bir oto-sansiirii de beraberinde getirmektedir. Tiyatro oyuncularinin oyun
se¢imlerinde oto-sansiir kullanmalarmin bir diger nedeni de toplumsal onyargt ve
hassasiyetleri g6z 6niinde bulundurmalaridir.

Bunun yaninda oyun secimleriyle ilgili olarak prodiiksiyon maliyetlerinin g6z 6niinde
bulunduruldugu ve telif vermemek adina tiyatrolarin kendi oyunlarini yazdiklari ya da meveut
oyunlar1 uyarladiklar1 goriilmektedir. Tiyatronun maddi olanaklari, sergilemek istedikleri
oyunlara dolayisiyla estetik tercihlerine etki etmektedir. Bu durum o&deneksiz tiyatrolar
arasinda Ozellikle devlet desteginden yararlanamayan ozel tiyatrolarin yaratim ve
gosterimlerinin kisitlanmasina neden olmaktadir.

Tiyatro oyuncular1 oyun secgimlerinin daha ¢ok izleyici beklentisiyle yapiliyor
olmasmin yaninda izleyicilerin tiyatroya gitme sebeplerinin daha ¢ok taninmig birini gérme
isteklerinden kaynaklandigini diisiinmektedirler. Bu durum kiiltiir enddstrisinin izleyici
beklentisi iizerindeki etkisini net bir sekilde gostermekte ve kadrosunu tanimnmamig
oyuncularin olusturdugu tiyatro oyunlarin seyircilerinin taninmis oyuncularin yer aldigi

oyunlarin seyircisine gore daha az oldugunun disiiniildiigiinii gostermektedir.
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Izleyicilerin eskiye gore daha elestirel oldugunu diisiinen tiyatro oyunculari bu elestiri
tarziyla ilgili izleyicilerin sanata olan saygilarinin azaldigin1 diisiinmekle birlikte bir
goriismecinin, izleyicinin oyunu begenmeme durumunda izlemeye devam etmek ya da
alkislamak zorunlulugunun olmadigini belirterek bu durumu izleyicilerin bir hizmet satin
almasiyla iligkilendirmis  olmasi, tiyatronun kamusal sorumlulugunun para ile
iliskilendirilmesine ve tiyatronun ticari bir isletme olarak goriilmesine neden olmaktadir.

Tiyatro oyunculari, izleyicilerin gegmisten bugiine sayilarinin arttigini ve bu artisi
tinlii oyuncularin birkag senedir tiyatrolarda daha ¢ok yer aliyor olmasiyla baglantili olarak
tiyatronun bu donem trend olmasma baglamislardir. Kiiltiir endistrisi medya araglarini
kullanarak hali hazirda bazi taninmis oyunculari popiilerlestirmektedir. Dolayisiyla
tiyatrolarda yer alan {inlii oyuncularin ve oOzellikle popiiler oyuncularin artmasi kiiltir
endiistrisi baglaminda tiyatroyu hem popiilerlestirmis hem de ayni baglamda tiyatro ile ¢ok
ilgili olmayan izleyicilerin de unlii oyunculari gérmek istemeleri nedeniyle tiyatroya
gelmelerini saglamis oldugu goriilmektedir.

Dizi sinema sektoriinde ¢alisan taninmis oyuncularin tiyatroya yonelmesiyle tiyatro
izleyicilerinin artmis olmasinin yaninda tiyatro oyuncularinin, sanatsal egitiminin yetersiz
oldugunu disiindiigi kisilerin dizi-sinema sektorii ile belli bir taninirhik elde etmeleri ve bu
baglamda taninmayan bir tiyatro oyuncusundan daha g¢ok saygi gormeleri ve daha fazla
imkana sahip olmalarindan dolay1 rahatsiz olduklart gorilmistir. Bu durum kiiltiir
endiistrisinin tiyatro tizerindeki etkisine baska bir 6rnek teskil etmektedir.

Bunlarin yaninda bir taraftan tiyatro yaparken bir taraftan ‘dizicilikle’ ugrasan tiyatro
oyuncularinin ifadelerinden, devam eden bir dizi projesindeki roliine zarar verecegi
diigiintildiigiinde tiyatro oyununa sansiir uygulanabilecegi goriilmiistiir. Oyuncunun ve
yonetmenin bu sansiirii kabul etmesi oyuncunun maddi kaygilarindan, yoénetmenin ise
oyuncunun tanmirhgindan yararlanmak istemesinden kaynaklanan yine maddi kaygilarinin
varligina isaret etmektedir.

Bulgularin 1s1ginda tiyatro oyuncularinin, dizi sinema sektoriinden tiyatroya nazaran
daha fazla gelir ediliyor olmasindan dolay1, 6zellikle dizi sektoriinii ¢ogu tiyatro oyuncusunun
yalnizca bir ek is olarak gordiigii anlagilmaktadir. Ayrica tiyatro oyuncularmin yasadiklar
maddi sikintilara gogiis gererek tiyatro yapmaya devam edebilmek adina dizi sektoriinde
caligmalariin yamnda dizi sektoriinden yiiksek gelir elde edebilen oyunculardan bazilarinin
ise tiyatro yapmaya devam etmelerinin yaninda bu alana yatirim yapmalarmi da

saglamaktadir. Ayrica dizi-sinema sektoriinden yiiksek gelir elde eden oyunculardan
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bazilarinin sanat disinda diger sektorlere yaptiklari yatirimlar, genel anlamda oyunculuk
mesleginin giivencesizligini de ortaya koymaktadir.

Dizi sektoriine yalnizca ek is olarak bakan tiyatro oyuncularinin yaninda kiiltiir
enddstrisinin  etkisiyle bazi tiyatro oyuncularinin 6zellikle fenomenlere artan ilginin
cazibesine kapildiklar1 goriilmektedir. Bu durum tiyatro oyuncularinin tanmnmak ve
popiilerlesmek adma farkli yollar aramalarina ve meslekten uzaklagsmalarina neden
olmaktadir. Ancak bunun yaninda tiyatro oyunculari popiiler kiiltiiriin tiyatro oyunculuguna
olan talebi arttigin1 ve bu artisin sebebini insanlarin oyunculugu kolay yoldan para kazanma
ya da tanmnirlik elde etme araci olarak gérmelerinden kaynaklandigini diisiinmektedirler. Usta
oyuncularin daha ¢ok kurs ve atolyenin acilmasina 6n ayak olmalart bu yonelimin hem
sonuglarindan birini hem de yeni nedenlerinden birini olusturmaktadir.

Sanatt ekonominin ve popiiler kiiltiiriin etkilemesinin, tiyatro oyunlarinin tek
tiplesmesine ve ftretimin kisitlanmasina sebebiyet verebilecegi diisiiniilmektedir. Ayni
zamanda bu etki izleyici sayisinin artmasini da beraberinde getirmis olup sektordeki tiyatro ve
oyuncularinin bu talebin devamliligini1 saglama istemleri nedeniyle sanat¢ilarin su an sanat
tiretiminden ziyade popiiler kiiltiire goz kirpan yapilar tirettikleri goriillmektedir.

Tiyatro oyuncularinin calistiklar1 tiyatrolarda genellikle oyun bazli bulunduklari,
ticretlerini oyun bazli aldiklart ve kadrolu olarak istihdam edilmedikleri goriilmektedir. Bu
durum tiyatro oyuncularinin giivencesizliklerini artirmakta ve oyuncularin gelecek kaygisi
icerisinde olduklarin1 gostermektedir. Tiyatro oyuncularimin aldiklari tcretin - 6zellikle
taninirhiklarina gore artmasi, kiiltiir endiistrisi ve markalasma siireglerinin tiyatro oyunculari
tizerindeki en 6nemli etkilerindendir. Ayni zamanda en az iki ay siiren prova siirecinde
herhangi bir gelirinin olmamas1 ve oyun sonrasi aldiklar: ticretin diisiik olmasi sebebiyle cogu
tiyatro oyuncusu ek bir iste caligmak zorunda kalmaktadir. Bu ek isler tiyatro egitmenligi, dizi
sektorii, yazarlik, yonetmenlik gibi sektore dair isler olmakla birlikte tamamen sektor dist
islerde galisan tiyatro oyunculari da bulunmaktadir. Bazi tiyatro oyuncularinin sektoriin
giivencesizligi nedeniyle asil olarak baska bir iste c¢alisip esas mesleklerinin tiyatro
oyunculugu olmasina ragmen ek is olarak tiyatro oyunculugu yaptiklar1 goriilmekte ve bu
durum baz1 kesimler tarafindan tiyatro oyunculugunun hobi olarak goriilmesini
aciklamaktadir. Dolayisiyla prekaryanin en temel Ozelligi olan giivencesizlikten tiyatro
oyuncusunun kag¢inma davranisi istemeden de olsa, Ozellikle elestirel tiyatrolarin
giiclenmesinin 6niinde engel olusturmaktadir.

Kiiltiir endiistrisinin etkisiyle oyunculugun tanimiin “inlii olma”ya dogru evrilmeye

baglamasi ve tiyatro oyuncularmin nasil bir egitimden geg¢mesi, hangi o6zellikleri tasiyor
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olmast durumunun bir standardinin olmamasi nedeniyle ¢ogu kisi tarafindan tiyatro
oyunculugu hala meslek olarak kabul edilmemektedir. Bu durumun yaninda meslek kavrami
genel anlamda siirekli yapilan is ile gegimini saglayacak parayi elde etmek tanimi ile
diistiniildiigtinde, tiyatro oyuncularmin genelde tiyatro oyunculugundan yasamlarini idame
ettirecek kadar gelir elde edememeleri sebebiyle de toplum tarafindan meslek olarak kabul
edilmedigi yine ayn1 sebeple hobi olarak algilandig: goriilmektedir.

Bu durum tiyatro oyuncularmin toplum igerisinde ‘aylak’ olarak goriilmelerine
sebebiyet vermektedir. Bu bakis agis1 tiyatro oyunculari ile giivenilir iliskiler kurulabilecegi
konusunda bazi insanlarin siipheye diismesine neden olmakta ve tiyatro oyuncularini
toplumsal yasamda zor durumda birakmaktadir. Ancak tiyatro oyuncularina karsi bu bakis
acisina sahip kisilerin bu diistinceleri, oyuncularin taninirliklarinin artmasiyla degismekte ve
taninirliklar: artan tiyatro oyuncularina toplum tarafindan daha ¢ok saygi duyulmakta ve bazi
Kisiler tarafindan adeta ilahlagtirilmaktadirlar.

Tanmmmis oyuncularin tiyatrolarda daha fazla yer almaya baslamasiyla tiyatronun
popiilerlesmesi sonucu tiyatro oyunculuguna olan ilgi artmis ve meslekte bir yigilma meydana
gelmistir. Bu y1gilmaya ayni zamanda usta oyuncularin mevcut giivencesizlik nedeniyle daha
cok gelir elde etmek istemeleriyle tiyatro egitimi veren kurs ve atdlyelerin agilmasina 6n ayak
olmalar1 ve dzel konservatuvar sayilarinin artmas1 neden olmaktadir. Ozel tiyatrolarin birkag
sehirde dzellikle Istanbul’da kiimelesmis olmasi ve ddenekli tiyatrolarda kadro bulunamamasi
sonucunda tiyatro oyuncularinin biiyiik bir bolimii sektor igerisinde olabilmek adina
Istanbul’a gitmek durumunda kalmislardir. Istanbul’da 2019 yilinda 200°den fazla 6zel tiyatro
bulunmasina karsin bu tiyatrolar, tiyatro oyuncularinin istihdam sorununu ¢dzmekte yeterli
olamamakta ve tiyatro oyunculart herhangi bir tiyatroda bulunabilmek adina iicretsiz
caligmaya dahi raz1 olmaktadirlar.

Ayni  zamanda ¢ogu tiyatro oyuncusunun sosyal giivenlik haklarindan
yararlanamadiklart da gorilmektedir. Bu durum tiyatro sahiplerinin tiyatro oyuncularini
bagimsiz ¢alisan olarak gérmesi ve sigortalarinin oyuncular tarafindan yapilmasi gerektigine
inanmalar1 dolayisiyla hali hazirda maddi zorluklarla bogusan tiyatro oyuncularinin kendi
sigorta primlerini 6deyebilecek bir gelir elde edememelerinden kaynaklanmaktadir.

Tiyatro oyunculari ¢alistiklar tiyatro igerisinde herhangi bir haksizliga ugradiklarinda,
diisiik ticretle ya da ticretsiz ¢alistirildiklarinda mevcut istihdam sorunu nedeniyle genellikle
sessiz kalmayi tercih etmektedirler. Bu sessizligin baska bir sebebi olarak da tiyatro
camiasinda ¢ogu kisinin birbirini tanimasi nedeniyle kotii referansa sahip olmak istemedikleri

gosterilebilir. Ayn1 zamanda tiyatro oyuncularinin ¢alisma iliskileri yazili bir belgeye bagl
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olacak sekilde diizenlenmediginden ve tiyatro oyuncularn bir sdzlesmeye dayali olarak
calismadiklarindan dolay: herhangi bir hak talebinde bulunamamaktadirlar. Bulunsalar bile
bir sonuca ulasmalart miimkiin olamamaktadir. Bu durum tiyatro oyuncularinin mecburi bir
kabullenis iginde olduklarini géstermektedir.

Aragtirma bulgularinda c¢alistiklari tiyatro icerisinde sigortalarinin yapilmamasi, diisiik
ticret alinmasi ya da hi¢ ticret alinmamasini normal bulan tiyatro oyuncularinin varligi da
goriilmektedir. Bazi tiyatro oyuncularinin, tiyatro sahiplerinin ve kurucularinin maddi
zorluklar igerisinde olduklarimi sodylemesi ve bundan dolay:r kendilerine bazi haklari
saglayamamalarini hakli gérmeleri oldukea ilging bir bulgudur. Ayn1 sekilde ¢alisma sartlarini
hicbir sekilde sorgulamayan tiyatro oyuncular: da bulunmaktadir. Ozel tiyatrolarda genellikle
teknik ekip c¢alisani bulunmadigindan oynanacak oyunlarin dekoru, kostiimii gibi ustalik
isteyen diger c¢alismalar da oyuncular tarafindan yapilmaktadir. Bu durum tiyatro
oyuncularinin tek igin tdicreti ile birden fazla kisinin yapmasi gereken isi yaptigini
gostermektedir. Dolayisiyla bu durum oyuncunun ek is yiikiinii ve ¢alisma zamanini
artirmaktadir. Ancak tiyatro oyuncularinin bu durumu normalize ettigi goriilmektedir.
Dolayisiyla tiyatro tutkusu, istekli de olsa prekaryal ¢alisma davranisini pekistirici bir igerige
sahiptir.

Bu baglamda tiyatro oyuncularinin gerek ¢alisma iliskileri gerek giivencesizlikleri ile
birer prekarya olduklari ancak ¢ogu tiyatro oyuncusunun bu konuyla ilgili herhangi bir
farkindaliginin - olmadigi  gortilmektedir. Calisma sartlarindan sikayet¢i olan tiyatro
oyuncularinin da bu kosullarin degisebilecegine inanglarinin olmamasi bu konuyla ilgili
herhangi bir adim atmalarinin 6niine gegmektedir.

Tiyatro oyuncularinin prekaryal ¢alisma durumlari, sanat ve oyunculuk {izerine
faaliyet gosteren sendikalarin tiyatro oyuncularini tam olarak kapsar nitelikte olmamalarinin
bir nedeni olarak gosterilebilir. Dogrudan tiyatro oyuncular1 6zelinde bir sendika olmamasina
karsin tiyatrolarin durumunun iyilesmesine c¢abalayan kooperatif ve platformlar
bulunmaktadir. Ozellikle Tiyatro Kooperatifi’nin simdiye kadar elde ettigi kazanimlar ve
gelecekte elde edebilecegi kazanimlar sonrasi tiyatrolarin maddi durumlarinin su ana gore
daha iyi olacagi varsayimi, tiyatro oyuncularinin aldigi iicrette, tiyatro icerisindeki ek is
yiikiinde ve sosyal giivenlik sigortasindan yararlanma durumlarinda bir iyilesme yaratip
yaratmayacagi merak konusudur.

Insani, insanmn olus halini degistirme giiciinii ve bu giicle ¢1§ gibi biiyiiyebilecek
toplumsal bir degisimin anahtarini elinde tutan tiyatronun dolayisiyla tiyatro oyuncularinin

ozellikle prekarya olduklarinin farkinda olmamalari nedeniyle ilk 6nce kendi haklarini
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aramay1 birakmalar1 ve bir umutsuzluk icinde olmay1 secmeleri, sahneledikleri oyunlarda
vermek istedikleri mesajlara kadar her seyi etkilemektedir. Dolayisiyla toplumsal, siyasi,
politik birgok konuyu ve sorunu halka anlatmanin ve bir farkindalik yaratmanin en etkili
yollarindan biri olan sanat ve 6zelinde tiyatro emekgileri, cogu sektor ¢alisani gibi iginde
bulunduklar1 giivencesizlik durumunun, prekaryanin en temel ozelligini de yansitarak,
farkinda olmamalari bu konu iizerinde herhangi bir c¢alisma yapamadiklarini da
gostermektedir. Tiyatro oyuncularinin ilk 6nce i¢inde bulunduklart durumu normalize etmeyi
birakarak sorgulamaya baslamalari hem kendilerinde hem de bu durumu sanat iiretimlerine
yansitmalartyla (kendiliginden yansiyacagi ongoriilmektedir) toplumda, bir farkindalik ve
sonrasinda da bir degisimi baslatabilecegi diistiniilmektedir.

Bu kosullarda devletin tiyatrolara verdigi destek hayati énem tasimaktadir. Devletin
ozel tiyatrolara verdigi devlet desteginden biitiin tiyatrolarn yararlanmalarinin saglanmasi ya
da tiyatrolarin vergiden muaf tutmasi daha esitlik¢i bir diizlem igerisinde bu yardimin
yapilmasini Ve tiim tiyatrolarin yararlanmasini saglayacaktir. Ayni zamanda devlet desteginin
verildigi tiyatrolarin se¢imi ile ilgili tartismalari da ortadan kaldiracaktir.

Tiyatro oyunculugu mesleginin Kkriterleri ve yeterliliklerinin belirlenmesi hem
tiyatroya yetenekli olanlarin yeteneklerinin gelistirilmesini saglayacak hem de tiyatro
oyuncularinin istihdam edilmelerini kolaylastirabilecektir Ayni zamanda tiyatro oyunculugu
meslek Kriterlerinin belirlenecek olmas: tiyatro oyuncularinin mesleki ve sosyal haklarinin
iyilesmesine de katki saglayacaktir. Tiyatro oyuncularinin isttihdam alanlarinin
genisletilmesiyle ilgili olarak o6denekli tiyatrolarin sayilarimin artmasi ve oyuncu alimi
yapmalar1 da hayati 6nem tagimaktadir.

Tiyatro oyuncularinin serbest piyasa ekonomisi ve kiiltiir endiistrisinin etkisiyle olusan
popiilerlesme igerisinde esit ticret almalari ¢ok miimkiin gériinmese de ¢ok diisiik ticretlerle
hatta ticretsiz olarak ¢alistirilmalarinin 6niine gegebilmek adina asgari ticret gibi bir alt sinirin
belirlenmesi ve sosyal giivenlik sigortalarinin igverenlerce yapilmasinin saglanmasi tiyatro
oyuncularinin ayaklarinin yere daha saglam basmasina katki saglayabilecektir. Ayrica tiyatro
oyuncularinin sosyal giivenlik sigortasi sorunlarinin ¢6ziimii dogal olarak kayit dis1 istihdam
oranini da azaltacaktir.

Bu c¢alisma tiyatro oyuncularmin g¢alisma ve sosyal hayatlarinda karsilastiklar:
sorunlart ve kiiltiir endiistrisinin tiyatro tizerindeki etkilerinin yani sira tiyatro oyuncularinin
prekarya ile olan iligkisini ortaya koymasi agisindan 6nemlidir. Calismanin bundan sonra
yapilacak olan ¢alismalara bu yonleriyle katki saglayacagi, bir baslangic noktasi olacagi

umulmaktadir.
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EK1- DEMOGRAFIK BiLGi FORMU

1.Yasiniz
2.Cinsiyetiniz 1 Kadin [ Erkek
O Tlkokul [ Ortaokul [ Lise
3.Egitim Durumunuz CJOn lisansCILisans [ILisans Ustii
L1 Diger
4.Tiyatro Egitiminiz [IKonservatuvar LIKurs-Atolye1Diger
5. Calistigimiz Tiyatro
6. Tiyatro Oyuncusu Olarak
Meslekte Toplam Calisma | ........ (ay/y1l)

Siireniz

7. Tiyatro Disinda Bir Iste
L] Evet L] Hayir
Calistyor Musunuz?

8. On Ikinci Soruya Evet
Dediyseniz Nerede

Calistyorsunuz?
L] Aile Yan1 [ Akraba Yani OIYurt
9. Barindigimiz Yer? . )
L] Ogrenci Evi L] Diger
10.Tiyatro Oyuncusu Olarak
) Ll4a Ol4b LYok
Sigorta Durumunuz
11.Uye Oldugunuz Sivil Toplum
Kurulusu var m1? (Sendika, LIEvet [JHayir (isel3. iincii soruya geginiz)

Mesleki Orgiitlenme)

12.Cevabiniz Evet ise Hangisi?

13. Cevabimiz Hayir ise Nedeni

14. Bir Tiyatro Emekgisi Olarak
[ Oyun bag1 [ Ayhik

L] Haftalik LIDiger (Agiklayiniz)

Ucretinizi Nasil Bir Rutinle

Aliyorsunuz?
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YARI YAPILANDIRILMIS GORUSME SORULARI

Ozel tiyatrolarda galisan tiyatro oyuncularinin ¢alisma kosullari, sosyal haklar1 ve simifsal

konumlari ile mesleki 6rgiitlenme siireglerine iliskin yar1 yapilandirilmis gériisme sorulari.

1
2
3.
4

10.

11.

12.

13.
14.

. Calisma kosullarinizla ilgili bilgi verebilir misiniz?

. Calisma hayatinda bir tiyatro emekgisi olarak karsilastiginiz sorunlar nelerdir?

Aldigimiz ticret hayatinizi idame etmenizde yeterli mi?

. Tiyatro disinda bir ek iste ¢alistyor musunuz? Calisiyorsaniz bunun hayatiniza etkileri

nelerdir? Nerede galisiyorsunuz?

Calistigiiz tiyatro devlet desteginden yararlaniyor mu yoksa yararlanmiyor mu? Bu
durumun size yansimalari nasil?

Aldiginiz ticret, sosyo-ekonomik haklariniz ve usta-girak iliskisinin onceki yillara
kiyasla nasil bir degisim gosterdigini diistiniiyorsunuz?

Is yasaminiz siiresince sosyal haklariyla ilgili herhangi bir haksizliga ve siddete maruz
kalmis bir tiyatro oyuncusu ile karsilastiniz m1 ya da kendiniz boyle bir duruma maruz
kaldiniz mi1?

Sosyal giivenlik siirecinizi anlatabilir misiniz? (Sosyal giivenlik primlerinizi kendiniz
mi yatirtyorsunuz? Sosyal giivenlik primleriniz diizenli olarak yatiriliyor mu?
Primleriniz aldiginiz ticretten mi yatiriliyor?).

Calisma hayat1 disinda (sosyal hayatinizda) bir tiyatro emekgisi olarak karsilastiginiz
sorunlar nelerdir?

Tiyatro emekeisi olarak mesleki orgiitlenmelerin sorunlarimizin ¢éziimiinde etkisi
konusunda diistinceleriniz nelerdir?

Biirokrasinin ve siyasilerin tiyatro emekgilerinin sorunlarina yaklagimlari hakkinda
disiinceleriniz nelerdir?

Devletin ozel tiyatrolara yaptigi yardim miktart ile yardim yapacag: tiyatrolari segme
kriterleri hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?

Tiyatroyu popiiler kiiltiir i¢erisinde nerede goriiyorsunuz?

Tiyatro oyuncusu olarak, dizi ve sinema sektoriiniin gelismesi, sizi nasil
etkilemektedir?

15. izleyici profili hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Gegmise gore degisimini nasil

degerlendiriyorsunuz?
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EK3- ARASTIRMAYA KATILIM iCiN iZiN FORMU

Bu formdaki imzam;

Dr. Ogr. Uyesi Mustafa KOCANCI Danismanhgmda Meryem Susen Unal tarafindan
yuritilen “Kiltir Endistrisi ve Tirkiye’de Tiyatro Prekaryasi” adli projeye katilmay1 kabul
ettigimi gosterir. Bu arastirmadaki katilimim bireysel gorigsmeyi igerecektir. Ayrica bu

aragtirmaya katilmakla asagida belirtilenleri anladigimi da beyan ederim.

1. Ben arastirma igin bir goniilliiytim ve istedigim zaman bu arastirmadan ¢ekilebilirim.

2. Arastirmada fiziksel ve psikolojik bir zarar iceren higbir risk yoktur.

3. Arastirmada verecegim bilgiler gizli olacaktir ve biitiin veriler arastirmaci tarafindan
toplanip analiz edilecek ve Akdeniz Universitesi'nde 7 yil saklandiktan sonra imha
edilecektir.

4. Arastirma bittikten sonra istedigim takdirde arastirmanin bir 6zetini alabilecegim.

5. Arastirmada verecegim bilgilere dayali sonuglarin bilimsel ortamlarda tartisilmasina

ve yayinlanmasina izin veriyorum.

Ben,... ... ...(isim) goriismeye katilmay1 kabul ederim.

Katilimcinin imzasi Tarih:
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EK4- BULGULARIN ANA VE ALT TEMALARI
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