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ONSOZz

Kisisel ilgi ve heyecanimi akademik bir aragtirmaya doniistiirmeye calistigim bu
stirecte haddinden uzun olan bu 6ns6zi minnet ve sevgimi dile getirmek igin bir arag
olarak goruyorum.

Danismamim Ipek Akpmar Aksugiir’e; ¢alismam boyunca gosterdigi sevgi, anlayis
ve destekleri i¢in; jiiri tiyelerim Ayse Sentiirer ve Erdem Ceylan’a siiregteki gliven ve
yardimlar1 i¢in sonsuz tesekkiir ederim. Heyecanimi paylastiginiz ve hatta korumama
yardime1 oldugunuz i¢in minnettarim.

Mimarligin entelektiiel bir enerji alam1 oldugunu farketmemi saglayan ve onun
studyosuna dahil oldugum i¢in her zaman kendimi sansli hissettigim Ferhan
Yirekli’ye, meslege ve iiretime dair heyecanim tetikleyen ve her zaman baska tiirlii
bir bakisin miimkiin oldugunu gésteren Deniz Aslan, Funda Uz, Nizam Sénmez ve
Ayse Sentiirer’e; mimarlik egitiminin kolektif bir eylem ve siire¢ oldugunu
deneyimlememi saglayan Ortanca’ya ve Siirreal Stidyoya tesekkiir ederim.

Tez calismasi igin Tekinsiz Kent Arastirmalari: Istanbul oyununu oynayan Burce
Karadag, Secil Yatan, Tildem Kirkat ve Erenalp Biiyiiktopcu’ya arastirmama
inandiklar1 ve zaman ayirdiklari igin tesekkiir ederim.

Ofisi benim igin bir 6grenme yerine donistiirdiikleri, bilgilerini ve sevgilerini
paylasma comertligi gosterdikleri i¢in Barig Yiiksel, Hasan Calislar, Kerem
Erginoglu, Fatih Kariptas, Ulkiican Turhan Akgiin, Beril Cicek Demirel, Cansu
Bulduk, Burge Karadag, Ozge Ustiindag, Quentin Gaucher, Elif Oziicagliyan ve Batu
Berk Bahgeci’ye tesekkiir ederim.

Hali¢ Universitesi I¢ Mimarlik Boliimii ¢alisma arkadaslarim ve hocalarim Fiisun
Secer Kariptas, Banu Ozkazan¢ Dinger, Biisra Unver ve Arda Karaburgak’a
destekleri, anlayislar1 ve arkadasliklar igin tesekkiir ederim.

Alternatif bir arastirma ekibi olan kahkiillii kizlar Aybike Batuk ve Ceren Okumus’a
yiiksek lisans siirecinin basindan itibaren hayatta kalmami saglayan maddi manevi
destekleri icin ¢ok tesekkiir ederim.

Giizel komsulugu ve her zaman heyecanim yiiksek tutmama destek oldugu igin ilke
Sahin’e ¢ok tesekkiir ederim.

Yiiksek lisans siirecindeki destekleri ve arkadasliklar1 icin Emre Gokdel, Tugge
Alkas, Caglar Yilmaz’a ¢ok tesekkiir ederim.

Son bir yildir hayatimi kolaylastirdigi, bana ragmen bana destek oldugu i¢in Murat
Nal’a ¢ok tesekkir ederim.

Hayatimda olduklar1 i¢in her zaman ¢ok sansli oldugumu hissetigim, beraber
biiyiidiigiim dostlarim Aybike Batuk, Erenalp Biiyiiktopcu, Ilke Zeyfeoglu, Oguzhan
Saygi’ya; nerede olursak olalim her zaman biiyiik bir ailenin pargasi oldugumu
hissettirdikleri i¢in Arda Bakiryol, Basak Biiyiik¢olak, Ece Comert, Hazal Seval,
Hazel Cetin, ilkim Er, Seda Tugutlu’ya ¢ok ¢ok tesekkiir ederim.
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Artik masal olan Osman dedem ve babaanneme, ve de hala masallarin
dinleyebildigim Hamdi dedem ve anneanneme; kuzenlikten ¢ok daha fazla sifata
ihtiyag duydugum Ege’ye ve Sinan’a; mutlu ¢ocukluk anilarimin aktorleri olan giizel
biiyiik aileme, cicianneme, cicibabama ve kuzenlerime ¢ok tesekkiir ederim.

Her zaman destegini ve sevgisini yanimda hissettigim halam Suzan Erdemirci’ye,
hala olmanin yaninda yar1 zamanli anne, arkadas ve yuva oldugu i¢in ¢ok tesekkiir
ederim.

Yas aldik¢a onlara benzemek i¢in heyecan duydugum, her zaman ve her kosulda
desteklerini ve sevgilerini hissettigim annem Sermin Erdemirci ve babam Sedat
Erdemirci’ye yanlarinda kendim olmama izin verdikleri ve beni biiyiik bir sevgiyle
neseli bir evde buyuttukleri i¢in binlerce kez tesekkiir ederim.

Konusmadan anlasabildigim, en yakimim olan Aysi’ye, hem hayatta kalmami
sagladig1 hem de hayatimi1 daha renkli, kolay ve eglenceli kildig: i¢in ¢ok tesekkiir
ederim.

Son olarak Uretme motivasyonunu tetikleyen atmosferi i¢in Taskigla’ya ve onun
giizel insanlarina, cesitli spotify listelerine, bitkilerime ve karisik bir iligski i¢inde
oldugum Istanbul’a sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum. Akademik bir arastirmadan
cok kisisel bir 6grenme ve kesif siireci olan bu ¢alisma sahip olduklarimi farketmeme
ve degerlerini anlamama yardimci oldu. Giiniin sonunda elimde kalan aileme ve
dostlarima minnettarim.

Ekim 2019 Selin Erdemirci
(Mimar)
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TEKINSIZLIK KAVRAMI UZERINDEN KENTSEL MEKANIN DENEYiIM
iLE URETIMI: iSTANBUL ORNEGI

OZET

Tekinsizlik kavrami {izerinden kentsel mekanin deneyim ile yeniden iiretimini
tartigmaya acan tez c¢alismasi; Sigmund Freud tarafindan kavramsallastirilan
tekinsizligi negatif bir alfabe ile degil, kentsel mekan1 anlamak, deneyimlemek ya da
tekrar insa etmek igin tasidigi potansiyeller iizerinden tartismaya agmaktadir.

Tezin ikinci boliimiinde tekinsizlik kavraminin literatiirdeki yeri ac¢iklanmaktadir,
sonra kavram kendisini besleyen, var eden ya da diyalog halinde iletisim kurdugu es
kavramlar (rlya, hayal edilebilir, muglak, ikiz / tekrar, karanlik) {izerinden
tartistlmaya agilmistir. Tekinsizlik ilk olarak 1919 yilinda Freud tarafindan yazilan
“Das Unheimlich” isimli makalede bir kavram olarak ele almarak; ev/tamidik yer
iizerinden saklanmaya calisilanin agiga ¢ikmasi; uzun zamandir bilindik olan bir
seyin aginasizlasmasi olarak glindeme getirilir. Freud tekinsiz olan korkutucu
olandan farkhdir diyerek aslinda tekinsizligin potansiyellerini tartismaya acar.
Tekinsizligin Almancas1 das unheimlich, heim/heimlich kokiunden gelmektedir ve
heimlich, evi/glivenli bir alan1 tanimlamaktadir. Heimlich, Almanca olumsuzluk 6n
eki “un-" ile evi; gizli ya da bastirilmis / iistii kapatilmis, mahrem olarak tanimlar.
Diger bir tabirle unheimlich, yersizlik — yurtsuzluk, evsizlik, tanidik-yabanci
arasindaki gerilim olarak da tanimlanabilir. Freud yazisinda tekinsiz durumlar1 bir
zamanlar bastirilmis tanidik nesnelerin, ansizin beklenmedik formlarda geri donmesi,
tanidik olanin-yani ev’in aniden kisiye yabancilasmasi ya da kisinin yabanci bir
ortamda evinden bir par¢a bulmasi, tekrarla nesnelerin/dilin anlamin1 yitirmesi, ikilik
durumlar1 ile aciklamaya c¢alismaktadir. Tekinsizligin bilingaltindan, yani
ortiilmiis/bastirilmis olandan gelen bir deneyim oldugunu vurgular.

Tekinsizligi bir kavram olarak incelemekten ¢ok deneyiminin kendisini ve bu
deneyimin potansiyellerini tartismak i¢in tekinsizlik diyalog ic¢inde oldugu bir
kavram seti Uzerinden incelenmistir. Bu es kavramlar hem tekinsizlik deneyimine
ortam saglayan, hem de bu deneyim ile iletisimi olan durumlar1 isaret eder.
Tekinsizligi bir kavram ya da atmosfer tarifi i¢in kullanan gesitli ana kaynaklarin
sokiimii ile elde edilen bu es kavramlar (riiya, hayal edilebilir, muglak, ikiz/tekrar,
karanlik) tekinsizlik Uzerinden irdelenmistir.

Tezin ii¢lincii boliimiinde ev ile iliskili olan tekinsizligin neden sokakta arandig1 ve
kent {izerine spekiilasyonlar tireten 20.Yiizyilin ilk yarisindaki avangard topluluklar
tartismaya agilmistir. Kentin, yani ev olmayanin, ev / giivenilir bdlge (heimlich)
olmasi; i¢ — dig, mahrem — kamusal ayrimmi muglaklastirir, arada bir durum
tariflemektedir. Birbiri yerine gecen aradalik durumu psikanalist Jacques Lacan’in
ex-timate kavrami iizerinden de okunabilir. Ben ve bagkasi, disaris1 ve mahrem
aradaligi; ev ile kent arasindaki sinirlart agmada ilging ve potansiyelli bir durum
vadetmektedir. Kentsel mekan bu arastirmada tekinsiz deneyimin tartigmaya acildigi
yer; hem en giivenilir olan / ev / mahrem hem de yabanci / disarisidir. Kentteki
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tekinsiz deneyimi desmek, ortaya c¢ikartmak i¢in Oncelikle siirrealistlerin
gelistirdikleri, var olan gerceklik algisinin yikimi ve bilingalt: ile yeni deneyimlerin
insasina olanak saglayan yontemler incelenerek; bu yontemler siirrealistlerin ardili
olan avangard gruplardan Harfciler ve Durumcularin kent iizerine olan séylemleri ile
tekrar tartigtlmistir. Calisma kapsaminda tartismaya agilan tekinsiz deneyimin
potansiyeli ile avangard gruplarin kentsel algiy1 yikarak, giindelik hayat ile yeni bir
devrim yapma yontemi olarak one siirdiikleri durum, saptirma, siiriiklenme gibi
pratiklerle, kentliler iizerinde yaratmak istedikleri etki benzerlikler tasimaktadir.
Avangard topluluklarin uyanma olarak tarifledigi ve kentsel mekandaki algiy1
yikarak yeni bir deneyim / mekan iiretimi vadeden pratiklerinin kentliler tzerinde
biraktig1 etkiyi tekinsizlik olarak tariflemek miimkiindiir.

Tezin dordinci boliminde kentsel mekani tekinsizlik tizerinden tartismaya agmak
icin Durumcu Enternasyonalin dérive ve psikocografya taktigi Istanbul {izerinde
denenmistir. Calismanin ikinci ve Gglinct bolumlerinden toplanan kuramsal altyap1
ve metodolojik arastirmalar; calisma kapsaminda sadece yazarin deneyimlerini
desifre etmesi icin degil, baska arastirmacilarin da kentte benzer bir kesfe
¢ikabilmesine olanak saglamak igin Tekinsiz Kent Arastirmalar: Istanbul isimli bir
kart oyun seti olarak tekrar tiretilmistir. Bir tir kentsel mekandaki tekinsiz deneyim
dedektifligi olan oyun; ii¢ adet kart seti ve bir Istanbul haritasmdan olusmaktadir.
Tez kapsaminda bu oyun {i¢ farkli ekibe oynatilmis ve ¢iktilar1 karsilagtirilmistir.

Sonug boliminde tekinsizlik deneyiminin kentteki karsiligina dair didaktik ve bitmis
bir sdylem Uretmek degil; kentsel deneyime ydnelik yeni spekiilasyonlar, denemeler
ve okumalara olanak saglayacak bir tartigsma alani acilmasi nihai nokta olarak
belirtilmistir. Gorme ve goz hegemonyasindaki bu donemde kentsel mekanin igerdigi
gizli katmanlarin desifre edilmesinde yeni yOntemler ve bakis agilar1 sunmaya
calisan arastirmada; oncelikle tekinsizlik kavrami ve deneyimi teze 6zgii bir tavir ile
sOkiime ugratilmistir.
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PRODUCTION OF URBAN SPACE WITH EXPERIENCE THROUGH THE
UNCANNY: THE CASE OF iSTANBUL

SUMMARY

The thesis which leads to discussion of the production of urban space by experience
through the uncanny; the uncanny, which conceptualized by Sigmund Freud, not
with a negative perception, to understand the urban space, it is open to discussion or
experience to carry out the potentials to reconstruct.

In the second part of the thesis, the uncanny is explained through literature and then,
the concept was opened to discussion through fellow concepts (dream, imaginative,
ambiguity, double / repetition, dark) that nourished, created or communicated itself
in dialogue. The uncanny was first refered with as a concept in the article “Das
Unheimlich™ written by Freud in 1919; it explained as the release of the repressed
from hidden place like home and means both “familiar” and “unfamiliar”. Freud
explains his definition of “uncanny” as something that is at once frightening, yet
familiar; thus brings out the potential of the concept. Unheimlich, it means uncanny
in german, its base word comes from "heimlich™ with negative prefixes un-. Main
definition of heimlich is “familiar”. Heimlich can also mean “kept from sight,
withheld from others”. The unheimlich (uncanny) obviously has the opposite
meaning to heimlich. But according to Freud, its different shades of meaning the
word heimlich exhibits one which is identical with its opposite, unheimlich. What is
heimlich thus comes to be unheimlich. The uncanny is ambiguity between familiar
and unfamiliar. It is something like to come out repressed impulses from hidden
place, transformation of the house into a unhomy.

In order to discuss uncanny experience and its potentials, the uncanny is examined
through a set of concepts in which is in dialogue with uncanny, rather than explicate
the uncanny just as a concept in psychology. These fellow concepts refer to both the
things that contribute to the experience of uncanny, and the things that communicate
with this experience. The fellow concepts (dream, imaginative, ambiguity, double /
repetition, dark) were picked up by deconstruct the source texts which considering
uncanny as a concept or atmosphere description. In this research, uncanny was
examined through these fellow concepts.

In the third part of the thesis, why the uncanny, which is associated with the home, is
sought in the urban space and the speculation of the avant-garde communities which
is in the first half of the 20th century were discussed. The Urban space which is non
home, transform to home / familiar place and with these situation the internal -
external, intimate - public distinction is ambiguous and it describes a situation in
between. This in between and ambiguous situation is explained by the ex-timate of
psychoanalyst Jacques Lacan. Me and someone else, intimate and public space; it
reveals an interesting and potential situation in dissolving the borders between the
home and the urban space. The urban space is the place where uncanny experience is
discussed in this research; it is both the most familiar / home / intimate and
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unfamiliar / public / exterior. To uncover and dig up the uncanny experience in the
urban space, firstly, by examining the methods developed by the surrealists that
allow the destruction of the existing perception of reality and the construction of new
experiences with the unconscious; and then these methods were re-discussed via the
consecutive avant-garde groups such as Letterist International and Situationist
International.

The potential of the uncanny experience in urban space opened to discussion within
the scope of the thesis has similarities with the effects that avant-garde groups want
to create on society through practices such as derive, detournement,
psychogeography, which they propose as a method of making a new revolution with
everyday life by destroying and rebuilding urban perception. It is possible to describe
the impact of the practices that avant-garde communities describe as awakening and
which breaks the perception in urban space and promises to produce a new
experience / space as uncanny.

In the fourth part of the thesis, in order to open the urban space for discussion
through uncanny, the Situationist International’'s dérive and psychogeographic
methods were tried on Istanbul. Theoretical background and methodological research
examined in the second and third parts of the study; not only for the author to
research his / her experiences, but also allow to other researchers to similar
exploratition in the urban space was re-produced and designed as a card game set
that called Uncanny City Investigation: Istanbul. The game is a kind of uncanny
experience detective in urban space; it consists of three sets of cards and a map of
Istanbul.

The first card set called as Card Set of Rules explain the rules and actions of the
game. With the second card set called Card Set of Concept, the player discover the
relationships between the uncanny, dream, imagination, ambiguous, double /
repetition and darkness. The third card set called as Card Set of Experience.
Sloganized examples of experience in this set of cards were obtained from literature
review for concepts in this thesis. This set of cards will help the individual to
conceptualize the situations he / she encounters or experiences in the city. During the
game, the player can take notes of her / his experiences, observations or feelings,
take photos or record sound. This derive in the city can be completed piece by piece
on different days. This game was played on three different teams and the inferences
were added to the research through the media preferred by the player teams. These
three different routes experienced by the team of players of similar formation and age
group (architect, master or PhD student and 25-30 years of age) provide interesting
data and representations to observe how the same space is constructed differently in
the minds of different individuals.

In conclusion chapter, the thesis instead of producing a didactic and finished
discourse on the examples of the uncanny experience in the city, aims to open up a
fresh discussion area that will allow new speculations, trials and readings for urban
space experience. In this era of visual and spectacle hegemony, this research tries to
present new methods and perspectives in uncovering the hidden invisible layers of
urban space; first of all, uncanny experience and notion of the uncanny have been
reconstructed with an attitude specific to the thesis.

The game called as Uncanny City Investigation: Zstanbul has been developed within
the scope of the research; works as an interface to transform personal experience into
architectural and urban space knowledge. The game as a research method for this
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thesis that allows new discussions with each new player, promises unfinished and
unending research and new speculations on the urban space.
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1. GIRIS

“Kentlerle iliskimiz riivalarla oldugu gibidir; haval edilebilen her sey aym zamanda
diislenebilir, oysa en beklenmedik riiyalar bile bir arzuyu, ya da arzunun tersi, bir korkuyu
gizleyen resimli bir bilmecedir. Kentleri de riyalar gibi arzular veya korkular kurar;
soylediklerinin ana hattr gizli, kurallart sagma, verdigi umutlar aldatici, her sey, baska bir
seyi gizliyor olsa da.” (Calvino, 2011)

Italo Calvino’nun 1972 yilinda yaymladig1 kitabi Goriinmez Kentler’deki Arzu ve

Kent boliimii, arastirmanin baslangic motivasyonunu olusturmaktadir. Calvino’nun

onermesinde kent ve birey arasindaki iligki riiyalarla kurulan iliski ile paraleldir.

Kentleri de riiyalar1 oldugu gibi arzular veya korkular kurar (Calvino, 2011). Bu

calisma riiyalar1 ve kentleri kuran arzular1 veya korkular1 aramaya yoneliktir. 1972

yilinda hayali bir kurgu olarak kaleme almman Calvino’nun kentlerini insa eden

motivasyonlar buglnin metropoliinde de aranabilir mi?

Sigmund Freud’un 1919°da literatiire kazandirdig1 kavrami Unheimlich —tekinsizlik-
Calvino’nun kentlerini kuran arzu ve korkunun tartisilabilicegi bir zemin olarak
arastirmanin temelini olusturmaktadir. Negatif bir alfabeyle yaklasilan tekinsizlik
kavramimin; kentsel mekani anlamak, deneyimlemek ya da tekrar insa etmek icin
nasil potansiyeller tasidigi ya da potansiyel tasiylp tasimadigi bu arastirmada

tartigmaya agilacaktir.

Bu caligmanin arastirma konusu olan alanin daha iyi okunabilmesi igin iretilen
zaman — aktor — Oretim ¢izelgesi ayn1 zamanda ¢alismanin entelektiiel iligski agini
gOzler onune sermektedir (Sekil 1.1). Bu entelektiiel enerji ve bilgi aginin desifre
edilmesi hem calisgma kapsammin gergeveledigi literatir yigin1 hakkinda ipucu
vermekte hem de yakin zaman mimarlik teorisinin bir¢ok kez konusu olmus
kavramlarin —tekinsizlik, kentsel mekan, avangard yaklasim— caliymadaki 6zgiin

yaklasimla beraber okunmasini saglamaktadir.
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Sekil 1.1



1.1 Cahymanmin Sorunsallastirdiklar ve Kapsam

Tekinsizlik kavrami, bu kavramin mekan deneyimindeki yeri ve kentsel mekana
bakarken tasidigi potansiyeller arastirmanin baslica tartisma alanidir. Kentsel mekan
bugiiniin dijital ¢aginda hala i¢inde bir siirii katmani, yeni deneyimi ve surprizli
kargilagsmalar1 barmdirmakta midir? Okunur, 6ngoriilebilir ve kontrol edilebilir bir
kentte beklenmedik deneyimleri desifre etmek miimkiin miidiir? On kabuller
iizerinden giindelik yasamda deneyimledigimiz mekanlara baska bir bakisla
yaklasilabilir mi? Anksiyete, evsizlik, yabancilagma gibi kavramlarla beraber
calisilan tekinsizlige baska bir literatiir ile bakmak ne gibi yeni agilimlar

vadetmektedir gibi sorular arastirma kapsaminda tartismaya agilacaktir.

Freud’un ortaya attig1 tekinsizlik kavrammin, potansiyellerini daha katmanli bir
sekilde tartismaya agmak icin se¢ilen temel kaynaklar lizerinden sokiimii yapilacak;
bu kavrami var eden ya da tekinsizlik deneyimi ile diyalog halinde olan es kavramlar
(riiya, hayal edilebilir, muglak, ikiz / tekrar, karanlk) tekinsizlik (zerinden
incelenecektir. Calisma kapsaminda tartismaya agilan tekinsizlik deneyiminin 6n
goriilen potansiyeli ile avangard gruplarm kentsel algiy1 yikarak, giindelik hayat
icinde yeni bir devrim yapmak i¢in gelistirdikleri durum, saptirma, siiriiklenme gibi
pratiklerle, kentliler iizerinde yaratmak istedikleri etki benzerlikler tagimaktadir.
Arastirmada, avangard topluluklarin uyanma hali olarak tanimladigi ve kentsel
mekandaki algiy1 yikarak yeni bir deneyim / mekan iiretimi vadeden pratiklerinin
kentliler Gzerindeki deneyimini tekinsizlik olarak tariflemek miimkiindiir. 1960’larin
kent bilgisi ve spekiilasyonlar1 iizerinden bugiine bakmanin mimarlik bilgisine ve

kent arastirmalarma olan katkisi tez siirecinde tartismaya agilacaktir.

Calismada yiiriitiilen tartismalar ve kuramsal arastirmalarin ¢iktisi olarak; Istanbul’a
bakmak i¢in bir oyun tasarlanmistir. Kentsel mekandaki deneyime baska bir bakis ile
yaklasmanm imkanlarini sorgulamaya yonelik bu oyun; 6n kabulleri, negatif bir
alfabeyle anilan kavramlar1 ve kaniksanmis kentsel mekandaki deneyimi kirmak ve
yeni karsilagmalara olanak saglamak i¢in verimli bir alan olarak ¢alisma kapsaminda
gelistirilmistir. Calismanin hedefi, kent tiizerine didaktik ve bitmis bir séylem
tiretmek degil, kentsel mekana yonelik spekulatif bir diisiinme ve tartisma ortami

olusturmaktir.


https://www.google.com/search?q=s%C3%BCrpriz&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwjz2ZvjorTkAhWEbVAKHXtmBHcQkeECCC0oAA

1.2 Calismanin Yontemi ve Struktiru

Aragtirmada Freud’un 1919°da kavram olarak tartismaya actig1 tekinsizligi, sikc¢a
beraber c¢alisildigi negatif alandan koparmak ve potansiyellerini desifre etmek igin;
secilen kaynaklar! {izerinden sokiimii yapilacaktir. Kavrami ve deneyimi baska
eksenlerde de tartismaya acan bu metinlerden tekinsizligi var eden ya da tekinsizlik
deneyimi ile diyalog halinde olan es kavramlar (riiya, hayal edilebilir, muglak, ikiz /
tekrar, karanlik) se¢ilmistir. Arastrmanin ikinci boliimiinde, bu es kavramlarla

beraber tekinsizlik kavraminin giincel literatiirdeki agilimlarini ortaya serilmektedir.

Aragtirmanm Ug¢uncu bolimiinde eve iliskin olan tekinsizlik kavramimin neden kentte
arandig1 cevaplanacak; kentsel mekanin deneyim ile insasi avangard diigiince ve
yontemler Gzerinden tartisilmaya agilacaktir. Kenti bir deney alani olarak ele alan
avangardlarin kent algisini yikarak insa etmek ve gercek mekansal deneyime erismek
icin gelistirdikleri yontemler ve dine ait olan yodntemlerin buguniin kentindeki

gecerliligi tartisilacaktir.

Aragtirmanm dordinct boéliminde alan galismasi i¢in yontem olarak bir oyun
tasarlanmis ve ii¢ farkli kisinin oyun deneyimi ve ¢iktilar1 karsilastirilmustir. ikinci
bolimde tartismaya agilan Kkuramsal cerceveyle, Ucuncl boélumdeki kent
spekiilasyonlar1 (izerinden Istanbul’a bakmak icgin toplanan veriler; sadece yazarin
degil baska arastirmacilarin da kentte benzer bir kesfe c¢ikabilmesine olanak
saglamak icin Tekinsiz Kent Arastirmalari: Istanbul isimli bir kart oyun seti olarak

tekrar tiretilmistir.

! Kaynaklar: Sigmund Freud — Uncanny (1919), Andre Breton — Sirrealist Manifesto (1924), Louis
Aragon — Opera Pasaji (1926), Guy Debord — Theory of the Dérive (1954), Internationale
Situationniste (1957), Roger Cardinal — Soluble City, The Surrealist Perception of Paris (1978),
Anthony Vidler — The Architectural Uncanny (1992), Hal Foster - Compulsive Beauty (1993)



2. KURAMSAL CERCEVE: TEKINSIZLIK KAVRAMI

Edgar Allen Poe ve E.T.A. Hoffmann’m 6ykiilerinde kendine yer bulan tekinsizlik
bir kavram olarak E.T.A. Hoffman’m “Der Sandmann” (1816) isimli dykiisiinden
yola cikarak Ernst Jentsch tarafindan 1906 yilinda yaymmlanan “Tekinsizin
Psikolojisi?” isimli makalede calisilmistir. Jentsch’e gore tekinsizlik tamdik ve
yabanci arasindaki belirsizliktir. Sigmund Freud ise bu tanimi yetersiz bulmus ve
tekinsiz kavramimi 1919 yilinda yayimladigir “Tekinsiz -Das Unheimliche- isimli
makalesinden yine E.T.A. Hoffmann’in ayni1 hikayesi iizerinden tartismaya agmustir
(Sekil 2.1). Tekinsizligi sadece entelektiiel alandaki belirsizligi® iizerinden agiklayan
Jentsch’i elestiren Freud; tekinsizlik kavraminin etimolojik sokiimiiyle tanidik olanin
yabancilagmasi, bastirilmis olanin geri gelmesi, kaygi, ikizlik durumlari, mucizevi
tesadiiflerin rahatsiz edici tekrarlar1 gibi pozitif ve negatif tiim yonlerini daha
katmanli bir tartismayla acar (Freud, 2003, s. 125). Kavramin Almanca kokeni
tizerinden tartismaya baslayan Freud, evi (yuva) ya da giivenli bir alan1 ifade eden
heimlich’in olumsuzluk eki almis hali olan unheimlich’i (Almanca’da tekinsiz) ev
[tanidik] — yabancilik ikilikleri ve bastirilmis olanin geri gelmesi lizerinden
incelemektedir. Arastrrmanin bu bolimiinde Oncelikle tekinsizlik kavrami ve
kavramin agilimlar1 tartisilacaktir. Freud’un “Das Unheimliche” isimli makalesinden
yola ¢ikilarak; kavramm i¢inde barindirdigi ev / evsizlik ve bilingaltinda bastirilmig
olanin geri gelmesi incelenecek; bilingaltinin giin yiiziine ¢ikmasi ve gercekiistiicii

yaklagimlar tartigmaya agilacaktir.

2 Orijinal ismi Zur Psychologie des Unheimlichen; Ingilizce On The Psychology of The Uncanny
% Intellectual uncertainty metinde yazar tarafindan entelektiiel belirsizlik olarak ¢evrilmistir.



| "SANDMAN" |

| ETAHOFFMAN 1816 |

"ON THE PSYCHOLOGHY ;
| OF THE UNCANNY” |

“DAS UNHEIMLICH"

THE UNCANNY
SIGMUND FREUD 1919 |

1

J
S LGN T Il [1856-1939]

Das Unheimlich
*The Uncanny

Sekil 2.1 Tekinsizlik — Freud
Ernst Jentsch 1906 yilinda yayimlanan “Tekinsizin Psikolojisi” isimli makalesi ile
edebiyatta atmosfer tasvirinde kullanilan tekinsizligi psikolojinin konusu haline
getirmistir. Tekinsizligi entelektiiel muglaklik / belirsizlik iizerinden agiklayan
Jentsch, Hoffmann’m 1816 tarihli kisa 6ykiisi Der Sandmann iizerinden tartismaya
act1ig1 kavranm tanidik — yabanci iliskisi tizerinden inceler. Cansiz kabul edilen bir
nesnenin canlanmasi, sdzde canlanmig bir nesnenin ger¢ekten canlandirilip
canlandirilamayacagina dair belirsizlik tekinsiz bir his yaratmanmn en basarili
araglarindan biridir der Jentsch. Ancak Freud’a gore Jentsch tekinsizlik tartismasini
tanidik — yabanci (familiar — unfamiliar) ikileminden ileri gétirememistir. Freud igin
tekinsizligi anlamada etimolojik sokiime bakmak daha saglikli bir yontem olacaktir
(Freud, 2003, s. 140). Umberto Eco Cirkinligin Tarihi’nde (2007) tekinsizligin
etimolojik kokenini ve diger dil ailelerindeki karsiliklarini s6yle aciklamaktadir;
“Freud bir sozliikte Schelling’in bir tanimni bulmustu. Bu tamima gore, tekinsiz, gizli
kalmasi gerekirken, giin yiiziine ¢ikan seydir. (...) Freud, sozciigiin etimolojisi iizerinde uzun
uzun duruyor, c¢esitli dillerde su tiir kavramlart iceren bir semantik alani irdeliyordu:
Yunancada tuhaf ya da yabanci; Ingilizcede uneasy, gloomy, uncanny, ghastly, haunted (ev
haklkinda); Fransizcada inquietant, sinistre, lugubre, mal a son aise; ispanyolcada
suspechoso, siniestro; Arapcada ve Ibranicede iblisce ve tiiyler iirpertici. Son olarak,
tedirgin edici, endiseli bir korkuya yol agan, tiiyler iirpertici: Hayalet, sis, gece, kipirtisiz
figiir icin kullamilabilir” (Eco, 2009).
Eco ve Freud’un arastirmasini acarsak; tekinsiz Latincede zaman {izerinden geceyi

anlatirken (intempesta nocte); Yunancada yabanci ve farkli (eeros); Ingilizcede



rahatsiz edici (uncomfortable), sikintili, tedirgin (uneasy), karanlik, iizlintiili
(gloomy), kasvetli, i¢ karartici (dismal), anlasilmaz, gizemli, garip (uncanny),
solgun, sar1 benizli, korkung (ghastly), (6zellikle ev igin) perili (haunted), (insan igin)
itici insan (repulsive fellow); Fransizcada kaygi verici (inquiétant), ugursuz (sinistre),
kasvetli (lugubre); Ispanyolcada siipheli (sospechoso), kotiiliik habercisi (de mal
aguero), kasvetli (lugubre), ugursuz (siniestro) gibi kelimelerle ifade -edilir
(Ismayilov, 2011).

Almancada tekinsizlik [unheimlich], heim/heimlich kokiinden gelmektedir ve
heimlich, evi/giivenli bir alan1 tanimlamaktadir. Heimlich ¢eliskili olmayan iki farkli
anlami barindirir; biri tamidik, yakin ve giivenli digeri ise gizli, sakli tutulmak

2

istenendir ve Oniine aldigi Almanca olumsuzluk 6n eki “un-" ile evi; gizli ya da
bastirilmis / iistii kapatilmis, mahrem olarak tanimlar. Baska bir deyisle unheimlich,
yersizlik — yurtsuzluk, evsizlik, tanidik ile yabanci arasindaki gerilim olarak da
tanimlanabilir (Sekil 2.2). Kelime olumsuzluk eki alarak anlam kazanmis olsa da
heimlich ile unheimlich arasindaki gerilim tekinsiz hissin tanimmi olarak kabul

edilebilir (Freud, 2003, s. 132).

ev tekinsiz
tanidik gizli kalmasi gerekirken
glivenli alan su yiiziine cikmig

gizli / sakl tutulmak
istenen

s

%

-
%

Sekil 2.2: Tekinsizlik etimolojik sokimu

Freud yazisinda tekinsiz durumlar1 bir zamanlar bastirilmis tanidik nesnelerin,
ans1zin beklenmedik formlarda geri donmesi, tanidik olanm-yani ev’in aniden kisiye
yabancilagsmasi ya da kisinin yabanci bir ortamda evinden bir par¢a bulmasi, tekrarla
nesnelerin/dilin  anlamini yitirmesi, ikilik durumlar1 ile agiklamaya c¢aligir.

Tekinsizligin bilingaltindan, yani Ortiilmiig/bastirilmis olandan gelen bir deneyim



oldugunu vurgular (Freud, 2003). Jentsch’in de tartigmaya agtigi 6lii — canli, dirilme,
cansiz olan bir nesnenin canlanmasi gerilimi Freud i¢in de tekinsiz hissin
okunabilecegi durumlardir.  Der Sandmann hikayesi ve kendi danisanlarinin
anlattiklarinin sokiimii ile tekinsiz hislerin ¢éziimlenmesi Freud’un animistik evren
olgusu ile ortiismektedir. Animistik evren; ruhlarla dolu bir diinya tasvir eder (Freud,
2003, s. 147). Cansiz bir oyuncak bebegin canlanmasi siiphesiz ki tekinsizlik hissini
en iyi anlatan drneklerden biridir. Ancak, isin tuhaf yani, Der Sandmann hikayesinde
erken cocukluk korkusunun uyandirilmasiyla ugrasilirken basvurulan bu yontem,
yani cansiz bir oyuncagm canlanmasi, ¢ocuklar Uzerinde istenen korku hissine
karsilik gelmemektedir. Ciinkii ¢ocuklar oyuncaklarinin canlanmasindan korkmazlar
hatta canlanmasini arzu ederler. Burada tekinsiz duygunun kaynagini bir korku degil
bir arzu ya da inan¢ olusturmaktadir (Freud, 2003, s. 141). Freud’un tekinsiz
duyumsamaya verdigi en saglam Ornek olan cansiz bir mankenin / oyuncagin
canlanmasi bu ornekte korku unsuru olarak calismamaktadir. O halde tekinsizlik
hissinin korkudan bagimsiz, ¢cogu zaman arzu, merak ve ikiliklerden beslendigi 6ne

surdlebilir.

Tekinsiz deneyimin tetikledigi bilingalt1 surrealistler icin potansiyelli bir hareket
alamdir. Tekinsiz nesne edebiyatta, gilizel sanatlarda ve sinemada bircok kere
caligilmis bir konu olarak karsimiza ¢ikar. Salvador Dali, Rene Magritte, Man Ray
gibi siirrealist sanat¢ilarin islerinde okunabilen tekinsizlik deneyimi sinemada ise
Stanley Kubrick, Luis Bufiuel ve David Lynch gibi yOnetmenlerin islerinde
gbzlemlenebilir. Sinemada karsilastigimiz tekinsiz motifler; tekrarlayan sahneler,
ikiz (lyi-kotii belirsizligi), robot (canli-cansiz belirsizligi), denge kaybi, yer-zaman
algistyla oynanma, 6ltnun dirilmesi, gibi kurgusal durumlar olarak nitelendirilebilir.
Chris Rodley, David Lynch ile yaptigi roportajlar1 derledigi “David Lynch —

‘Tekinsiz’ in Sinemas1*”

isimli kitabinda, Lynch’den sinemanin ulasilabilecek biitiin
ogelerini, diger c¢agdas yonetmenlerin ulasamadigi bir ustalik Olgiisiinde
kullandigindan; bunun sebebinin ise tekinsizin kolay elde edilebilecek bir nitelik
olmayigindan bahsetmektedir. Lynch kendi filmlerinde ¢alistigi ruh halini veya
duygusunu “karanlikta ve kafa karigikliginda kaybolmak™ olarak tanimlamaktadir ve

Rodley’e gore tekinsize tam olarak burada rastlanmaktadir (Rodley, 2013).

4 Orijinal ismi, Lynch on Lynch



Tekinsizlik, Almanca kelime sokiimiinden referans ile iki temel yaklasim {izerinden
incelenebilir. Tekinsizlik, heimlich kelimesinin “tanidik olan / ev” tanimi {izerinden
hareket edersek ev/evsizlik ikiligi ya da ev oOzlemi (Homesickness) ile
tartigilabilecegi  gibi; bu anlamiyla ¢elismeyen ancak baska eksenlerde
yaklasabilecegimiz gizli kalmasi istenen ya da bastirilmis olanin agiga ¢ikmasi olarak

da tartigmaya agilabilir.

Ev -home- modernlesme ile birlikte lizerine siirekli konusulan, her soylemle tekrar
tiretilen bir arzu nesnesine doniismiistiir. Kartezyen bir bakis agisiyla ele alinan evi,
Le Corbusier “iginde yasanilacak bir makine” olarak tanimlar. Lillian Gilbreth,
Christine Frederick gibi aktorler zaman — hareket deneyleri ile ev islerindeki
verimliligi rasyonellestirerek mutfak tezgdhmni bir montaj hatti1 olarak yeniden ele
alirlar (Talu, 2012). Niliifer Talu’ya gore:
“Evin boylesi bir nesnellesme siirecine dahil olusu, onu yiiz yil askin bir siire, sadece
modern mimarlikta degil, toplumbilim, felsefe, sanat ve edebiyat gibi pek ¢ok alanda ilgi
odagi yapar. Ev kavrami, ozne, yer, baglam ve doga ile fenomenolojik iliskisini tartisan
elestirel metinlerle toplumbilim ve felsefede, tekinsizlik kavraminin merkezi olarak psikoloji
ve edebiyatta; tiim bu kavramlarin ve retoriklerin uzantisinda gorsel olarak da sanatta tekrar
ve tekrar Gretilir” (Talu, 2012, s. 73).
Talu’nun da ele aldig1 gibi ev, barinmanin ¢ok Gtesinde bircok farkli disiplin igin
verimli bir ¢alisma alanidir. Modernlesme ile birlikte ev kadar evsizlik de tartisilan

bir durum / kavram olmaya baglamistir.

20.yiizyilin baglarinda, Martin Heidegger’e gore modern ile giindeme gelen yersizlik,
kok salmamak gibi kavramlar kisi psikolojisindeki ¢ogu sikintinin sebebidir. Ev ve
yurt Ozlemi (homesickness) felsefe yapmanin varolugsal durumudur. Ancak
Heidegger “6zlenen ev”i fiziksel bir yap1 olarak degil, insanin diinyada ve varlik
icinde temel bulunma bic¢imi olarak tanimlar. Bu bulunma bi¢imi fiziksel evin “ev”
olarak ortaya ¢ikisinin Oonkosuludur (Turan, 1994). Heidegger ile yakin donemde
“Tekinsizlik” makalesini yazan Freud, evi somut anlamindan 6te, siginilan “gilivenli
bolge”, mahrem, saklanmis ve disartya kapatilmis olarak tanimlar. Tiim bunlardan
yola ¢ikilarak evin kisinin kendini ilk kez giivende hissettigi ve modern ile gelen
yabancilagma hissi nedeniyle tekinsizlik deneyimi ile ilk karsilastigi yer oldugu

soylenebilir.



Ask1 bir ev dzlemi®

olarak tanimlayan Freud, vajina ile ev arasmnda gerilimli bir
analoji kurar (Sekil 2.3). Nevrotik erkegin vajinaya karsi tekinsiz bir duyumsamasi
vardir ¢iinkii aslinda vajina bireyin ilk - eski evi, geldigi yerdir. Bir vajina ile
kargilasan erkek riiyalarinda daha once bulundugu bir mekani1 géren biri gibi “ben
buray1 biliyorum”, “daha 6nce burada bulunmustum” hissine kapilir (Freud, 2003, s.
151). Burada tekinsizlik, daha 6nce tanidik (heimlich) olan bir seyin un- negatif eki
ile beraber bastirilmis olana (unheimlich) evrilmesi durumudur.
“Love is longing for home”

Sigmund Freud, 1919

MODERN

"NORMAL~

{ OZLENENEV |
"HOMESICKNESS” |
S ‘MARTI.NF H;\PE??ER H

TEKINSIZIN YERI OLARAK
" "

W GULTRUGICTE [1941-...]
* The Architectural
Uncanny

Sekil 2.3: Ask bir ev 6zlemidir

Mimarlik tarih¢isi / kuramcisi Anthony Vidler, mimarlik ve siirrealizm tartismasinda
Kenneth Frampton’m “Mimarlikta siirreel diye bir sey olmadig ileri siiriilebilir”®
aciklamasma cevap olarak “siirrealistlerin bariz ilgisizligine ragmen, mimarlik,
gercek anlamda stirrealist bir pratik i¢in tiim mecralarin en verimlisi gibi goriiniir.”
der (Vidler, 2014, s. 105). Vidler siirrealizmin ve mimarhgm ne Dali’nin
resimlerindeki kitsch’e yaklasan mekansallikta ne de Gaudi’nin art nouveausunda
gizli oldugunu ileri siirer. Vidler siirrealizm ile mimarlik iligkisini ev — rahim
analojisi iizerinden tekinsizlik ile tartigmaya acar.

“Rahme yakinligiyla siirrealist diisiinceye derinlemesine yerlesmis bir kavram olan ‘ev’in

fiziksel ve psisik tiim yapilarimi mimarlik saglar. (...) Psisik yansitma ve ice yansitmanin

icinde serbestce ve sabit sumirlar olmaksizin devindigi, tiim ogelerin en muglak olaninda —

5 “Love is longing for home” metinde yazar tarafindan “ask bir ev 6zlemidir” olarak ¢evrilmistir.
& Kenneth Frampton, Architectural Design 2-3 (1978) .96
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mekénda— ortaya koyar kendini. Dolayisiyla mimarlik, 19. yiizyiin sonundan beri ruh
bilimini ugrastiran, mekanla ilgili biitiin korkularin ve fobilerin olustugu alandwr. Baska
deyisle, yakinlarda yayinlanan bir kitabimda savundugum gibi ev, tekinsizin yeri olarak,
stirrealist calismalar igin kusursuz bir makinedir” (Vidler, 2014, s. 105).
Vidler i¢in mimarlikta silirrealizmden bahsediliyorsa rahim kisinin iginde
eylemlendigi ve var oldugu ilk mekan olarak verimli bir ¢galigma alanidir. Freudun
kurdugu nevrotik erkegin rahimle karsilasma ani ve tekinsizlik hissiyatini Vidler

daha kapsamli bir alanda siirrealizm {izerinden tartigmaya acar.

Modernlesme ile baslayan hareketli olma hali kisinin ev’ine, diger bir deyisle,
kendine yabancilasmasina neden olmaktadir. Bu yabancilasma hali Freud’un
tekinsizlik taniminda daha mistik bir ¢ergevede cizilirken, sirrealistlerin tekinsizlik
deneyimi bir uykudan uyanma, modernligin / kapitalizmin dayattigi “normal”
formlarina karsi ¢ikma halini tanimlamaktadir. Ciinkii siirrealizme gore gergek olan

bilingaltindan gelendir ve bilingaltinin su yiiziine ¢ikmasi tekinsizlik deneyimidir.

2.1 Kavramin Es Kavramlar Uzerinden Acihm

Tekinsizi kavram olarak irdelemekten cok tekinsizlik deneyimini ve bu deneyimin
potansiyellerini tartismak i¢in tekinsizlik diyalog icinde oldugu bir kavram seti
tizerinden incelenecektir. Bu es kavramlar hem tekinsizlik deneyimine ortam

saglayan, hem de bu deneyim ile iletisimi olan durumlari isaret ederler.

Calismada tekinsizlik deneyiminin parametrelerini ve bu deneyimin iginde
barindirdig1 potansiyelleri desifre etmek i¢in segilen bir takim temel kaynaklardan’
bir kavram haritasi yapilmistir. Bu kavram haritasinda goriildiigii gibi bazi kavramlar
farkli on yillarda dahi tekrar tartismaya agilmistir. Tekinsizlik deneyimine ait olan ya
da tekinsiz deneyimle diyalog kuran bu kavramlardan sokilen muglak, hayal
edilebilirlik, ikiz / tekrar, karanlhik ve riya tekinsizlik deneyimiyle beraber
tartisilacaktir (Sekil 2.4 ve Sekil 2.5).

! [Kaynaklar: Sigmund Freud — Uncanny (1919), Andre Breton — Siirrealist Manifesto (1924), Louis
Aragon — Opera Pasaji (1926), Guy Debord — Theory of the Dérive (1954), Internationale
Situationniste (1957), Roger Cardinal — Soluble City, The Surrealist Perception of Paris (1978),
Anthony Vidler — The Architectural Uncanny (1992), Hal Foster - Compulsive Beauty (1993)]
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Sekil 2.5 : Es kavramlar haritalamasi

2.1.1 Ruya (Dream)

Siirrealistler icin Paris devasa bir riiyalar alemi; icinde dolasmak, hele vakit

geceyse, bir tir uyurgezerlikti (Cardinal, 2016).

l.isim Dis 2.isim, mecaz Gergeklesmesi imkénsiz durum, hayal 3.isim, mecaz

Gergeklesmesi beklenen ve istenen sey, umut.®
Riiya, kisaca uyku durumundaki zihnin kontrol dis1 iirettigi imgeler, sesler ve diger
bedensel duyumlara eslik eden duygu ve diisiinceler olarak tanimlanabilir. Riiyay1
noropsikolojik bir yaklagimla ele alan John Allan Hobson “beyin sap1 yapilarindan
olan porsun diizenli bir sekilde ateslenmesiyle bir imge iiretilir ve bu imge riiyanin
temel uyaranidir” der ve rastgele olustugu soylenilen bu imgelerin beyinin daha
yiiksek katmanlar1 tarafindan bir sentez islemine tabii tutulmasiyla bilinen riiya
anlatismin olustugunu ileri siirer (Hobson, 2012). Eugene Aserinsky, 1953°te yaptigi
bilimsel arastirmalarda uyku sirasinda kisilerin kapali géz kapaklarmin altindaki
gozyuvarlarmin hizla hareket ettigini fark etmistir. Uyku sirasindaki olagan goéz
hareketlerinden farklilasan bu evreyi “hizli goz hareketleri” (REM) doénemi olarak
adlandiran Aserinsky bir elektrookiilogram sayesinde REM uykusunun riiya

evrelerine denk diistigii varsayimini ortaya atmustir (Aserinsky, 2009).

8 TDK Internet sitesi: http://sozluk.gov.tr/
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Mark J. Blechner’a gore ise riiya géormede 0zel olan, kelimelerle ifade edilemeyen
diistincelere izin verilmesidir. Dil ile ifade edilemeyenler riiya olarak kendini var
eder, riiya dilin sinirlarindan &zgiirleserek zihnin diisiinmesine olanak saglar (Ozmen,
2012). Psikanalizin kurucusu Freud da ruyalar ile ilgilenmis ve uzun siireli ¢aligmalar
yapmistir. Uykudaki aklin uyanik akildan daha 6zgiir oldugunu ileri siiren Freud,
riiyalar1 biling dis1 arzularin yansimasi olarak nitelendirir. Bircok nedenden dolay1
bastirilan arzular varliklarin1 devam ettirir, bastirilmig olmasi arzularin yok olmasi
anlamina gelmemektedir ancak bilingli diizeye gore insa edilmis hayat sistemindeki
kisi arzulardan kurtuldugunu zannetmektedir. Freud’a gore arzular, diisiincelerin ve
zihnin tam kontrol altinda tutulabildigi oranda bastirilabilir. Uyku halinde kisinin
kontrolii devre dis1 kalir ve bastirilmaya ¢alisilan tiim duygu, diisiince ve arzular riiya

olarak bedensellesir (Fromm, 1992).

Riiya lizerine yapilan bilimsel arastirmalar hala varsayimlar Uzerinden ilerliyor olsa
dahi; bilim insanlarmin ve arastirmacilarin ortak paydada bulustuklar1 nokta
rityalarin gergeklik algis1 ile oynamasidir. Riiya goren kiside art arda duyumsanan
imgelerin olusturdugu anlatinin gergekligi muglaklasir. Burada gergekligi kontrol
edilebilen biling sistemindeki zaman — mekan gergekligi olarak ele alirsak, riyaya bir
sayiklama olarak da yaklasilabilir. Ancak ger¢eklik olgusuna daha agik bir

perspektiften bakarsak, pekala riiyalarin da gercekligi tartismaya agilabilir.

Beynin riiya sirasinda ve uyanik iken verdigi tepkiler benzerlik gdsterir. Beynin
korku, endise, heyecan gibi duygularla ¢alisan amigdala bolgesi riiya sirasinda da
aktiftir, buna karsin muhakeme yapan Onbeyin bolgesi uykudadir. Kisi riiyasinda
gordiigii imgelere uyanikken verdigi hormonal tepkinin aynisini gostermektedir.
Riiyanin gergekligi burada tekrar tartigmaya acilabilir. Gergeklik olgusunu
muhakeme yapabilme, akisit kontrol edebilme ve fiziksel olarak yer degistirmeye
indirgemez isek; kontrol edemedigimiz ancak yogun bir atmosferde duyumsayip,
tepki verdigimiz ruyalar bagka tiirlii bir gerceklik olarak ele almabilir.
Hig gercek oldugundan son derece emin oldugun bir riiya gordiin mii Neo? O riiyadan
uyanmasaydin ne olurdu? Riiya diinyasiyla gercek diinya arasindaki fark: bilebilir miydin?
(Matrix, 1999)
Riya gormek ile sanat tretimini benzer eylemler olarak ele alan surrealistler, benzer
donemlerde riiya ve psikanaliz {lizerine c¢alisan Freud’un arastirmalarinit yakindan

takip etmislerdir. Andre Breton’a gore slirrealizmin iki temel kavrami olarak kabul
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edebilecegimiz rilya ve otomatizm; bilincin kontrol dis1 kalarak bilingaltindaki
arzunun serbest kalmasi ile siirrealist diisiince i¢in verimli bir alan olarak kabul
edilmistir (Sekil 2.6). Dayatilan, onerilen ya da kabul edilen gergekligin 6tesindeki,
bilingaltindaki gergekligi ve liretimi arayan siirrealistler i¢in riiya eglenceli bir oyun

alani, kesfetmeye agik bir mit olarak tanimlanabilir.

R ER.NET Ll [1897-1982]

Le Paysan de Paris

*Paris Kaylusi

Sekil 2.6 : Riiya kolaj1

Paris’i dev bir riiya alemi olarak goren Louis Aragon, kentteki gezilerinde giindelik

hayattaki olaganiistiiyli, rilyada olma deneyimini aramistir. Aragon, siirrealizmin

oncii metinlerinden sayilan roman1 Paris Koyliisii’nde (1926) onceki yiizyildan kalan

ve yok olmak iizere olan pasajlar1 “riiya barindiran” mekanlar arasinda ilk siraya
almstir.

“ Baslangicta onlara hayat vermis olan kaynaklar ¢oktan kuruyup gitmis olsa da, bu

pasajlar yine de zamanumizin bazi mitlerinin barindigi gizli birer havza olarak goriilmeyi hak

ediyor: Onlar ki, ancak bugiin, kazma kiireklerin golgesi iizerlerine diistiigiinde, nihayet anlik

ve gecici olana tapimilan gizli bir dinin mabetlerine, lanetli zevklerin ve sanatlarin ruhani

>

manzaralarina déniistiiler. Diiniin anlayamadigini, yariminsa asla bilemeyecegi yerler’
(Altinyildiz Artun, 2014, s. 34).
Aragon Opera Pasajinda olmayi riiyada olmakla es tutar. Pasajda alig veris yapmak
lizere gelip gidenlerin belirsiz arayiglari, esrarli vitrin diizenlemeleri, hakim olan
gelip gecicilik duygusu — ki zaten passage [gecit / geg¢is] bunu vurgulamaktadir — bu

mekanlarda aylaklik etmeyi olanakli kilmamaktadir. Ancak Aragon oyalanir ve kendi
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riiyasi i¢inde kaybolur (Altinyildiz Artun, 2014). Artun’un alintiladig: iizere, Aragon
Opera Pasaj1 icin “Cam catmin altindan gezinen duygusal biri diinyadan oylesiye
uzaklagsmis hisseder ki, kendisini fantezilere kaptirir” der. Opera pasaji giderek bir
gecit, kentsel bir altyapi, yagmurda siginilacak bir mekan degil, diinyay1 nesnel

gbzden gormenin Gtesinde bir bakis agan biiyiilli bir mekana doniismektedir.

Riiyada olmak ya da riiyadan uyanmak hem gergeklik algisiyla oynadig1 ve hayal /
gercek arasindaki smirt muglaklastirdigi hem de bastirilmis arzu, korku, diistince ve
kaygilart su yiiziine ¢ikardigi i¢in tekinsizlik deneyimine neden olan olgulardan
biridir. Zihnin, Kisinin kontroliinden bagimsiz bir bicimde maruz kaldig1 riiya,

bilingli bir eylem olan hayal ile benzer yaratici potansiyelleri tagimaktadir.

2.1.2 Hayal Edilebilir (Imaginative)

isim Bir seyi zihinde tasarlayip canlandirmak, hayallemek [Hayal etmek]®

1. isim Zihinde tasarlanan, canlandirilan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, imge, hiilya
2. isim Belli belirsiz goriilen sey, golge 3. isim, fizik Gorunti 4. isim, ruh bilimi imge
5. isim, eskimis aydinlatilan bir perde arkasinda deri veya kartondan yapilmis,
hareket edebilen resimler ve bunlarla oynatilan oyun [Hayal-i]*°

Hayal kontrol edilebilir, bilin¢li bir eylem olarak beyinde art arda gelen imgelerin
olusturdugu bir anlat1 olarak riiyadan ayrilir. Hayal gérmeyi giindiiz diisii** olarak ele
alir isek kisinin uyanik iken zihninde olusturdugu ve yonetebildigi imge, diistince ve

arzu olarak tanimlanabilir.

Gaston Bachelard “Diislemenin Poetikas1” (1958) isimli kitabinda, hayal etmeyi
giindelik yasamin kargasasindan uzaklagsmak, toplumdaki diger bireylerin sebep
oldugu kaygidan siyrilmak, zamana aldirmadan diinyanin giizel tarafin1 izleyebilmek
olarak tariflemistir. Bachelard’a gore, hayal etme eyleminde zaman askidadir, ancak
zaman hayal edilerek derinlik ve katman kazanir (Bachelard, 2012, s. 186). Hayal
etmenin en dnemli potansiyeli zaman kavranmindan dzgiirlesmektir. Iginde bulundugu
parametrelerden Ozglirlesen ancak bunu kontrollii bir sekilde yapan zihin hayal
kurma eylemi sirasinda zamanlar arasi hareket ederek, kendi gergekligini insa eder.

Erken avangard aktorlerin gelecek spekiilasyonlar1 da hayale dayalidir. Bugiinin

® TDK Internet sitesi: http://sozluk.gov.tr/
'O TDK Internet sitesi: http://sozluk.gov.tr/
11 Fransizca réve diurne, réverie, Ingilizce day-dream
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zamansal ongoriisiinden siyrilmaya ¢alisan avangardlar, zamansiz bir diislemenin ve
diisiincenin pesinden giderler.
Siirrealist kent fikrinin gerisindeki ilke, kentin illa gorindiigii gibi olmak zorunda
kalmamasiydi. Hayallerini u¢ noktaya gétiirdiiklerinde bu ilkeyi de asirihga tasidilar, ta ki
kent tiimiiyle bireysel arzuya boyun egecek denli kolay sekil verilebilir olana kadar (Cardinal,
2016).
Foster’a gore stirrealistlerin amaci1 gergeklik ve hayal ayrimini ortadan kaldirmaktir.
Breton gergekligin akilc1 olana denk tutulmasini harikulade Uzerinden elestirir.
Sistemin sundugu gergeklikten siyrilmak ve giindelik olanin harikuladeligini
kesfetmek ancak hayal edebilen, 6zglr bir zihin ile mimkdndir. Paris’i giindiiz
diisleriyle zihinlerinde yeniden insa eden siirrealistlerden hareketle Roger Cardinal
“deyim yerindeyse, hayal giicliniin sularinda yikanan Paris ¢oziintir olur” der
(Cardinal, 2016). Coziinen kent, siirekli yer degistiren bir dizi imge iizerine oturan,
hareketli ve i¢inde farkli zamansalliklar1 barmdiran bir organizmaya doniismektedir.
Hayal ile ¢cdziinen kent, hayali birgcok yeni kurguya olanak saglar. Hayal ve gercek
arasindaki muglak iliski siirrealistler i¢in potansiyelli bir ¢alisma alani, tekinsizlik

deneyimi iginse verimli bir ikilik sunmaktadir.

2.1.3 Muglak (Ambiguity)

sifat Anlasilmas giic, anlasilmaz, karisik, ¢apragik®?

Muglak, tekinsizlik deneyimini besleyen temel kavramlardandir. Tanidik — yabanci,
canli — 06l4, hayal — gergek gibi ikili durumlar arasindaki gerginligi besleyen
muglaklik tekinsizlik deneyiminin duyumsandigi birgok durum i¢in yapitasi
niteligindedir. Kavramin kendisi siirrealizm ya da tekinsizlik kuraminin dogrudan
konusu olmasa da, muglak atmosfer tekinsizligin deneyimlenebilecegi kentsel

mekanlar i¢in merak uyandirict bir karsilagsma vadetmektedir.

Siirrealistler i¢in de muglaklik ¢ekici bir deneyimdir; cazibesine kapildiklar1 kentsel
mekanlarm  ¢ogu huzursuz ve gizemlidir (Cardinal, 2016). Aragon, Paris
Koyliisii’niin aylaklik mekani olan Opera Pasajinin yarattigi1 muglaklik hissini uzun
mimari betimlemeler iizerinden anlatir. Cati penceresinden siiziilen puslu 151k ve
havadaki yogun nem yiiziinden denizaltindaymis hissi veren pasaji “insan

akvaryumu” olarak tarifleyen Aragon, baska bir yilizyila ait olup bu mekanin

12 TDK internet sitesi: http://sozluk.gov.tr/
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gunimuzdeki tenha ama c¢alisan halini muglak bir tekinsiz atmosfer (zerinden

betimler.

Muglaklik; tekinsizlik deneyimini kapsamli olarak agmak igin irdelenen diger es
kavramlarin da temelidir. Riiya, hayal, ikiz — tekrar ve karanlik muglak atmosfer ile

bedensellesir.

2.1.4 ikiz / Tekrar (Double / Repetition)
ikiz
1. sifat Ikisi bir arada dogan (¢ocuk) 2. Birbirine tamamen benzeyen 3. isim, bitki
bilimi Ayn1 gi¢ekten olusmus birbirine yapisik iki meyve
tekrar

1. isim Ayni olayin, igin, hareketin yeniden ortaya ¢ikisi, tekrarlamasi 2. Bir
konugma veya yazida ayni diisiinceyi, kelimeyi bir¢ok defa sdyleme 3. zarf Bir daha,

yine, yeniden, gene®3

et Qapeslasnger

Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi

Sekil 2.7 : Ikiz/Tekrar kolaji
Tekinsizlik deneyimine neden olan diger bir durum ise double yani ikiz / ikiliktir

(Sekil 2.7). Otto Rank tarafindan ¢alisilan kavram kotticul ikiz, ayna imgesi, golge,
koruyucu ruh, ruhani inanig ve 6liim korkusu ile ac¢iklanabilir (Freud, 2003, ss. 141-
142). Stanley Kubrick’in “The Shining” (1980) filmi ikiz kavraminin ag¢ik bir sekilde
okunabilecegi iyi bir ornektir. Koridordaki ikiz kiz kardesler, oteldeki maket ve
bahgedeki labirent arasinda kurulan gorsel analoji, filmin sonundaki Jack’in

labirentteki donmus goriintiisii ve fotograf ikizligi!* film iginde kullanilan double

13 TDK internet sitesi: http://sozluk.gov.tr/
14 Fotografta zamanim donduruldugunu varsayarsak, Jack’in donmasi ile zaman baglaminda analoji
kurulabilir.
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orneklerindendir. Kubrick bir roportajinda "Das unheimliche / Tekinsiz isimli
makalesinde Freud, yasamdan daha gii¢lii bir sekilde sanatta deneyimlenen tek
duygunun tekinsizlik oldugunu sdyler ve eger korku tiiriiniin bir dogrulamaya, bir
gerekceye ihtiyaci varsa, bence Freud un soyledikleri bile tek basina referanstir” der

(Sanat Uzun ilham Sonsuz, 2016).

Ikiz kavrami Otto Rank’in Der Doppelganger®® (1914) isimli ¢calismasinda detayl
bir sekilde ele alimmistir. Rank’in ¢alismasi ikiz kavrami —koétucdl ikiz- ile ayna /
imge, golge, koruyucu ruh, ruhani 6greti ve 6liim korkusu iligkisini kesfetmeye
yoneliktir (Freud, 2003). Kavramin Almanca’daki karsiligi Doppelganger; doppel ve
ganger kelimelerinin birlesimleriyle olusur. Doppel, cift, es, kopya, suret, ikili;
ganger ise Vydriyen, gezen, hareket eden, dolasan anlammna gelmektedir.
Doppelgéanger “birlikte gezen / dolasan” olarak ¢evrilebilir (Ceylan, 2011). Kavram
cogunlukla canli bir kisinin karanlik, seytansi ve tekinsiz olan tarafina, Olim
habercisi olan hayalet ikizine, tek bir bedende iki bilin¢li olma durumuna atifta

bulunur.

Tekrar (repetition) da siiphesiz tekinsizlik deneyimine yol acan durumlardan biridir.
Ikizden farkli olarak tekrar, farkli baglamlarda bircok kez ayni1 durum ya da nesne ile
karsilagma, siirekli tekrar eden seyin anlamini kaybetmesi gibi durumlarla

aciklanabilir.

Freud Das Unheimlich makalesinde tekrar1 kendi deneyimi iizerinden
aciklamaktadir. Sicak bir yaz 6gleden sonrasi kiiciik bir Italyan kasabasmin bos ve
yabanci (unfamiliar) sokaklarinda dolanirken kendisini uzun siire giivensiz
hissetmedigi bir bolgede bulmustur. Kii¢iik pengelerinden agir makyajli kadinlardan
baska bir sey goziikkmeyen dar bir sokaktan hizli bir sekilde ayrilmaya calismis ve
aslinda kimseye yol sormadan tekrar ayni caddeye ¢ikmistir. Ilgisini ¢eken bu durum
karsisinda Freud, farkli bir rota ile baska bir yone gitmis ancak doniiste tekrar

kendisini ayn1 sokakta bulmustur. Freud’a gore bu tekinsiz deneyimin kendisidir.

Freud makalesinde bir diger tekinsiz duyumsama gerekgesi olarak imkansiz
tesadiifleri  “beklenmedik tekrar™® (izerinden aciklamaktadir. Normalde “sans”

olarak tanimlayabilecegimiz zararsiz durumlar aslinda tekinsiz bir duyumsamaya da

1% Ingilizcesi: The Double
16 Unintended Repetition
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neden olabilir. Freud’un makalesinde verdigi drnekteki gibi vestiyerden aldigimiz 62
numarali fig ile gemi kompartiman numarasinin tesadiifi sekilde 62 olmasi 6nemsiz
gibi goziikiir. Ancak birbirinden bagimsiz bu iki olaymn tekrari, farkli yerlerde(adres,
sokak numarasi, tren kompartimani) de tekrar etmeye devam ederse bu bizi tekinsiz
bir duyumsamaya iter (Freud, 2003, ss. 144-145). Aymi zamanda cokca
soylendiginde baglamindan kopmaya baslayan sézciiklerin, stirekli ayni ritimde
tekrar eden mekanlarin kisilerin iizerinde yarattig1 etki de tekinsizlik olarak

tanimlanabilir.

Italyan ressam Giorgio de Chirico’nun 1910 — 1917 arasinda calistig1 hayalet kent
tasvirleri hem tekinsiz atmosfer i¢in hem de bu atmosferi tasarlarken kullanilan
arketiplerin desifresi i¢in verimli bir arastirma alani1 sunmaktadir. De Chirico’nun,
zaman ve mekandaki siireksizligi ve tanidik durumlarin birbiriyle bagdasmayan
kurgusu Tlzerine insa ettigi resimlerindeki kentsel mekanlar siirrealistler icin
heyecanli bir c¢ikis noktasi olarak tanimlanabilir. Ronesans perspektifinin ve
oranlarmin manipiilasyonu, sonsuza dek tekrar edecek gibi goziiken arkadli bina,
dramatik golgeler ve 14.yiizy1l klasik resim geleneginin bigimsel dili ile ikilik
olusturan huzursuz modern igerigi Uzerinden de Chirico’nun, doneminin gorelilik
gibi Einsteinyen, yabancilagsma gibi Marxist ve tekinsiz olan, riiya ve bilingdis1 gibi
Freudyen kavramlarindan haberdar oldugu okunmaktadir (Ceylan, 2011). De
Chirico’nun 1914°te resmettigi Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi isimli
calismasinda, sonsuza dek yinelenen arkadin tekrar, gdlge mi yoksa siliiet mi oldugu

muglak olan figiiriin de ikiz kavramiyla Ortiistiigii soylenebilir.

Ikiz ve tekrar, muglaklik ile beslenen tekinsizlik deneyiminin ve kavrammmn ¢alisma

konusu olarak birgok farkli disiplinde kendisine yer bulmustur.

2.1.5 Karanhk (Dark)

“Karanlik basarken baskentin dar sokaklarinda elinde bir asayla dolagmanin ne

anlama geldigi bilmeye deger.” (Cardinal, 2016)

1. isim Istk olmama durumu 2. sifat Isiksiz 3. Uziintii, sikinti, perisanlik 4.sifat
Yasalara, toreye uygun olmayan 5. sifat Geregince anlasilip bilinmeyen, sonu belli
olmayan (durum)*’

17 TDK internet sitesi: http://sozluk.gov.tr/
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Karanlik, 1siksiz olma durumu ile tarif edilebilir. Ancak karanligi aydmligin
yoksunlugundan ziyade goérme duyusunun saf disi birakildigi ve bu ylzden daha
buttncul / bedensel bir deneyim vaadi olarak ele almak mimkiindir. Gormeyi egale
ederek, 0zne-nesne ayrimmin muglaklagsmasina olanak saglayan karanlik; kisinin
bulundugu mekanla kurdugu gorsel smir1 yitirmesine neden olur. Gozle
tarifleyemedigi mekanla bedensel bir bag kuran kisi karanlik ile biitiinciil bir iliskiye
girer. Muglak ve hayal edilebilir kargilagsmalara olanak saglayan karanlik, goriilenin
ardindaki mekénsal deneyimin kesfine de imkan saglar. Karanligin potansiyeli

kendini burada gosterir.
Tanr esittir 151k, esittir diizen, ve kaos esittir karanlik, esittir korku (Alvarez, 2016)

Isigin ve aydmligin, kisinin disiincesinde ve hareketlerinde “iyi”yi temsil ettigi
sOylenebilir. Karanlik ise bilinemeyen, tahmin edilemeyen, kotiiciill olusumlari
simgeleyendir. Al Alverez’in “Gece” (1995) isimli kitabinda belirttigi gibi Bati’nin
aydinlik giizellemesi Tanr1 ve diizen; karanlik tarifi ise kaos, korku ve cehalet {izerinden
yapilmustir. Isigin zitti karanlik diizen-disi, kaotik olarak ele alinabilir, ancak burada
sorulmasi1 gereken diizeni tarif edenin ne oldugudur. Otoritenin sundugu, mutlak bilgi ve
dogrular1 diizen olarak kabul eder isek; kaos kargasadan ¢ok verimli bir atmosfer tarif
eder. Erken donem avangardlarinin siyrilmaya galistig1 otoritenin sundugu mutlak dogru
ve gerceklikten kagma yontemi kaosa siginmaktir. Bu baglamda karanlik goriinenin
ardindakini hayal giicii ile deneyimlemek igin verimli bir hareket alanidir.

-lyi de, gece ¢ok karanliktur.

-Evet, zaten oyle olmast gerekir.

(Kurosawa, 1990)
Bat1 karanhgi; kotiiciil, aydinlatilmasi gereken durum olarak tarif etse de Japon
kiiltiiriinde karanlik ve golgenin 6nemli bir yeri vardir. Japon yazar Jun’ichird
Tanizaki (1886-1965) Golgeye Ovgi® (1933) isimli kitabinda Japon kiiltiiriinii
gizemli ve mistik golgelere olan estetik yaklasim {izerinden yorumlar (Tanizaki,
1977). Yazara gore Akdeniz 1s181yla biiyiilenmis ve hep daha fazla aydinligin pesine

diismiis olan Bati, higbir zaman golgelerden haz almay1 becerememektedir.

Karanlik, tekinsizlik kuraminda kavramsal olarak tartismaya agilmamis olsa da,
karanlik atmosfer tekinsizlik deneyimi ve avangard arastirmalar igin tartigilmaya

deger bir olgu olarak kabul edilebilir.

18 In’ei Raisan, eng. In Praise of Shadows
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Bu bes kavramin tiimii tekinsizlik deneyimini kavramsal olarak direkt tariflemese de;
tekinsiz deneyimin potansiyellerini tartigmak i¢in verimli bir altyap1 vadetmektedir.
Ruya ve ikiz/tekrar Freud’un da makalesinde tekinsizligi agmak i¢in kavram olarak
tartist1ig1 olgulardir ve tekinsizlik deneyimi ile birincil dereceden bir iletisim
kurmaktadir. Karanlik, muglak ve hayal edilebilir ile iligkili, tekinsizlik i¢in
atmosferik bir 6ge olarak tartismada kendine yer bulmaktadir. Hayal edilebilirlik ise
riiya giiglii; muglak, karanlik ve tekinsizlik ise zayif bir diyalog kurmaktadir. Ancak
tekinsizlik atmosferine olanak saglayan durumlar, hayal edilebilir bir deneyim i¢in de
verimli bir alan olusturmaktadir. Muglak; riiya, ikiz/tekrar ve hayal edilebilir olana
altyap1 saglayarak tekinsizlik deneyimi i¢in yardimci bir pozisyon almaktadir. Direkt
kavramsal bir bag kurulmasa da muglaklik tekinsizlik hissiyatinin bedensellesmesine
olanak saglayan temel durumlardandir. Calismada tekinsizligi tariflemek igin
bahsedilen bastirilmis olanin acgiga ¢ikmasi ancak muglak bir atmosferde, riiya ve

ikiz/tekrar durumlarinda miumkindir.

Sekil 2.8 : Es Kavramlar — Tekinsizlik iliski Diyagrami

Calismanin sonraki boliimiinde Oncelikle ev / evsizlik ile tariflenen tekinsizligin
kentsel mekan dzerinden arastirilmasinin nedenselligi agiklanacaktir. Kentsel
mekandaki deneyimin farklilagsmasi / yikilarak insa edilmesi avangard diisiince ve
yontemler ile incelenecek ve tekinsiz tecriibenin (tartismaya agilan kavramlar

dogrultusunda) kentsel mekandaki deneyime katkisi irdelenecektir.
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3. KENTSEL MEKANIN TEKINSIiZLIiK DENEYIMiYLE URETIiMi

“Kent, evin uzantisi, modern bilin¢disinin mekanmidir. Riiyalarin, amlarin, arzularin gomiilti
oldugu yerdir. Kentte dolasmak, onlari gomiilii olduklart yerden ¢ikartmak igin, igsel
deneyimleri dile getirmek i¢in firsatlar, rastlantilar, karsilasmalar yaratir (Altinyildiz Artun,
2014).”

Calismanin ikinci boliimiinde es kavramlar ile tartismaya agilan tekinsizlik
arastirmanin kuramsal cercevesini tariflemektedir. Bu kuramsal ¢erceve i1siginda
kentsel mekan iizerinden devam edecek arastirmanm tgiincii boliimiinde, kentteki
mekénsal deneyimin giindelik hayattaki yeri, avangard spekulasyonlarla var olan
kent algisinin yikimi ve insasi, 1960’larmn bilgisi ile bugiliniin kentine bakmak ve
avangardlarin kent i¢in Onerdigi yontem ve g¢aligmalar incelenecektir. Calismada
metodoloji i¢in basvurulan ve yirminci yiizyilin ilk yarisindan bugiine cagirilan

hayaletlerin giinlimiiz kentleri i¢in gecerliligi ise tartisma konusudur.

Arastirmanin {igiincli boliimiine baslamadan 6nce ev / evsizlik ikiligi ilizerinden
tartisilan tekinsizligin neden kentte arandigi cevaplanmalidir. Freud’un Unheimlich
makalesi Uzerinden incelenen kavram direkt olarak ev ile iligkilidir. Ancak ¢alismada
tekinsizlik deneyiminin evde degil kentte izinin siiriilmesi tercih edilmistir. Bu tercihi
aciklamak i¢in Nur Altinyildiz Artun’un “Kent, evin uzantisi, modern bilingdisinin
mekanidir” séylemi tartigmaya agilabilir (Altinyildiz Artun, 2014). Kentin, yani ev
olmayanin, ev / giivenilir bolge (heimlich) olmasi; i¢ — dis, mahrem — kamusal
ayrimin1 muglaklastirr, arada bir durum tarifler. Birbiri yerine gegen aradalik
durumu psikanalist Jacques Lacan’in ex-timate kavramu tizerinden de okunabilir.
Cevirmen Erkan Unal extimate kavrammi dis-igten olarak Tiirkcelestirmistir. “Dis-
icten” terimi, Oncelikle, O6znenin yakmlik veya en derin mahremiyetindeki
dissalligin'® mevcudiyetini ve ikincil olarak digsaligmn ortaya c¢ikan kimligini ve
mahrem veya en igselligini tarifler (Pavon-Cuéllar, 2014). Lacan, Freud’un
unheimlich kavrami iizerinden Ingilizcedeki exterior (dis) ile intimate (mahrem /

samimi) terimlerini birlestirerek olusturdugu kavraminda: ruhsal hayatin bastirilarak

19 Exteriority
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tekinsiz kilinmis ve ruhsal donanimin diginda gibi goériinen rahatsiz edici bir
parcasinin aslinda gayet bilindik yani mahrem oldugunu ve bu durumun igerisi ile
disarisi, benlik ile bagkas1 arasindaki sinirlari astigini vurgular (Zizek, 2016). Ben ve
baskasi, digaris1 ve mahrem aradaligi; ev ile kent arasindaki sinirlar1 agmada ilging ve
potansiyelli bir durum vadetmektedir. Kentsel mekan bu arastirmada tekinsiz
deneyimin tartigmaya acildig1 yer; hem en giivenilir olan / ev / mahrem hem de
yabanci / disarisidir. Sokaklar1 “tek gercek yuvasi”?° olarak benimseyen Breton ise

aragtirmanin devamlilig1 i¢in gerekli motivasyonu ve ¢alisma alanini tariflemektedir.

3.1 DUnin Yoéntemi ile Bugune Bakmak

Modernitenin riini olan buylk kentler, kent plancilari1 ve mimarlar tarafindan;
planli, ongoriilebilir, kontrol edilebilir ve yirmi dort saat ¢alisan bir sistem olarak
tasarlanir. Plan iizerinden alinan Kkararlarda esas olan bosluksuz bir sistem
gelistirmektir. Savas sonrasi avangard akimlarin temel dertlerinden biri de bu
bosluksuz, steril, makine gibi c¢alisan kent algisinin gercekligini sorgulamaktir.
Giindelik olandan ziyade olaganiistiiniin aranmaya baslandig1 savas sonrasi1 ddnemde,
giindelik hayat i¢indeki olagantistiiyii, siirselligi ortaya ¢ikarmaya c¢alisan avangard
topluluklar kent Uzerine bir¢cok soylem Uretmislerdir. Cesitli taktiklerle kentsel
mekanin farkli deneyimlenme big¢imleriyle yeniden iiretimi i¢in dnce bireysel sonra
da toplumsal deneyler yapmislardir. Erken siirrealist donemden baslayarak Durumcu
Enternasyonel’in dagilmasina kadar; yirminci ylizyilin ilk yarisinda iiretilen taktikler
0 gunlin Kkentini anlamak ve c¢6zmek icin yeni ve Oncl yodntemler olarak
gelistirilmigtir. Ancak Kkapitalizmin ve modernitenin yiikseldigi bir donemde,
giindelik olanin potansiyelini, erk sahiplerinin gdsterdigi gerceklikten Gtesini arayan
avangardlarin yontemleri, 2019 yilinmn Istanbul’'unda hala gegerliligini siirdiirmekte
midir?

Yirmi birinci ylizyilla beraber giindelik hayatimiza giren ve hatta gilindelik
hayatimizi domine eden internet ve akilli telefon ile kentsel mekan siirekli harita
iizerinde konumumuza ulasabildigimiz, rastlantiya ve siirpriz karsilagsmalara pek sans
tanimayan bir pozisyon almistir. Cok daha ¢ozunlr ve okunur olan kent, uydu

fotograflari ve sokak goriintiileriyle kisinin birebir deneyimlemesine gerek

20 Andre Breton, (1924) Les Pas Perdus. Paris: Gallimard.
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duyulmadan tiim ¢iplakligiyla ulasilabilir gibi gézikmektedir. Ancak gérmenin ve
gostermenin hegemonyasi altindaki dijital ¢agda dahi kentsel mekan kendi iginde bir
strii katmani ve yeni karsilasmalari barindirmaktadir. Bu katmanlarin desifre
edilmesi, gosterilen degil deneyimlenen kentsel mekanin potansiyellerinin agiga
cikmasi —bu arastirmaya gore- tekinsizlik deneyimi ile mimkindlr. Bir nevi
bastirilmis, saklanmis olanin su yiiziine ¢ikmasi olarak da ele alinabilecek tekinsizlik
deneyimi; Ongoériilen ve kaniksanan gilindelik hayatin ritmi bozuldugunda ortaya
¢ikandir. Henri Lefebvre gore kisinin kendi bedeninden baslayarak her sey ritimler
uzerinden okunabilmektedir. Kent de -her ne kadar kaotik gozikse de- kendi
dongiisel ve lineer ritimlerini olusturur (Lefebvre, 2017). Tekinsizlik deneyimi bu
ritimlerin aksadigi ya da kirildig1 yerlerde ortaya ¢ikar. Bu perspektiften bakarsak,
baska bir yiizyilda bagka kosullar altinda gelistirilen avangard yéntemler; buglniin
kentlerinde de farkli kosullar altinda benzer amaglara hizmet etmektedir. 1960’larin
Paris’inde kentin psikolojik cografyasinin kesti i¢in gelistirilen dérive; kaniksanmis
olandan uyanma / uyandirilma igin iiretilen g¢esitli durum ve soklama kente farkli bir
acidan yaklasmaya olanak saglamaktadir. Bu agidan ele alinirsa, avangardlarin
zamansiz fikir ve yontemlerinin; 2019 yilinda farkl bir cografya olan Istanbul igin de

gecerliligini hala korudugu ileri siirtilebilir.

Kentteki tekinsiz deneyimi desmek, ortaya ¢ikartmak i¢in oncelikle sirrealistlerin
gelistirdikleri, var olan gerceklik algisinin yikimi ve bilingalti ile yeni deneyimlerin
ingasina olanak saglayan yontemler incelenecek; bu yontemler siirrealistlerin ardili
olan avangard gruplardan Harfciler ve Durumcularin kent {izerine olan sdylemleri ile

tekrar tartigilacaktir.

3.2 Kent Algisinin Yikimi ve Insasinda Tekinsizlik Kavramimin Konumu

Aragon bir “haz cografyasi” olan kentin mekanlarini kesfedip anlatirken, var olani sanki
yeniden yaratir; yeni bir mimarlik kurar.” (Altinyildiz Artun, 2014)
Modern birey, farkinda olmadan kentin akigina ayak uydurur. Kentin orgiitledigi
hareketlilik ve devinim i¢inde siirliklenen birey; her giin bir toplu tasima aracma
biner, ise gider, is ¢ikis1 dostlariyla bir yerlere ugrar, baska kentten gelen bir “turist”
arkadagma kentin goriilmesi gereken yerlerini gosterir, politik bir eyleme katilir,
sergi acilisgina / konsere gider, kartpostallardaki ikonik meydan ve caddelerde

kalabalik ile hareket eder, tekrar toplu tagima araci kullanir, sikisan trafikte yiginin
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icinde tek basmna kalmamak igin akilli telefonuyla mesgul olur ve bu dongiileri belirli
aralikla tekrarlar. Ongoriilen kent sistemi, dngdriilemez bir sekilde aksadiginda ya da
bir anligina bozuldugunda kentli her giin dahil oldugu bu dongiiden siyrilip gergek,
farkll bir kent deneyimi ile yiizlesir. Ciinkii bu gibi durumlarda homojen bir biitlin
olarak kabul edilen kentin icerdigi farkliliklar ve pargali / hibrid yapisi ortaya ¢ikar.
Zygmunt Bauman’a gore modern birey metropolde hayatta kalabilmek igin
mekanlara, olaylara ve insanlara mesafelenir ve yabancilasir. Koklerinden arinmis ve
hareket yetenegi yiiksek modern kentlinin, siirekli degisen bir algilama ve
duyumsamayla belirli bir kayitsizlik sayesinde basa ¢ikabildigi asikardir (Bauman,
1993). Ancak kentin aksadigi durumlarda ortaya ¢ikan bu yeni kent deneyiminin
birey i¢in endiseli ya da korkulu bir deneyimden ¢ok tekinsiz bir deneyim oldugu
disiiniilebilir (Sekil 3.1). Savas sonrasi avangard topluluklarda bu 6ngoriilemez
aksaklik sistematik bir bozumu tarifler. Tekinsizlik deneyiminin yasandigi bu kriz
anlari, 6zellikle Durumcu Enternasyonaller icin gercek ve potansiyel iceren bir

calisma alan1 olarak ele alinir.

3
]

Sekil 3.1 : Kentsel Mekan Algis1 kolajt

Alisilmisin disima ¢ikma olarak nitelenen “tekinsizlik” hissi, dogaiistii olanla bir
tutulmaktadir. Alisilmisin disina ¢ikmayla kastedilen, sadece hayali ve fantastik

ogeler degildir. Giinliik hayatin akigina uymayan somut olaylar da “tekinsiz” olarak
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adlandirilabilir. Jentsch, giinliik hayatin disina ¢ikip tekinsiz goriinmeyle ilgili sunlari
sOyler: “Bir kimse ¢evresine ne kadar ¢ok uyum saglarsa, o uyumu bozan olaylarda

ve durumlardaki tekinsiz etkiyi o kadar cabuk hissedecektir” (Freud, 2003).

Romantiklerden baslayarak avangard akimlar olarak nitelendirebilecegimiz
Dadaistler, Surrealistler, Harfci Enternasyonal ve Durumcu Enternasyonel’in temel
amaci sanat1 bir endiistrinin parcasi ya da bir uzmanlik alanit olmaktan kurtarip;
gundelik hayat ve sanat arasindaki ayrimi eritip, giindelik hayat1 sanatsal bir etkinlik
olarak yeniden insa etmektir. Bu algiy1 yikma, bilingdisini serbest birakma, soklama
ya da gesitli durumlar yaratarak tanidik, kaniksanan deneyimi yabancilastirma tam da
Freud’un tamimladig1 tekinsizlik deneyimine karsilik gelmektedir Calismada konu

edilen tekinsizlik deneyiminin potansiyeli de bu noktada kendini gostermektedir.

Sistemin Onerdigi ritmin / gercekligin disina ¢ikmanin gercek oldugunu 6ngdren
stirrealistlerin ve DE’nin kente yaklasimi tekinsizlik kavrami ile birlikte tartismaya

acilacaktir.

3.2.1 Erken Avangard ve Surrealist Yontemler

Benim tek gercek yuvam sokaktir: siitprizlerini ve dolambaglh yollarini hayatima
agabilecegini hayal ettigim, maruz bwraktigi rahatsizliklar ve bakislarla sokak

(Breton, 1924, s. 12).

Giindelik Hayatin Elestirisi’nde (1948) Henri Lefebvre, olaganiistiiniin®® arayis1 ile
giindelik olanin degersizlestirilmeye c¢alisilmasima karsi bir pozisyon alarak, giindelik
/ siradan olanin degerini ortaya koymustur. Bu tartismaya Andre Breton ilk Sirrealist
Manisfesto (1924) ile dahil olmus; olaganiistii ve swradanin diyalektigi (zerine
gitmistir. Breton, “olaganiistii olan her zaman giizeldir, olagantistii olan herhangi bir
sey giizeldir, aslinda sadece olaganiistii gilizeldir” diyerek gilindelik olanla hayati

sekillendirecek olaganiistii arasinda muglak bir iliski kurar (Breton, 2009, s. 19).

[Ik Siirrealist Manifesto’da (1924) Breton, Freud’un biling ve bilingalt1 iizerine
calismalarindan yola c¢ikarak otomatizmi siirrealizmin temeline almistir. Breton,

diisiincenin gercek siirecini; aklin kontroliinden siyrilmis, estetik ve ahlaki

2L Alintilayan Roger Cardinal, Soluble City, The Surrealist Perception of Paris 1978
22 Calismada daha dnce Harikulade olarak Tiirkcelestirilmistir.
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onyargilardan uzak bir sekilde tarifler ve kisisel / toplumsal 6zgiirlesmenin
bilingdisinda yattigina inanir (Breton, 2009). Otomatizm; slrrealistler tarafindan
bilingdisinin kesfedilmesi, 6grenilmisin yikimi i¢in verimli bir yontem olarak ele
almmustir. Cagdaslar1 Freud’dan oldukga etkilenen siirrealistler zihnin 6zgiirlesmesi,
kabul edilmis form ve sistemlerden siyrilmasi i¢in ¢ogunlukla farkli oyun yontemleri
kullanmiglardir (Sekil 3.2).

Le Paysan de Paris

*Paris Koylusi

LY [1901-1991]
Giindelik Hayatin Elestirisi

= G UNDERIKkLGLAN

Sekil 3.2 : Sirrealizm — Harikulade Kolajt

Kabul edilmis tiim yargilar1 yikmak ve bilingdigmi 6zgiir kilmak i¢in siirrealistler
cesitli oyunlar icat etmislerdir. Kagidi katlayarak ¢izim yaptiklar1 ya da yazi

yazdiklar1 kolektif oyunlar1 Enfes Ceset?®

ile hem metinde hem de gorsellestirmede
tesadiifi ve rastlantisal gergekligi aramiglardir (La Marche, 2004). Bi¢imsel kaygiyi,
ogrenilmis formu ve baglami yikarak yeni form arayislart igin verimli bir egzersiz
olan Enfes Ceset, cogunlukla bilinci 6zgiirlestirmek igin oynanmus; Paris’te (modern
sehir) yapilacak serbest gezintiler ve kesifler icin 6n calisma olarak ele alinmistir

(Sekil 3.3 ve 3.4).

23 Exquisite Corpse yazar tarafindan Tiirkgelestirilmistir.
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Sekil 3.3 : Cadavre Exquis with Yves Tanguy, Joan Mir6, Max Morise, Man Ray
(Emmanuel Radnitzky) Nude 1926-27. (Url-2)

Sekil 3.4 : Cadavre Exquis with André Breton, Jacques Hérold, Yves Tanguy, Victor
Brauner Figure 1934. (Url-2)

Siirrealizm, onciilii olan Dada akimi ve ikinci Diinya Savasi’nin sonunda ortaya
¢ikan ardili bircok avangard topluluk gibi sadece sanat Uretmek i¢in degil, glindelik
hayat1 doniistiirmek i¢in ¢esitli hamleler yapmistir. Calisma / oyun alani olarak
sokagi ele alan siirrealistler; gerceklik algisin1 yikmak, yeni bir deneyim insa etmek
icin farkl taktikler denemislerdir. Paris sokaklarinda yaptiklar1 bir hedefe varma
amaci1 olmayan serbest yliriiyiislerle stirrealistler sehri tanimaya, sunulanin ardindaki
gercek kentsel deneyime erismeye ¢alismis ve bu durumu bir sanat isi Uretircesine
siirsellik icinde ele almislardir. Roger Cardinal’in Soluble City, The Surrealist
Perception of Paris (1978) isimli makalesinde belirttigine gore “Slrrealistler
sokaklarda dolasma etkinligini yaratici bir eylem diizeyine yiikseltmekte hi¢ teredddt
etmediler.” Sirrealizm kurammin onciil ¢alismasi olarak ele alinan Andre Breton’un
Nadja’s1 (1928) siirrealist bakis agisinin kent iizerindeki yansimasina iyi bir 6rnektir.
Sehirdeki surtiklenmenin, Guy Debord’un Derive kavraminin ve psikocografyanin
onclst olan roman icin Merlin Covery “Nadja, sansin yonlendirdigi fakat ayni
zamanda tutku tarafindan da dikte edilen bir yolcugu ayrintili olarak anlatir” der
(Covery, 2011). Bir yere varma amact olmayan, gidilen yerden ziyade yolculuk
sirasindaki kargilagmalar ve tesadiifler lizerinden kurulan bir anlati1 olan “Nadja”da
Paris erotik bir sekilde ele alinmistir. Siirrealistlerin Paris ile kurdugu iletisim

“Nadja” Uzerinden temiz bir sekilde okunabilmektedir. Cardinal’e gore siirrealistler
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her an yeniden kurgulayabilecekleri bir kent tahayyiiliiniin olanaksizligini kabul
etmis, bu yiizden de bir kenti siirsel, hayali kosullarda yaratmayi1 hedeflemislerdir
(Cardinal, 2016, s. 176).

Mevcut kabul edilen — sunulan- gercek ile hayalin birlesmesi, diisiincenin geri planda
kalarak bilingdis1 refleksler, riiya ve sans ile harmanlanmas1 strrealizmin hedefleri
olarak belirtilmistir.
Surrealistler tirlu teknikler kullanarak, bilingdisimin igerigine ve isleyisine dair siirsel bir
temsilin pegsine diistiiler; ama oOte yandan da temsili bozup ¢ézmenin, siddeti salivermenin
yollarimt aradilar. (...) Riiyalarin siirselligine daldilar ve oradaki estetik ve elestirel
potansiyeli ortaya ¢ikarmayr denediler. Diinyamin gériinen yiiziiniin gerisinde bekleyen
harikuladelikleri gostermeye giristiler (Altinyildiz Artun, 2014).
Nur Altinyildiz Artun’a gore siirrealistler Paris gezintilerinde - hele ki gezinen
Aragon gibi biri ise - kentin gizli hayatina dair giindiiz diislerine dalar, ugradiklar1 en
siradan yerleri, karsilastiklar1 en renksiz nesneleri dahi harika imgelere doniistiirtirler.
Surrealistler igin siirsellik sokaklardadir. “Modern insanin evi sokaklardir” diyen
grup, Paris’e (modern kente) siirle dolup tagsan bir gosteri, bastan ¢ikaran imgeler ve

diisler alemi olarak yaklagmaktadir.

Bilingaltiin su yiiziine ¢ikarilmasi, bastirilmig olanin geri gelmesi ile ilgilenen
stirrealistler Freud’un kavraminin farkinda olduklarina dair hi¢bir belirti gostermemis
olsalar da Hal Foster, Compulsive Beauty?* (1993) isimli kitabinda siirrealist ilkeler
ve Freud’un tekinsizlik kavrami arasindaki baglantiy1 ortaya ¢ikarir (Buchan, 2002).
Bastirilmig olanin doniisii, bilingalti, riiya gibi durumlar1 hem metinlerinde hem de
islerinde ¢ok¢a tartismaya agan siirrealistler; ayni donemde psikoloji / sanat
kuraminda tartigilan tekinsizlik kavramini konular1 olarak giindeme getirmemislerdir.
Foster, rliyadaki bilingaltinin, bastirilmis olanin geri doniisiiniin tekinsiz bir
duyumsamaya isaret ettigini one siirerek, siirrealistlerin sahasma bu kavrami dahil
etmistir (Foster, 1993) . Calismada ele alinan tekinsiz deneyim Foster’n da isaret

ettigi gibi siirrealist bir perspektiften ele alinacaktir (Sekil 3.5).

Siirrealizmdeki bilingdismin otomatizm ya da riiyadan daha fazlasi olduguna isaret
eden Foster “Gergekiistiictiliigli kapsayan bir kavram varsa, cagdasi olmalidir,

gercekiistiicliliigiin sahasina ickin olmalidir; bu noktada beni diisiindiirense kismen

24 Kitap, Ayrint1 Yaymnlarindan 2011°de Sebnem Kaptan’in gevirisi ise “Zoraki Glzellik” ismiyle
yaymlanmustir.

30



bu kavramin tarihselligi olacak™ der ve bu kapsayici ¢ergevenin “tekinsiz” oldugunu

ileri stirer (Foster, 1993, s. 18).

Das Unheimlich

*The Uncanny

Sekil 3.5 : Sirrealizm — Tekinsizlik Diyagrami

Surrealistler tekinsizi bir kavram olarak tanimamis ya da c¢alisma konusu haline
getirmemis olsalar dahi, tekinsiz tecriibeye yabanci degillerdir. Siirrealistlerin plastik
arayistan daha fazlasmin pesinde oldugunu diisiinen Foster, onlarin “bastirilmis
olanin geri doniisiine kapilmakla kalmayip, bu doniisii elestirel amacglar ugruna

yeniden yonlendirmenin pesinde oldugunu” savunmaktadir (Foster, 1993).

Foster, siirrealizmi tekinsizlik kavrami iizerinden degerlendirir; harikuladenin®
tekinsizin ta kendisi oldugunu 6ne stirer (Altinyildiz Artun, 2014). Harikulade, dogal
isleyiste bir kopukluga, akile1 nedensellikte bir kirilmaya isaret eder. Dolayisiyla,
stirrealistler i¢in gercegin hiikiimsiiz kilimmasiyla iliskilenir. Louis Aragon, “eger
gerceklik bariz olarak celiskinin yoklugu ise, harikulade, ger¢ek olanin ic¢inde
¢eliskinin patlak vermesidir” der (Foster, 1993, s. 19-20). Daha sonra harikuladenin
elbette bir gercekligin reddedilmesinden dogdugunu ve bu reddedisten de yeni bir
gerceklik ortaya ¢iktigini ekler.

Tekinsizlik deneyimi siirrealistler i¢in her ne kadar tanidik olsa da kavram olarak

tekinsizlik onlara asina degildir der Foster.

%5 Marvelous Nur Altinyildiz Artun’un gevirisinde harikulade; Siirrealist Manifestonun Altikirkbes
Yaymlarindan olan baskisinda Yesim Seber Kafa, Artemis Giinebakanli ve Ayse Gilingdr’iin
cevirisinde olaganiistii olarak Tirkgelestirilmistir. Calismada iki ¢evirisi de yer almaktadir.
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Siirrealist akim ikinci Diinya Savasi’nin sonlanmasi ile birlikte soniimlenmistir.
Siirrealizm Breton’un manifestolarindaki gergegi donistiirmeye yonelik coskulu ve
umut dolu vaatlerini yerine getirmede basarisizliga ugramistir. Savas sonrasi
radikallesen sokaklara gore fazla naif, mistik, bireysel ve apolitik kalan strrealizm
yerini daha politize olmus avangard akimlara, yani Harfgilere ve Durumculara
birakmistir. Siirrealizmin tartigmaya agtigr kent algisint degistirme, yikma ve
bilingaltiyla tekrar insa etme, Paris’i suriiklenme ile tekrar kesfetme, glindelik olanda
olaganiistiiyii (harikuladeyi) arama; siirrealizm sonrasi daha politik ve sistemli bir
sekilde ele alinmis ve hem kuramsal olarak hem de taktiksel olarak daha tanimli bir

cerceveye oturtulmustur.

3.2.2 Durumcu ve Harfci Enternasyonal

Savas sonrasi avangard topluluklardan olan Durumcu Enternasyonal’in (Sitliasyonist
Enternasyonal) kokeninde post-sirrealist olarak tanimlayabilecegimiz CoBrA
(Deneysel Sanatgilar Enternasyonali) ve yazi / sinema {izerine agirlikli olarak c¢alisan
neo-dadaci Harf¢i Enternasyonelin bulundugunu soyleyebiliriz. Sanat ve hayat
birlikteligini savunan diger avangard gruplar gibi DE (Durumcu Enternasyonal) de
sanat liretimini giindelik hayat icerisinde var olma kosullarindan biri olarak ele almis
ve olaganiistiiyii aramak yerine “olaganiistii” olan1 giindelik hayatta —olaganda—
ozellikle de sokakta bulmaya calismiglardir. Kendilerinden Onceki topluluklara
elestirel ve mesafeli bir pozisyon olan Durumcu Enternasyonal; Romantiklerden
itibaren biriken entelektiiel bilgiyi daha politik ve eylem odakli bir yere tasiyarak
onciil gruplarin taktiklerini ve kendi gelistirdikleri yontemleri kentsel stratejilere
cevirmislerdir. Kent icindeki ritmi bozarak bireyleri “uyandirmaya” ya da sok
etmeye c¢alisgan Durumcu Enternasyonal onciil topluluklarin da ydntemlerini
kullanarak ve bu yontemleri kuramsal bir ¢ercevede tartigmaya agarak gundelik
hayata yeni bir elestirel bakis getirmeye ¢abalamigtir. Dayatilan kent algisin1 yikarak
yeni bir mekan algist inga etmeyi amaglayan DE, yazili metinlerde, gesitli tiyatro
oyunlarinda ya da gorsel medyada yaptigi deneyleri kent izerinde de uygulamaya

baslamustir.

DE’in kurucu ve Oncul grubu olan Harf¢i Enternasyonel, kenti zemin kotundan,
catilardan, metro tinellerinden ve kanalizasyonlardan deneyimlemenin farkh

gerceklikleri oldugunu ileri siirmektedir. Hareketin basili medyas: Potlatch’tan
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(1954-1957) alint1 yapan Greil Marcus, “Lipstick Traces: A Secret History of the
Twentieth Century?®” (1989) isimli kitabinda HE’in (Harfci Enternasyonel), kentin
altyap1 sistemini kentin kurgusunu ve algisini tekrar inga etmek i¢in bir potansiyel
olarak gordigiini belirtir.

-Metronun ¢alismadigi gece saatlerinde metro istasyonu agik kalacak. Koridorlarla tiineller

kKistk yanan otomatik wsiklarla aydinlatilacak.

-Yangin merdivenleri diizenlenerek ve gerekli yerlere tistgegitler yapilarak Paris’in evlerinin

biitiin damlart yiiriiyiis alant haline getirilecek.

-Parklar geceleri acik kalacak. Avdinlik olmayacak. (Yalmz baz psikocografik amaglarla
bazi yerleri hafif bir isikla aydinlatilabilir,) (Marcus, 1999, s. 418)
HE bu yontemler ile Paris’in kentsel mekan algisini kokten degistirmenin, farkl
deneyimler ile kenti tekrar ve tekrar insa etmenin yolunu aramistir. Gilindelik hayat1
kesintiye ugratacak belirli formiillerin, Rimbaud’nun deyimi ile “duyular1 rasyonel
bir bi¢imde kesintiye ugratacak” ve bu durumun giindelik aligkanliklarm degismesi
yoniinde kullanilmasmi saglayacak yontemlerin pesindelerdir. CoBrA ile birleserek
DE catis1 altinda ¢aligmalarini siirdiiren HE’in bu séylemleri Guy Debord’un dérive
kuramu ile ele alinabilir. DE giindelik hayattaki doniisimi Kentlileri ¢esitli durumlara
maruz birakarak, giindelik pratiklerini sabote edip kesintiye ugratarak ya da sok

ederek saglamaya ¢alismistir.
e Saptirma (Détournement)

Détournement yani saptirma, mevcut dgelerin baglamindan koparilarak yeniden ve
kaynak gosterilmeden almtilanarak yeni bir baglamda tekrar Gretilmesidir.
Harfcilerin ¢ogunlukla metinlerinde kullandigi bu teknik Dadaistlerin hazir yapit
(ready-made) ya da kolaj tekniklerinden ayrigir. Saptirmanin iki temel kurali,
saptirilmis her 6genin 6nemini anlammni kaybetmesi ve her 6gesine kendi yeni
kapsamini ve etkisini veren bagka anlamli bir toplulugun 6rgiitlenmesidir (Matthews,

Knabb, Debord, Bodson, & Brown, 2008).

DE sanatin istiin bir eylem olmadigmi, kendi endiistrisinden bagimsiz bigimde

yasamin i¢inde olmasi gerektigini savunmaktadir.

o Dérive (Suruklenme) ve Psikocografya

6 Ruj Lekesi: Yirminci Yiizyilin Gizli Tarihi, gev: Giirol Koca, Ayrmti Yaymlar1, 1999

33



Durumcu Enternasyonal metninde bahsedildigi tizere dérive “kentsel toplumun
kosullariyla baglantili olan bir deneysel davranig halidir. Cesitli ortamlardan
(ambiyans) hizli gec¢is teknigidir. Terim ayrica belli bir kesintisiz siiriiklenme
stirecini tanimlamaktadir” (Matthews, Knabb, Debord, Bodson, & Brown, 2008).
Siiriiklenme genellikle benzer farkindalik seviyesindeki iki ya da ii¢ kisilik gruplarla
fiziksel kosullar el verdigi siire boyunca (¢cogunlukla bir giin) siirer. Siiriiklenme yon
kaybma dayanan eglenceli bir etkinlik ya da kenti tekrar tekrar deneyimlemek ve

zihinde tekrar inga etmek i¢in tehlikeli bir serliven olarak diistinilebilir.

Sirrtiklenmenin kokeni 1950°li yillarda Durumcu Enternasyonalin onciisti Harfci
Enternasyolene dayanmaktadir. HE’de ortaya ¢ikan bu yontem en temel durumcu
hareketlerden birisi haline gelmistir. Siirrealist Paris gezintilerini de otomatizmin

cografi bi¢cimi olarak tanimlarsak HE icin ilham kaynag1 olduklari ileri siiriilebilir.

Debord ve arkadaslari, eglenceli bir bedensel etkinlik olan bu siriiklenmeleri —politik
bir kaygi ile- gelecege yonelik kurtarici bir arastirma etkinligi haline getirmek i¢in
psikocografya (ruhsal cografya) kavrami ile kuramsallastirmaya calismistir
(S6nmez, 2004). Psikocografya Debord onciiliigiinde 6nce estetik kaygilar fakat daha
sonra politik bir kentsel doniisiim i¢in ara¢ haline gelmistir. Covery’nin Debord’dan
almtiladig1 psikocografya agiklamasi, “Bilingli ya da bilingsiz olarak Orgiitlenmis
cografi ¢evrenin, bireylerin davraniglar1 ya da duygular1 iizerindeki o6zgiil
etkinliklerinin isleyisini” tarifler?’. Yani psikocografya, cografi ¢evrenin bireyin
Uzerindeki psikolojik ve davranigsal etkilerinin kentteki bilesenlerle iliski icerisinde

arastirilmasi olarak tanimlanabilir.

Robert MacFarlane’in “A Road of One’s Own” metninden alintilayan Merlin
Covery: Psikocografya bir aceminin kilavuzu. Katlanmig bir Londra haritasina bir
biiyiiteg yerlestirip kenarlarini ¢izerek cerceveleyin. Cergevelenen haritayi alip sehre
gidin ve ¢izdigin kivrimlara miimkiin oldugunca yakin durarak daireyi turlaym. Bu
turlama sirasinda dilediginiz bir aragla deneyiminizi kaydedin. Sokaklarin metinsel
akisini yakalayin, tabelaya uygun yon degistirin. Veri akisim1 kaydedin; beklenmedik

metaforlara karsi tetikte olun, rastlantilari, analojileri, aile benzerliklerini yakalayn.

2" Guy Debord, “Introduction to Critique of Urban Geography” Alintilayan: Merlin Covery,
Psikocografya, s.8
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Daireyi tamamlayin ve sonuclar1 kaydedin. Yiiriiyiis; metraj, metraj anlama dogru

yon bulur (Covery, 2011, s. 7).

Siirrealizmden farkli olarak DE, strlklenmeyi hem kontrolsiiz bir dolasim hem de
bilgi hesap iceren bir deney olarak ele almistir. Siirrealizmdeki gibi tam bir
otomatizm so6z konusu degildir. Yolculuktan farkli olarak siiriiklenmede oyuncu /
eglenceli bir bedensel hareket-tavir ile psikocografya bilgisinin beraberligi

hissedilmektedir.

Covery’e gore psikocografya, kentli bireyin etrafin1 saran giindelik deneyimlerin
siradanlagsma siirecinin istesinden gelmeye cabalamaktadir. Kenti gizemli bir
yerlesim yeri olarak tarifleyen avangard topluluklar, gilindelik akismn ardindaki

gercekligi kesfetmek i¢cin ugrasmaktadir.

1957 yilinda Debord, siiriiklenme ve psikocografya yontemlerinin arastirma ¢iktisi
olarak bir takim haritalar retmistir. Debord’un mevcut Paris haritasint manipule
ederek elde ettigi bu yeni haritalari, onun kentle kurdugu o6znel iliskiyi, fiziksel

mesafelerden bagimsiz ruhsal bir dizilim ile gostermektedir (Sekil 3.6).

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES

TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE G.-E. DEBORD

Sekil 3.6 : Guy Debord and Asger Jorn’s The Naked City (1957) Url-3
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1968 Paris ayaklanmasindaki basarisizliklari iizerine, zaten 1960’11 yillarin basindan
itibaren siirekli pargalanan DE dagilma karar1 almigtir. Hizli ve degisken metropol
dinamiklerine kars1 belirli bir kayitsizlik seviyesinde giindelik hayatina devam eden
kentlilerin; giindelik akisin altindaki gerceklikle yiizlesmeleri, uyanmalar1 i¢in ¢esitli
taktikler gelistiren avangard topluluklarin yontemleri ise siirdiiriilebilir olmadigi

gerekgesi ile elestirilmis ve devam etmemistir.

Calisma kapsaminda tartismaya acilan tekinsiz deneyimin potansiyeli ile avangard
gruplarin kentsel algiy1 yikarak, gilindelik hayat ile yeni bir devrim yapma ydntemi
olarak oOne siirdiikleri durum, saptirma, siirtiklenme gibi pratiklerle, kentliler Gizerinde
yaratmak istedikleri etki benzerlikler tasimaktadir. Avangard topluluklarin uyanma
olarak tarifledigi ve kentsel mekandaki algiyr yikarak yeni bir deneyim / mekan
tiretimi vadeden pratiklerinin kentliler iizerinde biraktigi etkiyi tekinsizlik olarak

tariflemek mimkundar.

Aragtirmanm dordiincii boliimiinde, ikinci bolimde tartismaya agilan kuramsal
cerceve, iiciincii boliimdeki kent iizerine yapilan spekiilatif taktikler ile Istanbul’a
uygulanacaktir. Calismada tartismaya acilan tekinsizlik deneyimi, 1960’lardan

bugiine tasman avangard yontemler ile bir kart oyunu olarak tekrar tiretilecektir.
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4. KENTSEL MEKANIN TEKINSiZ DENEYIMLE OKUNMASI:
ISTANBUL DENEYI

Arastirmanm ikinci boliimiinde psikolojinin konusu olan tekinsizlik kavramu;
kavrami besleyen, var eden ya da diyalog halinde iletisim kurdugu es kavramlar
(riiya, hayal edilebilir, muglak, ikiz / tekrar, karanlik) iizerinden tartisilmaya
acilmistir. Tekinsizlik deneyiminin potansiyellerini desifre etmeye calisirken bu
deneyimin kentsel mekandaki karsiligi avangard gruplar {lizerinden aranmustir.
Stirrealistler’den baslayarak, Harf¢i ve Durumcu Enternasyonal’in kent {izerine olan
taktik ve spekiilasyonlari; ¢alismanin dordiincti bolimii igin yontem tariflemeye ve
tekinsizlik deneyimi iizerinden Istanbul’un kentsel mekanindaki giindelik ara

durumlari agiga ¢ikarmaya yardimci olacaktir.

Calismanin bu asamasinda kentsel mekani tekinsizlik iizerinden tartismaya agmak
icin DE’nin dérive ve psikocografya taktigi Istanbul iizerinde denenecektir.
Aragtirmanm 6nceki boliimlerinden toplanan veriler; calisma kapsaminda sadece
yazarin deneyimlerini desifre etmesi i¢in degil, bagka arastrmacilarin da kentte
benzer bir kesfe ¢ikabilmesine olanak saglamak igin kurallar1 olan Tekinsiz Kent

Arastirmalari: Istanbul isimli bir kart oyun seti olarak tekrar iiretilmistir.

4.1 Arastirma Yontemi Olarak Oyun Kurmak

Kentsel mekandaki tekinsizlik deneyimini desifre edebilmek ve farkli
arastrmacilarin kendi psikocografik kesiflerine ¢ikabilmesi igin U¢ kart seti ve
isaretli bir Istanbul haritas1 iceren bir oyun kurulmustur. Kural kart seti, kavram kart
seti ve deneyim kart setinden olusan oyunun ¢iktis1 oyuncunun tercih ettigi herhangi
mimari ifade yontemi (haritalama, kolaj, montaj, ¢izim, fotograf, vidyo, metin vs...)
olabilir. Oyunun kurulmasindaki temel diirtii, bu subjektif aragtirmay1 birden fazla
aktoriin deneyimi tlizerinden karsilastirmali okuma firsat1 ve de sonraki donemlerde
kendi tekinsiz psikocografik kent kesfine ¢ikmak isteyen arastirmacilar i¢in bir

baslangi¢ paketi hazirlamaktir.
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IIk kart seti Kural Kart Seti’dir. Ik olarak oyuncuya oyunun kurallarini ve
yontemlerini tarifleyen Kkartlar verilir (Sekil 4.1). Tekinsizlik, etimolojik kokinden
gelen bilgiyle tanidik olanin yabancilagsmasi ya da yabanci bir yeri tanidik (ev) olarak
duyumsamak olarak da agiklanabilir. Almanca karsiligi unheimlich olan tekinsizlik;
tanidik (ev) olarak c¢evrilen heimlich kelimesinin olumsuzluk eki almis halidir.
Oyuncularm deneyim ¢iktilarmn1 karsilastirabilmek i¢in Istanbul’da  bir alan
tamimlanmistir. Birinci kural olarak kentsel mekandaki 6znel tekinsiz salinima
baslamak i¢in oyuncu tanimlanan alanda kendine en tanidik hissettigi yeri baslangig
noktasi olarak belirler. Ikinci kural ise tanimlanan alanda oyuncu en yabanci
hissettigi yeri saliniminin bitis noktasi olarak isaretler.

2 3

kural kural kural k
B kentte verilen avram setini

i verilen cember incele; buradaki

: C,E;;:Z_r’lglenmde icinde sana en kavramlarin bu
evinde/ltlamdxk Uab?'.“‘ olan oyun baglaminda

‘ ‘ hissettigin ‘ yeri bitlg noktan ‘ birbirleriyle ve
konumgu olarak belirle. tekinsizlikle olan

baglangig noktasi iligkisini gor.
olarak belirle.
BRASTIANA DALIEKAST RRASTIHMA SALIEKAST RRASTIHMA SALIEKAST RRASTIHMA SALIEKAST RRASTIHMA SALIEKAST AAASTIRKA FALISKAST
A PEN 4 A PN 4 A PN 4

Sekil 4.1 : Kural Kart Seti Ornekleri

Ikinci kart seti olan Kavram Kart Seti’ni incelemesi istenen oyuncu, tekinsizlik, riiya,
hayal edilebilirlik, muglak, ikiz/tekrar ve karanlik kavramlar1 arasindaki iligkileri

kesfeder (Sekil 4.2).
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Sekil 4.2 : Kavram Kart Seti Ornekleri

Uclincii set olan Deneyim Kart Seti’nde tekinsizlik, riiya, hayal edilebilirlik, muglak,
ikiz/tekrar ve karanlik kavramlar1 {izerinden ¢alismada tartisilan deneyim analojisini
tarifleyen kartlar hazirlanmistir (Sekil 4.3). Bu kartlarda sloganlastirilmis deneyim
ornekleri kavramlar i¢in yapilan literatiir taramast sonucunda elde edilmistir. Bu kart
seti bireyin kentte karsilastig1 ya da deneyimledigi durumlar1 kavramsallastirabilmesi

(biraz da indirgeyerek smiflandirmasi) i¢in yardimei olacaktur.
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“ilk defa gittigin “ben bu ani daha “cok iyi tanidigin “ saatine baktiktan “ bir sokakta diz
bir yerde evine once yasamistim, bir yeri sis basti; 5 saat sonra yurGylp sola
dair bir koku riyamda.” gorig mesafen 2 sadece 10 dk saptiginda tekrar
duymak. » metre.” gegmisti.? basladigin yerde
olmak. ”
BRASTIANA DALIEKAST HRASTIANA DALIEKAST HRASTIANA DALIEKAST HRASTIANA DALIEKAST HRASTIANA DALIEKAST
A 4 A 4 A 4 A 4 A 4

Sekil 4.3 : Deneyim Kart Seti Ornekleri

Oyuncu salinim swrasinda deneyim, gozlem ya da hislerini yanindaki deftere not
alabilir, fotograf cekebilir ya da ses kaydi alabilir. Kentteki bu salmim farkl
giinlerde parca parca tamamlanabilir. Rota seti tamamlandiktan sonra kisinin kent ile
kurdugu 6znel psikolojik / ¢evresel iliski mimari temsil yéntemlerinden herhangi bir
tanesi ile (haritalama, kolaj, montaj, ¢izim, fotograf, vidyo, metin vs...) tariflenmeye

calisilacaktir.
4.2 istanbul Rotalan

Istanbul iizerine yapilan bu &znel arastirmanin verilerini karsilastirabilmek icin
benzer formasyonlardan gelen dort farkli oyuncunun; belirlenen bir alan igerisinde
oyunu oynamasi istenmistir. Mimarlik yiiksek lisans ve doktora Ogrencilerinden
olusan bu ekibin rota sirasindaki deneyimleri kendi tercih ettikleri yontemler ile

yazara aktarilmistir.

4.2.1 Rota 1

Tarih:  09.06.2019 19:05 - 21:00
08.07.2019 11:00 - 13:05
29.07.2019 10:25 - 13:10
Oyun Ekibi: Selin Erdemirci
Giizergah: Galatasaray Meydam / Taksim — Karakdy — Kapali Cars1 — Aksaray

Oyuncu psikocografik tekinsizlik arastirmasi icin; baslangic noktasi olarak en
tamdik, evi gibi hissettigi Istanbul Taksim bolgesindeki Galatasaray Meydani’n1
segmigtir. Rota bitigini ise verilen alanda kendisine en yabanci / uzak hissettigi
Aksaray Metro Cikisi olarak belirlemistir. Salinimmini ti¢ farkli giinde tamamlayan
oyuncu, deneyimlerini eskiz defteri (Sekil 4.4) ve fotograf ile kaydetmis; oyun

ciktisini ise tekinsiz bir haritalama denemesi ile gorsellestirmistir.
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e Rotall
Tarih:  09.06.2019 19:05 - 21:00
Giizergah: Galatasaray Meydani / Taksim - Karakoy
Oyuncunun ilk rotasi en tanidig1 yer olarak belirledigi Taksim / Istiklal Caddesinden
baslamustir. Rotanin baslarinda daha kontrollii ve az surprizli olan kentsel mekan;
sokagin devami olarak Sishane Kuledibi Kat Otopark’mna girdik¢e farklilagmugtir
(Sekil 4.5).

Katli otoparklarin bellekteki yeri yeterince tekinsiz olsa dahi oyuncunun burada
tespit ettigi deneyim potansiyelli bir tekinsizlik hissidir. Sifir kotunda baslayan
otopark kamusal bir refleksle yapmin i¢cine sokagi tasimaktadir. Herhangi bir estetik
kaygi?® giidiilmeden, ihtiyaca ve programa yonelik insa edilen kat otoparklar
sehirlerdeki yok-yer?®ler olarak kabul edilmektedir. Kentin altyapismi olusturan
programlardan biri olan kat otoparklari, kullanicm mekansal deneyimini
tasarlanmadan insa edilir; zaten kullanicinin da burada aylaklik yapmasi beklenmez.
Oyuncu yogun, kalabalik, giiriiltiilii sokaktan otoparkin i¢ine ilerledik¢e sokakta
oldugunu ancak ritmin bozuldugunu hissetmektedir. Otoparkin {ist katlarina dogru
ilerledikce ses yogunlugu, 1sik seviyesi ve araba sayisi (katta bulunan aktif insan
sayis1) degismektedir. Farkl kotlardan farkli vistalarla deneyimlenen kentsel mekan;
sokak — bina, i¢ — dis ikilikleri arasinda muglak bir deneyim vadetmektedir. Bir birini
tekrarlayan katlar, yonlendirme tabelalarina bakilmadan gezilirse bir siire sonra kat
ve konum bilgisi karismaya baslamaktadir. Otoparkin siirekli birbirini tekrarlayan
katlar1 arasinda oyuncu, sokagin ritminden ve kentteki konumundan uzaklasmais;
mekanik bir hareketle otoparki tavaf eder. Terasa ¢iktigi rampalardan inerek tekrar

sokak kotuna ulasan oyuncu salinimina Bankalar Caddesinden devam eder.

Sekil 4.5 : Sishane Kuledibi Kat Otopark1

28 Toplumsal / kiiltiirel olarak “giizel” gosterme kaygisi
29 Marc Auge, Non-Places: An Introduction to Supermodernity (1995)
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Mesai saatlerinde ve haftai¢i yogun bir akisin ve alig-verisin oldugu Bankalar
Caddesi, Pazar giinii saat 20.35’te 1ss1z ve hareketsizdir. Kapali kepenkler arasinda
topografya egimiyle hareket eden oyuncu, terk edilmis gibi géziiken caddede riya —
uyurgezerlik arasinda bir duyumsamaya kapilir. Oyuncu giin batiminda, kapali
kepenkler esliginde Bankalar Caddesi’nden Persembe Pazari caddesine donerek

Ticaret Han’m kuzeydogu kapisinda ilk rotasini tamamlanmustir (Sekil 4.6).

Sekil 4.6 : Rota-1 Haritalamasi (Selin Erdemirci)
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e Rotalz?

Tarih: 08.07.2019 11:00 - 13:05

Guzergah: Karakoy — Kapali Carst
Salinimin ikinci bolimi, bir Onceki rotanin bittigi yerde baslar yani Karakdy
Persembe Pazarinda bulunan Ticaret Han’da. Aragon “Paris Koyliisi” isimli
kitabinda, bir donem c¢ok islek olan olan ancak Hausmann yikimlariyla hem
canliligin1 kaybeden hem de yikilma tehdidi altinda olan Opera Pasajini riiya olmaya
benzetir. Cam ¢atis1 altindan siiziilen puslu 151k, havadaki yogun nem, esrarli eski
vitrinlerle Aragon pasaji1 insan akvaryumu olarak betimler. Oyuncu tarafindan kitapta
tariflenen Opera Pasaji ile Karakdy Persembe Pazari’ndaki Ticaret (Tidjaret) Han
arasinda hem fiziksel hem de atmosfer olarak benzer bir riya deneyimi analojisi
kurulmustur (Sekil 4.7).

Ticaret Han’in Persembe Pazar1 Caddesi’ne acilan kuzeydogu giris kapisi tizerindeki
tabelasinda Arap ve Latin harfleri ile yazilmis Tidjaret Han yazis1 ve yapim yili olan
1881 yili net bir sekilde okunmaktadir. Ancak 1881 yili Han’a yapilan ikinci ek
yapmin yilidir; handa kullanici talebiyle yapilan ii¢ farkli doneme ait ekler agikga
gozlemlenebilir (Onsel, 2010).

Sekil 4.7 : Ticaret Han Kuzeydogu Kapisindan Avlu Goriinimii
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Yapmin Persembe Pazari Caddesi’nden olan girisi bir koridor ile avluya dogru

birinci kata agilmaktadir. Avlu {i¢ ayr1 tarihin®

de okunabildigi, celik
konstriiksiyonlu ve ondiile levha kapl c¢atisindan siiziilen puslu 1sikla aydinlanan ve
zamanin dondugu bir mekan olarak ziyaretgilerini karsilamaktadir (Sekil 4.8). Zaman
icinde eskiyen ve pislenen levhalardan parca parca siiziilen 1sikla beraber; bir
zamanlar aktif ticarethane olmasina ragmen 2019 Haziran ayinda depo ve atdlye
olarak kullanilan han oyuncuya farkli bir zaman — mekan deneyimi vadetmektedir.
Oyuncu (farkli programlar olsalar dahi) Aragon’un Opera Pasaji deneyimine benzer
bir mekansal deneyim duyumsamaktadir. Gegmis bir tarihte donmus zamansallig1,
puslu siiziilen 15181, yogun rutubet kokusu, sessizligi arada bozan tigiincii kattaki
atolyeden gelen makine sesleri, eski tabelalar1 ve tozlu vitrinleriyle muglak bir
hissiyat sunan han; giindiiz diisleri i¢in hayal — rilya arasmda verimli firsatlar
sunmaktadir (Sekil 4.9).

Sekil 4.8 : Ticaret Han Kuzeybat1 3.Kat Koridoru Avlu Goriiniimii

30 Yapinin tarihi tugla cepheli bdliimiiniin ulagilan en eski tarihli belge olan 1858-1860 yillarina
tarihlenen d*“Ostoya Haritasi’ndan hanin daha erken tarihli oldugu diisiintilmektedir. 1881 yilinda
yapilan ikinci ek iizerine; 1980°li yillarda avluya yapilan betonarme yap1 eklenmistir (Onsel, 2010).
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Hanin avlu zemin kotundaki Kuzeybati c¢ikisi, Galata Mahkemesi Sokak’a
acilmaktadir. Oyuncu salinimma Galata Ticaret Han’dan Kapali Carsiya dogru

devam etmektedir.

Sekil 4.9 : Ticaret Han Kolaj

Galata Port kapsaminda diizenlenen Persembe Pazari sahil seridinden Galata
Kopriisiine, oradan da altgecitle Emindnii meydanina devam eden rota; Misir
Carsisi’nin  Hasircilar Kapismma dogru devam etmektedir. Daha ©6nce oyuncu
tarafindan defalarca deneyimlenen sokak, arastirma kapsaminda sokak — dilkkan —
kullanici kesitinde tekrar deneyimlenince farkl iligkilerini gostermektedir. Hafta ici
ve mesai saatlerinde siirekli yogun olan sokakta, insan kalabaliginin da etkisiyle i¢ —
dis ayrim1 muglaklagsmaktadir. Misir Carsisi’nin sokak cephesi boyunca devam eden
karsilikli diikkanlar ve bu diikkanlarin tenteleri, sokagmn 0Olgegini ve algisii
degistirmektedir (Sekil 4.10). Yogun insan akisi igcinde durup aylaklik yapmanin
neredeyse imkansiz oldugu sokak, kalabalikla beraber Carsi’nin i¢ine dogru devam
eder. Carsi’nin i¢inde oldugunu algilamak giigtiir; sokakla neredeyse tamamen ayni
devam eden olgek, diikkanlarin programu (baharatci, ziiccaciyeci, kuru yemisci ve

kahveci) ve insan yogunlugu Carst’nin i¢inde de devam etmektedir.
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Sekil 4.10 : Misir Carsis1 Hasircilar Kapisi Girisi

Carsinin Ketenciler Kapisi’'ndan ¢ikip, Sabuncu Hani Sokak’tan devam eden rota
Uzerinde oyuncu ii¢ kere kaybolmustur. Sokak iizerindeki Hanlara (Kahveci Han,
Yusufyan Han, Stimbiilli Han ve Sabuncu Han) ugrayarak salimimina devam eden
oyuncu, Tarihi Yarimadanin egimli topografyasma karsi takip ettigi giizergahta,
kontrollinii ya da haritadaki konum bilgisini kaybettigi anda egim yoniinde yiirlimeye
meyillidir (Sekil 4.11). Rotanin ikinci boliimii, Biiyiikk Yeni Han’in zemin kotundaki
kapisindan; birinci kattaki arka sokak baglantisma oradan da Kapali Carsi’nin

Mahmutpasa kapisina dogru devam etmistir (Sekil 4.12).

Sekil 4.11 : Emindni Kahveci Han
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Sekil 4.12 : Emindnl Blyuk Yeni Han

Kapali Carst oyuncunun c¢ocuklugundan beri tanidigr ancak hi¢ asina olamadigi
strprizli bir mekansallik vadetmektedir. Carst plan iizerinden incelendiginde
birbirine paralel 6érgutlenmis sokaklardan olusmasina ragmen, i¢inde kaybolmak
neredeyse kagimilmazdir. Bir giivenlik kontroliiyle iceriye girilen cars1 aslinda hala
disarisidir. Bu muglakhigin yaninda, ¢arsi igerisinde siirekli kendini tekrar eden
tonoz, kemer gibi arketipler ve ayni isimli ve programl diikkanlar “ben buradan daha
once geg¢mistim” hissini canli tutarak; carsi icin mistik, hayali bir aura tarifler.
Deneyim Kkartlarindaki tekinsizlik, rlya ve ikiz/tekrar analojisinin en yogun
hissedildigi yer olan Kapali Cars1 yazarin birgok kere kaybolmasi ile rotanin ikinci

boliimiiniin son duragi olmustur (Sekil 4.13).
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11 :00
‘ alata Ticaret Han

)

Sekil 4.13 : Rota-1.2 Haritalamas1 (Selin Erdemirci)

e Rotals3

Tarih: 29.07.2019 10:25 - 13:10

Giizergdh: Kapali Cargi — Aksaray
Kapali ¢ars1 Beyazit kapisindan baglayan iiglincii salinim tramvay duragina dogru
devam eder. Cars1 i¢cinde hakim olan esnaf sesi ve turist konusmalarina ek olarak,
salmimma devam edilen caddede sehir giiriiltlisii ve tramvay anonslar1 ortam sesine
dahil olmustur. Carsidaki insan yogunlugu caddede azalmis ancak sesin siddeti
artmustir. Oyuncu sagindaki merdivenlerden Beyazit meydanina dogru ¢ikar. Meydan
girisindeki insaat ve restorasyon calismalar1 sebebiyle galvaniz levha Uzerindeki
brandalar, ikonik bir meydan olan Beyazit Meydam ve Istanbul Universitesi
kapisinin bellekteki yeriyle celigkili, yeni bir mekansal deneyim sunmaktadir.
Meydanin ¢eperlerini tekrar tanimlayan galvaniz levhalar, meydandaki insan akigmin
yoniinii sekillendirdigi gibi ayn1 zamanda yanindaki ses c¢esitliligi ve miktar1 fazla

olan caddeden izole bir alana sebep olmaktadir. Aslinda gegici bir ara yiiz olarak
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meydana eklenen levhalarin kentsel ritim, bellek ve akistaki yeri ve de hakimiyeti

oyuncu i¢in tekinsiz bir deneyime sebep olmaktadir.

Santiye brandalarin1 takip edilerek meydanin soluna dogru yonelen oyuncu,
brandalarin devami olarak emniyet miidirliigii bariyerlerinin tanimladigi aksta

salmimina devam etmistir.

Insan akismin gegici bir striiktiir tarafindan kontrol edilmesi, artik duyulmayan kent
sesleri oyuncu tarafindan rilyada olmakla es bir deneyim; Istanbul Universitesi
santiye alani ile baglayan kent trafigi, giiriiltiisii ve insan yogunlugu da riiyadan

uyanmakla benzer bir duyumsama tariflemektedir.

Vezneciler metro duragi Onlinden salinimina devam eden oyuncu igine diistiigii
kakofoniden biraz uzaklagmak i¢in, siginma yeri olarak belirledigi Sehzade Camii’ne
yonelmistir. Cami avlusunun tanidik ve giivenli bir yer olacag diisiiniiliirken; oyuncu
elindeki deneyim / kavram kartlarmin da etkisiyle daha énce fark etmedigi mekansal
bir organizasyon ve deneyim ile yiizlesmistir. Cadde’den kapiyla girdigi avlu — cami
bahgesi — sesi izole eden yiiksek duvarlar1 ve yogun yesil peyzaji ile oyuncuyu ilk
olarak Saraghane kaosundan koparmustir. Avludan tekrar bir kapiyla tekrar bir avluya
gecen oyuncu her esikte igeri girdigini diisiinmekte ancak hala disarda oldugunu
gormektedir. Her yeni esikten gecerken daha sessizlesen ve yeni bir atmosfer sunan
camiinin icine girmek icin tekrar ve tekrar kapilardan gegen oyuncu hayali bir
kurgunun icinde glndiz diisiinde hareket ettigini fark eder. Zaman, yer, baglam gibi
parametrelerin  yitirilmeye baslandig1 avludaki muglak atmosfer, oyuncu igin
deneyim kartlarindaki hayal deneyimi ile benzer bir duyumsama vadetmektedir.
Siirekli kapidan, esikten gecerek basgka bir evrene giriyor olma hissiyati mekanin

gerceklik algisina, kentteki baglamindan kopmasina neden olmaktadir.

Cami avlusunun arka kapisindan Valens Su Kemerinin oldugu parka dogru
salinimma devam eden oyuncu; sadece tasitla gecerken gordiigii alt gecit carsi
girisine dogru yonelir. Merdivenlerden inerek bisiklet altgecit ¢arsisina ulagan
oyuncu i¢cin bu mekan kentsel bir cazibe / merak / tekinsizlik noktasi olarak
bedensellesmistir. Mutlu ¢ocukluk anilarina ait olan bisiklet ¢arsis1 gibi bir
programin, toplumsal bellekte korku, kaygi ve karanlik bir yeri olan altgecit gibi bir
mekansal organizasyona yerlesmesi bash basma tekinsiz bir durum tariflemektedir.

Altgegitten karsiya gecen oyuncu IBB binasmin karsisindaki parka dogru rotasina
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devam eder. Parkta muhtemelen yanindaki tarihi kilise kalintilarina ait olan siitun
kaidelerinin, tasidigi deger goz Oniine alinmaksizin parktaki diger plastik kent
mobilyalar1 gibi kullanilmast oyuncunun yeni fark ettigi bir durumdur. Parkin
icinden gegilerek rota boyunca ilk defa bilmedigi sokaklara dogru devam eden
oyuncu, topografya egimi dogrultusunda hareket edereck Aksaray Metro istasyonuna
ulagmaya calisirken bir¢ok defa kaybolup basladigi yere doner. Mahalle aras1 gibi
goziikken sokaklardaki ¢ogunlukla iki dilde de — Turkce ve Arapga — yazilmis
tabelalar dikkat gekicidir. Ara bir sokakta eski bir devlet dairesi gibi g6ziiken binanin
Horhor Bit Pazar1 oldugunu goren oyuncu tesadiifen girdigi pasajda riyaya es bir
atmosfere diigmiistiir. Bulundugu sokagin ger¢ekliginden uzakta bir yerde, daha 6nce
varligim hi¢ bilmedigi antika pazari; i¢indeki nesnelerin mekana getirdigi bagka
ylizyillarin bilgi ve deneyimini tasimaktadir. Zaman mevhumunu yitiren oyuncu
riiyasindan uyanip pasajin arka kapisindan sokaga tekrar ¢iktiginda birka¢ kere daha
ara sokaklarda kaybolmasmin da etkisiyle yilikselen kaygi seviyesi nedeniyle
cevresinde gordiigi ilk kisiye Aksaray Metrosuna nasil gidebilecegini sorup, rotasini

tamamlamustir (Sekil 4.14).
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Sekil 4.14 : Rota-1.3 Haritalamas1 (Selin Erdemirci)
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4.2.2 Rota-2

Tarih: 28.08.2019 18:10 - 20:54
Oyun Ekibi: Bur¢e Karadag, Se¢il Yatan ve Tildem Kirtak

Giizergah: Taskigla / Taksim - Balat

Oyun ekibi psikocografik tekinsizlik arastirmasi icin; baslangi¢c noktasi olarak
Istanbul Teknik Universitesi Taskisla Kampiisii’nii, bitis yeri olarak ise Balat’1
secmistir. Salimim sirasinda deneyimlerini {i¢ oyuncunun da es zamanh irettikleri
haritalama ile kaydetmis; oyun ¢iktis1 olarak da bu haritalamay1 ve tecriibelerini ifade

ettikleri bir metni yazara teslim etmislerdir.
Oyuncularin kendi yazdiklar: Istanbul Tekinsiz Arastirmalar: verileri:

Taskisla, bir siiredir hepimizin kendini evinde hissettigi yer olarak baslangi¢
noktas1 olmaktadir. Bunun tek sebebi, belki sadece ¢ok uzun saatlerin orada
gecirilmis olmas1 degil; hayal, riiya, ikiz tekrar, muglak, karanlik kavramlarmnin
hepsinin deneyimlendigi, tartisildig1 bir yer olarak ortak bellegimizde yer etmesidir.

Taskisla’dan baslayan salmmm, indnii caddesine ¢ikan Miralay Sefik Bey
Sokagmin riya deneyimiyle ylrinmiistiir. Daha 6nce okul — yurt, okul — ozalitci
rotasinda ylriinmiis olan bu sokak katmanli deneyimleri barindirmaktadir.
Beytiilmalc1 Sokagm merdivenlerle baslayan yol kosar adim inilmistir. Bu yokus
egiminden midir bilinmez genelde hizli adimlarla ylrinmektedir.

Kabatas tramvaymin 3 yolcusu elinde duralit, ¢izim kagidi, heyecanla nasil
cizeceklerini ve kavramlari tartismaktadirlar. Merak ettikleri ve bitis noktas1 olarak
belirledikleri Balat’a gitmek i¢in Karakdy-Balat vapurunun 18.55 kalkis saatine
kadar Karakdy’de ortak tekinsiz haritalama ¢izilmeye baglanmstir.

18:42; ¢ kalem bir kagidin iizerinde ¢iziyor... Karakdy alt ve gecidinin
hemen giriginde ayni1 yerde {i¢ farkli kavram bir ¢izimde bulugsmaktadir.

18:42; bir apartmanin cephesi ancak riyada olabilecek sekilde birbirinden
farkl seyleri, duvar yazilarini, tabelalari, pencere tellerini ilizerinde bulusturmustur.
Bu cephe, renkli 1siklarla dolu alt gecidin girisinde yer almaktadir. Bir kalem
cepheyi, bir kalem karanlik olmasi beklenen ancak rengarenk olan alt gegidi
kaydederken, bir kalem de alt gecidin tam iizerinde karsi taraftaki apartman

cephesine diisen aksamiistii 151¢min olusturdugu golgeyi, dokuyu kaydetmektedir.
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Oyuncular bu alt gegit kadar olmasa da iyi aydinlatilmig bir bagka alt gegitten,
tramvaym olusturdugu titresimi hissederek ge¢mektedir. Karakdy iskelesine kadar
yiiriinen yol, balik ve deniz kokusu, giin batimimnin yansiyan 1s1g1yla bir tatil beldesini
cagristirmaktadir. Yoksa oyuncular rilyada midir?

18:55-19:10 Tekinsiz bir iskelede gecen 15 dakika... Disaridan oldukga rijit
gorlinen, agir iskele, denizin dalgasiyla sallanmaktadir. Huzursuz edici. Kagidin
iizerinde deneyimlerini kaydeden ii¢ kalem, sallantmin etkisiyle tedirginlesiyor.
Muglak ve karanlik deneyimi burada akillara gelmektedir. Tekinsizlik hissi... Iskele
binasinin i¢inde olmak ile ona disaridan bakmak birbirinden ¢ok farkli ve tutarsizdir,
belki de bu nedenle tekinsiz bir deneyim olarak duyumsanmaktadir.

19:10,19:13, 19:21 Vapurun rotasiyla, hiziyla deneyimlenen kavramlar
kagida kaydedilmektedir. Ani karanlik ve beklenmedik atmosfer degisimleri, stirekli
degisen ac1, kaydedenin sahip oldugu hiz; yiiriirken oldugundan farkli deneyimler,
tekinsizlikler yasatmaktadir. Deneyimleyenin (kaydedenin) kararlarindan bagimsiz,
vapurun belirledigi rota; Galata koprisiiniin, Halic Metro koprisunin, Unkapani
kopriisiiniin altindan; teknelerin, demir kilisenin, Van gdlii canavarmin yanindan
gecerek Balat’ta {i¢ yolcu i¢in son bulmustur.

19:34 Tekinsiz trafik, tekinsiz kosu, tekinsiz bakislar, tekinsiz oyuncak at...
Bilmedik yer...

19:45 Riya, tamidik hissi, Agora meyhanesi... Bir dakika 6nce hissedilen
yabancilik hissini kiran bir animsama; ti¢ kalem, ti¢ bakis, ti¢ an1 tam o an kagida
kaydedilmektedir. Agora meyhanesinin arka kapisindan Leblebiciler sokagma ¢ikilir.
19:48’e kadar gegen ii¢ dakika boyunca sokagin devamindaki Balat tursucusunun
bilgisiyle, agizlar sulanarak kosulmaya baslanir. RUYA... TURSU... RUYA...
TURSU... RUYA... TURSU... RUYA... TURSU... Karanliga ragmen sokaktaki
insanlar, esnaf ve sokagin dinamigi hayal edilebilirligi artirirken tekinsizligi
azaltmaktadir. Sokakta gozlenen ikiz tekrarlar; pencereler, mezatlar, gecitler, koku..

20:54 Bir masada bulusan cay, ac1 badem kurabiyesi, ¢izim ve ii¢ kalem; ¢

kisinin Tekinsiz Istanbul Arastirmasimi sonlandirmustir (Sekil 4.15).
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4.2.3 Rota-3

Tarih: 30.08.2019 13:45 - 15:30

Oyun Ekibi: Erenalp Blyuktopcu

Giizergah: Vezneciler Metro Duragi / Eminénii Meydan
Oyuncu psikocografik tekinsizlik arastirmast icin; baslangic noktast olarak
Vezneciler Metro Istasyonu Istanbul Universitesi ¢ikisini, bitis yeri olarak ise
Emindnii meydam altgegit carsisini se¢mistir. Salinim sirasinda deneyimini defter
notlar1 ve fotograflar ile kaydetmis; oyun c¢iktis1 olarak da ¢ektigi fotograflar1 ve

salinim ile ilgili deneyimlerinin ses kaydini yazara teslim etmistir (Sekil 4.17).
Oyuncunun Istanbul Tekinsiz Arastirmalart deneyimi ses kaydi desifresi:

Istanbul’da oyun kapsaminda verilen alanda kendimi evimde hissettigim bir yeri ilk
etapta bulamadim. Istanbul Biiyiiksehir Belediye secimlerinden sonra, Ekrem
Imamoglu’nun mazbatay: teslim aldig: giin, evden direkt ¢ikip metro ile Vezneciler
duragmma gitmistim. Ev ile Vezneciler arasindaki yolculuk —igimdeki umut ve cosku
sebebiyle de- ¢ok hatirladigim bir aralik degil, sanki rilyada olmak gibiydi. O yizden
baslangic noktasi olarak umut ve mutluluk ile hatirladigim ve duyumsadigim

Vezneciler Metro duragini segtim.

Metro istasyonundan c¢ikinca karsilastigim Istanbul Universitesindeki insaatmn
fotograflar ve degisik bir branda ile kaplanan cephesi, muglak ile hayal edilebilir bir
deneyim sunmaktaydi. Sonra, yiiksek lisans dersinde ¢okca zaman gecirdigim ve

Istanbul’a alisma siirecinde de ¢okc¢a maruz kaldigim Beyazit’a dogru ilerledim.

Ilging bir yer aslinda Vezneciler tarafi. Bitmeyen bir ingaat bdlgesi gibi; brandalar,
galvaniz koruma ortiileri... Hem zaman zaman karanlik hem de bu ortiiler acilsa
burasi nasil olur ki diye merak ediyorsun, hayal etmeye tesvik eden bir muglaklig

var. Tarihi bir alan ama aslinda oturmamus siirekli inga halinde.

Oradan sonra Beyazit Devlet kiitiiphanesine dogru yoneldim. Tatil oldugu i¢in tiim
gazeteler balyalar halinde toplanip gdtiiriiliyormus. Daha 6nce yine Beyazit Devlet
Kutliphanesinde gazete taramalar1 yaptigim i¢in ilging geldi; o an ve mekanla iligkili
baska bir a1 yeniden yasamis oldum. Ikiz / Tekrar analojisini o an ile bellegimdeki o

mekan arasinda olusturdum.

Gitmisken fletisim Yaymlarma ugramak istedim, sevdigim bir noktadir orasi;

Binbirdirek Han’da. Tatil oldugu igin kapaliydi. Aslinda orasi tekinsiz bir yer;
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karanlik, muglak, iceride ne var ne yok gdremiyorsun. iletisim Yaymlarmin
kitaplarinin da Oyle bir havasi var ya, bana hep bulundugu mekanmi hatirlatir.
Binbirdirek Han da Sultanahmet’in kalabalikligina karsimn los, tenha bir yerdir. Belki
de bu yiizden ilging ve tekinsiz geliyor bana.

Handan ¢ikinca ara sokaktan inmeye basladim. Uzakta bir yap1 farkettim —
Reklamcilar Sitesi oldugunu gériince Nuruosmaniye’ye geldigimi anladim. Iyi bir
kesifti benim icin; bilingli olarak gittigim bir nokta degildi, birden karsima ¢ikt1.
Riyada olmakla hayal arasinda gibiydi. Hep bildigim ama ilk defa birebirde
gordiiglim yapiy1 deneyimlemek, yurtdisinda bir turist gibi hissettirdi kendimi.

Rotaya Cagaloglu, Is Bankas1 Miizesi, Misir Carsis1 ve Yeni Cami dogrultusunda
devam ettim. Yeni Camii Ooniindeki meydan, Eminonii meydani baglantis1 ve otobiis
duraklar1 hep isim bittiginde eve donecegim bir gec¢is yeri gibi hissettiriyor bana. O
yuzden verilen alanda kendime en yabanci hissettigim yeri, yani bitis noktasini,
Eminéni Altgecit Carsis1 olarak belirledim ve salinimi burada tamamladim (Sekil
4.16).
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Sekil 4.17 : Istanbul Rotas1 3 Fotograf Dizisi (Erenalp Blyliktopcu)
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Ug farkli ekibin farkli zamanlarda deneyimledigi Istanbul Rotalar1 farkli okumalara
olanak saglamaktadir. Ug deneyim igin de ortak olarak tartisilmaya acilan altgegit
arketipi birinci rota igin program iizerinden cazibe, merak ve korku ile tariflenen
tekinsizligi; ikinci rota i¢in karanlik beklentisini karsilasmamasi iizerinden tariflenen
tekinsizligi; Ug¢iincii rota igcin eve giderken sadece bir gegis yeri olarak
konumlandirdigi, yabancilik {izerinden tarifledigi tekinsizligi giindeme getirmektedir.
Birinci ve tigiincii ekibin salinim rotalar1 olarak kesisimleri olsa dahi, ii¢ rotanin
Istanbul’da ki tekinsiz kentsel mekan deneyimi oldukca farklidir. Birinci ekip
cogunlukla program, tarihsellik ve baglam kopmalar1 iizerinden mekani izlemigken;
ikinci ekip koku / tad gibi duyular1 da anlik deneyimine dahil etmis ve gilindelik
hayattaki gozlemleri haritalamis; ticlinci ekip ise daha kontrollii devam ettigi
rotasinda onceki bilgileri ile karsilastigi kentsel durumlar1 beraber okumustur. Her {i¢
ekip i¢in de oyunun ¢iktisi; daha 6nce asina olduklar1 kentsel mekanlardaki gesitli
mekan organizasyonlarini, mimari programlari ya da giindelik hayattaki kirilma

noktalarmi desifre etmek olmustur.
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5. TARTISMA VE SONUC

Bu arastirma, tekinsizlik deneyiminin kentteki karsiligma dair didaktik ve bitmis bir
soylem tretmek yerine; kentsel deneyime yonelik yeni spekilasyonlar, denemeler ve
okumalara olanak saglayacak bir tartigma alan1 agmay1 hedeflemistir. Gorme ve goz
hegemonyasindaki bu donemde kentsel mekanin igerdigi gizli katmanlarin desifre
edilmesinde yeni yontemler ve bakis agilar1 sunmaya ¢alisan arastirmada; oncelikle

tekinsizlik kavrami ve deneyimi teze 6zgi bir tavir ile sokiime ugratilmistir.

Aragtirmanm ikinci béluminde riiya, hayal edilebilir, muglak, ikiz/tekrar ve karanlik
kavramlariyla tartisilan tekinsizligin literatiirdeki negatif ¢agrigimlari, bu deneyime
baska tiirli bakmaya olanak saglayacak sekilde tekrar tartismaya acilmis ve

kavramin potansiyelleri kentsel mekanda aranmustir.

Arastirmanin tigiincii boliimiinde ev {izerinden tartisilan tekinsizligin neden sokakta
arandig1 Lacan’m extimate®' kavramu ile agiklanmistir. Kentlerin kontrol edilebilir,
steril, kolay anlasilmasi1 istenen, bosluksuz bir organizma olarak degil; farkli
karsilagmalara olanak saglayan, heterojen, kaybolmaya, kesfetmeye, merak duymaya
elverisli ve siirekli degisken bir iliski — enerji ag1 oldugu bu arastirmada ileri
stirtilmektedir. Bu iliski ag1 uydu gorintiileri, sokak fotograflari, sehir rehberleri ile
goriiniir kilinmaya c¢alisilsa dahi; kent birebir deneyimde kisiye her zaman yeni
karsilagmalar sunmaktadir. Kent ile bu karsilasma anlar1 arastirma kapsaminda
tekinsizlik deneyimi ile tariflenmektedir. Kentteki bu tekinsizlik deneyiminin 20.
Yizyilin baslarindaki avangard topluluklardan olan Siirrealistler, Durumcu
Enternasyonaller ve Harfci Enternasyonaller icin tasidigi potansiyel arastirma
kapsaminda tartigmaya agilmistir. Psikocografya ve dérive gibi durumcu ydntemler
kentsel mekandaki tekinsizlik deneyimini desifre etmek igin arastirmanmn yontemi

olarak kararlastirilmistir.

Aragtirmanmn  dordiincii  bolimiinde c¢aligmadaki kuramsal bilgi perspektifiyle

Istanbul’a bakabilmek ve bu tezden sonra da farkli bireylerin kendi tekinsiz kent

31 Dig-igten

59



arastirmalarini Yapabilmelerine olanak saglamak i¢in ¢aligma kapsaminda; alan
arastirmasi yontemi olarak psikocografik bir oyun olan Tekinsiz Kent Arastirmalari:
Istanbul onerilmistir. Bir tiir kentsel mekandaki tekinsiz deneyim dedektifligi olan
oyun; (i¢ adet kart seti ve bir Istanbul haritasindan olusmaktadir. Bu oyun ii¢ farkl
ekibe oynatilmis ve cikarimlar1 oyun ekiplerinin tercih ettigi medya lizerinden
arastirmaya eklenmistir. Benzer formasyon ve yas grubundan olusan oyuncu
ekibinin®? deneyimledigi bu {i¢ ayr1 rota, ayni mekanin farkli 6znelerin zihinlerinde

nasil farkli insa edildigi gézlemlemek igin ilging veriler ve temsiller sunmaktadir.

Arastirmanin baslangic motivasyonu ve ¢ikis noktast olan Calvino’nun kentlerini
kuran arzu ve korkularin tartisilabilicegi bir zemin olarak c¢alisilan tekinsizlik
tecriibesi; 1960’lardan bugiine ¢agirilan avangardlarm yontemleri ile Istanbul’da
aranmaya calisilmistir. Arastirma kapsaminda gelistirilen oyun; yontem olarak kisisel
deneyimin mimarlik bilgisine doniistiiriilmesi i¢in bir ara yiiz olarak ¢alisir. Her yeni
oyuncuyla yeni tartismalara imkan saglayan yontem, bitmemis ve bitmeyecek bir

arastirma ve yeni spekiilasyonlar vadetmektedir.

32 Mimar, yiiksek lisans ya da doktora dgrencisi ve 25-30 yas araliginda
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EK I: Rota 1 — Haritalama 1 (Selin Erdemirci)
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EK J: Rota 1 — Haritalama 2 (Selin Erdemirci)
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Kapalagarsa

EK K: Rota 1 — Haritalama 3 (Selin Erdemirci)
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EK L: Rota 2 — Haritalama (Burge Karadag, Se¢il Yatan, Tildem Kirtak)
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EK M: Rota 3 — Haritalama (Erenalp Buyiiktopcu)
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