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0z

Kentler, ¢aglar boyu insanlik tarihi ile birlikte gelisme gostermislerdir. Toplumsal
iligkilerin merkezi olan kentler, Sanayi Devrimi ile birlikte doniim noktasi yasamislardir.
18.yy’daki Sanayi Devrimi insanlara kolaylik, tiretim bollugu vadederken aslinda biiyiik
bir bunalimin habercisi olmustur. Artik insanlar, kirsaldan ve dogal yasamdan koparak
sanayilesen yerlere gelip niifus merkezleri kuracaklardir. Modern yasamin merkezi olan
kentler, yalnizca toplumsal yasami degil sanat1 da etkilemistir. Kentin bireyde yarattigi
tahribat Sanayi Devriminden beri sanatgmin ele aldigi konulardan biri olmustur.
Insanoglu bilingsizce, kentlerde tiiketim kiiltiiriine ve anonimlesmeye her gecen yiizyil
daha da siirtiklenmistir. Bu tliketim kiiltiiri metalagan insan1 ve bunun sonucunda bireyde
derin bir yalmzhig dogurmustur. Gilinlimiizde de Oniinii alamadigimiz bilingsiz
kentlesme, modern yasamin getirdigi anonimlesme, bireylerde agir bir ice kapanisa,
duyarsizlasmaya neden olmustur. Sanatta kent imgesi bu yiizden farkli anlamlara
biirlinerek karsimiza ¢ikmaktadir. Kentlerin fiziksel goriinlimiinden 6te kentteki bireyin
yasantist sorunsal haline gelmistir. Sanat¢ilar kent mekanini giinlimiizde, yeni, bi¢im ve
teknolojilerle bireyin i¢ diinyasi iizerinden sorgulamiglardir. Bu baglamda “Kent
Melankolisi” isimli bu tezdeki yaklasim, degisen kent algisinin birey iizerinde yarattigi
melankolidir. Sanat dallar1 arasindaki iliski dikkate alinarak (resim, sinema, edebiyat)
yapilan bu ¢alismada bireysel kent deneyimleri yer almaktadir. Kaynak taramalari ve
okumalar sonucunda kazanilan veriler tezde kullanilmistir. Calisma boyunca ti¢ farkli
baskentte (Viyana, Berlin ve Ankara) kent-birey iligkisini bireysel gézlemleme imkani
bulunmus, kentteki bireyin melankoli ile i¢ diinyas: sanatsal yaratim icin temel
olusturmustur. Kenti yasayan bir birey olarak elde edilen deneyimler konu olarak ele

alinmustir.

Anahtar sézciikler: Melankoli, Kent, Yabancilasma, Yalnizlik, Resim, Birey, Metropol.
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ABSTRACT

Cities have developed together with the history of humankind throughout the ages.
The cities, centre of the social relationships, have experienced a turning point after
Industrial Revolution. In the 18" century, the Industrial Revolution was a precursor of a
great depression while promising easiness and abundance in production. People started
to abandon the countryside and natural life to form population centres in developing sites.
The cities, centre of modern life, have not only affected social life, but also the art. The
destruction of human life caused by cities has been one of the themes handled by the
artists since the Industrial Revolution. Human beings were dragged into consumption
culture and anonymization with every passing century. The consumption culture created
commoditised people and deep loneliness. The uncontrolled senseless urbanization and
anonymization caused by modern life caused desensitisation and introversion among the
people. Therefore, the image of city in art carries different meanings. The life of a person
in a city has become the pain point rather than the physical appearance of the city. The
artists, nowadays, interpret the city through the inner world of the individuals with new
forms, manners and technologies. Concordantly, the approach in this thesis titled “City
Melancholy” is the melancholy of the individuals created by the changing city perception.
In this study, taking into account the relationship between art branches (painting, cinema,
literature), individual city experiences take place. The data obtained as a result of
literature surveys and readings were used in the thesis. Throughout the study, with the
opportunity to observe the city-individual relationship in three different capitals (Vienna,
Berlin and Ankara), the individual's inner world with melancholy formed the basis for
artistic creation. The experiences gained as an individual living in the city are considered

as subjects.

Key words: Melancholy, City, Alienation, Loneliness, Painting, Individual, Metropol.
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GIRIS

Kent Melankolisi adl1 bu tez ¢alismasinda, sanatin bir sorunsali haline gelmis kent
olgusunun, modern birey iizerindeki etkisi arastirtlirken ozellikle yabancilagma ve
melankoli kavramini giiniimiiz sanatinda ele alinis sekli incelenmektir. Birey, herhangi
bir mekanda, kendisini yalniz hissetse de sehirde, kalabaliklarda yasanan yalnizlik hissi
aslinda biiyiik bir celigki tasimaktadir. Biiyiik sehirlerde yasayan milyonlarca insan
bulunmaktadir. Kitleler arasinda bireyin yalniz, terk edilmis hissi yasamasi kent birey
iligskisini sorgulamamiza sebep olmaktadir. Giivenli bir mekan olarak kurulan kentler
aslinda igten ige tekinsiz bir yer midir? Bagka insanlarla dip dibe yasarken bireyin diger
insanlarla herhangi bir yakinlik ve bag kuramamasi aslinda sehirleri 1ssiz yerler haline

getirmektedir.

Primitif insan doga ve yasadig1 ¢evre ile bedensel bir miicadele vermistir. insanin
bu verdigi ilk bedensel miicadele, ylizyillar iginde doniisiime ugramustir. 18.yy’daki
Sanayi Devrimi insanlara kolaylik, iiretim bollugu vadederken aslinda biiyiik bir
bunalimin habercisi olmustur. Artik insanlar, kirsaldan ve dogal yasamdan koparak
sanayilesen yerlere gelip niifus merkezleri kuracaklardir. Boylelikle modern yasam

kavrami olusmaya baglayacak ve bu sehirlerde biiyiik doniistimler yasanacaktir.

Bedenlerimiz, birbirlerinin iizerine yigilan sehirlerde yerini ararken, ruhlarimiz
giindelik hayatin kaos ve saldirganliginda giinden giine yipranmaktadir. Metropolde
insanlar, baslangigtaki kirsaldan bozma sehirlere gore birbirini tanimamakta, hatta
kendilerine bile yabancilasmaktadir. Modern sehirli insanin isitme ve koku duyular1 da
siirekli tetiklenme halindedir. Arabalarin giiriiltiisii, ¢opiin ve kirliligin kokusu ile
uyarilan insan1 aksam eve dondiigiinde ise g¢ogunlukla ¢ok i¢ agici bir mekan

beklememektedir. Alain Botton’nun bu duruma yorumu séyle olmustur:

“Hapishane parmakiiklarina benzer kiiciik pencereleri,
lekeli yer karolari, plastik perdeleri olan bir evde yasamak zorunda
kalirsak halimiz nice olacak? Bunlara bakip kederlenmemetk,
tiziilmemek igin gozlerimizi cevremizdeki seylere kapama zorunlulugu
hissediyoruz ¢iinkii hi¢birimiz tavanda rutubet lekeleri, catlaklar, ¢cirkin
yapilarla dolu sehirler, pas icinde tersaneler géremeyecegimiz kadar
kusursuz bir ortamda yasamiyoruz (Botton, 15, 2016) .



20. ylizyilin sonlarina dogru geldigimizde daha da gelisen teknolojik gelismeler
ve tiiketim kiiltiirii karsimiza ¢ikmaya baslar. Insan bedeni artik tiiketim nesnesi
konumuna diigsmiistiir. Artik kimlikler hem mekansal hem de kavramsal olarak
cercevelenmistir. Bu durum bireyi daha da anonimlesmeye itmistir; ¢iinkii birey kendini
hapsettigi alanin disina ¢ikmamaya baslamistir. 21.yiizyila geldigimizde ise post modern
bir diinyaya tanik olmaktayiz. Ulasim araclariin da gelismesi ile birlikte iilkeler arasinda
mesafeler kisalmis, kentler ve kiiltiirler i¢ i¢e girmistir. Birey kendisini yeni bir diinyanin
icinde modern toplumun yikimi, hizli hayat, alt kimlik kavramlarmin ortasinda
bulmaktadir. Post modern diinyada birey tliketicidir, 20.Yiizy1l’ dan farkli olarak hazci
bir hale gelmistir. Artik bireyin yasadig1 yer ve kent algis1 da degismistir. Plazalar, liiks
konutlar modern kentli iist kesimin hayallerini siislerken, tiiketim kiiltliriine kapilan daha
alt gelirli kesim ise yasadig1r mekani siirekli degistirme ¢abasindadir. Fakat bu tiiketim,
modern insanin mutsuzlugunu ve melankolisini dindirememektedir.

Kent ve birey iliskisine dair resimlerin ilk 6rnekleri Erken Ronesans’ta karsimiza
ciksa da (Gorsel 1), resimde kentsel melankoli imgesi i¢in 18. Yiizyil’daki Sanayi
Devrimi doniim noktasi olmustur. Sehirlerde artan niifus ve kotii hayat sartlari insanlarin
psikolojik olarak tiikenmesine sebep olmustur. 19. Yiizyil’da Avrupa’da biiyiik sehirlerde
intiharlarin ve keyif verici madde bagimliliklarinin artmasi sanatcilart da etkilemistir.
Ormegin, Eugene Grasset’in “Morfin Bagimlisi” adli tas baskis1 (Gorsel 8) donemin
Avrupa kentlisinin bir 6rnegidir. Sanatcilar 20.yilizyilda 6zellikle modern kentlerde
metalasan ve tliketim nesnesi konumuna gelen bireyi, eserlerinde elestirel ve ifadesel bir
dille anlatmislardir. Bu, kentteki anonimlesmis birey imgesini gelisen teknoloji araglari
(video, fotograf) ve farkli malzeme kullanarak da ele almislardir. Ornegin, Edward
Hopper, dondurulmus film karesini andiran resimlerinde yalniz bir bireyi bize
rontgenlercesine saf haliyle gostermektedir. Sanate1, figiirlerini resmederken yalnizlik ve
melankoli duygularinm izleyiciye hissettirmek i¢in kullanir. Amerikali sanat¢i Richard
Hamilton, Amerikan tiiketim kiiltlirlinii elestirdigi “Gtiniimiiz Evierini Bu Denli Farkli ve
Cekici Yapan Nedir?” resminde (Gorsel 17) kullandig1 beden imgesi, Seri iiretim yapan
gazete ve dergilerdeki reklam imgesidir. Buradaki imgeler, popiiler kiiltiir tiplerini
canlandirsa da aslinda bireyler i¢ mekanda derin bir yalmzlik icindedir. Gerhard
Richter’in yagliboyalarinda yozlagsmis, tiiketen kent insanina dair sert elestiriler

bulabiliriz (Gorsel 20). Giintimiizde kent ve sokaklarda gordiigiimiiz yabancilasmus, kitle



halinde dolasan anonim insan tipi, aksam evine doniince i¢ce doniik, dis diinyaya izole bir
hayat yasamaktadir. Insanin, bireysel yasama yénelmesi 6zgiirliik olarak nitelendirilse de
bu bireysellik kenti trajik bir mekan haline getirmistir. Bu durumu giiniimiiz sanatgilari
ozellikle resim, enstalasyon, video, performans, fotograf islerinde sikca islemislerdir.
Ornegin Emma Talbot’un Londra’daki izole hayati ele aldig1 resim serisi (Gorsel 39) ve

Akayo Tabata’nin imgeleri (Gorsel 40) buna 6rnek verilebilir.

Mekanin bireye etkisi, modern kent insanin sorunsali ve buna bagl olarak ortaya
c¢ikan ve anlami degisen melankoli kavraminin konular1 giiniimiiz sanatina etkisi
baglaminda irdelenmistir. Sonug olarak, Sanayi Devriminden Post Modern ¢aga kadar
kentlesme, teknoloji ve tiiketim olabildigince artmustir. insanoglu bilingsizce kentlerde
tiikketim kiiltiiriine ve anonimlesmeye her gegen yiizyil daha da siiriiklenmistir. Bu tiiketim
kiiltiirli, metalagan insan1 ve bunun sonucunda bireyde derin bir yalnizlig1 dogurmustur.
Kentin bireyde yarattig1i tahribat Sanayi Devriminden beri sanat¢inin ele aldigi
konulardan biri olarak giincelligini korumustur. Giinlimiizde de Oniinii alamadigimiz
bilingsiz kentlesme, modern yasamin getirdigi anonimlesme bireylerde agir bir ige

kapanisa, duyarsizlasmaya neden olmustur.

Bu belirtilen ¢ergevede tezin ilk boliimiinde; sorunsal olarak degerlendirecegimiz
kentin ne oldugu bir temele oturtulduktan sonra, kent birey iliskisi incelenmistir. Tezin
birinci boliimiinde kent terimi, farkli literatiirlerde tanimi ve Tiirk¢edeki anlami ile
karsilagtirillmistir.  Kentlerin tarihsel siiregte ele alinigina bagli olarak mekan ve insan
iliskisi incelenmistir. Bu durum sonucunda ortaya c¢ikan melankolinin anlam
degisikliginde, kentlerin ve modern yasamin etkisi incelenmistir. Tezin ikinci
bolimiinde; kentin, bireyde yarattigi olumsuz etkinin sanat tarihinde nasil bir siirecten
gectigi ele alinmistir. Modern sanatta kentsel melankoli imgesinin degisimi, aktarimi
orneklerle aciklanmigtir. Ayrica Sinema ve edebiyatta kentsel melankoli imgesi
kronolojik olarak ana hatlariyla incelenmistir. Tezin tgiincii boliimiinde yapilan

uygulamalar arastirma konusunun c¢ercevesinde degerlendirilerek aciklanmistir.



BOLUM 1: KENT VE BIREY ILISKiSI

Kent terimi TDK sozliiglinde siirekli toplumsal gelisme icinde bulunan ve
toplumun yerlesme, barinma, gidis-gelis, calisma, dinlenme, eglenme gibi
gereksinimlerini karsiladigi, pek az kimsenin tarimsal ugrasilarda bulundugu, koylere
bakarak niifus yoniinden daha yogun olan ve kii¢iik komsuluk birimlerinden olusan
yerlesme birimi olarak tanimlanir. Ikinci bir tanim olarak tarim dis1 etkinliklere, 6zellikle
isleyim ve hizmet etkinliklerine dayali, 10.000’den daha kalabalik niifuslu yerlesim yeri
olarak gecer (Tiirk Dil Kurumu. Erigim: 09.05.2017. http//www.tdk.gov.tr).

Kent kelimesinin kdkeninde eski Yunan ve Roma felsefesinin izlerini gérmek de
mimkiindiir. City, cite, citta, ciudad gibi farkli dillerdeki kent kelimesi aslinda Latince
’deki yurttaglik anlamina gelen “civitas” kelimesinden tiiremistir. Antik Yunan’da kentte
yasayan birey 6zgiirdiir ve yasadig1 yerden ayr1 degerlendirilmemistir. Bu topluluk kentte
tiretimi, devinimi saglar ve giiniimiizde de “kentli” olarak adlandirilir. Bir diger kentli
tanimi ise kent kosullarmin gerektigi davraniglari sergileyen bireyler kentli bireyler
denilmektedir (Bagl ve Binici, 2005, s.22).

Kent sadece binalardan ne yollardan olusan bir y18in degildir. Kentin hareketli
Ogeleri i¢inde yasayan insanlar1 sabit fiziksel yapist kadar onemlidir. Birey yasadigi
mekanda sadece seyirci olmayip, tipkr bir aktdr gibi gosterinin bir parcasi olmaktadir.
Mekan algilayan birey tiim psikolojisi ve duyulariyla kendisine bir imge olusturur. Bu
imgeyi anlamak icin kenti sadece fiziksel olarak degil, kentlilerin goziiyle
degerlendirmemiz gerekmektedir. Kent ¢ok ¢esitli sinif ve karakterlere sahip milyonca
insan tarafindan algilanabilen ve hatta zevk alinan bir nesne olmanin 6tesinde, yapisini
kendilerince sebeplere gore siirekli gelistiren pek ¢ok yaraticinin da iriintidiir. Genel
hatlartyla bir siireligine sabit kalsa da ayrintilart siirekli degisir ( Lynch, 2014, s.2)”.

Kisacasi kent adeta yasayan bir organizma gibidir.

. Kent karmasik bir olgudur. Kentin yiiklendigi mekansal bicimde kentin gegirdigi
toplumsal siirecler onemlidir. Kent yasantisinin tarihsel siirecine baktigimizda kent,
higbir zaman ticaret ve sanayiden bagimsiz gelismemistir. ilk kentler Metal Cag1’nda

ortaya ¢ikmistir. Metal silah kullanan topluluklar, ilkel silah yapan ya da onlara yenik



diisen ciftcileri kole olarak kullanmiglar ve onlari hakimiyet altina almislardir. Bu
efendiler fethettikleri yerleri yonetmek i¢in kiigiik bir adacik olusturup, kendileri yiiksek
bir noktada savunma amagli yerlesmislerdir (Holton, 1999, s. 14). i1k kentler hakimiyet
altina alinmis topluluklar1 bir arada tutma amaciyla olusmustur. Kurulan ilk kentler
hakkinda bilgiler, Homeros un M.O. 8.yiizyilda yazdig1 ilyada destaninda belirtilmistir.
Destan, Troia savasinin gectigi mekanlari detayli bir sekilde anlatmistir. Destanda

kentlerin savunma amagli kuruldugu, kentlerin giizel ve diizenligi oldugu belirtilmistir.

Yunanlilarin, Balkan Yarimadasi ve Anadolu’ya gelip Atina, Miletos gibi kentler
kurmalariyla kent devleti kavrami ¢ikmaya baslamistir. Bu kent devletlerindeki bireyler
de yonetene itaat ediyor ve kirsal hinterlantlar ile korunuyordu. Bu giivenli kentler ilk
olarak gbcebe halklarin istilasiyla artik huzursuz yerlere doniismeye baslamistir. Antik
kent devletlerinin yarattig1 kiiltiir izerinde ilk diinya imparatorlugunu olusturan Roma
uygarliginin yerlesik diizeninde “karanlik ve bilinmeyen kuzeyin” derinliklerinden ¢ikip
gelen ilk gogebe halklar dalgasinin yarattigi dehget anlatilir gibi degildi. Kentler,
ehlilestirdikleri kendi toplumlarindan degil disardan “yabanci™ kiiltiirlerden gelen ilk
biiyiik kusatmaya fiziki olarak dayanamadilar. Ama caresiz de kalmadilar (Demirkan,
1996, s.18-19).

Bizans Imparatoru Vales’in danigsman1 Themistos gocle gelen barbar kavimleri
kentlere yerlestirmis ve zamanla bu kavimleri kent kiiltiirii ile asimile edip onlar1 sehri
koruyan muhafizlar haline getirmistir. Kisacas1 ilk defa farkli bir kiiltliri asimile etme

kent yasami ile olmustur (Paquot, 2011, s.12).

Roma Imparatorlugunun dagilmasi ile olusan otorite boslugunda tekrar feodal
yasama geri doniilmiis, eskinin yikilmamis biiyiik kentleri ise eski Onemini yitirmistir.
Artik Ortacag’da i¢ine kapanik yapisi ve {iretimi olan koyler veya kdyden biraz daha
gelismis olan bir kent yapis1 vardir. Bu kent yapisinda feodalite ve agir bir iktidar hakim
olmustur. Bu kentler tarima ve topraga dayali kurulmustur. Kentsel merkezler genellikle
mevki toplumunun egemenligindeydi, feodal donemde imalat ¢ogu durumda diizenleme

ve denetim altinda tutuluyordu (Harvey, 2013, s.235).

Ortagag sehirleri antik donem sehirlerinin aksine ticaret ve zanaat temelli
kurulmuglardir. Bu sehirler feodal bir bigimde yonetilse de, zenginlesen tiiccarlar zamanla

bu feodal sisteme karsit miicadeleye giriseceklerdir. Ortacagda kentli, zengin tiiccar



kesimdir. Bu donemde “6zgiir insan” ile kentli sdzciigii es deger olmustur. “Burjuva”
lolarak tanimlanan bu zengin tiiccarlar kentte oturan bireyler olmustur. Kirsal kesim
insan1 ve kentli 6zgilir insan arasinda ayrim bu donemde ortaya ¢ikmaya baglamistir.
Kentli burjuva birey giinliik hayatin1 devam ettirmek i¢in ¢esitli is¢ilere ihtiya¢ duymaya
baslamistir. (Firinci, kasap, demirci, biraci v.b...) Bu yiizden ortacag kentlerine kirsal
kesimden gogler baslamistir. Fakat bu go¢ edenler zamanla burjuvalara dykiinmeye

baslayinca kentlerde arada kalmus, trajikomik bir insan tipi ortaya ¢ikmaistir.

Ortagag’in karanlik, kasvetli yapisina ragmen kent yapisi canli ve diizenlidir.
Bunun sebebi ticaret merkezine doniisen ortacag kentlerinin cazibe merkezi haline
gelmesidir. Satolarina ¢ekilmis soylular bile, zamanla kentin cazibesine kapilip satolarini
terk etmislerdir. Inzivaya cekilmis bir yasami sikici olarak goren soylular, liikks ve
ihtisamlarm1 kent mekanmna tasimuslardir. Ozellikle ortagagin son dénemlerinde
bireylerin diinya goriisleri oldukca degismistir. Artik tek mimari 6nem tasiyan mekan
kilise degildir. Gelisen kentlerde saraylar, okullar, kopriiler ve diinyasal bir¢cok yapi

yapilmaya baglamistir (Gombrich, 1997, s.136).

Sehir hakkinda ilk elestiri yazisi filozof Rene Descartes’in metinlerinde karsimiza
cikmaktadir. Descartes metinlerinde donemin (1596-1650) Rdénesans ve Barok
mimarisine uygun sehirlerine elestiride bulunmustur. Filozof bu metinlerinde kent yasami
hakkinda bir goriigiinii sunmamis, sadece sehirlerin mimari yapisini elestirmistir.
Descartes’e gore eski sade yapilar, donemin mimarisine gore daha giizeldir. Kentteki
bliyiik yapilar sadece bireyleri etkilemek i¢in yapilmistir. Paetzold’a gore bu biiyiik
yapilarin karsisinda birey kendini kiigiik ve aciz hissetmektedir (Paetzold, 1997, 17).

Avrupa’da yapilan dini reformlar ile baslayan aydinlanma hareketleri kent
kavramin1 da degistirmistir. Dinsel bagskaldirinin, Orgiitlenmenin ve aydinlanma
felsefesinin yeri kentler olmustur. Bu durumu Yenigag basindaki bir Alman atasdziinde
cok net gorebiliriz. “Kent havast insani 6zgiir kilar * (Stadtluff macht frei). Kisacasi artik
Avrupa kentleri bu donemde baskidan kurtulma ve 6zgilirlesme adresi olarak kentleri

gormiislerdir.

! Kentte yasayanlar 11.yizyilin basinda (burjuva, burgenses) isimlerini almislardir. Burjuva kelimesi ilk
kez Fransa’da 1007 yilinda kullaniimistir.



Sanayilesme ile toplumsal tabakalarin yer degisimi, kuvvetli niifus artis1 eski kent
diizenini alt iist etmistir. Artik geri alinamaz bir yenilenme baslamigtir. Fakat bu ani
degisim insan i¢in biiylik bir buhranin ilk habercisi de olmustur. Hizli kentlesme, sanayi
devrimiyle birlikte hemen hemen tiim diinyaya yayilsa da 6zellikle Bat1 uygarliginda
kendini daha belirgin hissettirmistir. Endiistri Devrimi kentler {izerinde en belirgin
etkisini, kent yapisinin ve kentteki bireyin yasantilarinin degisimleri ile gostermistir.
Bozday1’ya gore ekonomik diizenin degismesi, teknolojinin ani etkisi ve ortaya ¢gikan yeni
giic etkenleri ile kentsel cevre fiziksel ve anlamsal olarak hizli bir degisim siirecine
girmistir. Artik kentlerin gorsel ve ¢evresel ozellikleri, buralarda yasayan insanlarin

yasant1 ve aligkanliklarini da degistirerek yeniden bigimlendirmistir (Bozdayi, 2004, s.9).

Sanayi kentleri ¢cok da i¢ agici bir nitelik tasimamaktadir. Agir ¢alisma kosullari,
kotii konutlar, kirli hava ig¢inde yasayan bireyler zamanla bu anonim dongiiniin birer
pargast haline gelmislerdir. Sanayi kentlerine akin eden isciler tekdiizeligi ve niifus
yogunlugu ile bu kentlerde adeta modern bir kole haline gelmislerdir. Turani’ye gore
endiistri, dalginligi, disiplinsizligi affetmemis, ¢alismanin, fabrika iiretiminin ve bunlarin
ticaretinin hep maddi karsiliklar1 olmustur. Bu nedenle, ¢ikar karsiligi is yapma esasi ve
her seyin bir karsilig1 olmasi endiistri insanin1 duygusal hareketlerden uzaklastirip bireyi
adeta bir makine haline getirmistir. Yani duygusuzlasma, endiistri insaninin belirgin bir

karakteri olarak gelismistir (Turani, 2015, s.66-67).

Artan sanayilesme ile birlikte sanayi alanlar1 sehre yaklagsmaya baslamistir. Bu
alanlar eger sehirden bir kazanci olmadigin1 anlayinca sehri darmadagin etmis bir sekilde
birakmuslardir. (Banliydler, toplu konutlar, uydu kentler) Kentli insan artik kendini sanayi
alanlarina gére mekan olusturmaya baslamistir. Biiyiitiilmiis ve parcalanmis olan kent
gercekliginde yasayan bireyler kendi sinirhi alanlarini yaratmaya yonelmislerdir. Dar
gelirli kisiler kendi alanlarini olusturmaya c¢alisirken (non ville ya da anti ville) biraz daha
yiiksek gelirli kisiler kendini sehirden soyutlamistir. Kisacast artik gelir diizeyi biraz daha
yiiksek birey kent yasamindan kagmaya c¢abalamistir. Kent merkezinde kalan yoksul
kesim sefil bir hayati siirlip, biraz daha durumu iyi olan kent mekanini terk etmeye

yonelmistir. Bu durumu sosyolog Richard Sennet s0yle yorumlamistir:



“Sehir, kisi disi yasamin aracidir, iginde toplumsal
deneyimler olarak cesitli ve anlamsiz kisilerin, ¢ikarlarin ve zevklerin
mevcut oldugu bir kaliptir. Giizel ve bakimli bahgelerde oturan insanlar
Londra’dan ya da New York'tan iirktiiklerini soyliiyorlar. Kentli ve
medeni sozciikleri artik ¢ok dar simifin artik seyrek yasanan
deneyimlerini ¢agristirtyor ve ziippece sizlanma izleri tasiyor (Sennett,
2016, s.425)".

Endiistriyel kent merkezi yasam alani olarak dar gelirli ve iscilere adeta
terkedilmistir. Bu kirli ortamda yasamak istemeyen zengin kesim kendine sehir disina
alan yaratmaya baslamiglardir. Daha biiylik bir bahge, temiz hava idealleriyle bu yerler
adeta modern diinyanin satolaridir. Taburoglu, “Kent Efsaneleri” adli kitabinda bu
durumdan sdyle bahsetmistir: “Merkezdeki yasam alanlar1 is¢i mahalleleri ve varoslar
seklinde ayristirilmistir. Zengin kesimin kent merkezine gelmeleri i¢in bu banliydlerden
yollar yapilmistir. Kenti terk edenlerin diinyasinda artik yesillik tekrar ortaya ¢ikmaya
baslamis, kentin kargasasini bu yerlerde unutmuslardir. Bu yerler eski zaman aristokrat

satolar1 gibi seckin, belli bir ziimrenin oldugu yerlerdir “ (Taburoglu, 2011, s.106).

Ozellikle II. Diinya Savas1 sonras1 dénemde “kent karsit1” elestiriler, kentin
uygarlik getirmedigine dair goriisler hiz kazanmistir. Kentler artik giivensizligin,
yoksullugun, kirliligin merkezi olmustur. Kent imgesini kurtarmak ve onu gosterisli bir
yer yapma ¢abasi baglamistir. Orta sinifin da zenginlesmeye baslamasiyla gelen talepler
dogrultusunda kentsel alanlar1 terk etmeye yonelen insanlar i¢in 1950 yilindan itibaren
sevimli, glivenilir bir kent imaj1 ¢izilmeye calisilmistir. Bu yeni imaja gore kent dogaya

yakin ya da i¢inde taklit doga 6geleri barindiran bir yer olacaktir.

1950’11 yillarda ekonomik kosullarin iyilesmesiyle bireylerdeki mekan algisi
degismeye baslamistir. 1920°1i yillarin ideali olan bahgeli evler bu donem hiikiimetleri
tarafindan abart1 sekilde biiylik apartman projelerine doniistiiriilmiistiir. Sehir diginda
genis yesillik alanlara biiyiik apartman projeleri insa edilmistir. Ozellikle II. Diinya savasi
sonrast artan Amerikan etkisi bu konutlarda da kendini gdstermistir. Bu yerlesim
anlayisinda kent digindaki Amerikan banliydleri 6rnek alinmistir. Bu banliy6ler sehirden
uzak ve yesillik igindedir. Fakat tiiketim 6geleri (alisveris merkezi, otopark, ofisler...) bu

yerlesimlerin her zaman yakinindadir (Alsayyad, 2006, s.98).



Para ve sermaye icin duran samimiyetsiz kent imgesini sahte bir mutluluk vaat
eden kent imgesi almistir. Kent imaj1 gosteri unsurlariyla, kitleleri kazanma yoluna
gitmistir. Ozellikle bu imajlarda kent insanlar1 samimi ve sefkatli gdziikmiistiir. Bu yeni
kentler dogaya ve tabiata uzak olmamay1 da vaat etmistir. Harvey’e gore boylece hem
giivenilir dogaya uzak olmayan bir banliydlesme karsimiza ¢ikmistir (Harvey, 2015,
5.323). Bu banliy6lesme ¢ogu zaman ¢alisanlarin hafta sonu gidecegi yer halini almustir.
Hafta i¢i yogun calisan bireyler hafta sonu yakinlari ile vakit ge¢irme ya da sehirden
uzaklasma amaci ile “suburban (banliyé)” adi verilen bu yerlere yonelmislerdir.
1970’lerden bu yana bu trend Amerika ve Ingiltere basta olmak iizere Avrupa’da da
oldukca yayginlagsmistir. Tiirkiye’de de biiyiik sehirlerde bu tarz yerlesimlere yonelim
oldukga fazladir. Cross’a gore hafta sonu kentin disina adeta kagma istegi sosyolog Lyn
Richard’a gore soyle yorumlanmistir: ““ Sehirdeki evlerde cogu birey mutlu degildir.
Boylelikle ikinci yer arayis1 meydana gelmektedir. Insanlar hafta ici ¢alisir, hafta sonu

bulundugu yerden giderler “(Cross, 1997, s.126).

Giliniimiizde kent yeni bir mekansal anlayisa gore diizenlenmistir. Disaridan kent
yasamina bakilinca aldatict bir dinamizm kent insanmin hayatina girmistir. Aslinda
bireyin yasami oldukga statik, monoton ve kurallidir. Artik kentlerde sokak kavraminin
pek de bir 6nemi yoktur. Biitiin aktiviteler kapali kapilarin ardinda, apartman dairelerinde
gerceklesmektedir. Modern sehirlinin ne zaman sokaga dokiilecegi bile planlt ve bellidir.
Sokak artik hayatin bir odak noktasi degil, tehlikeli ve tekinsiz bir yerdir. Birey yasaminin
odak noktasi evi, isi, odas1 kisacas1 yarattig1 smirli alanidir. Onun disindaki mekéanlar
sokaklar, bulvarlar sadece gidilecek yere bir aractir. Bu yerlerden hizlica ve farkinda

olmayan bir sekilde geger gider. Bu durumu Tokatlioglu soyle agiklamistir:

“Artik sokaklar, sansin, heyecamn, siirprizlerin ve
beklenmeyen karsilagmalarin yasandigr yerleri degil riski temsil
etmektedir. Bu yiizden modern sehirliler hizli yiiriir, gerekmedigi siirece
durmaz ve etrafa bakmaz (Tokathoglu, 2009, 5.8)”.

Gilinlimiiz kent merkezlerinde kontrollii bir diizenleme de goriiriiz. Kent merkezinde
giivenli alanlar yaratilmaya baslanmistir. Kapali aligveris merkezleri, oyun ve spor
alanlar1 artmig buraya giivenli oldugu icin gelen insanlarla dolmustur. Kent merkezine bu
tarz alanlar agilmasi i¢in yoksullarin yasadigi alanlar (bozuk ve yeniden diizenlenmeli)

adina kentsel dontigiimle yikilmis ve burada yasayan insanlar baska bir alana 6telenmistir.



(Toplu konutlar gibi). Yaratilan giivenli alanlara yapilan bu binalar iktidarin aslinda
kentlerde yansimasidir. Harrison ve Wood’a gore Polonyali Sanat¢1 Krzysztof
Wodiczko’nun? “Kamusal Projeksiyon” adli manifestosunda bu durum anlatilmistir.
Sanatgiya gore bina kavramu iktidarlarin ideolojik bir aracidir. Ciinkii binalar yere saglam
bir sekilde adeta kok salmislardir. Kipirdamayan bir binanin “halesi” hareketlerimizi bile

etkilemektedir (Harrison ve Wood, 2011, s.1119).

Bir baska trajedi, kentte tiiketim yapan bireylerin belli bir zaman sonra endiistri 6ncesi
saf bozulmamig kent imgesine Oykiinmeleridir. Bu yiizden kentteki eski merkezler
islevsel bir restorasyonla birer eglence merkezine donilismiistiir. Kentin eski yasanmiglik
izleri yok edilmis, maddi imkan1 olmayan birey artik bu ¢evreden Gtelenmis ve kent disi
varoslara itilmistir. Taburoglu’na gore bu yeni yapay ortam dar gelirlilere uygun degildir,

birey eskiden yasadigi mekana yabancilasmistir (Taburoglu, 2011, s.111).

Kisacasi giiniimiiz kentlerinin son diizeninde eski kent merkezleri turistlerin ve belli
giinlerde canli olan birer merkez haline gelmistir, yoksul bireyler onlara sunulan alanlarda
icine kapanik bir yasant1 slirlip, orta sinif ise giivenli ve birbiriyle pek de ytizlesmeyen bir
alan arayigina gitmistir (Avm ve akilli konutlar gibi). Zengin birey ise kent merkeziyle
pek fiziki iliski icinde olmamistir. Sosyolog Zygmunt Bauman® bu durumu giiniimiiz kent
merkezlerinin artik i¢inin bosaltilmasi sonucu olustugunu vurgulamistir. Giliniimiiz
kentleri artik fiziki olarak canli olsa da, derinliginde biiyiik bir yalnizlik ve melankoli

barindirmaktadir (Bauman, 1998, s.204-205).

2 1943 Dogumlu New York’ta yasayan Polonyali sanatcl. Kamusal Projeksiyon adli makalesi kamu
binalarina yaptigi islerin agiklamasi niteligindedir. Glizel sanatlar ile mesken iliskisini ele alan sanatgi
metruk mekanlara yansittigi gorintiler ile kentteki dislanmis mekanlari izleyiciye sunar.

3 Polonyali Sosyolog (1925-2017), Kentsel Déniisiim Uzerine yazilar
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1.1 Modern Kent Trajedisi

1919 yilinda 1. Diinya Savasi’nin yikici etkileri hala devam ederken Sigmund
Freud bir makalesinde “Tekinsiz” kavramini 6ne siirmiistiir. Bu kavram dil bilimi,
sanati ve psikolojiyi derinden etkilemistir. Freud bu kavrami Almanca bir kelime olan
“Unheimlich” kelimesinden tiiretmistir. Alman etimolojisinde bu kelime: Aliskin
olunmayan, yabanci, arkadas olmayan anlamina gelmektedir. 18. Yiizyilin sonlarinda
ise “Unheimlich” korkung, dehsete diisiirlicii” anlaminda kullanilmistir. Sigmund
Freud’da “Tekinsiz” (Uncanny) kavramini bu korku, dehsete temellendirmistir.

Tekinsiz kavramimi sekillendirmesine sebep olan ise Friedrich Schelling’in®
goriisleri olmustur. Schelling’e gore “Unheimlich” kavrami uzakta degildir. Asina
oldugumuz bir yerde, yuvamizda, giivenli buldugumuz her yerde karsimiza
¢ikmaktadir. Kent mekaninin tekinsizlik ile birlikte gegmesi de Emil Kraepelin'nin®

“Causes of Insanity” (Cinnetin Sebebi) makalesinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Kraepelin’e gore biiyiik sehirler insanin mental sagligin1 bozmaktadir. K6tii yasam

kosullar1 yiiziinden birey intihara siirtiklenmektedir. Bu yiizden biiylik sehirler

tekinsiz yerler halini almistir. Fuhr’a gére Sigmund Freud’un da Paris’i tekinsiz
bulmasi (insanlar1 ve mekanlar1) sonucunda ¢ogu sanat¢1 yasadiklar1 metropolleri®

tekinsizlikle 6zdeslestirmislerdir (Fuhr, 2009, s.272-276) .

Tarihte ilk metropol olarak “Babil ’” karsimiza ¢ikar. Giiniimiizdeki pek ¢ok
metropoliin atas1 sayilabilecek bu sehir donemin en biliylik kenti olmustur.
Hammurabi’nin (M.O. 1792-1750) Babil’i baskent yapmasiyla birgok farkl1 halk bu kente
akin etmistir. Babil, ilk tekinsiz bir metropol kavraminin olustugu yerdir. Yahudilerin
kutsal kitabina gore bu kent, kotiiliiglin mesken tutuldugu, tanritanimaz ve seytanin

barmag: olarak tasvir edilmistir. Kalabalik ve mahser yerini andiran haliyle “Babil”

kotiiliikle es tutulmustur.

4 Friedrich Schelling: Alman filozof ve idealist diistintir (1775-1854)
5> Emil Kraepelin: Alman psikiyatrist (1856-1926)

8 Edward Munch-Oslo, Max Klinger-Berlin, James Ensor-Briiksel v.b
7 Babil ya da Babylon, Irak’in giineyinde yer alan antik sehirdir
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Metropollerin artmasi sanayinin gelismesiyle ortaya ¢ikmustir. Kentsel sorunsalin
temelinde sermayenin bir alanda yogunlasmas1 vardir. Esitsiz bir gelisme sermayenin
biiylik metropoliten alanlara toplanmasina neden olmustur. Boylelikle ortak tiiketim
araclar1 sebebiyle biiyilik sehirler olusmus ve bu alanlarda niifus yi§ilmalar1 meydana
gelmistir. Sanayi bolgelerine gogen kitle yeni yasam ve calisma kosullarina girmistir.
Lefebvre® bu durumu séyle agiklamistir: “Meta diinyasinin yayginlasmasi radikal bir
donlisimii zorunlu kilar” (Lefebvre, 2015, s.25). Sehirlerde eskisine gore biiyiik
dontistimler yasanmistir. Ulagim faaliyetleri yogunlasmis ve kente go¢ istenen bir olgu
haline gelmistir. Kirsaldan sanayiye gd¢ edenlerin sayisi iki-li¢ nesil sonra milyonlar
bulmustur. Artik sanayi bolgeleri dev niifus alanlari olmustur. Bu dev niifus alanlarini
birbirine baglayan bir gehirler ag1 da olusturulmustur. Sosyolog Manuel Castells bu

durumu soyle aciklamigtir:

“Sermayenin yogunlagmasi, isgiictiniin yogunlasmasini
belirleyen iiretim  araglarimin  ve  yénetim  birimlerinin  de
yogunlasmasina, dolayisiyla da isgiiciiniin yeniden iiretim stirecinin
nesnel olarak toplumlasmasina yol agar. Biitiin bunlar biiyiik kentlerin
olugmasinin ve ortak tiiketim araglarinin zorunlu geligiminin de yapisal
temelini olusturur (Castells, 2014, 5.73) .

Sanayi devrinin biiyiik sehirleri diinyanin dort bir tarafindan gelen insanlarla
dolmus, demografi degismis, Londra ve Paris gibi baskentlerin niifusu bir milyonu
agmistir. Diistiniirler ve sanatgilar i¢in artik biliyiik sehir kavrami irdelenecek bir olgu
olmaya baslamistir. Jean Jacques Rousseau kenti adeta kanserli bir hiicreye benzetir ve
detayli inceler. Biiyiilk sehrin insani yozlastirdigini, temel ve ahlaki degerlerden
uzaklagtirdigin1 savunur. Rousseau, sanayi devriminden sonra yogun bir niifus ¢eken
Paris’i detayli bir bigimde inceler. (Paris, donemin 6nemli bir metropoliidiir.) 1757’de
Rosseau, Paris’teki yasam kosullarinin sosyal iligskiye girmek i¢in insanlart aktorler gibi
davranmaya (theatrum mundi) zorladigin1 gostermek tizere bir yazi kaleme almistir
(Sennett, 1999, 5.92).

Kent yasaminin insanlar1 bir araya toplamasiyla baslayan yabancilik duygusu
bireylerde ve sanat¢ilarda kendini gostermeye baslamistir. Kent hayati renkli, dinamizm

dolu ve ¢ekici goziikse de buradaki yasam aldaticidir. Bunun sonucunda sanatgilarda iki

8 Henri Lefebvre: Fransiz sosyolog, felsefeci (1901-1991)
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tiirli tutum bas gostermistir. Bunlardan ilki yabancilasan sanat¢1 imgesini sert bir sekilde
kullanan bohemlerdir. Diger bir kisim sanat¢1 grubu ise bat1 uygarligindan kacip uzak
iilkelere gidenlerdir. Bohem ressamlarin kentte yasadigi i¢ goclere, diger sanatgilar
komple kent uygarligindan kacarak yanmit vermislerdir. Topluma uyum saglamis
(konformist) insanlarin birlesiminden olusan kitleden kagan sanatgilar artik yasadigi
kentten kendini soyutlayarak yapmistir. Bohemler bunu kentte avare yasam siirerek adeta
yabanci bir lilkeye go¢ etmiscesine yapar. Sanatci artik varligiyla kentte olsa bile zihinsel

olarak kendi i¢ diinyasindadir. Serol Teber bu durumu sdyle aciklamistir:

“ Adorno’ya gére modern yalniz insan baskict norm
sistemlerine, faydaci, akla ve bagnaz inanislara karsi olmus, otoritenin,
giictin, dolayli ya da dolaysiz ulagabilecegi her seyden geri ¢ekilmeye
calistr. Bunun icinde son bir secenek olarak tin ile ruh, fizik ile
metafizik, doga ile insan, kir ile kent arasinda, kendi kendini
bulabilecegi, koruyabilecegi kabuklu bir hayvan gibi kendi icinde
derinlesebilecegi bir yer, penceresiz bir mekan, kendine ait bir oda
bulmayr diisler (Teber, 2009, s.301)”.

Sehirler sadece tugla ve hargtan olusan yapilar degildir. Sehrin birey iizerinde bir
etkisi vardir. Siirekli gerginlik vermesine ragmen ozellikle biiylik sehrin yaraticiligi
tetikleyen bir yonii géziimiize ¢arpar. Bu durumu Charles Baudelarie’nin metinlerinde
(6zellikle Paris Sikintis1) detayli bir bicimde gorebiliriz. Baudelarie’nin metinleri modern
kentin ¢irkinliklerini bize adeta 1511 1511 gosterir. Artik metropol tekinsiz, bir o kadar da
saire ve ressama ilham verici niteliktedir. Kentin goriinmeyen yiizli (berduslar, avareler,
hirsizlar, fahiseler) yer altindan ¢ikip sanatsal malzemeye doniisiirler. Baudelarie biiytlik
sehrin karmagasini metinlerinde elestirse de (Altin Gozlii K1z 6ykiisii, Paris Sikintis gibi)
modern sanatginin bu karmasadan ilham almasi gerektigini savunur. Sanatci, devinimden
ve metropol kalabaligina karigsarak kendini bulmalidir. Charles Baudelarie bu durumu

sOyle aciklamustir:

“Baudelarie ‘in metropole ait diinyasi, kalabaliklar ve
onlarin biteviye devinimi. Ezelden beri belledikleri yerlerini, yurtlarini,
gecmislerini terk etmeyi goze alarak, Paris’i kuracak ilk diinya
vatandaglari; kozmopolitizmin onciileri; mechul mesleklerin, toplumsal
rollerin fedaileri. Bu kalabaliklarin giderek evlerden sokaklara,
giindiizlerden gecelere tasan ve modern kente kamusal karakterini
kazandiran kargasasi. Sanat¢inin yuvasi, onu mest eden, diis giiclinii
costuran bu ¢agdas kaostur (Baudelarie, 2014, s. 10)”.
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Baudelarie’nin modern sehrinde kenti kesfeden, kalabaliklarin i¢inde kaybolan
“flaneur *“ kavrami vardir. Flaneur bir kent gezginidir. Metropol hayatinin gizlerine dalar,
sokaklarda kalabaliklart goézlemler. Sehrin gozii olan Flaneur, amagsizca sadece
yuriimeye odaklidir. Serseri bir sekilde yayan yliriiyiip, sehri terk ettiginde umutsuzluga
diiserler. Flaneur’lar sehri deneyimlemek adina sehirde kendini kaybederek dolasirlar.
Kirsal yerlerin aksine sehir Flaneur’a bir ¢ok gorsel fazlalik ve uyarici sunmustur (labirent
gibi yollar, milyonlara yakin kalabaliklar...). Kapitalizmin emrettigi gibi ise girmek
yerine, kendi benligini sokaklarda arayan bu gezgin aslinda burjuva toplumuyla bir nevi
miicadele etmektedir ve ona baskaldirmaktadir. Flaneur, modern sehrin sosyal hayatinda
onemli rol oynamistir, tek bir toplumsal sinifa da ait olmamistir. Flaneur kavramu eril
olani nitelemektedir. “Flanerie” kavrami ise disi olarak tanimlanmigtir. Cogu zaman
erkek olarak nitelendirilse de ekonomik Ozgiirliikklerin artmasiyla kadin “Flanerie”
kendini sokaklarda gostermistir. Flanerie, sokaklar1 mesken edinen ve kamusal alanda
gezinen kadini ifade etmistir. Fakat flaneur kavraminin aksine flanerie kavrami avare bir
gezgin yerine fahiselikle iligkilendirilmistir. Bunun sebebi toplumsal cinsiyet rolleridir.
Saygi duyulan kadin imgesi evinde giivenli sekilde oturandir. Arzulara hitap eden,
sokakta gezen kadin tehlikelere agiktir (Adolphs ve Berg, 2018, 5.16-17). Sehir kadin igin
cok giivenli bir ortam degildir goriisii kadinin kamusal alanda alanini kisitlamis ya da

flanerie kavrami gibi olumsuz bir sekilde ela alinmistir.

Flaneur kavramindan iinlii Fransiz yazar Honore de Balzac da bahsetmistir.
Balzac, kenti adeta bir bilim adami1 gibi incelemis zoolojik tiirler gibi toplumsal tiirlerin
de var olabilecegini savunmustur. Balzac’a gore dogada tiirler arasinda nasil fark varsa,
meslekler ve toplumsal roller ve statii arasinda da 6nemli bir fark vardir. Bu toplumsal
rollerdeki insanlarin her hareketi Balzac’in “Insanlik Komedyas1” adli eserinde bilim
adamu titizligi incelenmistir. Harvey’e gdre yazar ayrica bu eserde kentteki insanlarin
beden hareketlerini gdzlemlemis, kentte agir agir gezinen bir insan tipini yani “avareyi
kesfetmistir (Harvey, 2006, s.34-35). Kendini bir mekana hapsetmeyen bu avare gezgin
i¢cin metropol géz kamastirici imgeler, diisler alemidir. Bu diisler alemi (Fantasmagoria)

flaneur igin gaz lambasinin ilk kullanildig: geceleri 151l 1511 olan pasajlardir®. Dénemin

% Pasajlar Walter Benjamin’nin (1892-1940) yilina kadar calistigi yapittir. 19. Yizyihn kiltir tarihini
kentteki kiiclik ayrintilardan (sokak lambalari, giysiler, kalabaliklar) okuyucuya aktarir. Ekonominin
kilturdeki anlatimini pasajlar Gzerinden vermektedir.
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Paris’inde moda olan Gotik mimariyle yapilmis bu mekanlar (metalarin iiretim siirecini
gizleyip, aldatmaca bir goriintii yarattig1 i¢in) Walter Benjamin’nin de projesinin konusu
olacaktir. Benjamin’e gore pasajlar, ¢okiisiin degil degisimin baslangi¢ yeridir. Yiizyil
adeta burada yeni bir gegmisini sergilemektedir (Benjamin, 1993, 5.257). On dokuzuncu
ylizyilin basinda insa edilen Paris Pasajlari, ge¢mis ile modern diinya arasindaki geliskiyi
yansitmaktadir. Eskinin zarafetini yansitan iiriinlerin (korseler, tiiylii toz bezleri, yaka
diigmeleri...) satildig1 bu mekanlar sanayilesme kiiltiirine yenik diisiip tarih olmuslardir.

Morss bu durumu soyle agiklamistir:

“Benjamin’in meselesi, tam da giinlik deneyim ile
geleneksel akademik kaygilar arasindaki boglugu kapamaktir. Bir gizli
bagliliklar diinyasi olarak, 6lmekte olan pasajlarda bir araya gelen,
sanayi kiiltiirliniin seher vaktinden kalma bu tarihsel kalintilar iste
somut, tarihsel gondergelerin takimyildizi olarak felsefi fikirler
bunlard: (Morss, 2015, 5.19-20-21)”.

20. ylizyila geldigimizde artik 19.ylizyilin sokiip atilan imgelerine sahit oluruz.
Artik sanatgilarin ilham aldig1 sokaklar, pasajlar darmadagin olmustur. Biiyiik otoyollar,
sadece arabalardan ve binalardan ibaret sokaklar artik modern kentteki bireyi yasadigi
yere anonimlestirmistir. Bu devingen kaosun i¢ine diisen birey ve sanatg1 artik bir flenaur

gibi sokakta ve pasajlarda aylak aylak dolasamayacak aksine evine kapanacaktir.

19. Yiizyilin kentsel kaosu, 20. Yiizyilin i¢ine kapanik kentsel yasamina gore daha
canli olmustur. Metropol kavrami bu yiizyilda 6zgiirliikle iliskilendirilse de aslinda birey
giinliik aktivitelerimiz de yogun bir kaygi yasamaktadir. Feodal topluma gore haklar
daha genis, hareket alan1 daha genis olsa da modern birey aslinda ¢ok da 6zgiir degildir.
Georg Simmel’e gore birey duygusal olarak kendini ve tecriibelerini yansitamiyorsa
aslinda ¢ok da Ozgiir degildir. (Bridge ve Watson, 2005: 16) Kiiciik sehrin aksine
metropoller yeni kavramu ile kesintisiz bir karsilasma saglasa da Simmel, yasaminin bir
o kadar da insan yasamina karisan onu kendi benzersizliginden ayiran bir tarafindan da
bahseder. Simmel bu durumdan kurtulmak metropollerin ekonomik cazibesine
kapilmamay1 ve bireysellesmeye diismemek gerektigini belirtir. Bireysellesme izolasyon
kavramini da beraber getirecektir. Biiyiik sehirlerdeki bireyin hayatina artik izolasyon

kavrami girmistir.
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[zolasyon kavraminin iki tanimda toplarsak, ilk olarak kentteki bireylerin yiiksek
yogunluklu yapilarla bulundugu ortamla baginin kesilmesi anlamima gelir. Diger bir
tanimda ise kamusal alanda yapilan bireye toplum tarafindan dayatilan, biraz da zoraki
yapilan davranis bi¢imidir (Bridge ve Watson, 2005, s.344). I¢sel olarak yalniz olan birey
aslinda 20.yiizy1l toplumunda siirekli hareket etmeye, tiiketmeye de zorlanir. Kendi
varlig1 ve doga ile bag1 kopan, biiyiik kentlerde aslinda evinde bireysel diinyasina siginan
modern birey toplum hayatinda da tam tersi olarak disadoniik yasanmaya zorlanmistir.
Bu yiizyilda artik artan kapitalist anlayis ve ilerleyen teknoloji ile bireyleri adeta
uyusturmus ve onlara anlik mutluklar, zevk ve doyum {izerine bir yasam tarzi

sunulmustur. Boylece birey 6zellikle kent mekaninda 6zgiirlestigi izlemine kapilmustir.

Marcuse’e!? gére modern insan adeta endiistri diinyasinin kolesidir. Bunun sebebi
yapilan isin agirligi degil, bireyin sadece bir ara¢ olmasidir. Bireyin varliginin,
liziintiilerinin, sevinglerinin pek de bir anlam1 yoktur. Tiiketim mallari, anlik hazlar ve
sistem tarafindan sessiz ve adeta bir “sey” durumuna gelen bireyin bu izlenimlerle
Ozgiirlestigine inanmas1 Marcuse’ye gore son derece dogaldir. Bu biiyiik bir tezatlik

tasimaktadir (Marcuse, 1998, s.88).

George Simmel’de bu durumu “blase” (kayitsizlik) kavramiyla agiklamistir.
Blase kavrami, sehir sakinlerinin ¢evresinde olan her seye siradan ve anlamsiz bir tavir
takinmas1 anlamina gelmektedir. Simmel’e gore para nesneleri renksiz ve tek diize nasil
kiliyorsa bireylerde modern sehirlerde goriinmez ve tekdiizedir. Bdoylelikle, yeni
duyumlara uygun enerjiyle tepki verme konusunda yetersizlik ortaya cikmaktadir
(Simmel, 2009, s.321). Her seye kayitsiz kalan birey zamanla daha da yalnizlasmanin
kurban1 olmustur. Kendini duvarlar arasinda hapseden kisi zamanla bu durumdan kendini
kurtaramayip daha da yalnizlagsmaya baglar. Bu konuya 1975 yilinda sosyal bilimci
Robert Weiss “Yalnizlik: Duygusal ve Sosyal Yalnizlik Deneyimi” yazisinda ele almistir.
Weiss’in c¢aligmasinda, yalmizlik bir defa deneyimlemisse gitgide bireyin buna

alismasindan bahsetmektedir.

Weiss’a gore birey yalnizlik deneyimi yasadiginda psikolojik olarak tehlikelere
kars1 daha uyanik bir hale gelmeye baglar. Birey bu durumda diinyay1 negatif algilamaya,

geri ¢ekilmeye ve diger insanlari tehlikeli bulmaya yonelir. Laing’a gore bunun

10 Herbert Marcuse (1898-1979) Filozof, Sosyolog, Politik Felsefeci
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sonucunda insan gitgide yalnizlasir ve sosyal olarak kendini geri ¢eker (Laing, 2018,
5.35). Alman norolog ve psikiyatr Wilhelm Griesinger’a gore toplumun modernlesmesi
sonucu bireylerde korku ve kaygi bozukluklari artmustir. Ozellikle uzun siireli ve yakin
iliskiler kuramayan sehirli bireylerde bu durum yaygin olmustur. Sehirde bir yere ait
olmama hissini yasayan sosyal olarak da zayif iliskiler kurmaktadir. Cogu zaman
duyarsiz, izole yasayan bu bireyler aslinda yalniz oldugunun farkindadir ve durum bir

kisirdongii yaratmaktadir.

Kiiltiir Teorisyeni Kevin Robins’e gore ilk ortaya ¢ikan metropoller birer cazibe
merkeziyken, giinlimiiz metropolleri iktidarlarin birey iizerinde hakimiyet kurdugu
alanlara doniismiistiir. Robins’e gore baslangicta ortaya c¢ikan metropoller yabancilarla
karsilasma, temas ve bas dondiiriicii mekanlarken giiniimiizde bireyi ezen baski altina
alan yer haline doniismiislerdir (Robins, 2007, s.126). Max Weber ise biirokrasinin kent
sakinlerini adeta bir kafese hapsedecegine (¢cok katli binalar) ve ruhsuzlastiracagini

endiseli bir sekilde ifade etmistir.

Giliniimiiz metropolleri Robins i¢in mekan olmaktan ¢ikmistir. Ciinkii dev bir
alana yayilan metropoller karmasik siyasi ve ekonomik yapiya sahiptir. Birey bu diizende
rahat¢a ezilir ve adeta kent tarafindan yutulur. Baski altinda kalan birey akil yiiriitme
yetisini kaybeder ve sadece giinliik ihtiyaclarini yerine getirmeye ugrasir. Bu birey
baskici iktidarlar tarafindan adeta teslim alinir. Ev merkezli toplum bu evrede olusmaya
baslamistir. Enformasyon toplumu olarak adlandirilan bu yeni toplum modeli 6zellikle
bliyiik sehirlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Disar1 ¢ikma yerine evde oturma, sinirsiz film
ve dizi segenekleri, yirmi dort saat hizmet veren bankacilik, tele-aligveris imkani birey
icin evi cazibe merkezi haline getirmistir. Bu yeni toplum modelinde birey baska
insanlara pek de ihtiya¢ duymamaktadir. Evinin ya da odasinin bir kdsesinde tek basina
kendi ihtiyaclarin1 giderebilmektedir. Internet ortamindan egitim alip, herhangi bir
topluluga karismadan diger insanlarla tanisip hatta sanal olarak cinselliklerini bile
yasayacak imkanlara sahip olabilmektedirler. iktidar i¢in de higbir kolektif eyleme
katilmayan birey bir tehlike arz etmemektedir. Isten sonra eve giden bir topluluk, kontrol
altinda sanal bir sekilde yasarken benlik kavramini da igten i¢ce yok olmaya baglar. Artik
insan bedensel olarak yar1 var yar1 yok sekilde sanal bir diinyanin iginde ytizmektedir.
Birey kendisine, ailesine yabancilagsmakta ev mekani1 bu durumda tarihsel sicak anlamini

yitirmektedir. Sosyolog ve diisiince bilimci Krishan Kumar, ev mekaninin bu yeni
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toplumda higbir baglilik ve aile degeri duygusu yaratmadigini belirtmistir. Evde yasayan
bireyler disa yatilmis yasamlariyla evi adeta iicrete tabi olmayan bir otele benzetmistir

(Kumar, 1995, s.191).

Enformasyon toplumu ¢agdas toplumun ihtiyaglarindan dogsa da kentsel alan
kavraminin iginin bosalmasina sebep olmustur. Insanlarin sokaklarda, alanlarda vakit
gecirmek yerine gilivenligi denetlenen elektronik ortamda vakit gecirmesi medya ve
tilketim araclaryla tesvik edilmektedir. Iktidarlar tarafindan gozetlenmeye ihtiyag
duyulan kitleler bu yeni ev merkezli toplumla kontrol altinda tutulmustur. Sokaklar
giiniimiiz metropollerinde artik bir gel-ge¢ yerine doniismiis birey git gide bu siirecte

kendi benligini unutmaya baslamistir.

Gilinlimiiz sosyologlarina gore postmodern kentler degiskendir ve tam bir teoride
tanimlanamamaktadir. Modernist donemde kentler yereldir, belli bir merkez etrafinda
toplanmustir. Postmodern kentlerde birgok farkliliklar, degiskenler ve ¢atigsmalar vardir.
Sehir deneyimleri artik tek bir noktada irdelenememektedir. Sosyologlara gore kentte
yagayan bireyler bu durumlar goérmezden gelmekte (blase), herkese kars1 da
yabancilagmaktadir. Kendi alanini yaratan bireyler, teknolojinin de yardimiyla gozetim
sistemleriyle alanlarin1 ayirmislardir. Bunun sonucunda sehir merkezleri bireylerin

kendini izole ettigi alanlar haline doniism{istiir.
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BOLUM 2: SANATTA KENTSEL MELANKOLI iMGESI

Resimde kent mekaninin kullanilmasinin ilk 6rnegi Erken Ronesans doneminde
karsimiza ¢ikmaktadir. Piero Della Francesca doneminde biiyilk bir devrim
gerceklestirerek, dini bir olay1 bize giinliikk hayattan bir kadraj gibi yansitmaktadir.
“Isa’min Kirbaglanmas:” adli resimde Isa figiirii 15.yiizy1l mimarisi igeren bir siitunlu
mekanda elleri bagh kirbaglanmayi caresiz sekilde beklemekte, dndeki ii¢ figlir ise dis
mekanda bir evin yaninda olayin ger¢eklesmesini beklemektedir. Artik mit sayilabilecek
bir olay, hayali bir mekanda degil apacik bir kentte yasayanlarin Oniinde
gerceklesmektedir (Gorsel 1). Piero Della Francesca “Isa’min Kirbaglanmasi” adh
resminde mekan olarak Cesena kentinden goriiniimleri kullanmistir. Bu resim yapildiktan
sonra Cesena sehri Malatesta Savasi’na girmis (1482) sehir yogun siddet olaylari
yasamustir. Resimdeki Isa’nin ¢ilesi ile kent adeta benzer kaderi yasamistir (Bertelli,

1992, 5.125).

Gorsel 1: Piero Della Francesca. Isa’nin Kirbaglanmasi. 1470. (Tempera, 58x4x81,5cm).
https://bit.ly/2Xpi3Wj
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1600’1l yillara geldigimizde ise El Greco’nun siradan bir peyzaj gibi duran
Toredo Goriliniimii resmi karsimiza ¢ikar (Gorsel 2). Bu resmin diger Orta Cag kent
planlari1 resminden farkli sanat¢inin yasadigi kenti yorumlamasidir. El Greco’nun mekan
anlayisini degistirmesi kent manzaralariin figiir olmadan da varligini hissettirmesinin
ontinii agmustir. Toledo kenti, gri soguk binalariyla yesil bir tepenin tizerinden izleyiciye
kendini gostermektedir. Sehrin tepesinde firtina bulutlar1 dolagmaktadir. Sembolik olarak
ugursuz bir goriiniim kentin tepesindedir. Ispanya’nin yeni bir pazar arayisinda Toledo’yu
yer olarak gdrmesi Greco’nun kenti giizel giinler beklemeyecegi varsaymmi olabilir.

Toledo Goriinlimii resmi ile kent mekaninin tekinsizligine ilk defa vurgu yapilmstir.

Gorsel 2: El Greco. Toledo Goriiniimii. 1595. (Tuval Uzerine Yaglhiboya, 48x43cm).
https://bit.ly/2J60Dmr

Ortacagda degisen toplumsal dengeler kentteki bireyleri derinden etkilemistir. Bir
yandan hiikiim siiren kilise baskisi, bir yandan da kiliseye kars1 burjuva kesiminin artan
hosnutsuzlugu 6zellikle kent yasaminda bir ikilem yaratmistir. Ayrica kirsaldan gog edip
sehre yerlesen bireyler burjuvalara 6zenmis ve ortaya Brueghel ve Bosch’un tasvir ettigi
trajikomik insan tablolarina konu olmustur. Biiylik ekonomik doniisiimler sonucu
yasanan sosyal catigmalar, veba salginlari, dinsel fanatizm ve buna tepki olarak ¢ikan
“Reform” hareketleri ortacag kentlerini tekinsiz kilmistir. Mimari olarak gilizel bu

sehirler, i¢inde yasayan bireylere giivensizlik duygusu vermistir. Bosch’un “Cehennem”
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adli eserinde cehennem azabi g¢eken insanlarin arka planinda bulunan yanan kent

goriiniimii cehennemi adeta yeryiiziine tagimistir (Gorsel 3).

Gorsel 3: Hieronymus Bosch. Diinyevi Zevkler Bahgesi (Detay). 1505. (Tempera Uzerine Yagliboya,
220x390cm). https://bit.ly/2ZJlynJ

Kent, mekan ve bireyin iliskisinin ilk Orneklerini Vermeer’in resimlerinde
gormekteyiz. Donemindeki sanatgilarin aksine yasadigi Delft sehrindeki bireyleri, en
Oonemlisi de yasadig1 mekani ve iligkileri en sade bir sekilde bize sunmaktadir. 1600’1
yillarin sonunda koloniler ile zenginlesen Hollanda’da biiyiik bir degisim vardir. Ticaretle
zenginlesen Hollandalilar kentsoylu bir yap1 olusturmuslardir. Bununla beraber kentte
agir bir gosterisli yasam meraki hiikiim siirmiistiir. Rosenberg bunu sdyle agiklamistir:
“Cirkin ruhlu burjuva yasamin1 Vermeer bize nazikge, gii¢lii sanatsal eserleriyle yansitir
(Rosenberg, 1993 s.197)”. Evlerde ige kapanik yasamin aksine disarda yozlasmig bir
yasami sanat¢r “Kadin Taciri” adli resminde islemistir (Gorsel 4). Genelevlerin
yayginlagmas1 donem ressamlarinin ilgilendigi bir konu olmus ve bu kadin taciri temasi
elestirel dille islenmistir. Fakat ev mekani derin bir yalnizlik tasisa da daha giiven verici
nitelik tasir. Fakat kentteki bu kadinlar disarida betimlenmek yerine duygulari, tutkulari
ve tim fiziki varliklariyla eve hapsedilmis haldedir (Gorsel 5). Artik kent mekani

ozellikle kadin i¢in tehlike doludur. Edward Snow’un bu konu hakkinda goriisii soyledir:
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“ Vermeer’in A¢ik Pencerede Mektup Okuyan Kiz adli
resminde kiz bir tehdit anminda pencereyi kapayacaktir (Snow, 1994,
5.54)”.

Gorsel 4: Johannes Vermeer. Kadin Taciri. 1656. (Tuval Uzerine Yagliboya,
143x130cm). https://bit.ly/31SPsI1

Gorsel 5: Johannes Vermeer. A¢ik Pencerede Mektup Okuyan Kiz.1659. (Tuval
Uzerine Yagliboya, 83x64.5cm). https:/bit.ly/2X0fkOv

Sanayilesme ile birlikte sehirler insanlar i¢in daha cazibe merkezi haline gelmis
ve sehirler dinamik bir yap1 kazanmigtir. Sanayilesme ile artan ulasim sistemleri, kentleri
birbirine baglamis ve kapitalist ekonomiye hiz kazandirmistir. Sehirler artik acimasizca
eskiyi yok etmis, iddiali demir kopriiler, raylar yerini almistir. Gustave Caillebotte
“Europa Kopriisii” adl1 resminde kentte bu degisimi bizlere sunar. Kopriiden diga bakan
yasl adami yeni sistem adeta disa itmistir. Izleyiciye dogru yiiriiyen kadin ve erkek
modern kiyafetleri ile bir sogukkanlilik yaratmaktadirlar. Ayrica resim bir flaneur
izlenimiyle de kent goriintiisii karsimiza ¢ikarmaktadir (Gorsel 6). Kentteki insanin
birbirini gérmezden gelmesi (Blase), yabancilasma kavramlarini Caillebotte’nin bu

resminde gorebiliriz.
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Gorsel 6: Gustave Caillebotte. Europa Kopriisii. 1876. (Tuval Uzerine Yagliboya, 124x180cm).
https://bit.ly/2XAm6ip

Sehirlerde on dokuzuncu ylizyilda artan ekonomik problemler bireyleri intihara
stiriiklemistir. Kotii hayat sartlar1 ve alkol yiiziinden ¢cogu birey saglikli diisiinme yetisini
kaybedip intihar1 ¢6ziim olarak diistinmiislerdir. Max Klinger’in “Bir Anne” adli baski
serisinde kent yagaminin acimasizligi sonucu intihar eden anne ve oglu ele almistir.
Klinger’in bu serisi gercek bir olaydan esinlenilmistir (Gorsel 7). Prusya Savasi’ndan
sonra Almanya agir bir ekonomik ¢okiis yasamis ve sehirlerde yasam sartlar1 zorlagsmustir.
Klinger’in “Bir Anne” serisi donemin sehirlerindeki sosyal ve ekonomik problemlere
elestiridir. Bu seri George Simmel’in “Metropol ve Zihinsel Yasam” adli makalesinde
intihar sehirle iliskilidir distincesine atifta bulunur (Brown, 2001, s.152-153). On
dokuzuncu yiizyilin sonlarinda Avrupa’da alkol ve keyif verici maddelere kars1 bir
bagimhilik bas gdstermistir. Max Nordau’ya ‘!'gére bu bagimliliklarin, kaynagi biiyiik
sehirlerin yarattig1 keyifsizliktir. Avrupa sehirlerindeki insanlarin iyi beslenmemesi ve
psikolojik olarak tiikenmesi bu bagimliliklara yol agmistir. On dokuzuncu yiizyilin
sonunda Avrupa’da bu ¢okiis ve yozlasma igin ¢esitli teoriler vardir. Tiiketim kiiltiirii ve

biiylik sehir yasaminin yogun artis1 bu duruma 1s1k tutmustur. Bazi sanatcilar bu durumu

11 Max Nordau (1849) Macar asill doktor, 1892 yilinda yayimladigi Entartung (Degeneration) adl
yazisinda Avrupa’daki 19.ylzyil sonundaki bireyi anlatir.
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avant-gard tekniklerle islemislerdir. Eugene Grasset’in 1897 tarihli tag baskisi buna
ornektir (Harmanmaa ve Nissa 2014, s.105) (Gorsel 8).

Elestirel Biiylik sehir tasvirleri sadece Avrupa’nin merkezinde degil her yerinde
islenen bir tema haline gelmistir. Edward Munch’un 1892 tarihli “Karl John’da Gece”
resmi buna 6rnek verilebilir. Karl John Oslo’nun islek bir caddesidir. Sokakta yiiriiyen
kitle adeta maske takmig gibi donuk ve ifadesizdir (Gorsel 9). Sanatcinin islek bu
sokakta gordiigii insan y1gin1 onun yasadigi stirekli biiyiliyen kentine bir elestiridir. Sehir
adeta Munch i¢in bir mezarlik gibidir. Ciinkii icinde 6liiden farki olmayan sekilde
hissizlesmis bireyler yasar. 1889 yilinda giinlii§iine yazdig1 su satirlar zihnindeki

kentteki birey imgesini anlamamizda yardimeci olmaktadir.

“Ben  maskelerin  ardindaki  Qercek  yiizleri
gorebiliyorum. Bu yiizlerin ¢cogu bu maskelerin ardinda 1zdwrap ¢ekiyor
(Petruseviciute, 2008: 66-67) .

Gorsel 7: Max Klinger. Bir Anne I1. 1883. (Graviir Kazima, 45.4x31.9 cm).
https://bit.ly/31TSbBa
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Gorsel 9: Edvard Munch. Karl Johan Sokaginda Gece. 1892. (Tuval Uzerine Yagliboya, 84.5x121cm).
https://bit.ly/2FyOSWm

Walter Sickert’in 1908 yilinda yaptigi “Camden’? Sehri Cinayeti” adli resminde
ellerini birbirine kavusturmus, diisiinceli, bast 6ne egik giyinik erkek figiirii 6ne
cikmaktadir. Erkek figiirliniin yaninda adeta uyuyormus gibi ylizii duvara doniik ¢iplak
bir kadin figiirii vardir (Gorsel 10). Resimde, kan ya da herhangi bir siddet 6gesi yoktur.
Konusunu gazetedeki bir cinayet haberinden alan resim (1907 yilinda Emily Dimmock
adinda geng¢ kadinin asig1 tarafindan yataginda 6ldiiriilmesi) dénemin Ingiltere’sinin
kentlerinde hizla artan kadin cinayetlerini (cogunlukla metres cinayetleri) konu almistir.

Dénemin Ingiltere’sinde 6zellikle kirsal kesimden isci olarak gelen kadinlarmn biiyiik

12 L ondra’nin kuzeyinde yer alan semt
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sehrin cazibesine kapilarak varlikli adamlarin metresi olmasi1 yaygindir. Kadinlarin
yasadig1 trajik son Sickert’in resminde elestirel sekilde izleyiciye sunulmustur. Biiyiik

sehir tekinsiz bir yerdir.

Gorsel 10: Walter Sickert. Camden Sehri Cinayeti. 1909. (Tuval Uzerine Yaglhiboya, 61x40.6cm).
https://bit.ly/21H3R2

Birinci diinya savasi Oncesi yillarda hizla artan sanayilesme ve entelektiiel kesim
arasindaki anlagmazlik Chirico’yu modernite kavramindan sogumasina, metafiziksel
kavramlara yonelmesine sebep olmustur. Sanat¢inin metafiziksel sehir imgelerine
baktigimizda savas Oncesi yasadigt Montparnesse’ye bir gonderme niteligindedir.
Donemin fabrika bacalarini antik gemi kadirgalarina benzetmesi, demir enginarlar, taklit
antik eserler donemin modernitelerine elestiri olarak goriintirler. Chirico’nun i¢
diinyasinin melankolik ruh hali, kent ve sokak tasvirlerine yansimistir. Artik islev
bozukluguna sahip bu yoz nesneler, sanat¢inin yasadigi mekana, doneme bir sessiz
baskaldiridir. Sahte sehir imgeleriyle ger¢ekdisi goriinlimde bulunan bu yerlerde figiir
onemsizdir (Gorsel 11). Belki sadece bir golgeden ibarettir. Merjian bu durumu soyle

yorumlamustir:
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“Metafiziksel yerler ¢aga ve savas oncesi Paris’e
baskaldiridwr. Eski dénemlere ait yerler sanki o altin ¢aglara dzlem
niteligindedir. Chirico arag olarak boya kullansa da altta yatan bir
sehir gercekligi vardwr (Merjian, 2014, s.11)”.

|\

Gorsel 11: Giorgo De Chirico. Montparnasse Gari. 1914. (Tuval Uzerine
Yagliboya, 1,4m x 1,84m). https://bit.ly/2XuGn8Z

1920 yilinda yapilan bu resim bir Amerikan sehrinin arka sokaginin bir goriiniimiidiir.
Buradaki evlerde biiylik ihtimalle alt gelir grubundan kisiler, biiylik sehre is bulma
iimidiyle gelenlerin ya da gé¢menler kalmaktadir. Resimde fakirlik imgesi kirik camlar
ve camsiz pencereler ile verilmistir (Gorsel 12). Burchfield’in suluboyalarinda ilk olarak
goziimiize elestirel bir dille Main Street’in arka sokagi goéziimiize ¢arpmaktadir. Burada
ihmal edilmislik vardir desek dogrudur. Bu evlerde insanlar endiselidir ¢iinkii soguk kis
mevsimi burada giigliikle gececektir (Barr, 1954, s.119). Biiyiik sehirlerin gériinmeyen
ylizii olan kenar mahallerde yasanan trajedi Burchfield’in resminde kendini

hissettirmektedir.
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Gorsel 12: Charles Burchfield. Kisin Eski Evler. 1941. (Kagit Uzerine Suluboya, 27x43cm).

https://bit.ly/2Ld50AJ

1920’11 yillarda Berlin diger Avrupa baskentlerinin aksine bir sanayi metropolii

2399
1

haline gelmistir. Alman imparatorlugunun “Metropolis’i” olarak adlandirilan Berlin’in
niifusu aldig1 goglerle yaklasik 4 milyonu bulmustur. Berlin’in bu kadar go¢ alip ve
sanayilesmesi ¢gogu sanatg1 ve diisiiniire gore modern bir ¢irkinlik getirmistir. Walther
Rathenau 1925’te yayimlanan “On the Mechanics of the Spirit (Ruhun Mekanigi)”adl
yazisinda Berlin’nin ruhsuz bir sehir oldugunu belirtmistir. Sadece tiiketim amacgh
imgelerle (bliylik barlar, sinemalar, i3 merkezleri) ile insani adeta sarhos ettigini
vurgulamigtir. Walther ayrica Alman basininda Diinya’nin en giizel sehri olarak
betimlenen Berlin’i sert bigimde elestirmistir. Walther’in goriislerinin yaninda
Ferdinand Tonnies’in “Community ve Society (Topluluk ve toplum) adli makelesinde
bliyiik sehirlere karsi nefret vardir. Tonnies Ozellikle Berlin’den nefret etmektedir.
Alman Expresyonistleri’nin biiylik sehir temasina ¢irkinlik tizerinden yogunlagmalari
bu goriislerden dolayr olmustur. Sanat¢ilar toplumun karanlik taraflarini estetik
olmayan sekilde sunmuslardir. Nietzsche’nin sehir insanin doyumsuzlugu ve

bireyselligi lizerine goriisleri ve sanatcilarin kendi giindelik izlenimleri karsimiza

dejenere bir biiyiik sehir imgesi ¢ikartmaktadir (Benson, 1993, s.94-95).

28


https://bit.ly/2Ld50AJ

Gorsel 13: Ernst Ludwig Kirschner. Sokak Sahnesi. 1904. (Tuval Uzerine Yagliboya, 120.6x91.1cm).
https://bit.ly/2RAFQNG

Alman Expresyonist sanat¢ilarindan Ernst Ludwig Kirschner 1922 yilinin basinda
bir seyirci gibi ¢evresindeki olaylar1 incelemistir. Berlin’deki ddnemin cazibe
merkezlerini (gesitli Showlar, genelevler, kafeler, sirkler) eserlerinde yansitmistir (Resim
13). Savas sonrasi halkin kayitsizligi, savasta 6lenlerin unutulmasi, sézde tutulan yaslar
Kirschner i¢in savas deneyiminden de yikicit olmustur. Sanat¢1 6zellikle sokaklarda yas
tili ile gezen dul kadmlarim maddi yardim bahanesiyle erkeklerin yanma gelmesini
korkung bulmus ve bu temayi sikca islemistir (Gorsel 13). Savasin ona getirdigi anksiyete
bozuklugu ve Berlin’nin hali Kirschner’de yogun bir yikim yaratmistir. Biiylik sehir ona
cehennem gibi bir hal vermistir. Bunu arkadasi Schiefler’e yazdigi su satirlardan
anlamaktay1z:

“Su anki durumum oldukca kotii, resimlerim berbat bir sekilde

yavas ilerliyor. Berlin’de az kalmalyyim Taunus’a Bgitmeliyim. Orasi
beni iyilestirecek. Stiidyomu birakip gitmek berbat derecede zor ama
yeniden tiretmeye baglamam i¢in bunu yapmam gerekli (Wells, 2002, s.

37).”

13 Taunus: Almanya’da siradaglarin oldugu bir bélge
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Kirschner’in yasadig: kente elestirisi ve deneyimlerinin biraz daha farkli bigimi
karsimiza Edward Hopper’da karsimiza c¢ikmaktadir. 1930-1940 yillarinin basinda
Edward Hopper tipik Amerikan yasayisint yogun bir melankoli ile betimlemistir.
Amerika’nin II. Diinya Savasi’na girmesi, alim giicliniin diismesi, yasanan yogun buhran
sanatcinin yasadigr yeri icsellestirerek, biraz da elestirerek yogun bir realizmle
vurgulamasina sebep olmustur. Hopper’in imajlarinda mekanlar olduk¢a bostur. Fakat
mekan icindeki figiirler olduk¢a belirgin, sessiz, bakislari bizden uzaktir. Sanat¢inin

resimleri adeta dondurulmus bir film karesi gibidir.

T.S Eliot’un yirminci yiizyilin metropollerini enkaz olarak nitelendirmesiyle
Hopper’in sanat goriisleri paralellik tagir. Sanatgrya gore modern kent hayatinin
kaginilmaz sonu yabancilasmadir ve bundan beslenen melankolidir. Sanat Tarihgisi Lloyd
Goodrich (1897-1987) Hopper’in islerini sehrin biiyiik kisiliksizligi olarak nitelendirir
(Simplifield, 2007, s.11-139). Hopper’in resimlerinde kentteki bireyin teshiri niteliginde
sahneler goéziimiize carpmaktadir. Bu resimlerde bireylerin 6zel anlart 151k ve renk
kullanimlar1 ile dramatize edilerek sunulmustur. Sanat¢inin yapitlari arasinda en
bilinenlerden biri olan “Nighthawks (Gece Sahini)” adli resim 1940’11 yillarin Amerika’si
hakkinda bize ip uclar1 vermektedir (Gorsel 14). Fiziksel bagka insanlara yakin olan
yapilar (camdan goziiken binalar veya pencereler) aslinda resimdeki figiirlerle arasinda
derin bir mesafe tagimaktadir. “Sehirdeki Sabah” resminde elinde havlu tutan kadin
figiirli disaridan gokyiiziine ve kars1 binaya baksa da aslinda burada biiyiik bir uzaklik ve

huzursuzluk goziimiize garpmaktadir (Gorsel 15).

Gorsel 14: Edward Hopper. Gece Kuslar1. 1942. (Tuval Uzerine Yagliboya, 33x60cm).
https://bit.ly/2Xst09u
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Gorsel 15: Edward Hopper. Sehirde Sabah. 1944, (Tuval Uzerine Yagliboya, 101.9x152.9cm).

1940’11 yillarda Amerikali fotografci Arthur Feeling (Weegee takma isimli) New
York’un karanlik tarafini fotografladigi “Naked City” adli kitab1 biiylik bir etki
yaratmistir. Kitaptaki fotograflar karanlik bir atmosferde ¢ekilmistir. Sanat¢i1 izleyenlere
biiyiik sehrin tekinsiz bir yer oldugunu, her an bir cinayet ya da intihar olayinin
gerceklesebilecegini foto kurgularla izleyiciye sunmustur (Gorsel 16). Biiyliksehir Arthur
Feeling’in islerinde her an her sey olabilecek korkutucu bir yerdir. Hopkins, Weegee’i

sOyle yorumlamaistir:

Weegee, 1930’lardan itibaren artan su¢ oraniyla kotii iine
sahip olan New York sehrinin su¢ sahnelerini ve trajedilerini ele alir.
Gecenin geg saatlerinde ya da sabahin erken saatlerinde ¢ekim yapan
sanatgl, olaydaki karakterlerin yiiziine flas 15181 yansitir. Gazetedeki
herhangi bir tiiyler iirpertici araba kazasmi ya da bir intihar olayini
sanat¢t bir sanatsal kurgu halinde tekrar doniistiiriir (Hopkins, 2000,
5.118-119)

Gorsel 16: Arthur Feeling (Wegee), Cinayet Benim Isim Merkezi, Jersey City,
Amerika, 1935-1946. Analog Fotograf, ?, https://bit.ly/31VOXNF
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1950’11 yillarda ortaya “Pop” kiiltiirii ¢itkmistir. Pop sanatgilart gozlemledikleri bu
yeni hayat1 zihinlerindeki imgeler ve gdzlemler sonucu ¢aligmalarina aktarmiglardir. Bu
yeni Kiiltiirde her seyde sahte bir parlaklik, abart1 ve tikketim vardir. Hamilton, Pop Art
manifestosunda bu durumu: “Popiiler, Gegici, Harcanabilir, Diisilk Maliyetli, Seri
Uretimli, Daima Geng ve Seksi” olarak nitelendirmistir. Sanatcinin, “Giiniimiiz Evlerini
Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Yapan Nedir?“ Adl kolajinda bu durum goéziimiize
carpmaktadir. I1k basta bu kolajdaki yasam bizde her seyin yolunda oldugunu ¢agristirsa
da aslinda modern bireyin i¢inde bulundugu durumu gézler oniine sermistir (Gorsel 17).
Evin catisinin olmayis1 (hatta uzaydan bir karenin goriinmesi ) yeni diinyanin
limitsizligine isaret eder. Yemek teneke kutularda oldukca kolaydir, makineler her
yerdedir, kadinlar ve erkekler igin cinsellik oldukga ulasilabilir hale gelmistir. Evde her
sey yogun bir tiikketim kokar. Insan bedeni bu kolajda bir teshir iiriiniidiir ve modern
insana gondermeler yapmaktadir. Bu durum Jean Baudrillard’in “Tiiketim Kiiltiirii
Objesi: Beden” adli makalesinde gbziimiize ¢arpmaktadir. Beden, Baudrillard’a gore
kapitalizmde manipiile edici ve tiiketim araglarinda kullanilan bir yere sahiptir. Modern
birey her zaman fit, saglikli ve c¢ekici olmalidir. Bu birey zamanla narsist bir sekilde

tiiketim nesnesi haline gelir (Baudrillard, 1998, 5.130-131).

Gorsel 17: Richard Hamilton. Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cazip Yapan Nedir? . 1956. (Kolaj,
26x25cm). https://bit.ly/2ILZraU
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1960 sonrasinda yayginlasan baris ve savas karsiti goriisler sanatcilarin
gecmisleriyle yiizlesmesi temasini karsimiza getirmistir. Soguk savasin kentlerde ve
bireyde yarattigi etki biliylik olmustur. Cogu kent bombalanmis, icindeki bireyler
Oldiirtilmiis ya da hayatlar1 boyunca unutamayacaklar1 travmalar yagamiglardir. Alman
sanat¢1 Gerhard Richter’de bu savag travmasini ve sonrasinda yasanan kentsel trajediyi
eserlerinde yansitmistir. Sanat¢inin yasadigt Berlin, 1960’larda ikiye boliinmiis bir
haldedir. Sanat¢1 Bati Berlin tarafinda yasamis ve dogu kismiyla arasinda insanlarin
oldiirildigi bir duvar vardir. Richter kaldigi Bat1 Berlin’de gazetelerde ciddi haberlerin
(Gorsel 19) yaninda iiriin tanitimlar1 gériir ve bundan yola ¢ikarak bir dizi elestirel
resimler yapar (Gorsel 18). Sanat¢i ayrica ailesiyle de savasla yilizlesmektedir. Savas
sonrasi akil hastasi olan teyzesi (Teyze Marianne adli resmi), bir Nazi subayi olan
amcasinin (Amca Rudi Berlin’de) duvar 6niinde giilimseyerek duran resmi, bir deniz
kiyisinda savas Oncesi poz veren ve daha sonra katledilen Dogu Alman ailesi (Deniz

Kiyisinda Aile) Richter i¢in yagadigi doneme, Berlin’e agir bir elestiri niteligindedir.

Sanatc1 1968 yilinda I1. Diinya Savasi’nda bombalanmis sehirlerden etkilenerek bir dizi
sehir goriinlimleri resmetmistir. Bu sehirler gri, sisli, etrafinda ne oldugu anlasilmayan,
yasayanlarin da huzursuz oldugu yerler olarak resmedilmistir. Richter bu goriintiileri
yaparken kendi gozlemlerinden etkilenmistir. Ozellikle Almanya’da bulunan Dresden

sehrinin bombalanmis goriintiisii sanatginin ela aldig1 bir konu olmustur.

Gorsel 18: Gerhard Richter, Atesle infaz. 1962. (Tuval Uzerine Yagliboya, 170x100cm)
https://bit.ly/2YcrTI8.
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ULBHRICHT 1933

pie roten Kapiel der doulschon Guschichis (X)

Géorsel 19: Bat1 Alman Dergisi Stern 1961. infaz Sahnesi. https:/bit.ly/2Lfi7TkM

Garsel 20: Gerhard Richter. Parti. 1963. (Tuval Uzerine Karigik Teknik, 150x182cm).
https://bit.ly/2X2lwKO

Andre Fougeron’nun 1953 yilinda yaptig1 “Medeniyet Atlantigi” adli resminde
Amerika’nin 1950’lerden itibaren hizla artan Soguk Savas politikasina elestiri niteliginde
imgeler bulunmaktadir (Gorsel 21) . Kapitalist bir Amerikan sehrini konu alan resimde,
kentte yasanan adaletsizlikler (resimdeki elektrikli sandalyenin Rus casusu olanlar veya

sliphesi tasiyanlar1 6ldiirmek i¢in kullanilan bir ara¢ olmasi), is¢i 6liimleri (limandaki
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tabutlar), siyahilerin zor durumu, sehirdeki kapitalizmi simgeleyen Amerikan arabasi ve
yaninda duran siyah takim elbiseli adam, halkin bunun yaninda yoksullukla miicadelesi,
askerlerin bir tanesinin eli tetikte beklemesi (oturan askerin pornografik bir dergi
okumasi) donemin Amerikan kentlerine ve politikaya sert bir elestiri niteligi tasimaktadir.
Bu resimde sehirde bir korku hakimdir ve insanlar yasadig1 mekanda sagliksiz kosullar
altinda adeta diken iistiinde yasamaktadirlar. Yasadigi kentte huzurlu olmayan, iktidar

tarafindan siirekli gozetlenen kent agir bir melankoli barindirmaktadir.

Gorsel 21: Andrea Fougeron, Medeniyet Atlantigi. 1953. (Tuval Uzerine Yagliboya, 3800x5590x70 mm).
https://bit.ly/2J9XDXW

Savas sonrast Amerika’da yasanan degisimler, kentlerde kendini hizla géstermeye
baslamigtir. Kentlerdeki insanin donuklugu, hareketsizligi, yeni hayatin getirdigi
belirsizlikler donem sanatgilarini bireyi detayli bir sekilde incelemeye itmistir. Foto
realist sekilde yapilan sehir goriiniimleri, bireyin i¢ mekanda kendini distan soyutlamig
halde yaptig1 davranislar (en dogal haliyle cogu zaman ¢iplak) halde resmedilmistir. I¢
mekandaki nii resimler tiim kusurlariyla melankolik bir bicimde iken, Amerikan kentleri
canli tabelalar1, gbz yoran renkleri ile goziimiize bir yanilsama yaratmaktadir. Hayalet
sehirleri andiran bos mekanlar, gdsterisli goriiniimiine ragmen yogun bir melankoli
barindirir  sekilde resmedilmistir. Richard Estes’in kent goriiniimleri, Robert
Cottingham’in tabelalar1 savas sonrast Amerikan sehirlerini duragan ve yogun bir

tezatlikla ele alir (Gorsel 22).
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Almanyali bir sanat¢1 olan Martin Kippenberger, savas sonrasi doniisiim yasayan
Almanya’sinda “punk” tarz1 isler iiretmistir. Donemin yonetimine karsi duran “punk
kiiltiiri” siddet, cinsel ozgiirliikk, uyusturucuyu ve sinirsiz 6zgiirliigli savunmustur.
Eserlerinde sanat¢inin sehrin karanlik yiiziini, etkilendigi punk kiiltiirii ile 6zdeslesmistir.
Sanat¢inin yasadigt déonemdeki Almanya’da yogun bir kimlik krizi yasanmaktadir.
1980’lerin ortasindaki Almanya’da Nazi ge¢misinin kalintisi, Sosyalizm ve Komiinizm
hareketleri ¢ogu kavramin yeniden sorgulanmasina sebep olmustur. Bu sikint1 sanat¢inin
islerinde ana temay1 olusturmustur (Goldstein, 2009, s.68). Kippenberg islerinde siyaset
ile 6zgiirliik akimlar1 arasinda sikismis Berlinliyi alkolik, siddete ugramis ya da toplum

dist bir halde ele almistir (Gorsel 23). Sanatci, yasadigt Dogu Berlin’deki kent

deneyimlerini karanlik, degisken ve travmatik bir sekilde yansitmistir.

Gorsel 22: Richard Estes. Kolombus Caddesi 90. Sokak. 1974. (Tuval Uzerine Yagliboya, 121x152cm).
https://bit.ly/2XsxRre

Gorsel 23: Martin Kippenberger. Alkol. 1981. (Tuval Uzerine Yagliboya, 50x60cm). 23-
https://bit.ly/2WY BxfX

Cindy Sherman 1977 yilinda Manhattan’a tasindiginda “Isimsiz Film Kareleri”
serisine baslamistir. Sanat¢1 Manhattan’daki tiikketim kiiltiiriiniin birey tizerindeki etkisini
cesitli kiliklara girerek fotograflamistir. Bu seride Sherman kimi zaman kentli kariyerli
bir kadindir, ev hanimi ya da sehirde cinayete gitmis bir kurbandir. Sanat¢inin “Isimsiz
Film Kareleri #10 (1978) ” adli isinde New York’da kiigiik bir apartmanda tek yasayan
bir kadin olarak kendini fotograflamistir (Gorsel 24). Kétii kosullarda yasayan bu kadinin
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oldukca sok ve modaya uygun giyinmesi tezatlik olusturmaktadir. Sanat¢iya gore bu

tasvir biiylik kentlerde oldukga fazladir (Steiner, 2003, s.14). Kentlerde kotii kosullarda

yasayan bireylerin tiiketim kiiltiiriiyle bir illiizyona kapilmasi trajiktir.

————

UXXE

Wi

Gorsel 24: Cindy Sherman, Isimsiz Film Kareleri #10. 1978. (Siyah Beyaz Fotograf,
https://bit.ly/31Wyh80

18.6x24cm).

37



2.1. Giiniimiiz Sanatinda Kentsel Melankoli Imgesi

1980 y1l1 ve sonras1 sanatsal ve toplumsal agidan biiyiik dontisiimlerin yasandigi
bir dénem olmustur. 1980°li yillarin baginda Ingiltere’de baslayan ve Avrupa’ya yayilan
toplumsal hareketler her tiirlii ayrim ve wrk¢iliga savas agmistir. Artik kentte “éreki”
olarak nitelendirilen birey (siyahiler, escinseller, lezbiyenler...) kendine siyasi ve
toplumsal hayatta yer bulmustur. 1990’11 yillarin basinda Birlesik Devletler ve SSCB
arasinda siiren Soguk Savag bitmistir. Soguk Savas’in bitmesi SSCB’yi dagitmis ve
diinyada kapitalizm yiikselise gegmistir. Ozellikle bu donemde kapitalist Bat1 toplumlar:

biiyiik kentleri cazibe merkezi haline getirebilmek i¢in “Toplumsallastirmal®

projeleri
uygulamaya baglamislardir. 1970’lerin sonunda baslayan bu politika artan is giicli ve
sehirsel gelisim i¢in farkli etnik kokenli bireylere biiylik sehirlere yerlesmeleri konusunda
tesvik edilmistir. Paetzold’a gore bu ¢ok kiiltiirliiliik sehirler igin adeta altin ¢ag olsa da
blyiik krizler de c¢ikmistir (belli etnik kokendeki bireylerin sehir disinda kendi
mahallelerini kurmasi, dislanma, diisiik sartlarda yasam, siddet olaylari... ). Bu olumsuz
durumlarin yanm1 sira sehirler birer ozgiirlik alani ve farkliliklarin merkezi haline

gelmistir. Bir arada yasama yasanilan mekanlar1 farkli yorumlaya da yol a¢mustir

(Paetzold, 1997, s.145).

Degisen bu yeni Diinya diizeninde ekonomik, politik ve toplumsal hayatta
kirilmalar, buhranlar, doniisimler meydana gelmistir. Bu donemi tanimlamak igin
karsimiza “post modern” kavrami ¢ikmustir. 1980’ler ve sonrasi sanatta video ve fotograf
teknolojilerinin énem kazanmasi karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle toplumdaki insanin
giindelik etkinliklerini inceleyen sanatcilar fotograf ve videoyu bir belgeleme bicimi
olarak sanatsal etkinliklerinde kullanmiglardir. Bir belgeselci gibi toplumu gézlemleyen
sanat¢c1 kimi zaman elestirel bir dille, kimi zaman modern bireyin caresizligini hig

miidahale etmeden izleyiciye sunmuslardir.

Giliniimiiz kentlerinde siirekli bir devinim vardir. Bu devinimde insanin bazen
sadece anlik bir goriintiiden ibaret oldugunu sanatgilar gliniimiizde de elestirel bir dille

islemektedirler. Giin i¢inde birgok tiiketilebilir imaj goziimiize carpmaktadir. 1989

14 Bu terimin orijinali Almanca “Vergesellschaftung” kelimesidir. Tiirkce "ye cevrildiginde disaridan
midahale ile toplumsallastirma anlami tasimaktadir.
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yilinda Bill Viola, “Insan Sehir Gibi” (Gérsel 25) adli video isinde giiniimiiz kentlerine
ve insanlarina atifta bulunur. Ilk gériintiide sakin bir kent gdriiniimii, ikinci goriintiide
giindelik hayattan bir toplanti goriintiisii vardir. Her sey buraya kadar sakin olsa da
ticlincii goriiniimdeki yanan bir bina ve oniindeki iki insan giiniimiizde her dengenin bir
anda degisebilecegine, mekanin tekinsizligine atifta bulunulmustur. Geleneksel Ortagag
dini panel resimleri gibi kompozisyonu iige ayirdigi bu video isinde imajlarin gegiciligini
belirtmistir. Townsend’e gore sehirler, imajlar ve insanlar dogar, yaratilir, var olur ve

oliir. Her sey transparan ve gegicidir (Townsend, 2006, s.69-70).

Gorsel 25: Bill Viola. Sehir insan Gibi. 1989. (Video Enstelasyon). https://bit.ly/2IZNMDW

Kent- birey sorunsali icerigi farkli olsa da modern sanatta gecmise atifta
bulunabilir. Jeff Wall’in “Dagilmis Oda” (Gorsel 26) adl1 ¢alismasi Flaneur kavramina
ve Walter Benjamin’nin pasajlarina gonderme niteligi tasimaktadir. Bu g¢alismada
giinliimiiz kadinina ait bir oda dagilmis ve siddet imgeleriyle goziimiize ¢arpmaktadir.
Komposizyon olarak Delacroix’in fantastik kargasa, cinayet resimlerini ele alan bu
calisma Manet’in sehir natiiralizmine de atifta bulunur. Odanin sergilendigi alanin disa
dontik ve sokakla arasinda higbir engel olmamasi flaneur kavramina, diisiik hayat
sartlarina gondermeler niteligindedir. Crow’a goére odanin kadina ait olmasi ise
sanatginin  Benjamin okumalarina dayanmaktadir. Benjamin’nin pasajlarinda
kapitalizm ile birlikte insan 6znelliginin yer degistirdiginden ve kadinin kapitalist
diizende burjuva erkegince adeta ticari bir mal statiisiine konuldugundan bahseder.
(Crow, 1996, 5.157) Yerlestirmenin cadde iizerindeki bir diikkkanin vitrinine yapilmasi

kentteki  bireyin yasamma gondermeler tasimaktadir. Mekanin  disardan
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gozetlenebilmesine ragmen aslinda izole ve sikismis olmasi modern kent insaninin

yasaminin ozetidir.

Gorsel 26: Jeff Wall, Yikik Oda. 1978. (Fotograf, 1590x2340mm). https://bit.ly/2FzoPyp

Jeff Wall’in 1983 tarihli “NO” (Hayw) (Gorsel 27) fotokurgu isine baktigimizda
benzer sekilde Benjamin’e ve Gustave Caillebotte’nin “Furopa Kdpriisti” resmindeki
kent birey imgelerini giinimiize uyarlanmis sekilde rastlariz. Paltolu erkek figiirii
Benjamin’nin kapitalizmle 6zlestirdigi burjuva erkek figiiriine bir gondermedir, kadin
figiirii ise Europa Kopriisii resmindeki kadin figiirii ile benzerlik tasir bu iki kadin da
modern giyimli ve giiniimiiz yeni kent mekaninda temsil edilirler. Fakat modern
sokaklar tekinsiz ve modern bireyler blase (kayitsiz) halde oldugu i¢in bu kadin ve erkek
arasinda iletisimsizlik vardir. Adamim gérmezden gelisi tavri ve hem kadin hem de

izleyici ile goz kontagi kurmamasi modern bireye bir elestiri niteligi tagimaktadir.
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Gorsel 27: Jeff Wall. Hayir. 1983. (Fotograf, ?). https://bit.ly/2Xd8w5r

Biiyiiyen kentlerde artan niifus, esitsiz gelir dagilimi1 sonucu ortaya ¢ikan
“banliyd” kavrami ve oradaki yasayis da gilinlimiiz sanat¢ilarinin ele aldigi bir konu
olmustur. Kent merkezinden dislanan, biraz daha fakir kesimin yasadigi bu mekanlar
(6zellikle ev ve otel icleri goriiniimii) tipki gegmisteki bir flaneur edasiyla sanatgilarin
ilgisini toplamaktadir. Erich Fisch’in 1981 tarihli sansasyonel resmi “Koti Cocuk”
(Gorsel 28) adli resmi Amerikan banliyolerinde yasayan beyaz Amerikali erkeklere bir
elestiri niteligi tasir (donemin Amerikan banliy6lerinde fuhus oldukga fazladir).
Resimde yogun bir cinsel gerilim vardir. Fakat yatakta bulunan kadin ile onu izleyen
oglan arasindaki yas farki, izleyiciye durumun ¢ok da normal olmadiginmi sezdirir.
Uzanan kadin donemin banliyOlerinde sik¢a rastlanan fahigelik yapan kadinlardan

biridir. Sanatginin diger figiiratif resimlerinde de benzer ipuglarini gormek miimkiindiir.
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Garsel 28: Erich Fisch. Kotii Cocuk. 1981. (Tuval Uzerine Yagliboya, 170x240cm).
https://bit.ly/2WZNJgp

Gorsel 29: Erich Fisch. Dogumgiinii Cocugu. 1983. (Tuval Uzerine Yagliboya, 84x108cm).
https://bit.ly/2Y eaz5k

Glinlimiiz metropollerine de kiiltiirel teorist Raymond Williams farkli bir bakis
acisiyla onlimiize sunar. Artik metropoller, interkiiltiirel ve sanatcilarin bulusma noktasi
halini almistir. (Paris, Viyana, Berlin, Londra gibi) Metropolde ayni tarih, dil ve kiiltiir
paylasilmayabilir. Eski sehirlerdeki kiiltiir, gelenek birligi artik glinlimiiz metropollerinde
kokiinden degismistir. Degisik irklardan uluslar, dinler, cinsiyetler, siniflar giiniimiiz
kentlerinde heterojen bir sekilde yasamaktadirlar. Bu bireyler, yabancilar, gé¢menler

giiniimiiz kentlerini avant garde sekilde sekillendirmektedirler.

Yirminci ylizyilin sonunda Londra cesitli kiiltiirlerin bir araya geldigi bir sehir
haline gelmistir. Kendi igine kapanik Ingiltere algismi yikmak isteyen bir grup geng

sanatg1, multikiiltiir ve cesitliligi kendilerine yon olarak alip “Gen¢ Ingiliz Sanatcilart”
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ekollinii olusturmuslardir. Bunlardan biri olan Emin Tracey, 1998 yilinda “Yatagim’
(Gorsel 30) adli enstalasyonunda modern bir bireyin (kullandig1 objelerden de dolay1
kadinin) ¢ikmazini ele almaktadir. Yatak bireyin en mahrem, en dis diinyaya kapali
alanidir. Tracey’in yataginda bireyin kendini soyutlayip modern bir yalnizlik yasadigi
imgelere sahit olabiliriz. Kullanilmis kondomlar, kirli ¢arsaflar, bos votka siseleri, yatagin
yaninda duran agzina kadar dolu kiilliik, kirli i¢ camasir1 gibi daha birgok sahsi esyalar

giiniimiiziin kaotik bir o kadar da izole yasamina bir belge niteligi tasir.

Gorsel 30: Emin Tracey. Yatagim. 1998. (Yerlestirme, 79x211x234cm). https://bit.ly/2KCgCh7

Rachel Whiteread 1989 yilinda Ingiliz Victoryan tarzi bir ev mimarisinde beton blok
bir heykel yapmustir. Evin herhangi acik bir alan1 yoktur. Kap1, pencere disar1 acilmaz ve
dis diinyaya bu ev kapalidir (Gorsel 31). Giiniimiiz kentlerindeki mekan sorununu Eski
Ingiliz Viktorya mimarisini kullanarak anlatan sanatginin aslinda bize anlatmak istedigi
bir kavram daha vardir. Evin beton ve disa kapali olmas1t modern bireye bir gondermedir.

Kentlerde artan izolasyon adeta bu ev gibi bireyin aslinda disa kapanmasini vurgular.
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Gorsel 31: Rachel Whiteread. Ev. 1993. (Heykel, ?). https://bit.ly/31SuxF7

Savaglarin sehirler lizerine yarattigi tahribat giintimiizde de kentsel melankoli
Ogeleri tagir. Hala var olan savaglar ya da ge¢miste yasanan savaslardan kalan travmatik
deneyimler giiniimiiz sanatgilarinca islenen bir temadir. Alman bir sanat¢i olan Christian
Boltanski’nin  “Kayip Ev” adli eserinde iki bina arasinda bombalanmis bir alana
yerlestirme yapmustir (Gorsel 32). Bu alan Dogu Berlin’de bulunan, savas oncesinde
Yahudilerin kaldigi bir binadir. Fakat bu alan Naziler tarafindan bombalanip yok
edilmistir. Bos alanin karsisindaki evlerin karsilikli duvarlarina yok edilmis eski binada
oturan muhit sakinlerinin isimleri, meslekleri, binada bulunduklari tarihler bir agit

niteliginde tek tek asilmustir.

Gorsel 32: Christian Boltanski. Kayip Ev. 1993. (Yerlestirme, ?), https://bit.ly/2XxAeca
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Rus sanatg1 Ilya Kabakov islerinde Sovyet rejiminin ¢okiisiinii kent-birey lizerinde
etkilerini vurgular. Sanatg¢inin 1992 yilinda yaptig1r “Tuvalet” adli ¢aligmasi buna 6rnek
gosterilebilir (Gorsel 33). Kabakov, eski Sovyet tren ve otobiis istasyonlarinda kullanilan
tuvaletlerin birebir kopyasini yapmistir. Sanatci bu tuvaleti kabaca, demode ve cinsiyet
ayrimi yapan bir sekilde dosemistir. Bu kirli mekan dis diinyadan kopuk bir yasam alan1
olmustur. Sovyetlerin ¢okiisiinden sonra yasanan kiiltiir erozyonunu birey iizerinde
etkisini inceleyen sanatgi, islerinde yogun bir elestiriyi vurgular. Kabakov’a gore tiziicii
(melankolik) yapilarin duvarlar1 beyaz kiregle kaplhidir ve zamanla bu duvarlar renkli
grafitilerle siislense bile umutsuzluktan ve mide bulandirici ligindan bir sey kaybetmez
(Kabakov, 1995, 5.162). Sanat¢inin olusturdugu yasam alani da toplumdaki ¢iiriimeden

ve bireydeki melankoliden izler tagimaktadir.

Gérsel 33: Ilya Kabakov. Tuvalet. 1992. (Enstalasyon). https://bit.ly/2Nem2B9.
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Seri iiretimin sonucunda ortaya ¢ikan yogun tiiketim kiiltiirii fotograf sanatcisi
Andreas Gursky’in islerinde goziimiize ¢arpmaktadir. Ozellikle sanatginin 1991 yilinda
Siemens fabrikasinda g¢ektigi fotograflar birey, tiikketim, endiistriyel ¢evre iligkisini
sorgulamaktadir (Gorsel 34). Fabrikada ¢alisan bireyler adeta birer mahkam gibi tek tip
kiyafet giymislerdir. Cogu fotografta endiistriyel karmasanin i¢inde birer kii¢iik ayrinti
olarak kalmiglardir. Endiistriyel ortamda birey adeta makineden farksiz bir hale gelmistir.
Gursky’in fotograflarinda birey (bireysel farklar1 géz ardi edilmisgesine) tiiketim sistemi

i¢in ¢aligir ve yapay bir ¢evrede adeta mahkiim gibi yasar.
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Gorsel 34: Andreas Gursky. Siemens. 1991. (Fotograf, 1574x2840 mm). https://bit.ly/2LgMojh.

Temeli 19.yy’a dayanan sokak fotograf¢ilig1 giinlimiiz sanat¢ilarinin bagvurdugu
bir yol olmustur. Bu sokak fotograflari bir manzaradan ote, fikirler ve sehirlesme
hakkinda deneyimler tasimaktadirlar. Giiniimiiz teknolojisinin imkanlarindan da
yararlanan bu sanatgilar tipki bir belgeselci gibi ¢alismiglardir. Michael Wolfun 2008
yilinda gergeklestirdigi “Transparent City Project” giniimiiz kentlerine “Google Street
View® " aracilig1 ile baktig1 ve fotografladigi bir ¢alisma olmustur. Wolf, Google Street

Project ile tipk1 18. Yiizyilin Flaneur’u gibi kenti gozlemlemis ve bireyler arasindaki

15 Google Street View: 2007 yilinda baslayan, araba veya hareketli herhangi bir arac ile fotograf cekimi
yapilarak bu fotograflar dijital ortama yiklenerek insanlarin sehirleri, sokaklari bu sekilde kolayca
bulmasini amaglayan bir program.
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iliskiyi geleneksel olmayan sekilde fotograflamistir. Sanat¢1 bu projede sadece Paris’e
odaklanmistir. Geleneksel Paris imajin1 sorgulamig, giiniimiiz Paris’ini estetik olmayan

bir sekilde tiim gercekligi ile izleyiciye sunmustur.

Wolf un fotograflar1 “Google Street View” goriintiileri gibi diigiik ¢coziintirliiklii
ve parlak degildir. Baz1 fotograflarda bireylerin iizerinde programa ait yer yon isaretleri
(Gorsel 35) bulunmaktadir. Sanat¢iya gore bu durum bireyin kitlede anonim hale
gelmesinin, global sistemlerin birey lizerinde gili¢ kurmasinin iriiniidiir. Google Street
View’e ¢ikan insanlarin yiiziiniin sistem tarafindan netliginin bozulmasi sanat¢inin

fotograflarinda kullandigi bir durum olmustur (Jordan ve Lindner, 2016, s.207).

Gorsel 35: Michael Wolf. Paris Sokak Goriiniimii No:9. 2009. (Fotograf, 30x40 cm). https:/bit.ly/2XBouWO0

Glinlimiiz kentlerinde bireyin 6ziinii unutmasi, sadece ise gitmek i¢in yagamasi
performans sanatcist Klara Liden’nin ele aldig1 konulardan biri olmustur. Sanatc1 kent
mekanini performanslari i¢in mesken edinmistir. Stockholm’de bir trende gerceklestirdigi
“Paralyzed” adl1 performansinda giinliik kent yasaminin sterilize haline bir bagkaldir1 s6z
konusudur (Gorsel 36). Sanatginin kentsel mekanda spontane yaptigi danslar, cocuklarin
veya ilk insanlarin canli hareketlerini animsatmaktadir (Trigg ve Herbert, 2011, s.335).

Bu danslar giiniimiiz kentlerindeki bireylere, kent politikalara elestiri tagimaktadir.
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Tipki bir flaneur gibi kenti deneyimleyen sanatg1, insanlari toplu alanlarda gozlemleyerek

onlarin izole hayatlarini1 danslariyla elestirir.

Gorsel 36: Klara Liden. Islevsiz Olmak. 2003. (Video, 3.06 dakika). https://bit.ly/2FJX46z
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Stan Douglas’in “Win, Place or Show” adl video enstalasyonu 1998 yilinda
Documenta 11°de sergilenmistir. Douglas’in sehir lizerine arastirmalarindan temellenen
bu is 1950’lerde artmaya baslayan modern sehirlesme kavramini sorgulamaktadir.
Ozellikle yiiksek katli apartman bloklar;, komsusundan tedirginlik yasama, sosyal
alandan yoksunluk “Win, Place or Show” adli iginin fikirsel alt yapisini olusturmaktadir.
Videoda yiiksek katli bir apartmanda, dar bir alanda yasayan iki liman is¢isi ana
karakterlerdir (Gorsel 37). Christ ve Dressler’e gore yasam alaninin ¢ok dar olmasi
seyirciye klostrofobi hissi yasatmaktadir. Apartman sehrin varos kesiminde, 1950’lerin
toplu konut plani ile yapilmustir. Iki liman iscisi bu dairede giindelik hayatlarii
stirdirmekte, yer yer gerilimli kavgalar yasamaktadirlar. Dar alanda yasanan bu
gerilimler izleyiciyi de rahatsiz etmektedir (Christ ve Dressler, 2008, s.200-201).
Elestirmenlere gore bu video enstalasyon modern sehrin diger yiizlinii, kentsel ¢iirimeyi

anlatmaktadir.

Gorsel 37: Stan Douglas. Yer Kazan ya da Goster. 1998. (Video Enstalasyon, 6 dakika). https://bit.ly/2XcnKHS

Arabella Schwarzkopf®®, 1998 yilinda “City Lives” projesine yasadig1 sehir olan
New York’da baglamistir. Sanat¢i bu fotograf projesini sadece New York ile
sinirlandirmayip Viyana, Bologna, Berlin, Paris, Tokyo ve Istanbul’da siirdiirmiistiir.
Schwarzkopf kent deneyimlerini sehrin digs mekaninda aramamaktadir. Sanatci, kentlerde
kapal1 kapilar ardinda yasanan izole hayati ele almistir. Farklt metropollerde belli siire
yasayan sanatci, kaldigi binalardaki komsularinin yasamini fotograflamistir (Gorsel 38).

Modern metropollerde yan yana birbirine yabanci sekilde yasanan hayat, sehirler farkli

16 Avusturyali glincel fotograf sanatcisi, New York ve Viyana’da yasiyor
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olsa da sanatginin fotograflarinda ortak bir his uyandirmaktadir (Schwarzkopf, 2005, s.8-
11). Sanat¢min asil amaci tanimadigi komsulariin gizemli yasantisini sehir hayatinin
getirdigi “iletisimsizlik” temast iizerinden fotograflamaktir. Bireyin giivenli alan olarak
kendini eve kapatmasi, yan yana yasadigr komsusunu tanimamak sanat¢inin ele aldigi bes

farkli metropolde benzer olmustur.

Gorsel 38: Arabella Schwarzkopf. Sandra. 1999. (Fotograf, 50x60cm). https:/bit.ly/21Mnsyy

Emma Talbot’un suluboyalar1 kendi sehir deneyimlerini yansitmaktadir. Giin
icinde yasadiklarini kendi duygu diinyasi ile yansitmaktadir (Gorsel 39). Resimde sehirli
gen¢ kadi herhangi bir kimse ile diyalog halinde degildir. Herhangi bir kimse de ona
yardimc1 olmamaktadir. Sehirde olduguna dair imgeler nesnelerle verilmistir. Victoryan
stil duvarlar, cantalar, kiyafetler izleyiciyi bir Ingiliz kentine gdtiirmektedir. Sanatgi
melankolik etkiyi arttirmak i¢in kadin figiirtine koyu renk c¢izgiler kullanmistir. Akayo
Tabata ise kigisel kent deneyimlerini daha stirreal bir dille izleyiciye aktarmistir (Gorsel
40). Tabata’nin siirreal imgelerinin temeli giiniimiiz Japonya kentlerinin giinliik yasam

problemlerine dayanmaktadir. Japon kentlerinde artan anksiyete ve depresyon sanatcinin
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ele aldig1 konu olmustur. Toplu tagimalar, bireylerin sosyal hayata izolasyonu, genglerin

artan intiharini1 Tabata izleyiciye farkli imgelerle bize sunmaktadir (Malbert, 2015, 5.238).
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Gorsel 39: Emma Talbot. Kalbimin Resmi.

https://bit.ly/2XBoWna

2009. (Kagit Uzerine Guaj Boya ve Sulu Boya, 24x30cm).

Gorsel 40: Akayo Tabata. Japon Banliy6 Treni. 2001. (Video Enstalasyon, 8 Dakika). https://bit.ly/2X0EaOt



2.2. Sinemada Kent Melankolisi

Kentsel mekanda yasam iletisim kurmay1 gerektirmektedir. Giindelik hayatimizin
gectigi bu mekanlar aslinda bireylerin hayatlarindan kesitler tasimaktadir. Kenti bu
ylzden dev bir sinema sahnesine benzetebiliriz. Kente gorsel bir kiiltlir olarak giren
sinema, zamanla kentle biitiinlesmis bir hal almistir. Sanayilesme ile baslayan kitle
kiiltiirtine gerekli duyulan ara¢ sinema ile tamamlanmistir. Sinemanin hizli yayilimi ve
kitlelerin tiim tabakalarmi etkisi altina alma 06zelligi sinemay:r kent yasaminin
vazgecilmez bir 6gesi haline getirmistir. Walter Benjamin’e gore sinema kentsel hayatin
stresine kars1 uygun bir bigim olarak belirtilmistir. Benjamin bu durum i¢in bireyin daha
once mekana hapsoldugundan daha sonra sinemanin bu durumu paramparga ettiginden

ve bireyi seriivenli yolculuklara ¢ikardigindan bahseder (Benjamin, 1993, 5.62).

Artik modern bir kiiltiiriin ifadesi olan sinema kentten olduk¢a fazla beslenmistir.
Kent imgesi sinemada pasif bir dekor olarak kalmayip caddeleriyle, sokaklariyla,
karmasasiyla adeta yasayan bir organizma halini almistir. Oztiirk’e ’gére modern kentin
ve urbanizmin dogusu sinema ile es zamanlhidir. Bir eglence, 6grenme, diisler aleminde
yasama, ¢aligsma diizeninden kagma, kahkahalarla giilme mekani olarak sinema, teknik
olanaklar1 ve artistik biiylisliyle insanlara sonsuz hayal ve taskinlik sunabilme yetenegine
sahiptir. Paris ve diger biiylik kentlerin “lanetlenmisleri ’de” sinema sayesinde kendilerini
kisa siireligine de olsa Babil’in asma bahgelerindeymisgesine zevk-ii sefa iginde

hissetmislerdir. (Oztiirk, 2014, 5.16-17)

Kentsel bir kesif olarak ¢ikan sinema, 19.yiizyil sonlarinda bir¢ok baskenti konu
olarak islemistir. (Paris, Viyana, Berlin) Daha sonra bu durum sadece modernitenin
baskentleri ile siirli olmayip diger baskentleri de igine katacaktir. (Bombey, iskenderiye,
Istanbul gibi). 1920°1i yillarda ortaya cikan artistik dinamizm, modern kentlerde viicut
bulmustur. Bunlardan ilki ¢okiisiin, siyasi kaosun bagkenti olarak nitelendirilen
Berlin’dir. Weimar Cumhuriyeti’nin yikilmasiyla III. Reich’in iktidar1 ele gegirmesi,
daha sonra nasyolizme kadar gidecek karmasik siyasi diizen Berlin’i dikkat ¢ekici bir
nokta haline getirmistir. Berlin imgesini sinematografik sekilde ilk olarak Alfred

Doblin’nin “Berlin Alexander Platz” romanindan uyarlanarak ¢ekilen filmdir. Bu filmde

7 Mehmet Oztiirk, Sine-Masal Kentler kitabinin yazari
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Berlin kentsel melankolinin merkezidir. Romandan uyarlanan Franz Biberkopf karakteri

¢okils donemi Berlin’ine adeta haykirmaktadir:

“...Berlin tramvayi...Tramvaya birden iiniformalr bir adam
binip yolculardan biletlerini gostermelerini ister. Bir yolcu disinda
herkes sorumlulugun bilincinde ceplerini karistirip biletlerini gosterir.
Usak bir halktwr, iste bu Alman halki. Ciinkii simdi herkes, sanki biiyiik
bir su¢ islemis gibi adama bakmaktadwr. Yolcu kendini sugiistii
yakalanmis gibi duyumsuyor...Kiiciik bir olay, onemsiz bir olay,
elbette. Ama iste giinliik yasamdan yalin bir gézlem...(Doblin, 1989,
s.52).

ex ity

[exanoerplof;

A FILM IN THIRTEEN EPISODES AND AN EPILOGUE
sy RAINER WEFNER FASSBINDER

NOLLOITIOO NOIMILIND 3ML

Found on CineMaterial.com

Gorsel 41: Rainer Werner Fasshinder. Berlin Alexanderplatz.1980.
https://bit.ly/2X7R8ip

Berlin’nin gereginden fazla biiylimesi, biiylik bir sanayi alanina doéniismesi sehri
dev bir kaosa siiriiklemis, boylece ilerde ortaya ¢ikacak Nazizmin ilk belirtileri ortaya
¢ikmaya baglamistir. Donemin birgok filmi sehirdeki igsizligi, kaosu, otomatiklesmis
iscileri ifade etmistir. (M. Kent Bir Katil Ariyor, Metropolis, Mavi Melek v.b) Mekanik
endiistriyel bir bagkent olan Berlin, Metropolis filmine ilham vermistir. Filmdeki rasyonel
mimari, kitlelerin kontrol altinda tutulmasi donemin Nazi kontroliinde bulunan

Berlin’den esinlenilmistir. Oztiirk’e gére Berlin, iradeci Alman zihninden ¢ikma

53



“Arbeiten macht frei” (Calismak, insant ézgiir kilar!) gibi ciimlenin yazildigi ve dort
milyon Yahudi’nin yakildig1 Berlin’nin niifusu da asag1 yukar1 dért milyondu- Auschwitz
toplama kampinin metaforik “Metropolis”iydi (Oztiirk, 2014, 5.127). Aslinda metropolis
Almanya’daki rasyonalizmin, Nazizmin sonucudur, modern kent ile endiistri arasinda

ezilmis insana bir agit niteligi tasir.
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Gorsel 42: Fritz Lang. Metropolis. 1927. https://bit.ly/2X50HNI

Daha hareketlice canli bir bagkent olan Paris’te sinemanin gelisimi kentsel hayatla
hiz kazanmustir. i1k olarak kentin banliydlerinde agilan sinema salonlar1 6zellikle kentte
alt kesim olarak nitelendirilen insanlarin bir eglence araci haline gelmistir. Ozellikle
is¢iler sinema sayesinde kisa bir siire dis diinyay1 ve ¢alisma kosullarini unutmuslardir.
Yazar Helmut Kommer®® bu durumu sinemayla biiyiik sehir proleteryas: arasindaki
iliskiye baglamistir. Insanlarin sinemayla iliskisi onlarin c¢alisma diizenine gore

ayarlanmistir (Benjamin, 1993, s.52).

18 Alman Film Elestirmeni, Yazar

54



Kent ve sinema etkilesimi yogun olarak ilk Paris’te baslamistir. Paris’in atmosferi
bsinemacilar i¢in essiz bir dekor olusturmustur. Ozellikle 1910°1u yillarda sehrin catilari,
kaldirimli sokaklar1 bu donemin filmlerinde yasayan bir dekor olarak kullanilmigtir. Fakat
1920’lerden sonra Paris bir kiiltiir kenti olacak ve pek ¢ok yurtsuz sanat¢iya ev sahipligi
yapacaktir. Artik sehir adeta isildayan bir baskent olacak, bir arzu merkezi haline

gelecektir.

Fransiz bir yazar olan Marcel Proust’un “Yitik Zamanin Pesine” romaninin filme
uyarlanmis halinde Paris, burjuva smifinin lilkks i¢inde yasadigi zevkin yeri olarak
gosterilmistir. Fakat siyasi ¢alkantilar, lilkede baslayan baskici rejim Paris’te kentsel bir
buhrana yol agmis, sanatgilarin ige kapanmasina sebep olmustur. Melankolik, yikic,

kendini Parisli oldugu halde Paris’te yabanci hisseden bir ruh hali yayginlasmistir.

Fakat Paris bu olumsuzluklara ragmen i¢inde canli bir hayat barindirmaktadir.
Sehirdeki melankoli ve krize ragmen yasanan canli hayati, c¢eliskileri en gilizel anlatan
filmlerden birisi 1939 tarihli “Ninotchka (Giilmeyen Kadin)” dir. Moskova’dan gelen
gen¢ komiinist bir kadinin, burjuva bir adama asik olmasini anlatan bu filmde Paris
bulvarlariyla, caddeleriyle, 1s1klartyla filmin soguk karakteri Nina’y1 belli bir siire sonra
bliyiilemistir:

Nina Paris 'te kaldik¢a degismeye, neseli olmaya bagslar. Artik
Lenin’in fotografi ve Marx’in Kapital’ine degil, pencereden Paris’e,
aynadan da daha once farkinda olmadigi kendi giizelligine bakar. Nina,

mutlulugu artik devrimin ideallerinde degil, zevk ve nese gehri Paris te
bulmugtur (Ozn'irk, 2014, 5.101).

Paris’e gore biraz daha kasvetli ve ciddi bir bagkent olan Petersburg’ta kentin
sinema ile iliskisi diger baskentlere gore daha farkli olmustur. 1917 Sosyalist
Devriminden sonra yeni bir toplumun ortaya ¢ikist sinemanin misyonunu da
degistirmistir. Endiistrinin, makinenin bireye mutluluk getirmedigini savunan Charlie
Chaplin’nin “Modern Zamanlar” filminin aksine Sovyet sinemasinda endiistri kentleri,
makinelesme 6vgii duyulacak bir tema halinde islenmistir. Bu duruma en giizel 6rnek
Dziga Vertov’un yonettigi 1929 tarihli “Kamerali Adam” adli filmdir. Filmde Sovyet

rejimi i¢inde yasayan insanlarin hayati mutlu ve iitopik bir sekilde gdsterilmistir.

Petersburg imparatorluk zamaninda batili tarzda insa edilen bir bagskent olmustur.

Carlik doneminin gosterisini her yerde hissettiren siislii, gosterisli anitlar ve binalar
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yapilmustir. Sosyalist devrim ile birlikte artik yeni baskent Moskova olmustur. Bu ani
degisimler toplumu da derinden etkilemistir. Eski monarsinin baskenti Petersburg, yerini
dinamik, modern Moskova’ya birakmistir. ki baskent Rus sinemasinda ¢ok farkli ele
almmustir. Alexander Sokurov’un “Gizli Sayfalar” filminde Petersburg’ta yasayan
insanlar mutsuz, zavalli bir sekilde betimlenmistir. Sokurov bu film i¢in Dostoyevski’nin

Petersburg tasvirinden ilham almistir. Touraine bu durumu soyle aciklamistir:

Dumanl ufukta olmekte olan giinesin batisindan kalma son
morlugun da birden sise doniistiigii, puslu, donuk, solgun manzaraya
bir goz attim. Gece sehrin tizerine ¢okmiistii (Touraine, 1992, 5.237).

Gorsel 43: Alexander Sukorov. Gizli Sayfalar. 1994. https://bit.ly/2RyOA6V

Heyecan veren devrim, belli bir siire sonra kitlelere baski yaratmig ve yogun bir
sansiir yasanmistir. Sovyetler Birligi 1970 yilinda batiyla iligkisini kesmis, Moskova
rejimi tipki Carlik Rusya’s1 gibi kapali bir topluma déniismiistiir. (Oztiirk, 2014: 172)
Biiyiik ideallerle yapilan devrim zamanla dejenere olup, bireyler lizerinde iktidar baskis1
kurmustur. Toplumdaki birey fikrini sdyleyemeyip, gergin bir ortamda yasamaya
baslamistir. Bu durumu yonetmen Andrey Tarkovski “Stalker” filminde ele almistir.
Stalker’da mutluluk vaadiyle yola koyulan iki kisiyi (mutluluk vaad edilen Zone’a) takip
eden iz siirticii (stalker), baski rejimini temsil etmektedir. Korku verici ortamdan gelen iz

stiriicliler, kirsaldan ve yasanan diinyadan kopuk mekanlar donemin Moskova’sini
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simgelemektedir. Tarkovski, Stalker’da aslinda mutsuz ve korku dolu bir Moskova’y1

seyirciye sunmustur.

Gorsel 44: Andrey Tarkovski. Stalker. 1979. https://bit.ly/2X16rUT

Sanayi toplumunda yasayan bireyi ve Londra’nin 6teki yiiziinii Charlie Chaplin
bize filmleriyle sunmustur. Chaplin’nin mekani sanayilesmenin baskenti olan Londra’dur.
Chaplin filmlerinde kendine has kiyafet tarzi ile bir fleneur gibi kenti dolagmaktadir.
“Modern Zamanlar” adli filminde canlandirdigi “Sarlo” karakteri endiistriyel kent
diizenine agir elestiri niteligi tasimaktadir. Sarlo, c¢alistigi is yerinde uyum
saglayamamaktadir ve is makineleri ona korkutucu gelmektedir. Sosyolog David
Harvey’e gore “Modern Zamanlar” filmi fabrikalara, rasyonel kente, makinelere giiclii
bir itiraz niteligi tasimaktadir (Harvey, 1997, s.67). Sarlo acimasiz bir ortamda
yasamakta, kent kosullar1 onu zorlamaktadir. Fakat Sarlo’nun bu ortamda bir kadina asik
olmasi seyirciye her zaman makinelesmeye karsi insani duygularin galip gelecegi

aktarilmistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi diinyada sosyal ve kiiltiirel kargasa hakim olmustur.
Niikleer ¢ag, degisen giic dengeleri kentleri de derinden etkilemis ve bunun sonucunda
sinemada “Kara Kent” kavrami ortaya ¢ikmistir. Kara Kent kavrami 6zellikle Amerikan

sinemasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Amerika’nin hizli kentlesmesi, artan gocler, hukuk
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ve siyasetin yozlasmast Amerikan sehirlerini tekinsiz kilmistir. Amerikali yazar
Raymond Chandler 1944 tarihli “Basit Cinayetler” adli makalesinde dénemin

kentlerindeki ¢iirimiisliik net olarak goziimiize ¢arpmaktadir:

Kanunlar, kar ve gii¢ yararina isliyordu. Gecenin
otesinde sokaklar: karartan bir seyler vardi. Son derece diizgiin
goriiniimlii kibar bir beyefendi harag sebekesinin patronu ¢tkiyordu.
Kanun ve diizen uygulanmayip sadece lafta kaldigi icin sokaklarda
viiriimek giiclesiyordu. Siyasetin icinde yer alan yargic ise duruma
formaliteden miidahale etmenin étesinde bir sey yapmiyordu (Tiirkoglu,
Oztiirk ve Aymaz, 2014, 5.122-123).

Amerikan sinemasinda karanlik sehir ve birey iligskisi pek c¢ok filmde
incelenmistir. 1946 yilinda Ikinci Diinya Savasi’nin bitiminde vizyona giren “It’s a
Wonderful Life (Sahane Hayat)” adli filmde kasabasi i¢in fedakarlik yapan George adli
karakterin eger diinyaya gelmemis olsayd: kasabasinin nasil korkung¢ bir Amerikan
sehrine doniisecegini konusu islenmistir. George’nin ugruna fedakarlik yaptig1 Belford
Falls kasabasi idealize edilmis bir yasam tasimaktadir. Bu kasabada schirdeki
kotiiliklerden uzak bir yasam vardir. Fakat filmde, George olmasaydi kasabanin
Pottersville adl1 sehre doniismesi ihtimali tam olarak “Kara Sehir” kavramini karsimiza
¢ikarmaktadir. Pottersville’nin neon 1giklari, barlari, sokaklari karmasa ve sug ile doludur.
Bir diger 6rnek olarak “Dead on Arrival” filmi de sehir-kasaba celiskisini ele almaktadir.
Filmin bas karakteri Frank Bigelow yasadigi kasabay1 biiylik sehir i¢in terk etmistir.
Modern Amerikan sehrinin cazibesine kapilarak gece kuliiplerine, bastan c¢ikarici
kadinlarina ve uyusturucuya bulasarak sonunu yavas yavas hazirlamistir. Bigelow en son

ylksek dozda uyusturucu alarak sehrin sokaklarinda kosarak 6lmiistiir.

1980’lerden sonra baslayan “kiiresellesme” kavrami kentleri adeta birer girkete
cevirmigtir. Kentler hiyerarsik yapi ile birbirleri ile yarisir hale gelmistir. Biiyiik
baskentler (Tokyo, New York, Istanbul...) iletisim aglariyla diger kentlerle baglanmus,
sermaye akis1 hizlanis ve bunun sonucunda siniflar aras1 kutuplagma artmistir. Bu yogun
rekabet ortaminda galisan beyaz yakali olarak adlandirdigimiz “Yuppie'®” kavrami ortaya
cikmigtir. Kentler birer cazibe merkezi olup, biiylik sermayenin ele gegirdigi (ofis
bloklari, oteller, aligveris merkezleri) mekanlara doniismiistiir. Bu kiiresel sehirlerde artik

orta smifa ya da diisiik gelirlilere pek de yer yoktur. Kentlerde meydana gelen bu

19 Yuppie’nin acilimi (Young urban proffesional) geng sehirli profesyoneller anlamina gelmektedir.
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degisimler sinemay1 da siiphesiz etkilemistir. Sinemada kazanma hirsi ile dolu, sirketlerde
calisan beyaz yakalilar sik¢a islenen bir konu olmustur. Biiyiik sehirlerde yasayan,
duygusalliktan uzak, hazci fakat bir o kadar yalniz bu insan tipi pek ¢ok filmde karsimiza
cikmaktadir. 1987 yilinda vizyona giren Wall Street adli filmde hirsli geng bir borsacinin
kazang ile bastan ¢ikmasi ve sehrin renkli hayatina kapilmasi ele alinmistir. Benzer bir
tema ile karsimiza ¢ikan 2014 yili yapimu Para Avcist adl filmde hirsli bir CEO’nun ani
yiikseligini ve bunun sonucunda kazandig1 milyon dolarlar1 New York’ta uyusturucu ve
likks iginde harcamasin1 konu edilmistir. Wall Street ve Para Avcist filmlerinde beyaz
yakali karakteri hazin bir son beklemis modern sehir adeta onlar1 kurban etmistir. Tiliketim
ve hizli sehir yasantisinin bir reklam firmasi calisanina verdigi tahribat (sonunda
karakterin intihar etmesi) asama asama 2007 yapimi “99 Francs” adli filmde ele

alinmistir.

Gorsel 45: Jan Kounen. 99 Francs. 2007. https://bit.ly/2NfdutD

Gilinlimiiz sinemasinda bir diger kentsel melankoli dgesi ise orta ya da diisiik sinif
bireyin diistiigii yalmzlik imgesidir. Bu imge o&zellikle Istanbul temal: filmlerde
gbziimiize carpmaktadir. Oztiirk’e gére Istanbul tasviri son dénemde koklii degisime
ugramustir. Nuri Bilge Ceylan, Fatih Akin, Zeki Demirkurbuz gibi yonetmenlerin Istanbul
imgesi, eski gorkemliliginden eser tasimamaktadir. Sevimsiz, ¢irkin ve dekadans dolu bir
sehre doniisen Istanbul, sinema icin birgok konu tasimaktadir (Oztiirk, 2008, 5.352).
Istanbul’daki sinematik melankolinin aksine giiniimiizde bazi metropoller romantik bir

illiizyonla da seyirciye sunulmaktadir. Sehrin eksikliklerini popiiler kiiltiir, romantizm
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biraz da narsisimle orten bu alg1 giiniimiiz sinemasinda 06zellikle popiiler hale
gelmektedir. Sehirde herkes mutlu, 6zgiir ve enerjiktir. Metropollerin bu tarz romantik
illiizyonla sunulmasi Broken Blossoms (1919), Seven (1995) filmleri ile baglamistir. Daha
sonra Woody Allen’nin sehir filmleriyle romantik metropol imgesi zirveye ulagmstir.
Allen’nin Manhattan (1979) filmi ile baslayan bu imge 2011°de Paris’de Gece Yarist
filminde direk tema haline gelmistir. Sinemanin izleyiciye sundugu sempatik modern
metropollerin arka planinda aslinda yogun bir trajedi bulunmaktadir. Sehirde siirekli
gbzetim altinda tutulan birey aslinda ne kadar &zgiirdiir? Isten eve izole bir sekilde
yasayan birey aslinda insani duygularinin ne kadar farkindadir? Belki de giliniimiiz

metropolleri sinemada, bireyin aslinda arzuladig1 hayati aktarmaktadir.
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2.3. Edebiyatta Kent Melankolisi

Sehirler ilk kuruldugu zamandan bu yana bireyler bu yeni mekanin etkisi altinda
kalmislardir. Mekandan etkilenen birey zamanla ona uyum saglamasmi ya da onu
kullanmasi1 6grenmistir. Kentsel alanlarda ¢esitli etkinlikler yapan birey zamanla bu
dongilintin bir hali haline gelmistir. Kentlerde bu otomatik dongiide insan (ekonomik,
styasi, kiiltiirel, fiziki mekan) olarak da kisitlanir. Bu kisitlanma sonucu bireyin yasadig:
buhran, i¢ekapanisa sebep olur. Georg Simmel “Metropol ve Zihinsel Yasam” adl
makalesinde bu i¢ekapanis, bireyin kentteki uyumsuzluga kars1 gelistirdigi bir tutumdur.
Simmel’e gore metropol yasamu sinirleri o kadar yipratir ki bireyleri azami teki vermeye
zorlar. Bunun soncunda yeni duyumlara tepki verme konusunda bir yetersizlik ortaya
cikmaktadir (Simmel, 2009, s.321). Kentteki bireyin duyarsizligi, ice kapanisi,

uyumsuzlugu edebiyatta da sik¢a islenen bir tema olmustur.

Modern bireyin degersizlesmesi, yasadigi mekanla uyumsuzlugunu anlatan
eserlerden birisi Franz Kafka’nin 1915 yilinda yazdigi “Doniisiim” adli romanidir.
Otobiyografik dgeler tagtyan bu romanin kahraman1 Gregor Samsa’dir. Samsa Prag’da
yasayan orta sinif bir ailenin ogludur. Avrupa’da ekonominin kotii, maaglarin diisiik
oldugu 1912 yilinda Samsa kumas satarak ailesinin gec¢imini saglamaktadir.
Calisamayacak durumda olan babasi, hasta annesi ve kii¢iik kiz kardesine bakan
kahramanimiz, isten gelince yorgun argin kasvetli evine donmektedir. Giinler bu dongiide
giderken Samsa, bir sabah kendini dev bir bocek haline doniismiis bulmustur. Bocek
metaforu diglanmis, degersizlesmis insan metaforudur. Samsa kendini o kadar degersiz

hissetmektedir ki bocege doniistiigii zaman bile is yerini diistinmektedir:

Saat altt buguktu ve yelkovan yavasca ilerlemeye devam
ediyordu; hatta bucugu da geciyor, ¢eyrek kalaya yaklasiyordu. Peki
simdi ne yapacakti? Ayrica trene yetigse bile, patronunun gazabindan
kurtulamazds, ¢iinkii magaza hizmetlisi bes treninde beklemis ve onun
yetisemeyecegini ¢oktan bildirmis olmaliydi (Kafka, 2014, s.11).

Gregor Samsa ise giderken uzun siiren tren yolculuklarindan, kétii yemeklerden
ve igten olmayan insan iligkilerinden de yakinmaktadir. Aslinda Samsa modern insanin
yasadigi giinliik dongiiyii yiiziimiize vurmaktadir. Samsa romanin sonunda degersiz bir
sekilde oliince Samsa’nin ailesi evde tramvayla kent disina ¢ikmislardir. Bu yolculukta

gelecege dair umutlu planlar yapmislardir. Ailenin Samsa’nin dliimiinden sonra kent
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disina aydinlik yerlere yolculuk yapmalari adeta Prag’dan kagmalari olarak nitelendirilir.

Prag sehri ve yasadiklar mekan aileye ve Samsa’ya kotii giinler yasatmigtir.

Sehirdeki birey idareciler ve planlamacilar tarafindan baskilansa da ige
kapanmayip, tam tersi sehrin tiim ¢iiriimiisliiglinii ele alan ve ondan beslenen yazarlar da
olmustur. Bu yazarlar adeta birer Flaneur gibi kent sakinlerinin goérmedigi seyleri
gormiiglerdir. Bunlardan birisi Fransiz sair Baudelarie’dir. Sair adeta cehenneme
benzettigi Paris’ten beslenir ve okuyucuya bu c¢okiisii dizeleriyle aktarir. Kotiiliik
Cigekleri’nin yazildig1 donem (1857) kapitalist ilerlemenin oldugu bir dénemdir. Bu
donemde Fransa iiretim araclarmi gelistirmeye calismig, demiryollart Avrupa’nin her
yerini sarmistir. Gegmisten gelen her sey demode bulunmustur. El emegi, pasajlar,
romantik imgeler yeni modern hayata uygun degildir. Baudelarie bu yeni toplumu sik sik
gbozlemlemis ve eserlerinde aktarmistir. Sanat¢inin tanik oldugu degisim o6zellikle
“Tableaux Parisiens” siirinde net olarak aktarilmistir. Sair bu siirinde Paris’in eski

mabhallerinin yikilip, yeni bulvarlar a¢ilmasini konu almaistir:

Paris degisiyor, ancak benim melankolimde hi¢bir sey
Yerinden kimildamadi! Yeni saraylar, yap iskeleleri, bloklar
Eski varoglar, tiimii benim igin bir alegoriye doniisiiyor

Ve benim sevgili anilarim kayalar kadar agwr (Oztiirk, 2014,
5.94)

Fransiz yazar Emile Zola’da tipki Baudelarie gibi yazacagi eserler i¢in Paris’in
kenar mahallerinden, kentin bireylerde yasattig1 krizlerden ilham almistir. Zola Meyhane
romanint yazmak i¢in Paris’teki iscileri, ¢amasirct kadinlari, sokaklari detayl
incelemistir. Eserde biiylik sehrin bir aile {izerinde yarattig1 tahribat ¢ok agik okuyucuya
sunulmustur. Asir1 kalabalik evde, issizlikle kivranan bir ailenin Nana adli kizinin
zamanla herkesten intikam alan bir fahiseye doniismesini konu almistir. Ressam Manet,
Nana romanindan ¢ok etkilendigi i¢in Nana’nin portresini yapmis ve yogun bir tepkiyle
karsilagsmistir. Aslinda romandaki aile is bulma umuduyla biiyiik sehre yerlesen ve kotii
kosullarda yasayan ailelerin gercek¢i bir drnegidir. Biiylik sehir Nana’y1 adeta 6liime

dogru adim adim siiriiklemistir. Ozmutlu bu durumu sdyle agiklamstir:
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Meyhane’de hayati kaldirimlarda gegen kiiciik kiz, Zola’nin
Nana adli eserinde toplumdan acimasizca intikam alan bir kadina
doniigmiistiir. Geng, ihtiyar biitiin erkekleri bastan ¢ikaran Nana, her
seyi acimasizca titketmektedir (Ozmutlu, 2015, 5.62).

Modern toplumun her kosesini inceleyerek, giindelik hayati edebi eserlere
aktarmay1 misyon edinen “natiiralizm akim1” Zola’nin eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Biiyiik sehrin en iicra koseleri, sarhoslar, fahiseler Zola’nin romanlarinda 6nemli
karakterlerdir. Ozellikle biiyiik sehir, fahiselik kavramu ile dzdeslestirmistir. Nana’dan
sonra bu imgeyi “Itiraf” adli romaninda da gormekteyiz. Itiraf adli romanda yazar,
kahramanin bir fahiseye duydugu yikici bir agki ele almigtir. Romanda Marie’nin bu hale
diismesinin sebebi biiyiik sehir ile iligkilendirilmistir. Zola’nin Marie tasvirindeki biiyiik
sehir imgesini romandaki su satirlardan gorebiliriz: “Biiyiik kentte yetismis bir kizdi ve
bu biiyiikliik, bu kiz1 ne bir ¢ocuga, ne de bir kadina benzeyen korkung bir yaratiga
dontistiirmiistii. Paris’in esiginde, her biiyiikliigiin sebep oldugu bir yikim vardi. Doganin

ve Tanr’nin sakin yiiceligi yerine, insan pislikleri ve kalintilar1 var (Zola, 2015, 5.112).”

Alexander Dumas’in Kamelyali Kadin adli romaninda da biiyiik sehir imgesi
olumsuzdur. Paris’e, tasradan gelen erdemli ve ¢aligkan bir gencin zamanla kendini nasil
bu sehre kaptirdigina ve sonunda ugradigi trajediye okuyucu tanik olmaktadir.
Marguerite adli kadinla yasadigi maceralar aslinda Paris’teki hayat1 simgelemektedir.
Yoksul kesimin zengin yasama istegi, kdyden gelenlerin zamanla biiylik sehirde
yutulmalar1 (Marguerite’nin zamaninda kdyden gelen fakir bir kiz olup, zamanla Paris
zenginlerinin metresi olmasi) romanda elestirel noktalar tasimaktadir. Romanda Paris
ugursuz bir yer olarak gosterilmekte, kahramanimiz bazen bu sehirden gitmenin hayati
icin 1iyi olabilecegini okuyucuya belirtmektedir. Paris, biitin bu durumlarin bas

sorumlusudur.

Edebiyatta biiyiik sehir imgesi, mekanlara gore farklilik tasimaktadir. Her edebi
eser ilham aldig1 mekana gore sekillenmektedir. Ornegin Prag’da birey ice kapanik bir
ozellik tasirken, Paris’te kendini eglenceye vuran tiplemeler karsimiza g¢ikar, New
York’tan uzak cografyalara kacan Amerikali imgesi de edebiyatta yogun sekilde
kullanilmistir. Ozellikle Amerika’da yasanan biiyiik ekonomik buhranlar ve ikinci Diinya
Savasi’nin yikict sonucu yazarlari derinden etkilemistir. Amerikan sehirlerindeki bu

buhran ve artan kapitalizm yazarlari, iilkelerinden kagip uzak bir cografyaya yerlesen bir
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karakter yaratmaya itmistir. Ernest Hemingway’in, Francis Scott Fitzgerald in,
Christopher Isherwood’un yarattig1 karakterler buna 6rnektir. Bu karakter Amerikan
biiyiilk sehirlerinde mutsuzdur, her seyi birakip uzak bir kiiltirde hayat kurmaya
calismistir. Fakat bu Amerikali karakter ya o uzak diyarda her seyini kaybetmis ya da
mutsuz bir sekilde geri donmiistiir. Modern Amerikali’nin kagmak istedigi “medeniyet”

olgusu uzak kentlerde de bir sekilde vardir.

Amerikal1 yazar Paul Bownes’in otobiyografik 6zellik tasidig1 “Yagsin Yagmur”
adli romaninda Tanca®® kentine kagan Richard Holland adli karakter bu kentte de
umdugunu bulamamistir. Tanca kenti ile New York’un birbirine kadar benzedigini, bu
iki kentte de her seyin para iizerine kuruldugunu farkina varan Holland hayal kirikligina
ugramis ve uygarlik kavramini sorgulamistir. Bownes’in karakterleri yabancilasma ile

kivranan, vaat edilmis topraklar1 bulamayan bireylerdir (Tiirkes, 2018, s.41).

Tiirk Edebiyati'nda ise kent kavrammin temelinde Istanbul imgesi vardir.
Istanbul’un tarih boyunca biiyiik sehir olmas1 edebiyatcilar igin birer cazibe merkezi
olmustur. Eserleri kentsel melankoli kapsaminda inceledigimizde “sehri terk etme”
kavrami Servet-i Fiinun Donemi’nde karsimiza ¢ikmaktadir. Servet-i Fiinun Donemi’nin
(1891) yogun duygusal eserlerinde ask, hastalik ve ya 6liim temasi yliziinden sehri terk
etme (gogunlukla Istanbul) eylemi karsimiza ¢ikmaktadir. Halit Ziya Usakligil’in “Mai
ve Siyah” adli romaninda bagkarakter Ahmet Cemil’in Istanbul’da yasadig

olumsuzluklar iizerine bir gece vapurla Istanbul’u terk etmesi bu duruma drnektir.

Kentlerin bi¢cim degistirmesi, eski binalarin yikilmasi Ahmet Hamdi Tanpinar’in
romanlarinda isledigi bir konu olmustur. istanbul’da konaklarm ve eski binalarmn yikilip
yerine apartmanlar yapilmasi (1950’li yillarda) Tanpmar’in metinlerinde goze
carpmaktadir. Eski Istanbul’a, herkesin birbiri ile iletisim halinde oldugu bir sehir ideali
sanatcinin eserlerinde goziikmektedir (Bes Sehir adli roman1 6rnek verilebilir) . Tiirk
Siir’inde koklii degisimler yaratan “Ikinci Yeni” akimi kent birey iliskisini oldukga fazla
ele almislardir. Oktay Rifat ve Orhan Veli’nin siirlerinde Istanbul imgesi oldukga
gergekei bir sekilde alinmustir. Ozellikle Orhan Veli’nin siirlerinde sairin yasadig: kentle
iliskisi olduk¢a net goziikmektedir. Giinlimiiz edebiyatinda ise Orhan Pamuk’un

romanlarinda kentsel melankoli imgesi karsimiza cikmaktadir. Yazarin “Istanbul:

20 Tanca, Fas’in kuzeybatisinda yer alan, Kuzeybati Afrika’da bir sehir.
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Hatiralar ve Sehir adli kitabinda kaybolan ve melankolik bir Istanbul imgesi karsimiza
¢ikmaktadir. Orhan Pamuk’un “Cevdet Bey ve Ogullar1 adli roman: ve diger romanlari

da melankolik bir kent imgesi kargimiza ¢ikarmaktadir.
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BOLUM 3: CALISMALAR UZERINE ACIKLAMALAR

Bu boliimde ela aliman caligsmalar, kent ve birey iliskisinin sorunsali iizerine
yapilan ¢aligmalar1 igermektedir. Sanayi Devriminden Post modern ¢aga kadar
kentlesme, teknoloji ve tiiketim olabildigince artmustir. insanoglu bilingsizce kentlerde
tiikketim kiiltiiriine ve anonimlesmeye her gegen yiizyil daha da siiriiklenmistir. Bu tiiketim
kiltlirii metalasan insani ve bunun sonucunda bireyde derin bir yalnizlig1 dogurmustur.
Kentin bireyde yarattig1 tahribat Sanayi Devriminden beri sanat¢inin ele aldigi konu
olmustur. Giiniimiizde de oniinli alamadigimiz bilingsiz kentlesme, modern yasamin
getirdigi anonimlesme bireylerde agir bir i¢ce kapanisa, duyarsizlasmaya neden olmustur.
Resimlerimin fikirsel alt yapisi sanayilesme ve bunun sonucunda insan psikolojisinde
ortaya ¢ikan olumsuzluklar (anksiyete, i¢e kapanma, depresyon) iizerine

temellendirilmistir.

Makineler, is siiresini kisaltmak ve daha karli hale getirilmek i¢in muazzam
giiclerle donatilmis olsalar da birey adeta kole halini gelip fazla mesai ve yoksullukla
miicadeleye baslamistir. Insan doganin efendisi olmustur fakat insan da insanin kélesi
haline gelip modern bir sefalet ve ¢okiis baslamistir. Tiirkyilmaz’a gore artik kutsal ve
sayginlik kavramlar1 ortadan kalkmis bireyler arasinda duygusuz, ¢ikara dayali, her seyin
ticari olarak Olglildiigii bir noktaya gelinmistir (Tirkyilmaz, 2016, s.63).
Calismalarimdaki arayis bu sorunsal iizeredir. Figiirlerde blase (kayitsiz) ve donuk bir
ifade vardir. Kentin bireye yarattigi tahribat ¢alismalarimda figiirlerdeki soluk renk
kullanimu ile iligskilendirilmistir. Figiirler ya i¢ mekanda sehirden i¢ diinyasina kagarlar
(yine de kentin eziciliginden kurtulamazlar) ya da dis mekanda ¢ogunlukla izleyiciye

kendini kusurlu ve melankolik bir bigimde sunmaktadir.

Uygulama calismalarimda yer alan imgeler icin 6zellikle Edward Hopper’in
mekan ve birey iligskisinden, Edward Munch’un eserlerindeki melankolik ifadelerinden,
Emile Tracey’in kendine kentte yarattigi “mahremiyet” kavramindan, faydalanmaya
calistim. Edebiyatta ise Fransiz Natiiralist yazar Emile Zola’nin eserleri ¢alismalarimi
kadim imgesi iizerine temellendirmeme yardimeci oldu (Itiraf adli romani). Zola’nin kadin
karakterlerinin ¢ogu Sanayilesme sonrasi Paris’e gelmis ve oradaki agir kosullar

yiizinden adeta sehir tarafindan yutulmustur. Artik modern kadin tanimlanmis anne, es
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rollerinden oldukc¢a farklidir. Sehrin Ozgiirlestirici, bastan ¢ikaric1 atmosferinde kadin
tekinsizlik ve erotizm kavramlariyla i¢ igedir. Resimlerimde i¢ veya dis mekanda olsun
genelde kullandigim kadin figiirleri sehrin tekinsizligi sebebiyle ¢ogunlukla c¢iplak ve
tedirgin bir ifade tasimaktadir.

3.1 Aksamlar1 Kalbim

Gorsel 46: Fergana Kocadoru. Aksamlari Kalbim. 2018. (Tuval Uzerine Akrilik ve Miirekkep, 100x100cm).

Aksamlar1 Kalbim adli ¢alisma yaratim siirecinde Avusturyali sair Georg
Trakl’in® Aksamlar: Kalbim adli siir kitab1 bana esin kaynagi olmustur. Calismamin adini
Trakl’in siir kitabinin adim1 koymam igindeki siirlerin ben de yarattif1 derin etkiden
dolayidir. Sairin bu kitaptaki “Uyku” adli siiri ben de kentsel bir melankoli imgesi

yaratmis ve bu calismamda fikirsel alt yap1 olusturmustur. Pencere onilinde oturan iki

21 Georg Trakl (1887-1914), Disavurumcu Avusturyali sair
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ciplak kadin izleyici ile goz temas1 kurmaktadir. Arkada belli belirsiz karanlikta bir kent

imgesi goziikkmektedir. Figiirleri bulundugu mekan git gide dagilmaktadir.

Resimde iki kadin figiiriin ¢iplakligi erotizmden daha ¢ok “giysisiz” olma bir
arinma halidir. Sanat tarih¢isi Kenneth Clark’a gore gore “soyunuk’ olmak ile “¢iplaklik™
arasinda fark vardir. Soyunuk olmak iizerimizde giysi olmamasi durumudur ve bu bireyi
rahatsiz etmektedir. Ciplak kelimesi ise egitilmis anlamziyla bir rahatsizlik tastmamaktadir
(Hearthney, 2008, s.221). Kiyafetler giin i¢inde maruz kaldigimiz uyaranlardan biridir.
Kimligimiz, sayginligimiz, statiimiiz 6zellikle kentlerde kiyafetlerle 6ne ¢ikmaktadir. Bu
iki kadmnin soyunuk olmas1 onlarin kimlikleri hakkinda bir bilgi sahibi vermemektedir. (

Belki saygin bir is kadini, belki bir is¢i ya da fahise...)

Figiirlerin s6zde gilivendigi oldugu mekan aslinda git gide dagilmakta, arka
fondaki karanlik kent imgesi gibi tekinsiz bir atmosfer yaratmaktadir. Resimdeki
komposizyonu olustururken Edward Hopper’in pencere Oniinde duran c¢iplak figiir
eskizleri, El Greco’nun Toledo manzarasi (Gorsel 2) beni oldukga etkilemistir. Malzeme
olarak tuval yiizeyine likit akrilik ve akrilik boya uygulanmistir. Resimdeki kent
manzarasi i¢in Berlin’den bir goriintii dijital baski olarak alinip boyayla miidahale edilip

kullaniimustir.
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3.2. Kayitsizhk

e

Gorsel 47: Fergana Kocadoru. Blase/Kayitsizlik. 2018. (Tuval Uzerine Akrilik ve Miirekkep, 92x77¢cm).

Calisma ismini Georg Simmel’in "blase” (kayitsizlik) kavramindan almistir.
Blase’nin kelime anlami, kentte yasayan insanin her seye kayitsiz olmasi anlamina
gelmektedir. Toplu ulasim araglarinda (6zellikle metroda) insanlarin bu iletisimsizligi ben
de derin bir etki uyandirmistir. Yasadigim sehir Ankara’da tezim i¢in arastirdigim
yabancilasma igeren kavramlarin aslinda her giin canli 6rnegini gérmek beni boyle bir
calisma iiretmeye yoneltmistir. Iletisim kurmamak adma (gdz kontagi dahil) yolcularin

kitaplara dalmasindan, okumasa bile okuyor taklidi yapmasi dikkatimi ¢ekmistir. Bu
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durumu miizik dinleyerek, elindeki telefonla oynayarak ya da bir noktaya sadece sabit bir

sekilde bakarak yapan insanlar1 toplu tagimalarda sik gérmemiz miimkiindiir.

Resmin merkezindeki kadin figiirii ¢evreyle iletisimsiz bir haldedir. Kulaklik
takip miizik dinlemesi ya da herhangi bir kimse ile gz kontagi kurmamasi bu durum
hakkinda izleyiciye ipucu vermektedir. Kadin figiiriiniin arkasinda ii¢ figilir daha vardir.
Bu figiirler yan yana oturmasina ragmen kendi i¢lerinde iletisimsiz bir hale sahiptirler.
Arkadaki iki figiiriin yiizleri bile géziikmemektedir, sadece en arkadaki figiir yiizii belli

belirsiz sekilde elinde telefona bakar sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

[letisimsiz bir topluluk resmettigim igin resimde yiizler adeta maske takmus gibi
donuk ifade tasimaktadir. Bu ifadeler i¢in bana Ernst Ludwig Kirschner’in sokak
sahneleri (Gorsel 13) referans olmustur. Tuval yiizeyine likit akrilik, miirekkep ve akrilik
boya uygulanmistir. Resimde islenen konunun etkisini arttirmak igin griler ve soguk renk

tonlar1 kullanilmistir.
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3.3. Lyrica

Gorsel 48: Fergana Kocadoru. Lyrica. 2018. (Tuval Uzerine Akrilik ve Miirekkep, 195x90cm).

Calismanin fikirsel alt yapist Thierry Paquot’un Sehirsel Bedenler kitabini
okuyunca olusmustur. Kitab1 okuduktan sonra bedenin sehirsel yasamin dayattig
zorluklardan sonra aci ¢ektigi kanisina kapildim. Bu ac1 kavrami bes duyuyu etkiledigi
gibi insan psikolojisini etkilemektedir. Anksiyete bozukluklari, depresyon, panik atak

gibi yaygin kaygi bozukluklar1 giliniimiiz kentlerinde yasayan bireylerde sikca
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goziikmektedir. Thierry’e gore giiriiltii, ¢arpan kapilar, nezaketsizlikler sehirde yasayan
bireyin hayatin1 berbat eder ve antidepresan tiikketmeye baslar (Paquot, 2011, s.63). Ele
aldigim kadm imgesi bu duruma ornek niteligi tasimaktadir. Sehrin tekinsizliginden
korunan bir kadin evinde aslinda ne kadar giivendedir? Kendini dig mekéndan izole eden

birey kentin yipraticiligindan kagabilir mi?

Calismam otobiyografik bir nitelik de tasimaktadir. Yasadigim sehir Ankara’da
gerceklesen terdr saldirilart (bunlarin bazilarina sahit olmam) ben de kaygi bozukluguna
sebep oldu. Kalabaliklardan korkmam, sokaga ¢ikmak istememem ben de yipratict bir
etki yaratmistir. Yasadigim kente karsi olusturdugum bu tutum benim ruh halimi de
etkilemistir. Lyrica, benim bu durumdan kurtulmam i¢in bana onerilen giiclii bir
antidepresan olmustur. Bu ilac1 bir kdseye koyup uzun uzun bakmam ve bu sehre
yerlesme kararini sorgulamam sonucu bu resim ortaya ¢ikmigtir. Resmin adini bana iyi
gelecek, kaygimi azaltacak ilacin adi olarak diistiniilmiistiir. Edward Munch’un “Puberty
(Ergenlik)” adli tablosunu (Gorsel 49) sanat tarihi kitaplarinda ilk gordiigiim itibaren
etkisi altina girmistim. Figilirin melankolik, biraz korkmus ifadesini yasadigim

duygularla 6zdeslestirdim.

Gorsel 49: Edward Munch. Puberty. 1894. (Tuval Uzerine Yagliboya, 151.5x110cm). https:/bit.ly/2X531ke
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Resimde asil vurgulamak istedigim ilag oldugundan 6zellikle ilag canli renklerde
kullanilmigtir. Tedirgin biraz da kaygi bozuklugu yasayan bu figiir kentten kagsa da
aslinda onun golgesi altindadir. Bu hissi vurgulamak icin 6zellikle renk tonlarini soluk ve

akiskan olarak se¢tim. Resim tuval {izeri akrilik boya ve likit akrilikten olugsmaktadir.

3.4. Sessiz Cighk

Girsel 50: Fergana Kocadoru. Ciglik. 2018. (Tuval Uzerine Karisik Teknik, 30x30cm).

Calisma 19. Yiizyilda baslayan, glinlimiizde de hala devam eden sagliksiz sanayi
kentlerine elestiri niteligi tasimaktadir. Charles Dickens, Avrupa’da sanayi sehirlerine
“Isle dumanin siirekli pis bir matem giysisi giydirdigi” tabirini kullanmistir. Arnold
Hauser, sanayi kentlerindeki emekgilerin durumunu ortacag kolelerinden bile daha kotii
oldugunu belirtmistir (Oztiirk, 2014, s.65). Bu ¢alisma, sanayi sehrindeki bir bireyi
betimlemektedir. Figiir bataklik benzeri bir yerde adeta yutulmus, karsisindaki dev
fabrika endiistriyel giiclinden, kirliliginden bir sey kaybetmemistir. Caligmamin fikirsel
alt yapisini olustururken 6zellikle John Ford un, “Vadim O Kadar Yesildi ki’ filminden,
Galler maden isgilerin durumundan ve sanayi atiklar1 yiiziinden bozulan bir vadinin
halinden etkilenilmistir. Resmimde figiiriin yutuldugu alan tipki filmdeki vadi gibi

bozulmus, kirli, lizerinde herhangi bir hayat belirtisi olmayan bir alandir. Resimde bireyin
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bataklik tarafindan yutulmasi, kapitalist dretim bigimlerine, kitledeki bireyin
degersizligine gonderme yapilmistir. Resimde bireyin yutulmasi, fabrika i¢in bir anlam
ifade etmemektedir. Fabrika yine liretimine devam etmekte, bacasindan ¢ikan dumanlarla
cevresini kirletmekte, kendine galisacak baska bireyler bulmaktadir. Calismay1 etkileyen
bir diger unsur da Istanbul’a yapilan seyahatler sirasinda sanayi alan1 olan Dilovasi’ndaki
izlenimler olmustur. Fabrikalarin ¢ok yakinindaki evler, insanlar yogun hava kirliligi
yiizinden hep zihnimde gri ve tonlari olarak kalmistir. Bu izlenimlerle resim genelde gri

ve mavi olarak soguk tonlarda ¢alisilmustir.

3.5. Hissizlesme

Gorsel 51: Fergana Kocadoru. Hissizlesme. 2018. (Tuval Uzerine Akrilik, 115x85cm).
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Hissizlesme adli ¢alismamin temel sorunsali kamusal alan ile bireyin iligkisidir.
Birey dis mekanda bir aktér miidiir? Kiyafetlerimiz kentsel yasamda kimligimiz ise
ciplaklik savunmasizlik midir? Aslinda bu sorular ve g¢alisma Richard Sennett’in
“Kamusal Insanin Cokiigii” adl kitabinda belirmistir. Sennet, kent yasamindaki bireyleri
adeta bir aktor olarak nitelendirmektedir. Sennett’e gore kiyafetlerimiz ise kamusal
yasamda hem kimligimiz hem de korunma ¢abasidir (Sennett, 2000, s.222) . Sanayilesme
ile beden de ilk ¢aglardaki kadar 6zglir olmamis, hislerini kaybetmis ve deforme
olmustur. Kiyafetler adeta bedeni bakislardan saklama araci haline gelmistir.
Kompozisyondaki ¢iplak, kadin bedeni Sennett’in beden hakkindaki goriislerine
gonderme olmustur. Arka planda bir fabrika olmasi ise bu durumun basladig1 yeri
belirtmektedir. Ara ara rilyamda gordiigiim dis mekanda ¢iplak goriinme ve bunun
sonucunda yasadigim korku, figlirlimii giysisiz yapmama da sebep olmustur. Riiyamda
dis mekanda binalarin, insanlarin oniinde ¢iplak olma hissinin verdigi korku aslinda

bedenlerimizin kamusal alanda yasadig1 bastirilmis durumun bir disavurumudur.

3.6. ideal Bir Yasam Alam

Gorsel 52: Fergana Kocadoru. Ideal Bir Yasam Alani. 2017. (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 99x77cm).
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Ideal Bir Yasam Alan1 adli ¢alisma, giiniimiiz kentlerinde siirekli reklami yapilan
“konforlu ve giivenli ev”” kavramina bir sorgu niteliginde olmustur. Iktidarlar i¢in hicbir
kolektif eyleme katilmayan, dig alanla bagi bulunmayan birey tehlike arz etmemektedir.
Bu yiizden ev merkezli toplum, iktidarlarin isine gelmekte ve insaat politikalariyla kent
sakinlerini adeta ¢ok katli kafeslere hapsetmektedir. Max Weber’in ev merkezli toplum
(Enformasyon Toplumu) {iizerine yazilarini okudugumda, aslinda yasadigim sehir
Ankara’nin bu duruma 6rnek olacagini diistintilmiistiir. Cok katli yapilasma, insanlarin
bu binalarda disa izole bir sekilde yasamasi, tek bir binada her seyi bulabilirsiniz diye
reklam yapilan akilli evler Weber’in bu kavramini sorgulamama sebep olmustur.
Enformasyon toplumunun, giivenli bir alanda tiim hizmetler yan1 basinizda slogani
aslinda bana tekinsiz ve baski iceren bir sdylem olarak gelmistir. Her giin gérdiigiim akilli
binalar ve sokaga ¢cikmadan her seyiniz burada yapabilirsiniz reklamlar1 benim bu evlerde
yasayan bireyi zihnimde adeta modern bir mahk(m olarak canlandirmama sebep
olmustur. Calismanin merkezindeki koltukta oturan adam, isten eve gelmis, bos
vakitlerinde cazibe merkezi haline getirilmis evinde televizyon izleyen bir bireydir. Evin
yavas yavas ¢okmesi aslinda bireyin ruh halini betimlemektedir. Evde saglam duran
televizyon iktidari, televizyon arkasinda duran korkung goélge ise ev merkezli toplum
politikasina gonderme olmustur. Oturan adam, televizyon, gdlge hepsi bu ¢okiisiin
icindedir ve adeta dibe batmaktadir. Resimde vurgu yapilan nesneler canli renk tonlari ile

belirtilmistir. I¢ mekandaki ¢okiis kavrami igin soguk renkler kullanilmistir.
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3.7. Karanlhk Sehir

Gorsel 53: Fergana Kocadoru. Karanlik Sehir. 2018. (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 50x100cm).

Karanlik Sehir adli resimde vurgulamak istenen birey ile mekanin iliskisidir. Kent
mekaninda birey, siirekli hareketli olsa da mimiklerinde bir durgunluk goziime
carpmaktadir. Herhangi bir yerde karsilastigimiz bir birey bizimle goéz kontagi
kurmamaktadir ya da karsisindaki kisiyi yok sayarak kendi diinyasina donmektedir.
Sokaktan karsidan karsiya gegerken, apartmanimizin oniinde, metroda bu iletisimsizlik
ve soyutlama hali ile karsilasilmaktadir. Bu resmi olustururken Egon Schiele’nin “Olii
Sehir” adli resmi ve Chirico’nun resimlerindeki bos ve melankolik yapilar bana fikir
vermistir. Sehir mekanin1 koyu halde resmetmem gece kavramimin melankolisine bir
gondermedir. Schiele’nin “Oli Sehir” adli resminde (Gorsel 54) de fon karanliktir,
resimde figiir olmasa da evdeki yasayan insanlarin bunalimli halleri izleyiciye kendini
hissettirir. Karanlik Sehir adli resimde figiirler birbiri ile iletisimsizlik halinde ve hareket
halinde olmustur. Golgeler ve yansimlar mekandaki tekinsizligi arttiran 6geler olarak
kullanilmigtir. Figiirlerin sicak tonlarda kullanilmasi resme dinamiklik vermesi i¢indir.
Mekanin ise bos ve soguk tonlarinda olmasi Chirico'nun melankolik yapilarma
gondermedir. Siyah tuval bezine uygulanan bu g¢alisma akrilik boya ve miirekkep ile

yapilmistir.
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Gorsel 54: Egon Schiele. Olii Sehir. 1911. (Tuval Uzerine Yaghboya, 37x30cm). https://amzn.to/2LhVcoW
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3.8. Yansimalar

Gorsel 55: Fergana Kocadoru. Yansimalar. 2018. (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 89x118cm).

Yansimalar adli resim Walter Benjamin’nin Pasajlari’na ve “Flaneur” kavramiyla
iliskilendirilebilir. Kent mekaninin kendi i¢inde pargalanmasi, bireyi daha ¢ok deneyime
ve uyarictya itmistir. Sokaklar sadece bireylere ait olmay1p bir¢ok tiiketim yerlerine de
ev sahipligi yapmustir. Resmimdeki vitrinin par¢ali mekanlar ve yansimalar seklinde
olmast bu duruma Ornektir. Camdaki yansimalar birey ile sokak arasinda bagi i¢ ice
almaktadir. Ozellikle resmin merkezinde bu vitrinin olmas1 modern sehir kavrami ile
iligkilidir. Richard Sennett’e goére camin sagladigi seffaf ve gecirgenlik, icerdeyken
disarinin algilanmasina sebep olmasi, insan i¢in modern duygudur (Sennett, 1999, 5.129).
Resmimde yansiyan “Theatre” yazisi ve belli belirsiz kadin manken Walter Benjamin’nin
pasajlarina gonderme niteligindedir. Sanayilesmeye yenik diisen pasajlarin adeta
giiniimiizde tekrar canlandigini gostermekte amacim 21.yilizyildaki izole sokaklara
elestiridir. Benjamin’nin pasajlari, caddeleri canlidir. Fakat gliniimiiz sokaklar1 adeta
birer gel-ge¢ yeridir. Dijital teknolojilerle de gbzetlenen giiniimiiz sokaklar1 korkulan,
sosyal olmayan, keyifsiz yerlere doniismiistiir. Resmin solundaki kadin ve erkek figiirii
19.ylizy1l Flaneur ve Flanerie’sini temsil etmektedir. Resmin sagindaki gozliiklii erkek
figlirli ise giinlimiizdeki bireye 6rnektir. Asik suratli bu adam yansima veya herhangi biri
ile goz kontag1 kurmamaktadir. Sokag1 sadece gecis yeri olarak kullanmakta herhangi bir

uyaranla etkilesime girmemektedir. Resim tuval iizerine miirekkep ve akrilik boyadir.
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Mekanin yansimalari miirekkebin dagilma etkisiyle verilmistir. Anlik bir kareyi siyah

beyaz fotograf etkisiyle vermek istedigim i¢in renk kullanimi yogun degildir.

3.9. Tekinsiz Ev

Gorsel 56: Fergana Kocadoru. Tekinsiz Ev. 2018. (Tuval Uzerine Akrilik Boya ve Miirekkep, 200x200cm).

“Tekinsiz Ev” adli resim kent mekaninda bireyin en givendigi yer olan evin
sorgulanmasidir. Tekinsiz kavraminin 1s1ginda giiniimiiz evlerinde birey pek de huzurlu
degildir. Sehrin karmasasindan beton bloklara siginan bireyler huzursuz, yalniz, korku
dolu ve izoledir. Bu yiizden sicak bir yuva olarak diislenen bu beton bloklar i¢inde sayisiz
trajediyi barindiran tekinsiz yerler halini almistir. 19.yilizyilin sonundan beri var olan
“Tekinsiz Ev” kavram gliniimiizde i¢inde yasayan bireyin melankolisi ile 6zdeslesmistir.
Resimde iki adet kadin figliri goziimiize ¢arpmaktadir. Ciplak figiirler, birbiri ile
iletisimsizlik halindedir. Evde gerilimli bir atmosfer vardir. Bu iki kadin ayni mekani
paylassalar da sadece giindelik hayat1 siirdiirmeye odaklidir. Isten gelen veya ise giden

bu kadinlar herhangi bir ¢ekicilik tasimazlar. Charles Baudelarie’nin kent ve birey {izerine

80



goriisleri resimlerde Baudelarie’nin Paris’ine yonelik kiigiik gondermeler yapilmasina
sebep olmustur. Buna 6rnek olarak penceredeki goriiniim Baudelarie’nin Paris’inin bir
goriinlimiidiir. Fakat fotografin arkasinda bulunan endiistriyel goriinlimler bu imaj1 yavas
yavag yok etmektedir. Kisacasi 21. Yiizyil kentlesmesi kendini tiim yikiciligr ile
gostermektedir. Resmin merkezinde kadmna temas ortii tekinsiz bir objedir. Ortiiyii
kullanma diistincesi Franz Radziwill’in “The Towel” (Gorsel 57) resmini goriince
olugsmustur. Resimdeki duvara asili Ortiinlin tekinsiz durusu ev mekaninda gerilimi
arttirmak i¢in kullanilmistir. Resimde donukluk ve gerilimi vurgulamak ig¢in sepya
tonlarini kullandim. Resmin genelinde kahverengi tonlar hakimdir. Resim tuval iizeri

akrilik boyadir.

Gérsel 57: Franz Radziwill. Havlu. 1933. (Ahsap Uzerine Yagl Boya, 53x45cm). https:/bit.ly/2KDLZbc
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3.10. Edward Hopper’a Saygi

LINDEX

N
S

Gorsel 58: Fergana Kocadoru. Edward Hopper’a Sayg1. 2018. (Tuval Uzerine Akrilik Boya ve Miirekkep, 84x131cm).

“Edward Hopper’a Saygi” adli resim olustururken tezimin iceriginde dnemli bir sanatci
olan Edward Hopper’dan esinlenilmistir. Hopper’in kent {izerine goriisleri, kent
mekaninin melankolisini anlatan eserleri “Kent Melankolisi” adli tezime temel
olusturmustur. Hopper’in kente bakis1 ile yasadigim kente baktigimda sanat¢inin isledigi
imgelere yakin imgeler ele alinmistir. Resimde ilk gdze ¢arpan ayni1 mekandaki insanlarin
iletisimsizlik hali olmustur. Resmin merkezindeki kadin figiirii izleyici ile géz temasi
kurmamaktadir. Sag tarafta bir diikkdnin i¢inde tek basina duran figiir de izleyici ile
herhangi bir bag kurmamaktadir. Diikk&nin i¢inde yalniz basina oturan figiir Hopper’in
ele aldig1 kentli, cevresine izole insani temsil etmektedir. Resmin arka tarafinda bulunan
belli belirsiz kadin figiirii ise tek bagina belki birini ya da toplu tasima aracini
beklemektedir. Resimdeki mekanda c¢ok figiir yoktur, gece karanlikta birbiri ile iletisim

kurmayan ti¢ figiir melankoli duygusunu vermektedir. Yasadigim schir “Ankara’da

benzer sahnelere sahit olmam bu resmi yapma fikrini vermistir. Ankara’daki
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deneyimlerim ve Edward Hopper’a hayranligim, yasadigim mekana daha farkli bakmami

saglamigtir.

3.11. Metro

Gorsel 59: Fergana Kocadoru. Metro. 2019. (Tuval Uzerine Akrilik Boya ve Miirekkep, 80x100cm).

“Metro” adli calismay1 olustururken toplu tasimadaki gozlemlerimden
yararlanilmistir. Metro, yasadigim biiyiik sehirlerde ulagim i¢in 6nemli bir ara¢ olmustur.
Bir sehri anlamanin ¢esitli yollarindan biri sehirle iligkili olan sistemleri ve yapilar1 da

bilmektir. Sehirlerde siirekli bir hareket vardir. Sehir hayatinin akisini ve hareketini
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deneyimlemek i¢in sehirdeki toplu tasima sistemleri onemlidir. Ornegin metro gibi toplu
tagima araclar1 bize 6nemli ip uclar1 vermektedir. Metrodaki insanlarin davraniglar: kent
birey iliskisi i¢in 6nem tasimaktadir. Calisma i¢in gozlemlerimde ilk dikkatimi ¢eken
metrodaki insanlar birbiri ile iletisimsizligi olmustur. Insanlar varligim ortamdan
soyutlayarak diger insanlar ile arasma adeta duvar drmektedirler. Ozellikle is ¢ikis
saatlerinde yorgun insanlar, umutsuzlukla metrodan evine ulagsmay1 beklemektedirler. Bu
insanlarda 6zellikle baskasini gormezden gelme davranisi sik gézlemledigim bir durum

olmustur.

Resmin odak noktasindaki figiir viicut diliyle bize kendini dis diinyaya kapattigini
gostermektedir. Ellerini baglamis, basi 6ne egik bu figiir bos bakislariyla dis diinyayla
iletisime kapali oldugunu hissettirmektedir. Adeta metali aldiran yiiz hatlariyla bize ¢ok
insani bir durus sunmamaktadir. Metro’nun camindan yansiyan goriiniimler i¢in Ankara
metrosunun Batikent rotasina giden giizergahi goriiniimler beni etkilemistir. Yer yer
disar1 ¢ikan bu metro bozulmus dogal alanlardan, sanayi alanlarindan geg¢mektedir.
Resmin sol tarafindaki pencereden daha dogal bir goériiniim hékimken sag taraftaki
pencerede apartmanlar bozulan yerlesim alanina elestiridir. Calismada soguk ve sert
tonlar hakimdir. Metro sahnesinde her sey adeta donmustur. Sadece resimdeki kadinin

bos bakislar1 bize bir hareket vermistir.

Calismanin fikirsel alt yapisim1 6zellikle sokak fotograflari ¢eken sanatgilarin
gorselleri olusturmustur. Farkl tilkelerde metro fotograflari ceken sanatcilarin yakaladigi
ortak noktalar bu calismanin olusmasina ilham vermistir. Ulkeler ve kiiltiirler ne kadar
farkli olursa olsun metrodaki insanlarin davramislarinin birbirine benzemesi dikkatimi
cekmigstir. Diger insanlar1 gormezden gelme, yabancilasma, yalmizlik duygulart tim
fotograflarda karsima ¢ikan bir olgu olmustur. “Metro” adl1 galisma yasadigim sehirdeki
kentsel melankoliyi gorsel olarak izleyiciye aktarma amacindadir. Resimde akrilik boya

ve sepya miirekkep kullanilmistir.
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3.12. Sanayi Alani

Gorsel 60: Fergana Kocadoru. Sanayi Alam. 2019. (Karton Uzeri Sprey Akrilik Boya ve Miirekkep, 30x30cm).

“Sanayi Alanmi” adli ¢alisma Sanayi Devrimi’nden sonra fabrika alanlarinda
yasayan insanlarin c¢evreyle iliskisini sorgulamaktadir. Calismay1 olustururken David
Lynch’in ¢ektigi fabrika fotograflari bana fikir vermistir. Lynch’in fotograflarindaki eski
sanayi alanlarinin melankolisi resimde pasli kirli bir sanayi alanini kullanilmasina sebep
olmustur. Sanayi Devrimi’nden sonra artan fabrikalarin, insanla iliskisi sagliksiz
oldugundan resmim soluk ve kirli tonlarda yapilmistir. Resimde arka plandaki fabrika
dumanlar icinde kaybolmustur. Bu sagliksiz ortamda yasayan belli belirsiz bir insan
figiirii géze ¢arpmaktadir. Resimde canliliga dair tek olgu kurumaya birakilan beyaz
camagirlar olmustur. Evler, fabrika ile biitlinlesmis sanayi alani1 insanliga dair her seyi

adeta yutmustur. Sanayi alan1 adli resimde kent birey iliskisini sorgulamamin énemli bir
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faktorii de fotograf sanatgisi Wolfgang Neukirchner’in 22 fotograflari olmustur.

Sanatcinin 1970’lerde gektigi fotograf serisi beni oldukga etkilemistir (Gorsel 61).

Gorsel 61: Wolfgang Neukirchner. Eritme Fabrikast Oniinde Oyun Oynayan Cocuklar. 1950. (Fotograf, ?).
https://bit.ly/2FMR5jb

Resimde kullanilan teknik adeta tuglayr andiran bir karton iizerine uygulama
olmustur. Kullanilan malzemenin bina tuglasini andirmasi, miirekkebi emip adeta kiiflii
bir ylizey yaratmasi “Sanayi Alani” resmi igin ideal bir malzeme olmustur. Yiizeye kat

kat uygulanan miirekkep ve akrilik sprey boya ile pas etkisi verilmistir.

22 \Wolfgang Neukirchner (1923-2017) Alman miizik bestecisi ve fotografci
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SONUC

Kent, tarih boyunca toplumsal geligmenin ve medeniyetin merkezi olmustur.
Kentler sadece yapilardan olusan bir yigin degil, igindeki yasayanlarla hareketli bir
olgudur. Sechirler adeta yasayan bir organizmadir. Zaman iginde kentler degisim
gostererek icindeki insanin yabancilasarak yasadigi tekinsiz yerler haline gelmistir.
Sanayi Devrim’i ile birlikte kentler fiziksel ve anlamsal bakimdan degismistir. Sanayi
kentlerine akin eden isgiler adeta modern bir kéle haline gelmislerdir. Bu deneyimlerle
ilk kez karsilasan insan, yogun bir buhrana ve farkli bir tecriibeye siiriiklenmistir.
Sanatgilar da bu durum karsisinda kayitsiz kalmamislardir. Ciinkii modern yasamin
merkezi olan kentler sanat ve sanat¢i i¢in bir sorunsal olmustur. Kent mekani, i¢inde

barindirdig1 kimliklerle, sosyal yasantiyla her zaman heyecan verici bir konu olmustur.

Kent Sanayi Devrimi’nden 6nce de resim sanatinda ele alinmistir. Fakat kentteki
insanin melankolisi ve buhrami karsimiza 19.ylizyil’da ¢ikmaktadir. Ciinki Sanayi
Devrimi ile birlikte kentler orantisiz sekilde biliyiimiis, kitleler halinde sanayi alanlarina
gocler baglamistir. Sanayi Devrimi ile kent kavrami, artik diisliniirlerin ve sanatgilarin
sorunsali haline gelmistir. Sanayi merkezlerine yasanan goc¢ler sonucu insanin yasadigi
travmatik deneyimler “kentsel melankoli* arastirmasinin temelini olusturmaktadir.
Dogayla i¢ ige olan insan, sanayilesme ile dogadan kopmus ve kotii kosullarda kentlerde
yasamaya baslamistir. Agir calisma kosullar1 ile insan, kendi benligini unutup adeta
makine haline gelmistir. Calisma alan1 ve ev arasina sikigsan insan kendini dis diinyadan
soyutlamistir. Bu duygusuzlagsma ve ice kapanmanin etkileri ¢ogu Avrupa kentlerinde
intiharlarin artmasina, yogun alkol ve keyif verici madde kullaniminin artmas1 seklinde
kendini gostermistir. Kentteki insan yiginlar1 adeta oliilerden farksiz hale gelmistir.
Donuklasan ve ifadesizlesen bu insan yiginlar1 ¢ogu sanat¢inin da ele aldigi bir konu
haline gelmistir. Kentin birey {izerinde yarattig1 tahribat Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar
ile devam etmistir. Birinci Diinya Savasi ile kontrolsiiz biiyliyen metropoller (Berlin,
Paris gibi) cogu sanatc1 ve diisiiniir tarafindan incelenmistir. Savas sonrasi kentlerde
yasayan halkin kayitsizlig1, cogu sanatci i¢in yikict bir deneyim olmustur. Ikinci Diinya
Savasi sonrasi kentlerde ise durum daha farkli olmustur. Yasanan ekonomik buhran
sonucu ¢ogu kent mekani degisim yasamistir. Su¢ oranlarinin da artmasiyla sokaklar

tekinsiz bir hal almistir. Bunun sonucunda insanlar, kendilerini sehirden soyutlayip daha
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giivenilir mekanlar aramaya c¢alismislardir. Kendini binalara hapseden insanlar gevreye

ve birbirlerine kars1 yabancilagmustir.

1980 sonrasi Diinya iizerinde yasanan kirilmalar (SSCB’nin dagilmasi, Soguk
Savag’in bitmesi), ekonomik ve toplumsal doniisiimler yasam alanlarinin da farkl
yorumlanmasina da yol agmistir. Kent kavrami kimi zaman birer 6zgiirliik alan1 olarak
yorumlanabildigi gibi kimi zaman biiytik krizlerin de merkezi haline gelmistir. Sanatei,
degisen bu diinya diizeninde adeta bir belgeselci gibi toplumu gézlemlemistir. 1980’ler
sonrasi sanatta video ve fotograf teknolojilerinin 6nem kazanmasiyla sanatci, belgeleme

bicimi olarak bu araglardan da yararlanmustir.

Giiniimilizde kent-birey iligkisinin temelinde derin bir melankoli yatmaktadir.
Sanayi devriminden bu yana dogadan gitgide kopan insanlar kendi benliginden de
uzaklagmiglardir. Kapitalizm ve rant ugruna adeta yagmalanan giiniimiiz kentlerinde pek
de parlak bir tablo karsimiza ¢gikmamaktadir. Kentlerde kendine bile yabancilagan insan,
careyi ya kendini dis diinyaya kapatarak ya da kent mekanini terk ederek aramistir. Sehir
disina kurulan, sahte bir doga vaadi verilen yerlesimlerde huzuru arayanlar (yliksek gelirli
kesim) ya da sehir merkezinde kaosun ortasinda kalip yogun bir buhran yasayanlar (dar
ve orta gelirli kesim) i¢in gliniimiiz kentleri olumlu bir anlam tasimamaktadir. Giiniimiiz

sanatcilart bu durumu farkli bakis agilariyla yapilan iiretimlerle ele almislardir.

Tez kapsaminda yapilan yorumlar ve gorsel uygulamalar “kent melankolisinin”
birey lizerindeki etkileri gormek amaciyla yapilmistir. Kentte yasayan bir birey olarak
yasantilar, notlar ve kisisel diyaloglar sonucu kent mekaninda sikisan bedenlerin asama
asama kendine ve dogaya yabancilagsmasina tanik olunmustur. Tez siiresince Berlin,
Viyana ve Ankara’da yasanan kentsel deneyimler, farkli kentleri de ele alinmasini
saglamustir. Birbirinden farkli bu ii¢ kentte saptanan ortak nokta, bireyin yabancilagmasi
ve yalnizligi olmustur. Her kentin farkli bir atmosferi, gelismislik diizeyi farkli olsa da
giinlimiiz kentlerinde (6zellikle metropollerde) yasayanlarin bir kisminda buhran hali
karsimiza ¢ikmaktadir. Tez kapsaminda yapilan uygulamalarda 6zellikle bu buhran ve
depresyon hali vurgulanmak istenmistir. Kent gértintimleri, 6zellikle insan figiirleri ile i¢
ice ¢alisarak igsellestirilmistir. Baslangicta bos mekanlar ile baslanan uygulamalara,
zamanla insan figiirleri de eklenmistir. Kent ve insan birbirinden ayrilamaz bir olgudur.

Tezde, kentteki bireyin i¢ diinyasini ozellikle ele aldigi i¢in uygulama caligmalarinin
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merkezine melankolik, buhranli, diisiinceli insan figiirleri yerlestirilmistir. Kentin gri,
soguk ve olumsuz atmosferi vurgulanmak igin 6zellikle renklerde soluk ve sepya tonlar
kullanilmistir. Kent ile birey arasindaki gerilimli iligkiyi 6zellikle figiirlerdeki ifade ile
vurgulanmaya calisilmistir. Kimi zaman giyinik, ¢ogu zaman da kente karsi ¢iplak olan
figiirleri aslinda kente kars1 bakis agimin bir yansimasi olmustur. Tezde, kent sadece bir
bina yigm olarak ele alinmayip i¢indeki birey mekan iligkisine odaklanilmistir.
Uygulama calismalarindaki figlirler metroda, sokakta goriinen ya da giincel imajlarda
karsima ¢ikan anonim figiirler olmustur. Bu figiirler kent yasaminda ne kadar anonim
goziikse de aslinda tipki bizim gibi kenti deneyimleyen, duygulari, tutkulari, acilar1 olan

bireylerdir.

Tez kapsaminda yapilan uygulamalarda amag¢ kentteki bireyin varligim
hissettirmektir. Kent i¢inde yasayan her bireyin kendine ait bir diinyasi, kentle ilgili de
bir yorumu vardir. Kent deneyimleri her bireyde farklilik da gosterebilmektedir. Kisisel
deneyimlerden yola ¢ikilarak ve tez kapsaminda okunan metinleri yorumlayarak
vurgulamak istenen nokta; kentsel melankoliyi farkinda olarak veya olmayarak

yasadigimiz ve bunun giiniimiiz kentlerinde bir sorunsal oldugudur.
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