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ONSOZ

Calismamda bana danismanim olma firsat1 veren, ¢alismanin basindan sonuna kadar
bilgi ve tecriibeleriyle beni yonlendiren degerli danigmanim Yrd. Dog. Dr. Hakan
Aytekin’e; tez ¢alismamda bana her tiirli destegi sunan degerli kuzenim Yeliz
Unal’a, her zaman yanimda olan aileme, calismamda bana giivenen ve basindan
sonuna kadar merakla bitmesini bekleyen hayatimda hi¢bir zaman kaybetmek
istemedigim yol arkadasim Dilek Baklayici’ya ve son olarak da ezenlerin karsisinda

durabilen ve ezilenlerin yaninda yer alan tiim yonetmenlere tesekkiir ederim.

Serkan UNAL



OZET

Tirkiye c¢ok partili yasama gecisle beraber diinya hakim olan kapitalist diizeni
yakalamaya caligmistir. Oldukca calkantili bir donem olan ¢ok partili hayatin
getirdigi yeni ekonomik diizen, i¢ gogleri arttirarak insanlari biiyiik kentlerde
toplamistir. Artik liretim biiyiik fabrikalarda gerceklesmektedir ve buralarda calisan
insanlar yeni bir siif olan is¢i siifin1 olusturmuslardir. Neoliberal ekonomiye ayak
uyduran patronlar ise daha fala kar edebilmek icin fabrikalarda emegini satan iscilere
hakkin1 vermemekte ve bu durumda iscilerin en biiyiik sorunu haline gelmektedir.
Bu siirecte 6zellikle 1960’11 yillardan sonra iiretilen filmler, sehirlesmeyle beraber
toplumun 6nemli bir pargasi olarak ortaya ¢ikan ‘is¢i’ sinifin1 sinemaya tasir. Ancak
sinemada temsil edilen is¢iler gercekten sinifsal sorunlariyla yani ekonomik, siyasal,
sendikal sorunlariyla ele alimiyor mudur? Yoksa sadece film senaryosunu

tamamlamak i¢in fonun bir pargasi olarak mi ele alinmistir?

Bu ¢alismada 1960’11 yillarda ¢ekilen ve igeriginde is¢i sinifin1 barindiran filmlerin
siift ne diizeyde temsil ettigi incelenerek, ayriksi bir 6rnek olan Ertem Goreg’in
Karanlikta Uyananlar filmindeki is¢i sinifinin miicadele bi¢imi, Miicadele araglari ve
yontemi ¢oziimlenerek Karanlikta Uyananlar filminde is¢i sinifinin nasil temsil
edildigi ortaya konmaktadir. Sinemamizda birka¢ 6rnek disinda isgilere gerektigi
kadar yer verilmedigi goriilmektedir. Isciler ya ask seriiveni icinde dramatik etkiyi
arttirmak icin bir fon olarak kullanilmis ya da Yesilcam kaliplariyla tek kurtulusun
kisa yoldan zengin olmaktan gectigi fikrini ve umudunu asilamak i¢in kullanilmistir.
Bu baglamda Karanlikta Uyananlar filmi is¢i smifimm gercek anlamda kendi
ekonomik sorunlariyla ele almis, is¢i siifinin miicadelesine deginmis ve miicadele
araclarmi gdstermistir. Is¢i sorunlarina acikca definmesi ve sorunlarin ¢dziimii
konusunda yol gosterici bir yol iistlenmesi agisindan Karanlikta Uyananlar Tiirk

Sinemasinda 6zel bir yere sahiptir.
Anahtar Kelimeler

Karanlikta Uyananlar, Isci smifi, Is¢i siifi miicadelesi, Tiirk sinemas1, Toplumsal

degisim, SOylem Analizi



ABSTRACT

Turkey, after multi-party system, tried to catch capitalist system that dominated the
whole world. New economic order which is caused by multi-party system increased
internal migration and gathered people in big cities. After that, act of producing had
happened in companies and the people had been working there created a new class,
called working class. Owners of firms who accomodate themselves to neo liberal
economy did not give the workers, who sell their labor, their due and this situation
happened to be the biggest problem of workers. In this era; especially the movies
which are shot after 1960s, moved the working class, which emerged with
urbanization as an important part of society, to the movie screen. But; were the
workers represented in movies really typified by working class issues, meaningly
economic, political or syndicate problems? Or, was it just a part of the background

for completing the movie script?

In this research; with analyzing the movies which contained working class in their
content and shot in 1960s, the type of working class’ struggle in the exceptional
example of Ertem Gore¢’s Karanlikta Uyananlar movie is examined by construing
struggle means and methods and eventually Karanlikta Uyananlar movie’s
representation of working class is manifested. In the movie, either working class and
love story were used as a background to articulate the dramatical impact or they were
used to demonstrate that the only way for being rich was a getting rich quick. In this
respect; by Karanlikta Uyananlar movie’s representation of the working class with
their real economic problems, refering to working class struggle and suggesting

solution in an advisor mode, this movie has a special importance in Turkish Movie.

KeyWords

Karanlikta Uyananlar, Workingclass, Workin gclass struggle, Turkish movie,

Socialchange
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GIRIS

Tirkiye Cumhuriyeti II. Diinya Savasi sonrasinda ekonomide ige doniik - korumaci
politikalardan vazgeg¢ip yeni ekonomik diizene gegerken yeni sosyal smiflar da
belirginlesmeye baglamistir. Kapitalizmin vahsi yiiziiyle o donemde heniiz tanigan
Tirkiye, gelismis Bati ekonomileri karsisinda geri kalmisligi ortadan kaldirma ve
emperyalist {lilkelere yetisme adina bir¢cok reform yapma geregi duymustur. Burada
onemli olan nokta, bu yeni diizenin kime hitap ettigi ve ne icin oldugudur. Ulke
ekonomisi hizla liberallesip diinyaya agilirken yeni olusan isci simifi da ayn1 hizda
yoksullagsmaktadir. Kapitalist liretimin vazgecilmez bir 6zelligi olan kar ve biiyiime
hirsi isgilere yoksulluk olarak geri donmektedir. Ciinkii isveren en ¢ok kar1 is¢ilerin
emegini somiirerek elde etmektedir. Hiikiimetler tercihini isverenlerden yana
kullanmistir. Yeni yasal diizenlemelerin hemen hepsi isvereni korumaya doniiktiir.
Buna karsin is¢ilerin ¢ogu koylerinden yeni bir i umuduyla kentlere gelmekte ve
fabrikalarda ¢alismaktadir. Okuma yazmasi bile olmayan bu kisiler kendi
gerceklerini gorme konusunda oda olukga diisiik bir bilince sahiptir. Isyan etmek bu
iscilere gore sugtur, onlar kendilerine verilenle yetinerek siikretme egilimdedirler.
Bunun yaninda hiikiimetin olas1 bir is¢i hareketine karsi aldigi yasal onlemler de

eklenince is¢ilerin kipirdamasi hi¢ de kolay degildir.

1960 Darbesi ve 1961 Anayasasi, kapitalizmin tiim olumsuzluklarini yasayan
toplumu bir nebze olsun rahatlatmistir. Yeni Anayasa sayesinde is¢i haklari
konusunda yeni diizenlemeler getirmektedir. Grev hakki, is sozlesmesi hakki,
insanca yasama hakki bu yeni anayasayla getirilmistir. Bundan sonra yapilmasi
gereken sey iscilerin bilinglenmesi saglayip, anayasal haklarii kullanmalarinin
Oniinii agmaktir. Bu anlamda toplumun bir¢ok kesimine biiyiik gorevler diigmektedir,
sanat¢ilar, aydinlar, akademisyenler, yazarlar bu sorunlari asmak adina kendi
dallarinda caligmalar yapmak zorundadir. Bir sair yazdigi siirle, yazar yazdig

kitapla, kanaat 6nderleri yaptiklar1 konusmalarla bu siirece destek olmalidir.

Bu calismada s6z konusu donemde yedinci sanat olarak nitelendirilen sinema
alaninda ‘is¢i smifi’ i¢in yapilan ¢alismalar ele alinmistir. Sinemada is¢i sinifinin

nasil temsil edildigi, toplumsal gergeklerin ne sekilde verildigi ve sinemanin isci



simifina ne oOlglide fayda sagladigi sorulari ¢alismanin konusu olmus, bu sorulara

yanitlar aranmaistir.

Sinemanin gorevlerinden biri de giindelik yasamdaki karmasikligi ve celiskileri
perdeye yansitmaktir. Dolayisiyla sinemacilar, ic¢inde yasadiklar1 toplumun
calkantilarin1 filmlerine yansitmaya calisirlar. Bu yaklasim yasanan doneme iliskin
oldugu gibi gecmis zaman dilimlerine de yonelebilir. Bu nedenle tarih boyunca
yasanan tiim alt-iist oluslar da sinemanin vazgecilmezleri arasinda yer almaktadir.
Spartaciis’ten bu yana kolelige kars1 yiiriitiilen savaglar, ayaklanmalar ve devrimler

birgok filme konu olmustur.

Proletarya tarih sahnesine c¢iktigindan beri grevler, lokavtlar ve sendikalar da
sinemada yer almistir. Bu anlamda Sovyetler Birligi sinemast bu durumun bagin
ceker; Ayzenstayn’inGrev ve Ekim filmleri sinema tarihinin en bilindik 6rnekleridir
(Soner 2015: 209). Ancak 20. yiizyilin ilerleyen yillarinda is¢i sinifim1 ele alan

yapimlarin azaldig1 goriilmektedir.

Z. Til Akbal Stalp’e (2015) gore smif iligkileri ve smif miicadeleleri, yiizyilini
coktan doldurmus sinema tarihinde parmakla sayilacak kadar azdir ve televizyon
dizilerinde vb medyada hi¢ yokmus gibi davranilmaktadir. Sinemada is¢i sinifi
gorinmez kilinirken, burjuvazi biitiin varligt ve durumlariyla baskin bir varlik
sergilemekte, varliklari olagan kabul edilmektedir. Aksi bir bakis, ufacik bir farklilik
bile diizen bozuculuk sayilmaktadir ve bu durum siirekli normallestirilmektedir.

(s.214)

Farkli is kollarinda ve kademelerinde c¢alisan isgiler, sinema tarihinin siklikla
unuttugu biiyiik bir kesimi temsil etmektedir. Sinema ger¢ek hayattaki is sorunlarin,
siif hareketlerini ve is yerlerindeki yabancilasmayi, 6zellikle de sinifi toplumsal bir
kavram olarak gérmemiz i¢in gerekli olan disavurumlari yansitabilir. Sinema,
iscilerin  tekelci kapitalizmin  golgesinde karsilastiklar1  ¢eligkileri  iizerine

diisiinmemize yardimci olabilmektedir (Wagner, 2015: 47).

Kuskusuz sinema bir kitle iletisim araci olarak is¢ilerin ve toplumun biling ve hayal
diinyasinin olusmasinda etkili olabilir. Buna karsin is¢inin kendiliginden olusan
bilincinin bir smif bilincine déniismesinin ¢esitli zorluklar1 vardir. Bu zorluklarin

asilmasinda sinema ve bu giinkii sosyal medya yardime1 bir rol oynamaktadir.



Tufan Sertlek’e gore sinemanin bu anlamda oynayacagi rol bir yere kadar fayda
saglayabilir c¢iinkii is¢inin smif bilincini kazanmasi kendi yasadigi gerceklerin
tizerinden verecegi bir miicadeleyle olusabilmektedir. Bu miicadele sadece gergegi
gorme ile baslayabilir ancak gérme eylemi biling degisimi i¢in yeterli olmaz.
Gormenin degisik bi¢imleri de vardir. Bunu belirleyen egemen smifin ideolojik
hegemonyasina baghdir. Bu anlamda eger gergegi gorme, eger gercek hayati
degistirmeye yonelik cabalara doniismezse kolaylikla egemen sinifin ve devletin
ideolojik aygitlar1 araciligiyla bertaraf edilerek siireg¢ tersine cevrilebilir. Bilinglenme
faaliyeti; iscilerin sendikal orgiitlenme miicadelesinden baglayarak isyerlerindeki
problemlere miidahale, sinif kardesleriyle siyasal-sosyal dayanisma, yasadig1 alanda
aile icinde kisaca tiim hayatinda sinif kimligi ile yer alma ve en énemlisi bu somiirii
diizeninin degistirilmesine yonelik siyasal tutum alisla birlikte gercek biling

doniistimiine katki saglayabilir (Sertlek 2015: 241).

Tirkiye sinemasinda is¢i filmlerinin sayist az olsa da is¢i kahramanin beyaz
perdedeki rolii daima 6nemli olmustur. Isci filmleri, sinemasal acidan en basarisiz
olduklar1 donemde bile varliklarint hissettirmis, sinemanin doniim noktalarinda
kismen de olsa tarihsel bir rol iistlenmistir. Tiirk sinemasinda 1960’lar ve 1970’ler
diisiiniildiigiinde ilk akla gelen ornekler is¢i filmleridir. Ornegin Karanlikta
Uyananlar gekilmemis olsaydi sinemamizda toplumsal gergekeiligin eksik kalacagi
ileri siiriilebilir. Y1lmaz Giiney’in emekci kahramanlar1 ya da Liitfii O. Akad’m is¢i
filmleri olmasaydi 1970 sinemasindan daha baska sekillerde s6z edilirdi. 1980°lere
dek sinemamizda su ya da bu sekilde iscilere rastlamak miimkiindiir. Isci filmleri
icerik olarak konuyu ele alig sekli elestirilse de ¢ekilmis olmalart sosyolojik agidan
Oonemlidir. Ancak 1980 sonrasi sinemamizda is¢i filmleri neredeyse hi¢ yoktur,

isciler sadece yan karakter olarak kendilerine yer bulabilmistir.

GeorgSimmel, duygularin izlenimleri i¢inde 6zellikle gérmeye iliskin hisleri 6n
plana almaktadir. Gz duyu organlar1 arasinda esiz bir sosyolojik kazanimi miimkiin
kilan bir organ olarak nitelendirilir ve goz ile kulak arasindaki karsithga dikkat
cekilir. Kulak bize sadece zamansal form i¢indeki insani sunarken, goz kisilerdeki
kalic1 unsuru, o kisinin ge¢misini, yliz hatlarin1 o formun i¢inde goriiniisiinii sunar, o
kisinin tiim var olusu es zamanli olarak Oniimiizden gecer. Bu nedenle toplumsal
karakterlerin ortaya c¢ikmasinda goziin 6zel bir islevi vardir. Gz kisinin dis

goriinlisiinden anlasilan yapisinin yani sira biitlin insanlarla da benzer olan yanlarini

3



kulaga gore daha fazla ortaya c¢ikarmaktadir (Simmel, 2009, s.228). Kisinin
bagkalariyla olan ortak yanlarini, genel anlamda duyabilecegimizden daha fazla

goruriz.

Modern isci kavramini ortaya ¢ikmasi, toplumsal yapilar iliretmeye en miisait durum
olarak, konusma yakinligmin olmadan gorsel yakinlikla ortaya ¢ikmaktadir. Ister top
tiifek yapiliyor olsun isterse oyuncak, biitiin iicretli emekgilerde ortak olan seyi
kusatan bu giiglii kavram 6nceki ylizyillarda ortaya ¢ikmazdi. Zira o zamanki yapilar
genellikle birbirlerine ¢ok daha yakin, birbirleriyle ¢ok daha samimiydiler; esasen
kisisel ve sozli iletisime dayalidirlar, ama fabrika is¢iliginden ve kitlesel toplanti
imkanlarinda yoksunlardir. Hepsinde ortak olan her seyin yiiksek oranda
soyutlanmasi ki kulagin bize ilettigi biitiin o bireysel, somut ve degisken malzeme bu
soyutlanmanin artmasini engeller, ancak o tiir is ortamlar1 ve toplantilarda ¢ok sayida
insanin goriinlir kilindig1 yerlerde ortaya c¢ikabilmektedir (Simmel, 2009: 229).
Simmel’in, goziin sosyolojik olarak énemini modern is¢i kavramini ortaya ¢ikmasi
ornegi ile ifade etmesi kavramin igerigi ile dogrudan iliskilidir. Is¢inin toplumsal bir
siif, karakter olarak belirlenmesinde iiretim kosullarindaki degisimlerle beraber
kendisini hissettirmesi sayesinde ortaya ¢ikmustir. Iliskilerdeki ¢cok sayida insanin bir
arada calisma goriintiisii diger unsurlarin Oniine gecerek iscilik sifatin1 goriiniir

kilmagtir.

Sinemada bir karakterin is¢i olarak kahramanlagmasi bu baglamda bir goriiniirliikle
miimkiin olmaktadir. Bir kurmaca filmde pek cok karakter olabilir; karakterlerin
hikayesi bir agk iliskisine, bir gerilime, tarihsel bir boyuta sahip olabilir. Ama isci
karakterin betimlendigi mekan, olay ve sorunlar itibariyla diger 6gelerden siyrilarak
bir liretim iligkisinin 6znesi olarak var olabiliyorsa ve bu var olus onun karakterinin
etrafinda olusturulabiliyorsa ancak o zaman is¢i olarak kahramanlasabilir (Maktav
2013: 272). Karakter filmde sevgili, yoksul, giizel vb olabilir ama hepsinin 6tesinde
onemli olan is¢i olmasidir; burada onemli olan sey bir farkindalik duygusunun
olmasidir. Eger diger yonleri 6n plana ¢ikartilip ’is¢i’ yonii geri planda birakiliyorsa
ve olaylar bagka tiirlii ilerliyorsa orada ‘is¢i’ den s6z etmek pek miimkiin degildir.
Hangi yasantiy1 anlatiyorsa anlatsin iiretim iligkileri bir farkindalik etrafinda
sunulmali ve bu seyirciye hissettirilmelidir. Karanlikta Uyananlar bu anlamda

Tiirkiye Sinemast’nin ilk ig¢i filmi olarak kabul gérmektedir. Daha oncede isciler



sinemada goriinse de farkindalik baglaminda kitlesel olarak ilk defa bu filmde ele

alimustr.

Michael Ryan ve Douglas Kellner, Politik Kamera kitabinda filmlerin politik
yoniinii kapsamli bir sekilde ele almistir. Ryan ve Kellner’a gore filmlerde ele alinan
konularda yonetmen kendi istegine gore seyircileri konumlandirmaktadir. Mevcut
sistemin devamu i¢in, filmlerde seyircilerin algilariyla oynanmakta, sistemin ¢ok iyi
ve ahlakli oldugu vb. konularda kendi rizalartyla bu dayatilani kabul etmeleri
saglanmaktadir. Kitapta sinemadaki temsil ile toplumsal hayatin yapisi arasindaki
baglanti ortaya koymaya calisiimistir. Kisilerin kimlikleri, varoluslari, gergekleri,
kendilerine sunulan temsillerle sekillenmektedir. Filmler toplumsal yasamin
sOylemini kendi sinemasal kurgulariyla topluma sinemasal anlatilar bigiminde
sunarlar. Filmlerde kullanilan temsili anlamak i¢in toplumsal yasamin filmlerde nasil

sekillendigine bakmak gerekmektedir (Kellner ve Ryan, 1997: 35).

Diinya sinemasina baktigimizda is¢ileri ger¢ek anlamda ele alan filmler oldugu gibi
senaryoda sadece fon olarak kullanan filmlerin oldugunu da goriirtiz. Kapitalist
iretim siirecini olumlayan is¢i filmleri aslinda is¢i filmleri olmadig1 gibi buna karsin
is¢i sinifint sinif bilincine dayali olarak anlatan filmlerin oldugu da unutulmamalidir.
Bu baglamda hangi filmlerin gergekten is¢i filmi oldugu, hangilerinin egemenlere
hizmet etmek i¢in iretildigi gibi gergekleri ortaya koyma acgisindan Z. Tiil Akbal
Siialp’mn agiklamalart 6nemlidir. Siialp, filmlerin yapildig1 donem, yonetmenin film
geemisi, is¢i sinifina bakis agist gibi kavramlarin 6nemine deginirken bunlarin yani
sira filmlerin iiretim bi¢imleri ve iligkilerinin, seyirciyle nasil bir bag kurmaya

caligtig1 gibi noktalara da bakmak gerektigine dikkat ¢ekmektedir (2010: 112).

Bu agidan Tiirk sinemasina bakildiginda ana ya da yan karakter olarak is¢ilerin yer
aldig1 filmler arasinda toplumsal agidan gergek¢i bir yonii olmayan filmler oldugu
kadar, elestirilecek yonleri olsa da is¢i siifin1 gergek anlamda ele alan filmlerin de
yapildig1 goriilmektedir. Karanlikta Uyananlar bu anlamda konusuyla isleyisiyle
igerigiyle ilk isci filmi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Senaryosu bakimindan da isci
filmi diyebilecegimiz, diger filmlerden oldukca da basarili bir yapimdir, Karanlikta

Uyananlar.

Calismada Karanlikta Uyananlar filmi ¢éziimlenirken filmin ¢ekildigi donemin

sosyo-politik durumunu ve is¢i miicadelesi incelenmistir. Karanlikta Uyananlar filmi

5



siyasette is¢i miicadelesinin kismen de olsa rahatladigi bir donemde ¢ekilebilmistir.

Bu acidan donemin toplumsal yapisi ve is¢i miicadelelerine de deginmek onemlidir.

Calisma ti¢ boliimden olusmaktadir. Birinci béliimde yeni ekonomik sistemle beraber
olusan kentlere ve kentlerde degisen yasam bigimine deginilmistir. Burada i¢ gocii
ortaya c¢ikaran nedenler ve goclin sonuglar tartisilmis, kentlerde ortaya ¢ikan is¢i
simifinin var olus siireci ele alinmistir. Go¢ hareketleriyle beraber kentlere gelen
insanlar kentlere uyum siirecinde biiylik sikintilar yasamaktadir. Ayn1 zamanda is¢i
simifin1 da olusturacak olan bu kitle bir yandan kiiltiir sokunu atlatmaya ¢alisirken
diger yandan smifsal sorunlar yasamislardir. Calismamizda is¢i filmlerini
cozlimlerken, olugan bu ig¢ini sinifin nereden geldigi nasil ortaya ¢iktig1, yasadiklar

zorluklar1 vb. konularin cevaplanmasi olduk¢a dnemlidir.

Isci smifinin sosyal anlamda yasadigi sorunlara degindikten sonra sinif olarak var
olma miicadelesi ele alinmistir. Bu ¢ergevede iktidar smif iliskileri ve ¢alismamizin
ana konusunu olusturan Karanlikta Uyananlar filminin ¢ekildigi donemde nasil bir

sinifin durumu ve sinif hareketleri ortaya konmustur.

Calismamizin ikinci boliimiinde genel itibariyle sinemanin toplumla olan iliskileri ve
is¢i sinifinin sinemada ne sekilde yer buldugu agiga ¢ikarilmaya caligilmistir. Burada
toplumsal degisim sinemada nasil bir karsilik buldugu sinemaya nasil yansidigi
sinemann iscileri nasil ele aldig1 6rnekler iizerinden tahlil edilmistir. Is¢i kahramanin
sinemadaki yerini almasi toplumsal ger¢ekeilik akimina paralel bir sekilde ortaya
cikmistir. Bu akimla beraber sinema politik ortamin miisaade ettigi 6lgekte toplumsal
konulara egilmis ve bu konular1 gercekgi bir sekilde ele almaya baslamistir. Dénemin
is¢i filmlerini analiz ettigimizde is¢i smifinin ¢ok farkli sekillerde temsil edildigi
ortaya ¢ikmistir. Bu temsiller genel olarak Iscinin yan kahraman oldugu filmler,
is¢inin kahraman oldugu filmler ve is¢inin baskahraman oldugu filmler bagliklari
atinda smiflandirilmistir. Iscilerin yan kahraman oldugu filmlerde smif yiizeysel
olarak ele almmistir. Burada kahramanlarin isci olmasi sadece dramatik yapiyi
giiclendirmek igin kullamlmustir. Ornegin kahraman bir fabrikada is¢i olarak
caligmaktadir faka asil konu o karhamin sevdigi kiza kavusamamasidir. Ya da
polisiye tarzda gerilimi arttirma i¢in is¢i olan kahraman zengin olma hayallerinde
yasa dis1 islere bagvuracak hapse girecektir. Bu tarz filmler is¢i sinifinin sorunlarina

ya hi¢ deginmemis yada bu sorunlar bir fon olarak kalmistir.



Bir diger temsil bi¢iminde ig¢iler kismen basroldedir yada sonradan filme girerek is¢i
simifin1 temsil etmektedir. Burada isciler kismende olsa kendi sorunlariyla var
olabilmislerdir. Ancak tam anlamiyla ‘is¢i filmi® demek dogru olmaz. Nitekim
fabrikalarda ¢alisan isci karakterler ve sinifsal sorunlar1 vardir ancak senaryolarinda
smifin kurtulusuna dair bir yol gdsterme gibi bir niyet yoktur. Isciler vardir,
sorunlar1 vardir ve bu sorunlar1 Yesilgam perspektifiyle ‘parasizliktan sevdigine
kavugsamayan’ iscilerin hayatlar1 anlatilmaktadir. Kurtulus ise gene ya banka
soygunudur ya da cinayettir. Bireysel kurtulus ongoriilmekte toplumsal bir ¢ikar s6z

konusu edilmemektedir.

Son olarak ayriksi bir yere sahip olan Otobiis Yolcular filmi ¢éziimlenmistir. Bu
filmin yeri ayridir ¢iinkii burada toplumsal bir miicadele iglenmistir. Bir mahalle
halkinin miiteahhitlere karsi verdigi toplu bir miicadele s6z konusudur. Cozimii
sorunu toplumsal olarak ele almis ve toplumsal bir ¢oziimii islemistir. Bu yoniiyle

diger filmlerden ayrilmaktadir.

Ucgiincii béliimde ¢alismaya da adin1 veren Karanlikta Uyananlar filmi ele almmustir.
Film soylem analizi yontemiyle incelenerek sonuca ulagilmistir. Sonug olarak Ertem
Goreg’in yonettigi, Vedat Tiirkali’nin senaryosunu yazdigi Karanlikta Uyananlar
Tiirk sinemasinda is¢i sinifin temsil edilis sekli agisindan en basarili 6rnektir. Film
is¢1 siifi miicadelesine yer verip is¢i sinifi filmi yapma amaciyla ve politik bir
bilingle ¢ekilmistir. Gerek filmin yapildig1 donemin sorunlarina iliskin sdyledikleri,
gerek is¢i sinifina bakist olsun is¢i sinifinin miicadelesini ve ¢oziim Onerisi sunmasi

acisinda o tarihe kadar yapilan filmler agisindan ¢ok daha bagarilidir.

Aragtirma da kullanilan yontem séylem c¢oziimlemesidir. Aragtirmada ¢oziimlemesi
yapilan filmler calismanin konusuna uygun bir siirecte 1960’11 yillarda yapilan
filmlerden olusmaktadir. Calisma 1960’11 yillar1 kapsamaktadir. Bu baglamda analizi
yapilan filmlerin ozellikle o donemin siyasal, sosyal, toplumsal olaylarindan
etkilenen filmlerden olugmasina dikkat edilmistir. Filmlerin tarihsel baglantilarinin
dogru bir sekilde ortaya cikarilmasi i¢in ¢dziimleme yapilmadan once donem
arastirmasi yapilarak donemin sosyo-politik yapisi tespit edilmistir. Daha sonra is¢i
simifinin sinemadaki yerine gelmeden Once toplumun sinemadaki yeri ve iliskisini

incelenmis, toplumsal olaylarin sinemada nasil yer aldigi ortaya ¢ikarilmistir.



Calismanin bir sonraki asamasinda yani toplumla sinema iliskisi ortaya konduktan

sonra toplumsal siniflardan biri olan is¢i sinifinin sinemadaki temsili incelenmistir.

Arastirmanin Amaci

Tiirkiye’nin sanayilesmeye basladigi 1950’1 yillarda toplumsal doniisiimle beraber
yeni bir sinif yaratilmistir. Bu sinif kdylerini terk ederek biiylik kentlere go¢ eden is¢i
siifidir. Sanayilesme siirecinde bir yandan is¢i sinifi ortaya ¢ikar ve belirginlesirken
diger yandan iktidar olusan bu sinifi bir smif olarak gérmezden gelmektedir. Isciler
devlet giivencesi olmaksizin patronlarin inisiyatifine gére ¢alistirilmaktadir. Iscilerin
bu sartlar1 durdurabilecek bir yasasi yoktur, tim yasa isverenleri korumaktadir. Bu
baglamda ortaya c¢ikan sorunlar sinema yeterli diizeyde ele alamamis ya da almak
istememistir. Sinemanin Ozelliklerinden biri de yasadigit donemi bir ayna gibi
yansitmasi gercekleri gostermesidir. Calismadaki amag is¢i sinifinin toplumsal bir
sorun haline geldigi donemde, is¢i sinifini temsil eden filmleri inceleyip bu temsilin

sinemaya ne sekilde yansidigini ortaya koymaktir.

Arastirmanin Onemi

Ulkemizde ve diinyada yer alan smifsal kaynakli is¢i sinifinin sorunlar gerek ana
akim medyada gerekse kamuoyunda goriinlir olmasi gii¢ odaklarinca
engellenmektedir. Bu engelleme sinema iizerinde de hakim kilinmak istenmektedir.
Ancak tiim bu bask1 ve sansiirlere ragmen is¢i sinemaya girebilmistir. Burada 6nemli
olan is¢inin sinemada nasil temsil edildigidir. Is¢i smifsal sorunlari iizerinden mi
yoksa sadece sinemada bir fon olarak mi1 temsil edilmistir. Bu anlamda sinemada
iscilerin nasil temsil edildigine dair pek fazla ¢alisma yoktur. Calisma bu alandaki
eksigi giderme ve bundan sonraki yapilacak benzer calismalara yol gdsterici bir

nitelikte olmas1 acisindan dnemlidir.



Arastirmanin Yontemi

Calisma kapsaminda 1960 donemindeki toplumsal degismeyle beraber daha da
belirginlesen is¢i sinifinin,varolus siireci ve iktidar iliskileri incelenmistir. Daha
sonra, toplumsal hayatta varligini1 hissettiren is¢i sinifinin sinemada nasil temsil
edildigi Bas ve Akturan’in Nitel Arastirma Yontemleri ¢alismasinda ele aldig1 Van
Dijk'in Discourse Studies and Education (Dijk, 1981: 18-19) adli c¢alismasindaki
siiflandirma esas alinarak ¢éziimlenmistir. Calisma kapsaminda is¢i filmleri genel
olarak, Is¢inin yan kahraman oldugu filmler ve Iscinin bas kahraman oldugu filmler
seklinde kategorize edilerek bu basliklar altinda incelenmis, ilk is¢i filmi olan

Karanlikta Uyananlar calismada ayrica ¢oziimlenmistir.

Arastirmanin Orneklemi ve Simirlihklar

Tiirk Sinemasi’na “is¢i sinifi” ve sorunlar1 ¢ok ge¢ girmistir. Iscilerin goriiniir oldugu
filmlerde ise is¢ilerin sorunlarina deginilmemis ya da tstii kapali bir sekilde bu
sorunlar teget gecilmistir. Calisma kapsaminda 1960 déneminde senaryolarinda isci

siifini gegen tiim filmler incelenmistir.

Sinemada iscileri “smifsal” bir varlik olarak ele alan ilk film, Ertem Gore¢’in
Karanlikta Uyananlar filmidir. Goreg, Karanlikta Uyananlar filminde is¢i sinifini tiim
varolugsal siirecleriyle ele almis ve iscilerin kurtulusunu gene is¢i sinifina
dayandirmistir. Bu anlamda Karanlikta Uyananlar, gii¢ iliskileri, sinifsal sorunlar ve
bu sorunlarin kaynaklari, ¢o6ziim yollar1 vb yonleriyle sinifi ele alis sekli

¢Oziimlenmistir.



1. Bolim

KENTLERDE DEGISEN YASAM BiCiMi VE TOPLUMSAL
ILISKILER

Yasadigimiz yiizyil hi¢ kuskusuz bir degisimler ylizyilidir. Sosyal iliskiler, sanat,
iletisim, siyaset vb. konular basta olmak {iizere, eskiye goére yeni dengelerin
kuruldugu goriilmektedir. Toplumsal degisimin odak noktasi, toplumsal
hareketlilikler ve olaylardir. Degisen biitiin toplumlarin, bu degisimlerindeki asil
neden aslinda ekonomik ve teknolojik unsurlardir. Toplumsal degisme kisaca,
sistemin (yap1) degismesi olarak tanimlanabilir. Sistem aralarinda karsilikli baglar
olusmus, anlamli ve karmagik bir biitiindiir. Din, aile, sanat, hukuk vb. {ist yapiy1
olustururken, ekonomi, teknoloji, iliretim ise alt yapiyr olusturur. Bir biitiin olarak bu
yap1 bize, toplumsal iligkiler ve degerler olarak yansir. Bu sistem ig¢indeki bazi
ogelerin degismesi, digerlerini de etkiler. insanlarin ve toplumlarin bu birbirine bagh
sistemlerin aracilifiyla gecirdigi degisimlere kimi diisiiniirler modernlesme diye

adlandirmislardir (Giighan, 1992: 21).

Berelson ve Stainer toplumsal degismeyle ilgili olarak, aslinda her seyin degismekte
oldugunu ama toplumsal degismenin sadece toplumun temel yapisindaki degisimden
ibaret oldugunu yani ailenin o6rgiitlenis bi¢ciminin dinsel davranislarin, maddi giiciin
deger ve tutumlarin, kullanilan teknolojinin degismesiyle ortaya c¢iktigim

sOylemektedir (Aktaran: Kongar, 1981: 52).

Modernlesmenin, evrensel yasantinin bir parcast oldugu diisiiniilmistiir. Bu
toplumsal degisim her zaman diizenli bir sekilde ve istikrarl ilerlemez. Toplumun
bazi kademelerinde hizli olurken, baz1 kademelerinde yavas ilerleyebilir. Ayrica bu
degisimin bdylesine diizensiz olusu bazi toplumsal bunalimlara yol agar ve bu
genellikle gelismekte olan toplumlarda goriilen bir 6zelliktir. Bu gelismekte olan
toplumlarda, geleneksel toplum ile modern toplum siirekli bir karsitlik halindedirler.
Degisim modern kesimlerden geleneksel kesimlere dogru degisik hizda yayilir

(Gtiveng, 1976: 335).

Bu degisimler olurken toplumda yeni iliskiler baglaminda uyusmazliklarin goriilmesi
de normaldir. Bu durumda bazi denge mekanizmalar1 devreye girerek gerilimi

azaltmalidir. Miibeccel Kiray’in “Tampon Kurumlar” adin1 verdigi bu mekanizmalar,
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bahsi gecen bu denge mekanizmalaridir. Bu mekanizmalar toplumsal degisimi
yumusatarak, bir bunalima ve kirilmaya gitmeden siirmesine yardimci olur. Ornegin;
kente go¢ eden insanlarin kent yasamiyla biitiinlesemeyip, kent yagsamindan yeterince
faydalanamamas1 ve kendini yabanci gibi hissetmesi karsisinda kitle iletisim araglari
ile 6zellikle sinemanin bu bunalimlart belli 6l¢lide ortadan kaldirmasi gibi. Boylece

bu araglar bir denge mekanizmasi olugturmus olurlar (Giichan, 1992: 24).

Toplumlarin biiyiikliik ve karmasik yapisinin durumuna goére degisime neden olan
etmenler farklilik gostermektedir. Kongar (1981) “toplumsal degisme hem iiretim-
tiikketim iligkilerinin degismesine hem de anlamlarin, kurallarin degismesine baglidir”
(s.21) diyerek bu degisimin temel yapisi olarak teknoloji ideoloji etkilesimine dikkat
ceker.

Gilichan’a (1992) gore;

Toplumlan degisik dlciilerde, degisik alanlarda ya da diizeylerde etkileyen toplumsal
degismeler kisaca; ekonomik gelismenin, teknik ilerlemenin ve niifus hareketlerinin
sonuglaridir. Bu nedenle toplumsal degismenin boyutlar1 olarak su olgulardan s6z
edilmelidir: degisim, i¢ ve dis gocler, endiistrilesme-kentlesme, deger, tutum ve
davranis degisimleri. (s.27)

Toplumdaki degisimler, niifus yapisindaki dengesiz degisimlerle meydana gelmistir,
bunlar i¢ ve dis go¢lerdir. Kentlesme, hem kirsal bir toplumun kentlesme siireci, hem
de ekonomik, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel faaliyetlerin mekana yansimasi, mekani
sekillendirme siireci olarak adlandirilir (Tolan, 1978: 154). Degerler, tutumlar,
davraniglar, toplumsal degismenin beraberinde getirdigi olgulardir ve zaman i¢inde
degisir. Bazen zit olgularin bir arada bulundugu ¢eliskili ortamlar olusur. Ulkemizde
“arabesk” kiltiir olarak adlandirdigimiz kavram, kirla kent degerleri arasinda
sikigmig, bunalmig kir kokenli insanlarin olusturdugu bir kiiltiirdiir ki, bu da zit

olgularin bir arada bulunmasi sonucu olusmustur. (Zillioglu, 1986: 16 ).

Degerlerin, tutumlarin, davranislarin degismesinde kitle iletisim araclarmin rolii
yadsinamaz bir gergekliktir. Toplumsal degisme ve kitle iletisim araglarinin degisim
stirecindeki hizlandirici rolii, bugiin birgok arastirmanin konusunu olusturmaktadir.
Toplumsal degisimin hizin1 ve yoniinii belirleyici fonksiyonu bulunan kitle iletisim
araglari, ayn1 zamanda bu degisimin aynasi olmaktadir. Degisimi yonlendirirken,
ayni zamanda bu degisimi konusu yapan sinema filmlerine bakarak bu degisim daha

net gézlemlenebilir (Giighan, 1992: 27-28).

11



“Toplumsal degisme”, temelinde biiylik o6lciide teknolojik degismenin yattigi,
insanlararasi iliskilerin degismesidir. lyilik, kotiiliik gibi herhangi bir deger yargisi
tasimayan toplumsal degisme kavrami, “aile orgiitlenisi”, “hayat kazanma yollari”,
“dinsel davramglar”, “insanlar tarafindan benimsenen degerler”, “kullanilan
teknoloji” gibi toplumun yapisindaki temel ve yaygin degismeleri ifade etmektedir

(Kongar, 2001: 21-22).

Toplumsal degisme toplumsal iligkiler aginda gelisen farklilasmanin yasandigi
karmasik bir siirectir (Karakas, 2011: 251). Toplumsal degismede 6nemli
noktalardan biri degismenin yonii ve degisimin referans alindig1 degerler sistemidir.
“Ne”, “neyegore” degismistir, degisecektir ya da degistigi kabul edilecektir? Bat1 i¢in
degisme “Aydinlanma” ile kendini tanimlarken, bati dis1 toplumlarda ise
“Batililasma” stireci ve “modernlesme” kavrami s6z konusudur (Karakas, 2011:

270). Nitekim pek ¢ok toplum igin, genel olarak referans noktasi “Bati”dir.

Kongar’a (1981) gore; “toplumsal degisme hem bir toplumsal olay hem de toplumsal

bir olgudur. Toplumsal degisme de toplumsal bilimlerin inceleme konusudur” (s.23).

Toplumsal degismenin dinamigini insanoglunun tarihi boyunca elde ettigi birikimler
olusturmaktadir. Bu birikim maddi ve manevi olarak ayrilarak maddi boyutunu
teknoloji, manevi boyutunu ise ideoloji olusturur. Degismeyi sekillendiren unsur ise,
insan-doga cekismesinden dogan teknoloji ile insan-insan ¢ekismesinin belirleyici

unsuru olan ideolojidir (Kongar, 1981: 57).

Sanayilesmis toplumlarda aile yapisi kiigiilmektedir. Cocuk sayisi ve akrabalarla
birlikte yasama, cagdas yasamin zorluklari ile sanayilesme ile bigimlenmektedir.
Anne baba cocuklardan olusan ¢ekirdek aile yapist go¢ ederek sanayilerde isgilik
yapan toplumlarda siklikla  goriilmektedir. Koylerden kentlere gelerek
gecekondularda yasamaya baglayan ailelerde kisi sayist daha azdir ve is bolimii
olusturulmustur. Bununla beraber kendilerine uygun olan kent 6zelliklerini zamanla

kabul edilmistir. (Giichan, 1992: 46).

Kentlere goc¢ ederek is¢i simnifini olusturan insanlarin ana ugrast ekonomi ve
toplumsal olarak yasadigi kente bir an Once uyum saglamaktir. Ancak bu yeni
degerler edinme siireci pek de kolay ger¢ceklesmemektedir (Tolan, 1978: 55).

Kentlerde yasamaya baslayan insanlarin beraberinde getirdigi deger ve yargilarin
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kentlerde catismaya yol agmasi kaginilmaz bir sonugtur. Bunun en belirgin 6rnegini
ise kadin erkek iliskileriyle ilgili deger ve yargilarda gormek miimkiindiir. Kente go¢
eden erkegin en ¢ok zorlandig1 deger, kadin-erkek iliskileri ve kadinin giyim tarzi
konusundaki tutucu fikirleridir. G6¢ eden erkege bu giyim tarzi ¢ok yabanci
gelmekte ve bu konudaki algilarii degistirmesi ¢cok zor olmaktadir. Ayni sekilde
kadinlarin ev dis1 ¢alisma hayatina dahil olma siirecinde erkekler bir bocalama
donemine girmistir. Kadinin tarim disi islerde ¢alismasini erkekler kabul edemese de
zaman gectikce buna aligmiglardir. Kent yasaminin kirsaldaki aile yapisini 6zellikle
cocuk ve kadinlarla ilgili yapiyr degistirdigi goriilmektedir. Bu siirece kadinlarin
adaptasyonu daha kolay olmaktadir. Buna karsilik erkek daha muhafazakar tutum
sergilemekte ve degisime direnmektedir. Ancak kadinin kent yasamindaki konumu

kirsala gore genislemis, 6nem kazanmustir. (Kartal, 1978: 33).

Aile i¢i dayanisma kent yasaminin vazgeg¢ilmez bir niteligidir. Feodal yapida tek
egemen giic olan erkek, kentte bu egemenligini yitirmektedir, dolayisiyla bu
degisimin hem karsisindadir hem de degisimin bir parcasidir. Kentte yasadigi halde
koyliilikten kurtulamayan erkegin kadinlar iizerindeki baskici tutumu aile ici

iliskilerde ortaya ¢ikmaktadir.
Kiray’a (1990) gore;

Kadinlar neresi olursa olsun is bulup ¢alisiyorlar. Kendilerini degistirmeye
ugragiyorlar. Ama kiiciilk kasabada ya da koy yerinde Onemli insan olma
psikolojisiyle biiyiiyen erkek, biliylik kentte 6zel bir yeri olmadigini fark edince
siddetli bir samar yemis gibi oluyor ve kendi ig¢ine kapaniyor. Tek bir hiikiimdarlik
alani kaliyor ona, o da evde ¢alistirdig1 esi ve kizi. (s.77)

Kiray, bu durumun degismesinin calkantili bir siire¢ oldugunu, degisimin birkag

kusak sonra ancak gergeklesebilecegini soylemektedir.

Sanayi kentine go¢ ederek yerlesen insanlarin ¢evreleri de degisime ugramistir. Bazi
degerler, ornegin gelin alaylari, baslik, ¢eyiz gibi aligkanliklar korunmakta; adak,
kurban, akraba ziyareti gibi kavramlara hala 6nem verilmektedir. Kent ortaminda bu

tiir kavramlarin gerceklestirilmesi gii¢ olsa da, bunlarda 1srar edilmistir.

Kente olan giivensizlik, isteki belirsizlikle daha da artmaktadir. Bu giivensiz ortamda
is¢i smifi kendini giivende hissetmek i¢in gecekondu sahibi olmaya caligmaktadir.
“Basii sokacagin bir delik gerek” sozii bu oturulacak yerin bulunmasina duyulan

ihtiyacin bir gostergesidir. Ancak gecekondularin genelde sahipsiz ya da sahipli
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araziler lizerine insa edilmesi; buna bagli olarak her an yikimla karsi karsiya
kalinmasi, insanlardaki endiseyi siirekli arttirmaktadir. insanlar giiven iginde olmak
icin gecekondu sahibi olmak istemektedir, bunun yaninda gecekondularini da yakin
akrabalarmi ve koyliilerinin oldugu yerlere insa etmislerdir. Is¢i smifi sosyal olarak

kendilerine yakin siniftan insanlarla bir arada yasamak istemistir (Glighan, 1992: 49).

Kentlerde yapilmaya baslanan yeni islerle beraber, yeni gelir bi¢imi, yeni bir tiiketim
aligkanlig1r ve yeni yasama bicimi topluma dayatilmistir. Kentlere go¢ eden kirsal
kesim kendi kiiltiiriinii beraberinde getirmistir. Tolan’a (1977) gore;
Kentlere yerlesen insanlarin kirdan biitiiniiyle kopmamus bir toplumsal varlik oldugu
dikkate alinacak olursa, burada yasayanlarin {igte ikisinin, geldikleri kirsal ydre ile
sik ve diizenli iligkiler stirdiirdiiklerini; yiizde 72’sinin de en ¢ok iki veya {i¢ yilda bir
akraba ve hemserilerini gérmek, anilarin1 tazelemek, anilarmi tazelemek i¢in ender

de olsa geride biraktiklar tarimsal igleri ile ugrasmak gibi nedenlerle kdylerine
gitmelerini dogal karsilamak gerekmektedir (s.49).

Ekonomik olarak kirsaldaki aligkanliklar siirdiiriilmektedir; 6rnegin kirsalda yapilan
tursu, salca, tarhana gibi aliskanliklarin kentlerde de devam ettirilmektedir. Ancak
sosyal sinifin degismesiyle bu aliskanliklarda degisim goriilmektedir, ekonomik gelir
arttikca yer sofrasi yerine masa, yer yatagi yerine divan, vb. gibi degisimler
gerceklesmektedir. Gecekondulardaki esya ve mekan diizenlemelerinde geleneksel
ve modern gruplar arasinda gegisin izine rastlamak miimkiindiir. Ornegin bu evlerde
el yapimi kirsal kiltiiriin devami niteligindeki siis esyalar1 ile fabrikasyon siis
esyalar1 bir arada bulunur. Ozellikle kendini bir iist simf gibi hissetmek ve dyle
gostermek icin evlerde misafir odalari, hi¢ kullanilmadan bekletilen mutfak esyalar
bulundurulur; bunlar sadece misafirler i¢indir. Bu tiir ihtiya¢ fazlasi {iriinler satin
almak ailelerin masraflarini da arttirmakta ek kiilfetler ¢ikarmaktadir (Gilichan, 1992:

51).

Kirdan go¢ eden insanlar kentlerde kendi sosyal siniflarinin disina ¢ikmamak igin,
kravat gibi kenti sembolize eden giysiler giyinmekten ka¢inmaktadir. Buna karsilik
evin icinde terlik giyinmek gibi aligkanliklar da ortaya ¢ikabilmektedir (Tolan, 1977:
51-52).

Bos zamanlarin degerlendirilmesinde de kentli sinif ile ezilmis gecekondulu siniflar
arasinda farkliliklar vardir. Bunlar en ¢ok eglence ve kitle iletisim araglarim
kullaniminda ortay ¢ikar, drnegin, sinemaya gecekondulu sinif pek gitmemektedir;

buna karsilik televizyon ve gazete kullanimi yaygindir (Tolan, 1977: 51).
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Gecekondulu ailelerin sanatla ilgisi neredeyse hi¢ yoktur; tiyatro ve operaya ya hig
gitmemis ya da bir kez gitmistir (Tolan, 1977: 51). Okunan gazeteler ise genelde sag
kanatta yer alan gazetelerdir. Ahmet Ata (1987) bunun nedenini “gecekondu
kesiminde, daha ¢ok kii¢iik burjuvazinin uyumlanma ve statii atlama ideolojisinin
benimsendigi, bunu ise, tutucu diisiincelere daha ¢ok yol acgtig1” (s.86) seklinde

aciklamaktadir.

Ailelerin i¢ i¢e oldugu televizyon, radyo, yazili basin gibi kitle iletisim araclart {ist
diizey yasama bi¢imini yansitmakta ve siirekli olarak “daha ¢ok tliketim”i tesvik
etmektedir. Aileler de kentli olabilmek i¢in bu tiir dayatmalar nedeniyle tiiketimlerini
stirekli artirmaktadir. Ancak ekonomik olarak bu tarz tiiketimlere yonelmek, kentli
olabilmek i¢in daha fazla tiiketmek, insanlar1 maddi yonden zora sokmakta, tiiketim
maddi olarak karsilanamayinca da bu eksiklik olarak goriiliip uyumsuzluk ve anomik
durumlar ortaya ¢ikmaktadir. Tam bu noktada umutsuzluk ve kadercilik devreye
girmekte ve buyaklasim is¢i siifinin temel kiiltiir 6gesi haline gelmektedir. Kentli
insanlarin yasam bi¢imlerine 6zenip taklit etme ilk zamanlarda bir tatmin yaratsa da
daha sonra insanlarin kendilerini kdylere gore degil de kentlilere gore mukayese

etmeye baglamasiyla degismis ve umutsuzluk baslamistir (Karpat, 2003:172-173).

Ezilmislik, yabancilasmak, tatminsizlik arabesk kiiltiirii ortaya ¢ikarmistir. Arabesk
kiiltiir ezilen smiflarin hayatlarim1 tamamen kaplamakta, sinemada, miizikte,
tilketimde vb. kendini gostermektedir. Gecekondu siireci bir gegis siirecidir, ancak
1950’lerde baslayan goc hareketi gliniimiize kadar siiregelmis; kentlilesmeye gegis
ongoriildiigii hizlarda gerceklesmemis ve gecekondular kalici bir hal almastir.
Kentlere tasman yoksulluk burada kentsel yoksulluga doniismektedir. Kentlerin
sosyo-kiiltiirel olarak bu kadar heterojen bir yapida olmasi bunun gostergesidir.
Tiirkiye’nin sanayilesmesiyle baglayan gd¢ hareketleri baglamis ve bitmis bir siireg

degildir, bugiin hala devam etmektedir (Giighan, 1992: 52-53).

Is umuduyla kentlere gelip burada iscilik yapmaya baslayan insanlar gegmiste oldugu
gibi bugilin de somiiriilmektedir. Hi¢bir sosyal hakka sahip olmadan ve hatta cogu
is¢i statiistine bile sahip olamadan ¢ok diisiik maaslarla, aglik siniriin bile altinda
calistiritlan bu insanlar sermayenin kar hirsi yiliziinden ¢ok sik gerceklesen is
kazalarina maruz kalmaktadir. Tirkiye’de is kazasi sonucu Oliimler diinya

ortalamalarinin ¢ok {izerindedir
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1.1. i¢ Goc¢ ve Kentlilesme

Bildigimiz anlamda kentlesme hareketleri, sanayi devrimiyle baslamistir. Kentlesme
olgusunda, birtakim itici, iletici ve cekici dinamikler s6z konusudur. Itici etmenler
kirsal kesimde yasayan insanlar1 kirsali terk etmek zorunda birakan; iletici etmenler
ise yol, ulasim vb. gibi kdyiinden gitmeye karar veren insanlarin kentlere gidislerini
kolaylastirict rolii olan etmenlerdir. Cekici etmenler ise kentin olanaklaridir (Keles,
2013). Sanayilesmeyle beraber gelisen kentler sanayi kentlerini ortaya c¢ikarmis,
niifusun biiyiikk boliimii ¢ekiciligi olan bu kentlere yerlesmeye baglamistir. Yeni
tiretim big¢imleriyle insanlarin sosyal kiiltiirel yapis1 da degiserek “kent kiiltiirii”
dedigimiz yeni yasama big¢imleri ortaya ¢ikmistir. Genel olarak kentlesme siireciyle
ilgili iki farkli boyuttan bahsedilir; bunlardan bir; niifusun belli noktalarda
yogunlagmasi, digeri ise kent kiiltiirlinlin yayginlagmasidir. Kentlesme siireciyle ilgili

farkli uzmanlar farkli agiklamalar yapmaktadir (Giighan, 1992: 29).

Tolan’a (1977) gore; kentlesme, ayn1 zamanda hem kirsal bir toplumun, kentsel bir
topluma doniisme siireci hem de kentsel mekanin ve toplumsal pratigin degisme ve
evrimlesme silirecidir  (s.3).Kentlesme siireci bazi aragtirmacilara goére ise

modernlesme, ¢cagdas kentlerle boy dl¢giisebilme olarak tanimlanmastir.
Rusen Keles’e (1978) gore;

Kentlesme, sanayilesmeye ve ekonomik gelismeye kosut olarak kent sayisinin
artmasi ve kentlerin biiylimesi sonucunu doguran, toplum yapisinda artan oranda
orglitlenme, ig boliimii ve uzmanlagma yaratan, insanlarin davranis ve iligkilerinde
kentlere 6zgii degisikliklere yol agan bir niifus birikimi siirecidir (s.6).

Kentlere go¢ ederek kentli olma cabasina giren bireylerin, kentli olma siirecleriyle
ilgili olarak birbirinden farkl: iki goriis vardir. Louis Wirth’in onciiliigiinii yaptig1 ve
kabul goren goriise gore kentlilesme, akrabaligin ortadan kalkmasi, komsuluk
kiiltiirtiniin yok olmasi, geleneklerin zayiflayarak toplumsal onemin zayiflamasina
giden bir siiregtir. Kitleler kentli olabilmek i¢in kendi 6z kiiltiirlerinden soyutlanip
kentin dayattig1 kiiltiirii kabullenmek zorundadir ve kentlilesme hizli bir sekilde
gerceklesecekse bu siire¢ cabucak atlatilmalidir. Diger diisiinceye gore kentlilesme
stireci kirsal gocle beraber kentlerin koyliillesmesi olarak tanimlanmaktadir. Bu

diisiinceye gore kirdan kente gbd¢ eden insanlar aslinda kendi kiiltiirlerini de
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beraberlerinde getirerek kentlerde bu kiiltlirii sentezleyip devam ettirirler (Karpat,

2003:62).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra baslayan kent ve kentlesme sorunlari, her zaman
Tirkiye’nin 6nemli meselelerinden biri olmustur. Tirkiye’nin niifusu 1948-50
yillarinda itibaren ciddi oranlarda artisa gecmistir. Tiptaki gelismelerle azalan 6liim
oranlari, dogum oranlarinin yiikselisi, Marshall yardimlariyla gelen tibbi malzemeler,
geligsmis tarim aletleri, kiiclik toprak sahiplerinin is giiciinii karsilamak icin ¢ocuk
sayisini artirmasi niifus artisinin basta gelen sebeplerindendir. Tiirkiye’de kentlesme

kisaca go¢ olgusuyla beraber, 1950-1960°11 yillarda baglamistir (Kongar, 1979: 361).

1927-1970 doneminde niifusu elli binin lizerindeki kentlerin niifusu en az ii¢ kat
artmis; artis 1950°li yillardan sonra hizlanmistir. Niifusu yiiz binden yukari olan
kentlerdeki niifus artis hiz1 genel niifus artis hizindan daha yiiksektir (Tolan, 1977:
9).

Bat1 toplumlarinda kentlesme siireci, kent kiiltiiriiniin olusumu ile paralellik gosterir.
Ulkemizde ise boyle bir paralellik olusmamis, kent niifusundaki artislar, kent kiiltiirii
dedigimiz tutum, davranis, deger gibi kavramlar kentlerle birlikte olugsmamustir.
Tiirkiye’de olusan kentlesme sanayi ve hizmet sektdriinlin gelisimiyle olusmasindan
cok, kirsal kesimdeki yapisal bozukluklarin, issizligin meydana getirdigi ve kirsali
itici kilan nedenlerin zorladig1 sagliksiz bir kentlesmedir. Tiirkiye’deki kentlesmeyle
ilgili sayisal verilere bakildiginda kent niifusunun kdy niifusuna oranla ¢ok hizl aris

gosterdigi gorlilmektedir (Giighan, 1992: 31).

1.2. i¢ Gécii Hazirlayan Nedenler ve Gogiin Sonuclar:

Aslinda Tirkiye Osmanli doneminden beri siirekli bir goc¢ hareketi yasamistir.
Karpat’a (2003) gére Osmanli ve Tiirkiye tarihi bir gb¢ tarihidir (s.91).Kirsaldan
kentlere yapilan gogii incelerken ilk olarak tarim kesiminin ekonomik kosullarina
bakmak gerekmektedir:
Ulkemizde, tarim kesimine egemen bulunan kosullarda 6zellikle son 50 yilda biiyiik
degismeler olmus, bu degismeler koylilyli tarimdan disari itmistir. Tarimda verimin
diigiikliigii, tarimsal gelirin azligi, gelirin ve toprak iyeliginin dengesiz dagilmasi,

tarim topraklarinin ¢ok pargalanmig olmasi ve tarimsal makinelesme 1950’lerden
beri Tiirk tariminin belirgin 6zelliklerinden olmustur. Tarimda kapitalist iiretim
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asamalarina gecmis bolgelerde olsun yar1 feodal ozellikler tagiyan bolgeler olsun
koyliiniin degisik nedenlerle de olsa tarimdan kopmasini hizlandiristir (Keles, 2013,
s. 68).

Kirsal yapidaki degisim, tarimda modernlesme, tarimin kapali ekonomik yapisi,
pazar icin Uiretim yapan diger sektorlerle birlikte bir bagka yapiya doniigiimii seklinde
gerceklesmistir.  1945-50’lerde  baslayan politikalar ile Tiirkiye’de tarimda
modernlesme siireci baslatilmis ve tarimda pazar ekonomisine gecilmistir. Traktor ve
bicerdéver gibi makinelerin kullaniminin yayginlagsmasi tarimsal modernlesmenin
diger yliziidiir. Pek de elverisli olmayan yeni araziler tarima acilarak iiretim artisi
tesvik edilmistir. Ancak bu gelismeler biitiin kirsali kapsamamis, dengeli bir dagilim
saglanamamistir. Ekilebilir tarim arazilerinin az olusu, olanin da miras yoluyla
boliinlip pargalanmasi, kirsaldaki bozulmanin Onemli nedenlerindedir. Biitiin
bunlarin sonucu olarak gizli issizlik ortaya ¢ikmis, agiga ¢ikan insanlarin tarim disi i
arama c¢abalar1 koyden kente goO¢ siirecini baslatmistir. Kirsaldaki ulasim,
haberlesme, egitim, saglik gibi temel insani ihtiyaglarin kisith olusu da kodyleri itici

kilan diger nedenlerdir (Tolan, 1977: 12-13).

Kirsali itici yapan unsurlar aslinda niifus-kaynak dengesizliginden ¢ok, bu kaynaklar
ve kaynaklar1 igleme araglarinin niifus igerindeki dengesiz dagilimidir. Halil
Aytekin’e (1963) gore, kentlesme siirecindeki insan “egitim ve saglik gibi ana
hizmetlere yeterli diizeyde kavusmamis olmasiyla bir varolus savast veren insandir”
(s.38). Is olanagi saylayan sanayi ve hizmet sektdriiniin kent ve kent cevrelerinde
bulunuyor olmasi, kent yasamimin canliligi, egitim, saglik, eglence vb. gibi
olanaklarin kentlerde kirsala oranla fazla olusu insanlar1 kente ¢eken etmenlerdendir.

1950-1960 donemimde belli bash kentlerimizde sanayilesmenin yavas geligimine

paralele olarak, imalat sanayinin de gerek katma eger, gerekse is¢i sayisi artiglarmin

kentlesmeyi geriden izlemesi, biitiin sanayilesme ¢abalarina ragmen yaratilan yeni

istihdam olanaklarinin gogiin 6nemli bir bolimiinii bile kullanamayacak durumda
oldugunu gostermektedir (Tolan, 1977, s. 17).

Kentlerin ¢ekim giiciinii sadece sanayi kuruluslarina baglamak yanlis olur.
1950’lerden sonraki politikalar neticesinde liberallesen ekonomi kent c¢evrelerindeki
sanayi kuruluslarinin sayisinin artmasinda etkili olmustur ancak, bu sanayilesme
gocle gelen insanlarin hepsini kaldiracak kapasitede degildir. Sanayilesmeyle beraber
artan is imkanlar1 herkesi kapsamamis; goc¢ sanayilesmeyle orantisiz bigimde
artmistir. Dolayisiyla kentlesen niifus, sanayiye dayali is olanaklarindan ziyade

sanayi dis1 sektorlere yonelmistir. (Glichan, 1992: 34) Fabrikalarda ¢alisma olanagi
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bulamayan bu is giicii, seyyar saticilik, ayakkabi boyaciligi, kapicilik gibi islerde
caligsmaya baslamistir (Kaythan, 1986: 206).

Ic gdc ve kentlesmenin yarattigi ekonomik sorunlardan ilki, sanayilesme ile
kentlesme arasindaki uyumsuzluktur. Biiyiik kent ¢evrelerinde yogunlasan tiiketime
dontik sanayi sektoriinde teknolojinin ongdriildiigi gibi kullanilamamasi sonucu
emege dayali ig glicii talebini arttirmistir. Bu alanda ¢alisan isciler digerlerine gore
sosyal hak ve iicret bakimindan diger sektdrlere gore daha avantajli konumdadir.
Ancak sonraki siirecte go¢ edenler i¢in ayn1 durum s6z konusu degildir (Tolan, 1977:
23). Kentlere akin eden niifusun sanayilesmeyle yaratilan is imkanlarindan ¢ok
olmasi, bu niifusun O6nemli bolimiiniin hizmet sektoriinde calismasimna neden
olmustur. Bu da gizli issizligin artmasina neden olmustur. Kente akin eden bu niifus
barinma ihtiyacin1 karsilamak icin gecekondular insa etmeye baslamistir. I¢ gdciin
diger yonl bolgeler arasi dengesizligi artirmasidir. Niifusun belli bolgelere akin

etmesi diger bolgelerin az gelismesine neden olmustur (Giichan, 1992: 34-35).

1.3. Kentlesme Siirecinde Ortaya Cikan Toplumsal ve Kiiltiirel Degisimler
1.3.1 Simifsal Sorunlar

Kente goc¢ eden insanlarin, kentin sosyal tabakalagsma ve sinifsal yapisi i¢indeki
konumlarin1 ve bu konumlarini nasil degistirdiklerini ya da degistiremediklerini
Kiray su sekilde agiklamaktadir:
Kente gocen kdyliiniin yeni iiretim iliskilerine girmesi kendi topragindan kopmasi
kadar kolay ve ¢cabuk olmamaktadir. Gelenler artik kesinlikle koylii degildir. Ancak

cok yavas sanayilesme, ondan daha da yavas orgiitsel gelisme nedeniyle bu niifus,
endistriyel-kentli is¢i kimligini almaya firsat bulamamaktadir (Kiray,1982, s. 342).

Kiigiik islerde, iiretim siireci olmayan islerle ugrasan gé¢cmenleri kategorize etmek
zordur. Kentlerde {iretim ve meslek iliskileri karmasiktir. Gecekondularda yasamaya
baslayan insanlarin kendi aralarinda da farkli bir tabakalasma olabilmektedir. Kiiciik
esnaf ve tiiccarlikla ugrasan gog¢menler genellikle koyden c¢ok daha once gog
edenlerden olusmaktadir ve bu kisiler daha uyanik ve acgikgozlii olarak
nitelendirilebilir. Bu tip kimseler digerlerine gore bir iist sinifta yer alir, kentlesme
siirecine uyum saglamada daha basarilidir. Asil smif farki ev sahibiyle kiraci

arasinda goriiliir ki, ev sahiplerine basarili goziiyle bakilmaktadir. Orta tabaka
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fabrika iscileridir, en alt tabakada ise gizli issizler, issizler, saticilar, gegici islerde
caliganlardir. Kentlere gelen insanlar geri donmek istememektedir. Gerekgeleri ise
kendilerini geride kalanlardan daha iist sinifta hissetmeleridir. Ulagim, egitim, saglik

vb ihtiyaglarin1 daha kolay karsilamalar1 da bir baska etkendir. (Giichan, 1992: 38)

1.3.2. is-Issizlik Sorunu

Tarimda modernlesme siirecinde koylerle kentler arasindaki yollar iyilestirilmistir.
Bu gelismeler de gociin nedenlerindendir. Makinelesmeyle beraber kirsalda issiz
kalan kdoyliiler, kentlerde hi¢ alisik olmadigr is yapisiyla karsilasmigtir. 1966 yilinda
Istanbul’da yapilan bir arastirmaya gore mesleki yapi biiyiik oranda zanaatlar ve
hizmetlerden olusmaktadir. Bu yap1 ¢ok da uzmanlik gerektirmeyen kirsaldan gelen
insanlarin uymakta zorlanmayacagi bir yapidir (Karpat, 2003: 104-105). Bu insanlar
vasifsiz i giiclinii olusturmaktadir ve c¢ogu giiniibirlik islerde c¢aligmaktadir.
Tiirkiye’de isgiicli fazlasini olusturan bu kesimin temel 6zelligi gecekondularda
yasamalari, c¢agdas olmayan belirsiz ve giivencesiz islerde c¢alismalari, sosyal
giivenlik sisteminin disinda kalmalar1 ve glivenceleri i¢in aile bireyleriyle beraber
genis kalabalik sekilde yasamalaridir. Gecekondularda yasayan bu insanlarin smif
degistirme sanst yok denecek kadar azdir. 1990’larda yapilan bir aragtirmaya gore
Ankara gecekondularinda yasayan insanlarin sadece % 27’si is¢i tabir edilebilecek
vasiflarda caligmaktadir ki, bu insanlarin yaptig1 isler genelde duvarcilik, terzilik,
marangozluk gibi eski zanaatkarlik isleridir, yani modern isgiicti degildir (Kiray’dan
aktaran Giichan, 1992, s.47). Tolan’a (1977) gore; “gb¢ eden niifusun calisma
olanagi buldugu, isler arasinda sanayi is¢iligi {i¢ biliyiikk kentimizde yiizde 30’un
iistiine ¢tkmamustir. Ustelik bu oran Tiirkiye’nin planl kalkinma ¢abalarina girdigi,

1960’lardan bu yana degismemistir ’(s.42).

Go¢ edenlerin biiyiik kismi islerini kentteki isyerlerine bagvurarak bulmustur (%75).
Diger boliim ise (%25) akrabalik ve hemserilik iliskileriyle is bulabilmistir. Islerini Is
ve Isci Bulma Kurumu araciligi ile bulanlari oram sadece %1 dir. Kirsal diizenin
iliski  bigimlerine alismis olan insanlar, kentin ¢alisma hayatin1 yasal
organizasyonlar1 olan sendikalara, orglitlere aligmalar1 pek kolay olmamistir. Calisan
niifus i¢inde kadinlarin oranim1 ¢ok diigiiktiir. Gecekondularda yasayan aile reisleri

kizlarini ve eslerini ¢alistirmak istememektedir (Tolan, 1977:45).
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Bu durumu Tolan s6yle agiklamaktadir:

Kirsal yagamda islerin ¢ok énemi bir béliimiiniin kadin tarafindan gergeklestirildigi
g6z onlinde bulundurulursa, esas tepkinin kadinmi ¢alistirilmasina degil, bagka bir
sosyo-kiiltiirel sistemden ithal edilmis ve sosyo-kiiltiirel normlarina karsit 6zellikler
gosteren bir kentsel ortamda caligmasina karsi belirdigi anlasilmig olacaktir (Tolan,
1977, s. 45).

Kentlere go¢ edenlerin is beklentisi aslinda ¢ok yliksek degildir. Bir arastirmaya gore
gecekondulu niifusun % 18’1 marjinal islerde, % 12’si insaat islerinde, % 32’si
belirsiz birtakim islerde ¢alismay1 diistinmektedir. Fabrika is¢isi olmak isteyen orani
sadece % 18’idir. Ancak bu oran bir kusak sonra degisecek, yani fabrika is¢isi olmak

isteyenlerin oran1 % 47’ye ¢ikacaktir (Senyapili, 1982: 108).

Diizenli bir ise sahip olamama ve hayatin1 giivence altina alma istegi bu kisilerden
bazilarimin kendi is yerlerini kurma istegine yol a¢mistir. Ancak kosullar ve

ekonomik sistem diisiiniildiiglinde bu ¢ok zor bir ihtimaldir (Glichan, 1992: 43).

1.4. Isci Stmfi ve Tiirkiye’de Isci Simifi

Isci smifinin olusumunu siniflar arasindaki miicadele cercevesinde ele almak
gerekmektedir. Marx ve Engels’in “tek tek bireyler, ancak baska bir sinifa karsi
ortak bir savasim yiiriitmek zorunda olduk¢a bir sinif meydana getirirler” ( Marx ve
Engels,1992: 91) sozleriyle ifade ettigi gibi iiretim noktasindan en genel diizeyde
siyasi, ideolojik alana kadar her asamada; siirekli esitsiz bir sekilde, uzlasmaz
celigkilerin ortaya ¢ikardigi ama ¢ogu kez kolay kolay giin yiiziine ¢ikmadan devam
eden siniflar arasindaki miicadele ayni zamanda siniflar1 olusturan temel giigtiir.

(Kogak, 2009, s18)

Tarihsel olarak emegin, ¢alisma kavraminin kokenine bakildiginda bugiin pek ¢ok
kisinin diistindliglinden farkli anlami oldugu goriilmektedir. “Emek” ya da
“calismak”, eski Yunancada “dogum amindaki sanci”, Latincede ise “aci ¢ekmek”
anlamma gelmektedir. Insanlik tarihinde, sadece kapitalizmde degil, feodal dénemde
ve daha onceki donemlerde de zenginlikleri lireten kolelerin, serflerin, iscilerin
calisma hayatlar1 hep sikinti i¢indedir. Emekg¢iler agisindan emek ya da calismak

demek, ac1 cekmek demektir (Aydoganoglu, 2010: 7).
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Toplumsal bir sinif olarak is¢i sinifi, igverene iicret karsiligi emegini satarak gecinen
insanlarin olusturdugu toplumsal smiftir ve bu anlamda hem kol hem kafa iscilerini
kapsar (Hangerlioglu, 1999: 186). Kapitalizmin sonucu olarak ortaya ¢ikan is¢i sinifi
aslinda kapitalizmden 6nce de vardir ancak o donemde sinif bilincinden yoksun ve
siyasal gelismelere yon verebilecek giigten uzaktir. Is¢i sinifini, tarih boyunca sistem
tarafindan somiiriilen diger siniflardan ayiran 6zellik bir sinif bilincine sahip olarak
orgilitlii bir bicimde hak arama miicadelesi vermesidir. Yildirim Kog’a (1998) gore;
Iscileri, aywran temel ozellik, dzgiirlesmis emek olmalaridir. Bu “dzgiirlesme” iki
boyutludur. Birinci boyut, emegin kolelik veya serflik bagimliligindan kurtulmas,
emek giliciiniin meta haline gelmesi ve boylece 6zgiirlesmesidir. Ikinci boyut ise,
iretim araclar1 milkiyetinden Ozgiirlesmesi, kopmasidir. Bu ikinci boyut,
miilksiizlesmedir. Isci, ge¢imini saglayabilmek icin isgiiciinii satmaktan baska yolu
olmayan ve ayrica isgiiciinii satabilme dzgiirliigline sahip bulunan ve iiretimi kendi

basina siirdiirebilecek baska olanaklara sahip bulunmayan (miilksiizlesmis) {icretlidir
(s.18).

Isci siifi kendi iginde g¢esitli katmanlardan olusmakta; bunlar teknolojiye ve
istihdama bagh olarak cesitlik gostermektedir. Ornegin bankacilik gibi sektorlerde
calisan kesim ile otomotiv fabrikalarinda ¢alisan kesim arasinda fark vardir; bu fark
otomotivde ¢alisanlarin mal iiretim silirecinde yer almasindan kaynaklanmaktadir.
Uretimde yer alan kesim yapmin temelini olusturmaktadir. Giiniimiizde isciligi
tanimlarken “mavi yakali” (kol giicline dayal iiretim) terimi kullanilmaktadir ancak
ozellikle Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki dénemde degisen istihdam politikalariyla
beraber “beyaz yakali” (kafa giicli agirlikli iiretim) olarak tanimlanan is¢ilerde ciddi
bir artis olmustur. Is¢i sinifi genel olarak bu iki terimi de kapsar. Patronun yetkilerini
kullanabilen kesimi ig¢i sinifina almamak gerekmektedir.

Isci sinifi, mesleklere gore de belirlenmez. Meslek, bagli bulunulan toplumsal sinifi

degil, yapilan isi gosterir. Tim geliri, SSK hastanesinde calisarak elde ettigi ticret

olan bir hekim, is¢i sinifinin bir pargasidir. Bir 6zel insaat sirketinde santiyede veya

bir kamu kurulusunda atelyede calisan bir miihendis de is¢i sinifindandir (Kog,
1998: 22).

Modern anlamda is¢i sinifi ingiltere’de Sanayi Devrimi’yle ortaya c¢ikmis, kisa
siirede tiim diinyada goriilmeye baslanmistir. Sanayi Devrimi’nden Once iiretim, el
sanatlar1 araciligiyla daha ¢ok ev ortamlarinda, ast-iist iliskisi olmaksizin, homojen
bir sekilde saglanmaktadir. Bu ¢alisma sekli Ortacag’dan sonra yikilmis; zenginlesen
ayakkabici, dokumaci aileden olmayan kisileri yardimei olarak yanina alarak iiretim

yapmaya baslamistir. Bu isi diizenleyen ve parasi olan insanlar, ortaya ¢ikardigi
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tiriinleri satmaya ve kazancin ¢ok az bir miktarii yaninda g¢alistirdigi insanlara

vermeye baslamistir (Siilker, 1966: 13).

Sanayi Devrimi’yle beraber iiretim bicimi degiserek, cok kisinin elle, el giicline
dayali aletlerle az sayida ortaya ¢ikardigi mamulleri, az kisi makine kullanarak daha
cok miktarda ortaya koymaya baslamistir. Sanayi Devrimi siirecinde enerji kontrol
altina alinmis, makineler icat edilmis, el ustalarinin, ¢iraklarin ve zanaatkarlarin
yaptig1 isi makineler yapmaya baslamistir. Gelisen sanayi yapisi, makineleri kontrol
ederek lretim devamliligini saglayacak is giiciine ihtiyag duymaktadir. El emegiyle
iiretim yapan insanlar arttk makinelesmeyle beraber biiyiik fabrikalarda calisan

is¢ilere doniismiistiir (Aydoganoglu, 2010: 10)
Kemal Siilker’e (1966) gore;

Yeni kesiflerin ortaya c¢ikardigi sanayi inkilabt ekonomi biciminde biiyiik
degisiklikler yapmustir. Insani etkileyerek yasayis seklini alt iist etmistir. Ortaya is¢i
swifini ¢tkarmistir. Sanayide oldugu kadar ticarette de biiyiik degisikliklere yol acan
sanayi inkilabt ile ortaya c¢ikan is¢i sinifi miistakil hiiviyetinden uzaklagmas,
fabrikaya bagh bir insan durumuna ge¢cmigtir (s.11).

1.4.1. Tiirkiye’de Isci Stimfinin Ortaya Cikis Siireci

Tiirkiye’de isci smifi, Osmanli Imparatorlugu’nda 19. yy’in birinci yarisindan sonra
girisimci siiflara paralel olarak ortaya ¢ikmaya baslamistir. 19. yy’in ikinci yarisina
gelindiginde heniiz gelismemis olmasina ragmen kagit, matbaa, dokuma, askeri
malzeme ve gida sanayi gibi alanlarda iiretim yapilmaya baglanmistir. Bu alanlarda
calisan isci siifi sadece Tiirklerden olusmamakta, Rum, Yahudi, Ermeniler de is¢i

statiisiiyle calismaktadir (Eris¢i, 1951: 3).

Yildirim Kog’a gore Tiirkiye’de is¢i sinift 19. yiizyilin ilk yarisinda Ege Bolgesi’nde
yabancilar tarafindan kurulan tarim isletmelerinde de ortaya ¢ikmistir. Demiryollari
ingaat1 da, tam olarak miilksiizlesmemis bir¢ok kisinin iscilik yapmasini saglamistir

(1998: 24).

Kapitalist iiretim bi¢imlerinin uygulanmaya baslanmasi ve bu yolla dogal olarak
igbirlik¢i bir burjuva smifinin yaratilmaya calisildigi bu donemde, geri kalmis
tilkelerde oldugu gibi Tiirkiye’de de is¢ci smifi toplumun bel kemigini

olusturmaktadir. Tiirkiye’de demokrasiyle baslayan ve gelisen sanayi ile birlikte,
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bunun sonucu hizli niifus artis1 kentlesmeyle, iiretim araglarinin 6zel kesimin eline
ge¢mesine neden olmustur. Giderek ekonominin disa bagimliligi, yabanci
sermayenin montaj sanayisine, liiks tiiketim mallar1 sanayisine yonelmesi kentlerde
sermaye emek celiskisini ortaya cikarmistir. Is¢i siifi da ozellikle bu biiyiik
kentlerde ortaya ¢ikistir (Cos, 1974: 3). Bu donemde yabanci sermayenin Tiirkiye’ye
gelisi fabrikalarda calisacak kalifiye is¢i sikintisini ortaya ¢ikarmistir. Bu kapsamda
Avrupalilarin da destegiyle dzellikle Istanbul’da is¢i yetistirmek amaciyla kurumlar

acilmustir.

Isci siifinin ortaya ¢ikisi, isci haklari ve iicretlerinin yasal bir zeminde diizenlenme
ihtiyacint dogurmaktadir. Bu donemde isciler hi¢bir hakka ve yasal giivenceye sahip
olmadan ¢ogu zaman iicretlerini bile alamadan calistirilmaktadir. Iscilerin haklarmin
diizenlenmesi konusunda bazi calismalar olsa da olumlu herhangi sonug
alimamamustir. Liitfi Erisci’ye gore iscilerin haklarini kendilerinden aramaktan baska
careleri kalmiyordu. 1872 Ocak ayinda tersane iscileri grev yapmis, 500-600 kisilik
bir ig¢i grubu Babidli’de sadrazama ve padisaha dilek¢e verme girisiminde

bulunmustur (1951: 4).

Isci smifi Tiirkiye’de de, Sanayi Devrimi siirecinde, Osmanli Devleti zamaninda
ortaya ¢ikmaya baslamis; bu siifin ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar sorunlar1 da
siiregelmistir. Is¢i simifi iktidarlara karsi siirekli hak arayis miicadelesi icindedir

(Stilker, 1968: 6).

Cumbhuriyet tarihinin Ikinci Diinya Savasi’na kadar olan dénemi devlet eliyle biiyiik
bankalarin ve biiyiik isletmelerin kuruldugu bir donemdir. Burada amaglanan aslinda
bu isletmelerin ileride 6zel sektore devredilerek kapitalist sinifin yaratilmasidir. Bu
donem iscilerin sayisiin giin gectikge arttigi bir dénemdir. Is¢i smifi bu siiregte
yasam kosullar1 icin taleplerini dile getirerek miicadele etmistir. Ancak dénemin
iktidart olan CHP is¢ilerin taleplerini ve miicadelelerini dnlemeye calisarak iscileri
denetimi altina almaya ¢alismistir (Uniivar, 2005: 11).

C.H.P isci sinifinin ig¢i bilince ulagmasin istemiyordu. Onun i¢in 1938’de Cemiyet

Kanunu da degistirildi. Boylece medeni kanunun gergeklik esasina dayanan ilkesi

hem ihlal edildi hem de cemiyetlerin tesekkiil etmesi, hilkmi sahsiyet kazanmasi
onlendi (Siilker, 1966, s.75).
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Cumbhuriyetin ilk yillarinda basta is¢i sinifi olmak {izere emek¢i simiflarin en zor
yillaridir. Tek partili donemde is¢i sinifinin ne sendikalasma hakki, toplu sézlesme
hakki ne de grev hakki vardir. Is¢i sinifin iizerinde agir bir baski vardir. Ornegin
1925°te Amele Teali Cemiyeti’nin 38 yoneticisi 1 Mayis Amele Bayrami’ni kutladigi
gerekgesiyle, Istiklal Mahkemeleri'nde yargilanmus, 15 yila kadar hapis cezalarina
carptirilmistir. 1928 yilinda cemiyet tamamen kapatilmigtir (Siilker, 1968: 24). 17
Mart 1925 giin ve 578 sayili Takrir-1 Siikun Yasasi sendikalara iligkin bir diizenleme
getirmese de bu yasada verilen yetki kullanilarak, bazi is¢i orgiitleri kapatilmigtir

(Kog, 1998: 15).

Yasal diizenlemeler siif miicadelesini énlemeye yoneliktir. 1936 Is Kanunu toplu
is¢i haklari, sendikalagma, grev hakki, sendikalasma hakki bakimindan yasaklar
getiren bir kanundur. Bireysel anlamda is¢ileri koruyormus gibi goriinen yasa, toplu
is iligkileri bakimindan oldukga otoriter onlemler icermektedir (Makal, 2011: 116).
1936 Ceza Kanunu Fasist Italyan ceza yasasinda esinlenilerek hazirlanmistir.
Ozellikle 141. ve 142. maddeler buradan alimmistir. Bu maddeler is¢i sinifinin
Orgiitlenmesini, siyasetle ugrasmasini, kendi iktidar1 i¢in Orgiitlenerek miicadele
vermesini kesin bir sekilde yasaklamakta; bu faaliyetler agir su¢ unsuru olarak
nitelendirilmekte ve ciddi hapis cezalar1 dngoriilmektedir (Siilker, 1968, 25). 1938
Cemiyetler Kanunu, sendikalar1 is¢i sinifinin miicadele araci olarak degil, iscilerin
sadece, yardimlagsma ve mesleki gelisim saglama amaci olarak gérmektedir. 1909
yilinda c¢ikarilan ilk Cemiyet Kanunu’na gore, kamu hizmeti veren kurumlarda
cemiyet kurmak yasaktir. Diger igyerleri 1909 Cemiyet Kanunu ile 1926’da ¢ikan
Medeni Kanunu’na baglidir. Bu kanunlar cemiyet kurma konusunda daha iliml
yasalardan olusmaktadir. 1938 Cemiyetler Kanunu bu yasalar arasindaki
uyumsuzlugu gidermek i¢in ¢ikarilmistir. Bu kanunlar is¢ilerin 6niine yeni engeller

¢ikartmaktadir (Uniivar, 2005: 12).

Ucretlerin diisiikliigii ve sartlarin agirhgina, Tiirkiye’de is¢i smifinin miihim bir
ekseriyetini teskil eden koylil isciler dahi tahammiil edemiyorlardi. Hognutsuzlugun
tiirlii tezahiirleri karsisinda CHP bu sefer de sinif esasi ilizerine herhangi bir cemiyet
kurma yasagim Cemiyetler Kanununa ithal etmistir (Eris¢i, 1958, s.24).

1925°te cikartilan Takrir-i Siikun Kanunu, 1936’da cikarilan Is Kanunu, 1936°da
cikarilan Ceza Kanunu ve 1938’de c¢ikarilan Cemiyetler Kanunu birbirini

tamamlayic1 kanunlardir. Bu kanunlar en basta sol siyasi orgiitleri, sendikalar1 ve is¢i
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orgiitlerini hedef almaktadir. 1928’de Amele Teali Cemiyeti’nin kapatilmasindan
sonra Tiirkiye’de sol siyasi oOrglitler ve sendikalar 1946’ya kadar hicbir sekilde

faaliyet yiirlitememistir.

Bu yillarda Tiirkiye’de kanunlarla is¢i sinifin1 miicadelesi engellenirken diinyanin
bityiik bir boliimii ikinci Diinya Savasi’n1 yasamis, savasta milyonlarca insan can
vermistir. Kentler yikilmis, liretim araglar1 tahrip edilmistir. Savastan en az hasarla
c¢ikan iilke A.B.D’dir ve siireci lehine ¢evirerek emperyalist diinyanin lideri olmustur.
Avrupa, savag sonrasi olusan siyasal boslugu iscilerin kendi partisini kurarak
doldurmas1 endisesini tasimaktadir c¢ilinkii Hitler ordusunu durduran, fasizmin
karsisinda en 6n saflarda miicadele verenler sosyalist is¢i siniflaridir. ABD’nin savas
sonrast Avrupa’nin bozulan ekonomisini yeniden canlandirmak igin yardimlar
yapmasinin temel nedeni de budur. Ikinci Diinya Savasi sonrasi, yikilan kentler hizli
bir sekilde yeniden insa edilirken, tahrip edilen iiretim araclar1 da tekrar kullanima
hazir hale getirilmeye calisilmaktadir. Bu donemde kapitalizm yeniden yiikselis
donemine girerken, sistem yaralar1 sarmak i¢in sosyal devlet politikas1 uygulamak
zorunda kalmistir. Bu politikalara paralel olarak sendikalagma c¢aligmalar1 da bir
yandan artmis, bir yandan da politiklesmeye baglamistir. Avrupa’da birgok yerde
sendikalarin destekledigi partiler iktidar olmustur. Avrupa’da bu donemde demokrasi

gelisme kaydetmistir (Uniivar, 2005: 14).

Ikinci Diinya Savasi’ndan galip ¢ikan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi,
Tiirkiye’de bas tehdit olarak goriilmektedir. Kog¢’a (1998) gore “Diinyada Soguk
Savas riizgarlar1 eserken, Tiirkiye, daha onceki donemlerin dis politikasinda kokli
bir degisiklige giderek, anti-Sovyet bir ¢izgi benimsedi” (s.18). Tiirkiye Truman
Doktrini ile Batinin politikalarin1 benimsemis; Marshall Plani ile ekonomik, NATO
ile askeri acidan kapitalist sistemin pargast haline gelmistir. Diinyada oldugu gibi
Tirkiye’de de biiyiik degisimler yasanmaktadir.
Diinyada yasanan ekonomik canlilikla da baglantili bir ekonomik biiyiime oldu.
Marshall yardiminin da etkisiyle, karayolu tasimaciligi hizla yayildi; tarimda hizh bir
mekanizasyon yasandi, koyliiniin yasaminin her alaninda olumlu etkiler yapan
traktor hizla yayginlasti; 6nemli yatirnmlar gergeklesti. Halkin tiiketim kalibinda
onemli degisiklikler oldu. Cariktan kara lastie ve kunduraya gecildi. DDT,
koyliiniin yagsaminda 6nemli bir sorun olan hagerata karsi etkili bir ara¢ olarak
kullanilmaya baglandi. Penicilin kullanima girdi ve verem ve frengiyle miicadelede

Oonemli basarilar elde edildi. Radyo yayginlasti. Tereyagi alamayan margarin
yiyebilmeye bagladi. Mangalin yerini gazocagi aldi. Koylere elektrik ve yol gitti.
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Montaj big¢iminde baglayan ithal ikameci sanayilesmeyle birlikte, baz1 dayanikli
tiketim mallarinin tiretimi basladi ve yayginlasti (Kog, 1998, 5.19)

Avrupa’daki is¢i sinifinin savas sonrasi olusturulan yeni donemde Orgiitlenmeye
baslamas1 ve grevlere gitmesinin yankilar1 Tiirkiye’de de hissedilmeye baslanmistir.
Hiikiimet bu siiregte, Avrupa’daki is¢i haklar1 konusundaki gelismeler karsisinda
1946 Haziran’inda Cemiyetler Kanunu'nda degisiklikler yapmis, kanunun 9.

Maddesi kaldirilmistir (Stilker, 1968: 26).

Ikinci Diinya Harbi neticesinde Halk Partisi diktatorliigii kadrosunu Anglo Amerikan
ilgisi sayesinde tamamen muhafaza etmekle beraber hiirriyet taraftarlar ve isci
stnifinin gayrimemnun durumu karsisinda hi¢ olmazsa tavizkar bir siyaset giitmeye
mecbur kalir. Fakat bu arada tedbirli bulunmak avantajini tamamen kullanan Iktidar,
isci siifi karsisinda ancak Is Dairesini 'Is hayatim1 diizenleme, denetleme gorev ve
yetkisiyle' Calisma Bakanligi haline getirdikten sonra simif esasi {izerine miistenit
cemiyet kurma yasagini kaldirtyordu (Cemiyetler Kanununun bazi maddelerini
degistiren kanun, madde 9) (Erisci, 1951, 5.28).

1928 yilindan beri higbir sekilde orgiitlenip sendika kuramayan is¢i siifi, bu olumlu

gelismeler karsisinda, Tirkiye Sosyalist Partisi ve Tiirkiye Sosyalist Emek¢i Koyli

Partisi’nin de destegiyle biiyiik kentlerde 6zellikle de istanbul’da bircok sendika

kurmustur.

Ancak bu olumlu gelismelerin émrii ¢ok uzun degildir. Buna ragmen is¢iler bu
siregte ¢ok 1iyi gelismeler kaydetmistir. Hizli sekilde orgiitlenerek devlet
denetiminden kurtulmaya c¢alisilmistir. CHP is¢i smifinin bu yiikselisi karsisinda
hemen “16 Aralik Tedbirleri” ad1 altinda 5018 Sayili Kanun’u ¢ikartmustir (Uniivar-
Erol, 2005: 15). Bir takim kazanimlar elde edilmis olmasina ragmen 1946 yilinin
sonlarina dogru sikiyonetim mahkemesi 5018 Sayili Kanun’a dayanarak hem
sendikalar1 hem de siyasi partileri kapatip yoneticilerini mahkemelerde yargilamistir
(Stilker, 1966: 75). 1946 sonu ile 1947 yilinda iscilere yonelik baslatilan davalarda
bir¢ok sendika kapatilarak sol tasfiye edilmistir. 1946 yilinda kurulan sendikalar ve
sol partiler Sikiyonetim Komutanlig1 tarafindan kapatilinca basta CHP olmak iizere
sistemden yana cevreler bu davalara biiyiik destek vermistir Bu kosullar altinda
iktidar vakit kaybetmeden Sendikalar Yasasi’n1 ¢ikartmistir (Erisci, 1951: 28-29)
Bir terér havasi eserken hiikiimet yeni bir sendikalar kanunu hazirladi ve grev
yasagl, siyasetle ilgilenme yasagi gibi 6nemli is¢i haklar verilmeyerek ¢ikarilan
kanun iizerine sendika kuracak isgiler giicliikle bulundu ve bu yolda ikna edildi.
1947-1960 doneminde sendikalar grev hakkindan, toplu soézlesme hakkindan

toplanma ve yliriiylis yapma hakkinda genis sekilde yoksun olarak diisiik iicret, agir
is sartlartyla calistilar. Iscilerin siyasi bir teskilat kurmalar1 ve iktidara adayliklarini
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koymalar1 kesin olarak kapali idi. Tiirk Ceza Kanunundaki 141. ve 142. Maddeler
is¢ilerin smif agisindan haklar1 olan ¢aligmalar yapmalarimi engelliyordu (Siilker,
1966, 5.76).

CHP iktidan iscileri kendi denetimi altinda tutabilmek i¢in bir yandan tutuklama,
cezalandirma, gibi dogrudan baskilar uygularken, bir yandan da dolayli yontemler
uygulamustir. Isci drgiitleri, siyasetle hicbir ilgisi olmayan yardimlasma derneklerine
dontstiirilmiistiir. Bu derneklerin basia is¢i Orgiitleri ve siyasetle higbir ilgisi

olmayan kisiler getirilmistir (Uniivar- Erol, 2005: 15).

Sendikalara yonelik suglamalarin basinda komiinizm faaliyetleri ve milli birlige
aykir1 davranma gelmektedir. Bu suglamalar karsisinda CHP’nin elindeki en biiyiik
silah, anti-komiinizm ve milliyet¢ilik sdylemleridir. Bu yasa daha 6nce kurulan
sendikalarin sosyalist egilimlerine karst Onleyici bir tedbir niteligindedir. Yasa
sayesinde iktidar, is¢i hareketleriyle ilgili her olayr milli menfaatlere aykiri
bahanesiyle engellemeyi basarmistir. Yasayla sendikalar, grev ve siyasi orgiitlenme
haklarindan yoksundur ve devletin idari makamlarinca teftis edilebileceklerdir.
Ayrica sendikalar uluslararasi is¢i orgiitlerine katilamayacak, sadece bakanligin onay

verdigi orgiitlere katilabileceklerdir (Aydoganoglu, 2010: 87).

1.4.2. Cok Partili Donemde iktidarin Isci Simifina Bakisi

Tiirkiye’de Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki yillar toplumsal ve siyasal alanda
onemli degisimlerin yasandigi yillardir. Amerika Birlesik Devletleri’nden gelen
Marshall Yardimlari’nin da etkisiyle gelisen sanayi i¢ gocleri hizlandirarak sanayi
kentlerinde niifusun artmasina neden olmustur. Bu siireg, iktidar politikalarinin artik

bu yeni diizene gore sekillenmesine yol agmaktadir (Kog, 2008: 19).

1946-1963 yillar arasinda Tiirkiye’de ¢alisma hayatindaki gelismelere bakildiginda
caligma hayatindaki tiim degisikliklerin aslinda tek partili dénemin politikalarinin
tizerine olusturuldugu goriilmektedir. 1930 oOncesi izlenen liberal iktisat
politikalariin basarisiz oldugu goriilerek 1930’larda devlet¢i iktisat politikalarina
gecilmistir. Devlet kendi kaynaklarini kullanarak Tiirkiye’nin sanayilesme c¢abalarina
katkida bulunmustur. Bu dénemde iktisadi agidan kismi bir biiyiime saglanirken isci
kitlesi ortaya c¢ikmis ve bu kitle sanayi kuruluslarmin etrafinda toplanmaya

baslamistir. 1930°1u yillarin Tiirkiye’si ile 1920°1i yillarin Tiirkiye’si, sanayilesmeye
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bagli olarak ortaya ¢ikan iicretli emek olgusu bakimindan oldukga farklidir. 1930’Iu
yillarda kayitl is¢i sayis1 300 bin civarindayken, 1940’1 yillarda bu say1 kayitsizlar
da dahil edildiginde 500 bin’e yaklasmistir (Makal, 2002: 83). Makal’a gore (2011) ;
1 kanununa tabi is¢i sayis1 1937 yilinda 256.341 iken; 1943°te 275.083’e, 1947°de
289.147°ye 1950°de ise 373.961 e ¢cikmustir (s.118).

Isci sayisindaki ilk onemli artislar devletci iktisadi politikalarm uygulanmaya
baslandig1 1930’Ilu yillarda gerceklesmistir. Bu donemde devlet sanayi planlarini
gergeklestirebilmek icin binlerce yeni isciye ihtiya¢ duymaktadir. Olusturulan sanayi
planlar1 dogrultusunda ve Iktisadi Devlet Tesekkiillerinin politikalari, istihdam
yaratilmasinda onemli rol oynamigtir. Tiirkiye’de modern anlamda is¢i smifi bu

stirecte olusmustur (Makal, 2011: 118).

Isci sayisindaki bu artis nedeniyle devlet bazi diizenlemeler yapmak zorunda
kalmistir. Ancak iktidarin ¢alisma hayatinin diizenlemekle ilgili ¢esitli endiseleri de
vardir. Bu endiselerin nedeni ise endiistrilesme silirecini tamamlandiktan sonra
Fransa’da, Ingiltere’de, diger Avrupa iilkelerinde yiizyillarca siiren kanli simf
savaglaridir. Bu alg iilkeye liberal ekonomiyi getirmek isteyen iktidar lizerinde bir
is¢i korkusuna neden olmustur. Cumhuriyet yoneticileri kendilerince is¢i sinifina
karst gerekli Onlemleri alarak Tiirkiye’de bir smif bilincinin ve miicadelesinin
olusmasmma engel olmaya c¢alismakta, bunu da halk¢ilik ilkesi ¢ergevesinde
yapmaktadir. Halkeilik ilkesine gore, Tiirk toplumunda ¢ikarlar birbirleriyle ¢elisen
farkli  toplumsal smiflar yoktur, c¢ikarlar1 birbirleriyle uyumlu ya da
uyumlastirilabilecek olan, farkli islerde ¢alisan degisik meslek erbabi vardir (Makal,
2002: 36-37).Tek parti doneminin is¢i sinifina yaklagimi hep bu sekilde olmustur.
Atatlirk’in 1920’11 yillarda yaptig1 konusmalarinda bu tarz bir sinifsal analiz vardir.
Toplumda farkli siniflarin olmadig: diisiincesi, farkli toplumsal siniflarin ¢ikarlarini
temsil edecek siyasal partilerin varligima gerek olmadigi yoniindedir; dolayisiyla

Cumhuriyet Halk Partisi disindaki siyasal partilere de gerek yoktur.

Halkgilik ilkesi tek parti iktidarinin bu baglamda en biiylik yasal dayanagidir
(Aydoganoglu, 2010: 38).

1936 tarihli Is Yasasi donemin siyasal sisteminin isgiye karsi olan tutumunun
gostergesidir. Yasa is¢i-igveren miicadelesini, grev ve lokavti acik bir bigimde

yasaklamig, farkli toplumsal siniflar arasindaki is miicadelesini yasal olarak
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engellemistir (Makal, 2011 s.216). Bu donemde sendika kurmak, iscilerin
sendikalarda oOrgiitlenmesi yasak degildir ama uygulamada bdyle bir durum vardir.
Tek parti doneminde siyasi parti kurmak da yasak degildir ancak bu tiir siyasi
partilerin kurulmasiin da oniinde engel vardir. Sendikalar konusunda bir diizenleme
yapilmis; isc¢i temsilciligi kurumu ile is¢i - igveren uyusmazliklarimi ¢oziilmeye
calisilmigtir. Sonugta bu da devletin denetimindeki mahkemeler eliyle yapilmaktadir.
Dolayisiyla devlet 1930’larda ¢alisma hayatindaki hem iscileri hem de isverenleri
gormezden gelmektedir (Makal, 2002: 128).

Sistemin is¢i yaklasimi DP doneminde de farkli degildir. DP bireysel olarak isci
haklarin1 diizenleyen yeni yasalar yapmis gibi goriinse de, DP’nin toplu
orgiitlenmeye karst yaptirnmlart CHP’den farkli degildir. DP “halk¢ilik ilkesi”
baglamindaki sinif yoklugu ve sinif miicadelesinin olmamas1 gerektigi diisiincesine
sahip yoneticilerden olusmaktadir. Ciinkii DP’nin kurucular1 CHP’nin eski
yoneticileridir (Aydoganoglu, 2010: 86). Ancak tamamen farklilik yok da denemez,
sonucta DP iktidara gelirken halki yanina ¢ekmek istemis ve demokrasi, 6zgiirliikk
sOylemiyle politikalarini bu dogrultuda olugturmustur.
CHP parti programinda, DP’ninkine benzer sekilde, devamli isciler i¢in hafta
dinlenmesinin iicretli olmasi, ¢aligan yurttaglarin kaza, hastalik, meslek hastaligi,
malulliik, ihtiyarlik, dogum, analik ve 6liim gibi hallere karsi sosyal sigortalarin
gelistirilmesi geregi vurgulanmaktadir. Buna karsilik DP programinda yer alan
“igciler icin tcretli tatiller ve mezuniyet saglanmasi” ifadesi CHP programinda yer
alan devamli “Devamli isciler i¢in hafta dinlenmesinin ticretli olmas1™ ifadesinden
hafta dinlenmesi disindaki izin ve dinlenmeleri de kapsamasi nedeniyle daha genis

igeriklidir. Ifade sadece devamli isgileri degil digerlerini kapsamasi nedeniyle daha
genis igeriklidir (Makal, 2002: s.78).

DP 1949 yilinda grev hakkini yasal bir zemine getirmistir. Genis kitlelerin oylarimni
alabilmek icin parti yoneticileri tarafindan grev hakki savunulmustur. 1946 yilinda
hizl1 bir sekilde siyasi partiler ve sendikalar kurulmaya baslanmistir. Bunlar arasinda
Tiirkiye Sosyalist Partisi ve Tiirkiye Sosyalist Emekg¢i ve Koylii Partisi dnemlidir ve
is¢i hareketinde etkindir. Ancak iktidar bu partilerin sendikalarla olan iligkisine pek
sicak bakmamaktadir (Aydoganoglu, 2010: 86).

Makal’a (2002) gore;

Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki uluslararasi konjonktiir ve Tiirkiye nin yeni olusan
diinyada kendine bir yer bulma cabalari, i¢sel dinamiklere eklenerek, siyasi ve
iktisadi alanda oldugu kadar, calisma iliskileri alaninda da 6nemli degisimler getirdi.
Bu degisimlerin en temel halkasi, ¢cok partili siyasal yasama geg¢ilmesidir ve bunun
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on kosulu, derneklerin kurulmasinda tescil zorunlulugunu ve baz tiir cemiyetlerin,
bu arada sinif esasina veya adina dayanan cemiyetlerin kurulmasini yasaklayan 1938
tarihli Cemiyetler Kanunu’nun degistirilmesiydi (s.217)

Cok partili yasama gecilmistir ancak CHP is¢i sinifi iizerindeki muhafazakar
tutumunu devam ettirmekle beraber eski yontemler yerine daha yumusak ama
iktidara kontrol imkan1 veren bir yaklasim sergilemektedir. Sendikalarin ¢alismasina
izin vermeyen iktidar bu yumusamayla beraber kendi kontroliinii de elden
birakmayacak sekilde 1947°de Sendikalar Yasasi’n1 ¢ikarmistir. Bu yasayla hiikiimet
kendi izin verdigi sendikalar1 rahat¢a denetleyebilecektir. Sendikalar Yasasi’nda
sendikalara siyaset yasagi getirilmistir. Sendikalarin Batili sendikalarla isbirligi i¢ine
girmesi bakanlik iznine baglanmistir. Tiirkiye sendikal yasama sendikal hareketler
tizerinde ¢ok ciddi yaptirimlar getiren bir yasayla baslamis; bu yasayr 1963 yilina

kadar da uygulamistir (Makal, 2002: 223).

1950’lere, yani iktidar degisimine kadar CHP’nin is¢iler lizerindeki bu yaklagiminda
pek degisim olmamistir. 1950°de, ¢ok genis bir kitlenin oyunu alan DP secimleri
kazanmis ve iktidar degismistir. CHP’nin tek partili sistemine karsi ¢ikan herkes gibi

isciler de DP’yi desteklemektedir (Aydoganoglu, 2010: 87).

1950’11 yillar is¢i haklar1 ve standartlar1 konusunda ¢ok olmasa da 6nceki doneme
gore daha iyidir. DP ilk yillarinda, 1955°e kadar ¢alisma hayatina iliskin hosgoriilii
bir tutum i¢indedir; daha sonra bu tutumunu degistirerek, parti programinda olmasina
ragmen grev hakkini kaldirmistir. DP islerin kendi agisindan kotiiye gitmesiyle
beraber toplumun neredeyse her kesimine; {iniversiteler, basin, yargi organlari,
kendisine mubhalif olan biitiin toplumsal orgiitlere kars1 gelistirdigi baskici tutumu,
is¢i hareketine kars1 da fazlasiyla sergilemistir. Ancak yine de DP’nin eski iktidara
gore isci haklart konusunda olumlu calismalari vardir ve bunu kendi isteginden
ziyade mecbur oldugu icin yapmak zorunda kalmistir. DP donemi yasalagtirmalarla
ozellikle bireysel diizeyde taninan haklarin ciddi olgiide gelistigi, ama toplu haklar,
sendika hakki, toplu pazarlik hakk iizerinde ciddi sinirlamalarin, baskici egilimlerin
oldugu bir donemdir. Bu donemde isgilerin egitim ve gelir diizeyi oldukca diistiktiir,
iktidarin baskilar1 da olunca is¢iler haklarini aramak i¢in sendikal anlamda yeterince

orglitlenememistir (Makal, 2011: 268)

Daha sonra 27 Mayis askeri darbesinin yapilmasi ve 1961 Anayasasi yeni bir donem

baslatmistir. Sadece ¢alisma hayatinda degil, Tiirkiye’ nin siyasi ve iktisadi hayatinda
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da Onemli kazanimlar elde edilmistir. 1961 Anayasasi sosyal adalet ilkesini
getirmistir. Daha onceki siyasi partilerin vaat edip yerine getirmedigi birgok hak bu
anayasa ile yasal bir zemine kavusmustur.

27 Mayis Anayasa’styla beraber artik her isci hareketi giiclinii anayasadan alir oldu.

Boylece de is¢i hareketleri ekonomik temele oturuyor, sosyal amacg tasiyor ve
devrimci bir 6z kazaniyordu (Siilker, 1968, s.96).

1.4.3. 1960’ Yillarda isci Smnifi

1960°’tan sonra Tiirkiye kapitalizmin yeni bir evresine girmistir. Bu yillar diinya
capinda is¢i hareketlerinin yiikseldigi, demokratik iilkelerde is¢i orgiitlenmelerinin
daha demokratiklestigi, diinya capinda ulusal kurtulus hareketlerinin basarilar
kazandig1r yillardir. 1960 sonras1 Tiirkiye’de yasanan gelismeler biiyiik olciide,
sanayilesmeye ve sosyo-eckonomik etkilere bagli olarak yasanmaktadir. Biiyiik
kentlere dogru gociin artmasi, yasam standartlarinin degismesi, siyasi alanda yasanan
degisimler, kapitalizmin hem toplumsal hem de ekonomik anlamda Tiirkiye’yi etkisi
altina aldiginin gostergesidir (Aydoganoglu, 2010: 88). 1960 sonrasi siyasal
kosullara baktigimizda, siyasal 6zgiirliik ve ¢ogulculuk acisindan baz1 gelismelerin
oldugu goriilmektedir. DP’nin otoriter yonetimine ve CHP’nin yasak¢1 tutumuyla
karsilastirildiginda 1960’11 yillar sendikal miicadelelerin, orgiitlii is¢i sinifinin ve
genis halk Kkitlelerinin Orgiitlii bir sekilde sesini duyurmaya basladigi daha

Ozgiirliik¢ii yillardir.

Bu dénemdeki en 6nemli gelismelerden biri iscilerin, sosyal ve siyasal hayata dahil
olup bir seyleri degistirme sansin1 yakalamasidir. Bu anlamda Tiirkiye Isci Partisi’nin

kurulmasi bunun en somut &rnegidir (Uniivar ve Erol, 2005: 14).

Kemal Siilker’e (1966) gore, “Tiirkiye Isci Partisi'nin 13 Subat 1961 tarihinde
kurulusu, ta 1820 yillarinda baslayan, 1845, 1872, 1908, 1919, 1925 ve 1946
yillarinda yiizeye ¢ikan ve bu uzun siirede derinden akan bir nehir gibi gelisen Tiirk

is¢i sinift hareketinin 1961'de vardigi merhaledir” (s.76).

Sosyal ve ekonomik programin bir sonucu olarak yiikselise gecen is¢i hareketleri,

cok daha Onceleri ortaya ¢ikmasi gerekirken ancak 1960’11 yilarda uygun bir zemin
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bularak yiikselise gecebilmistir. Bu siire¢ diinyanin bir¢ok yerinde birbirlerine paralel
olarak yaganmaktadir. Tiirkiye’de 1961 Anayasasi’nin getirdigi hak ve ozgiirliikler
sayesinde yaganan bu iyimser hava birkag yil aradan sonra degismistir.
1961 Anayasasinda olduk¢a genis olarak tanimmmis bulunan sendikal hak ve
ozgirliikler, 24 Temmuz 1963 tarihli Resmi Gazete’de yaymlanan 274 sayili
Sendikalar Yasas1 ve 275 sayili Toplu Is Sozlesmesi Grev ve Lokavt Yasasi ile
onemli 6l¢iide kisitlandi. Ozellikle grev hakkina getirilen kisitlamalar ve Anayasa’da

yer almayan lokavt yetkisinin igverenlere taninmasi, énemli hak kayiplartydi (Kog,
1998, 5.29).

Bu donem, sosyalist ve komiinist orgiitlenmelere zemin hazirlayarak, Tiirkiye’de bu
hareketin kitleler nezdinde mesruluk kazanmasii saglamistir. 1960 sonrasi, is¢i
haklar1 konusunda yasal diizenlemelerin yapilmasi konusunda taleplerin arttig1, isten
atmalara karsi, lcretlerin azliginda dolay1 protestolarin arttigi bir siiregtir. 1961
Anayasasi’nda, grev ve toplu sozlesme gibi haklar yer almasina karsin bunlar
yirirlige girmemistir. 1961°de verilen soézlerin yapilmasinin gecikmesi isci
kitlelerini harekete gegirerek protesto gdsterilerine neden olmustur. Isci orgiitleri bu
konuya dikkat ¢ekmek i¢in 31 Aralik 1961°de Sarachane’de biiylik bir miting
diizenlemistir (Aydoganoglu, 2010: 90).

3 Mayis 1962’de issiz ingaat isgilerinin seslerini duyurmak i¢in gerceklestirdigi,
“Agclarin Yiiriiyiisii”, Yap1 Iscileri Federasyonu’nun araciliiyla drgiitlenmistir. Gene
bu siiregte 12-13 Agustos 1962 tarihinde “Zonguldak Mitingi” diizenlenmis, Eregli
bolgesinde isten cikarilmalar protesto edilmistir (Uniivar ve Erol, 2005: 22). 1963
yilinda is¢i haklar1 heniiz tam yiirlirliige girmeden Kavel kablo iscileri greve gitmis;
grev sayesinde igveren toplu sozlesme imzalamak zorunda birakilarak hiikiimetin de

kanunu ¢ikarmasi saglanmistir (Uniivar ve Erol, 2005: 25).

Iscilere verilen sozlerin yerine getirilmemesi is¢i miicadelesini arttirmis; sonug
olarak is¢iler haklarini almay1 basarmistir. 1960 sonrasi is¢i hareketleriyle beraber
Ogrenci hareketlerinde de yiikselis meydana gelerek iscilerle ortak miicadeleler

yasanmistir.

Gengler 1968-1970 yillarinda ¢esitli fabrika iggallerini ve eylemleri desteklediler,
15-16 Haziran olaylarina katildilar. Ancak, 6grenci gengligin gengligi, giinliik ekmek
kavgasinin diginda olmasi, is¢i smifi ve sendikacilik hareketi konusundaki
bilgisizligi ve deneyimsizligi, bu iliskinin fazla gelismesini engelledi. Ancak, 1968-
1970 yillarinda ¢ok sayida isyerinde gerceklesen isgal eylemlerinin 6grenci gengligin
iiniversite isgallerinden 6nemli 6l¢iide etkilendigi soylenebilir. Buna karsilik, 15-16
Haziran 1970 olaylarmin yenilgiyle sonug¢lanmasinin, 6grenci genglik i¢inde hayal
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kirikligma yol agtif1 ve siyasal savrulmalarda etkili oldugu da diisiiniilebilir (Kog,
1998, 5.48).

1960’larn ikinci yarist Tiirkiye’de kapitalizmin hizla gelistigi yillardir. Bu donem
ekonomik biiyiimeyle beraber geng is¢i sinifinda da biiylik artislara neden olmustur.
Dénemin en biiyiik sendikasi olan TURK-IS’i elestirenler DISK’i kurarak (1967)
geng iscileri etrafinda toplamay1 basarmistir. DISK, TURK-IS’in sistemden yana
tutumu karsisinda gelistirdigi politikalarla kisa siirede iiye sayisini arttirmayi
basarmustir. Is¢i sinifinin yiikselisi devam ederken iktidar da bu gidise kars1 énlemler
almaya, 1961 Anayasasi ile verilen haklar1 kisitlamaya c¢alismakta; buna karsilik
olarak da isci Orgiitleri grevler diizenleyerek haklarin1 aramaktadir. (1967 Ocak:
Petrol Ofisi Kurugcesme, Cubuklu ve Haramidere grevleri; 1967 Subat: Batman
Rafineri grevi; 1967 Haziran: Ankara Belediyesi temizlik isgileri grevi; 1967
Temmuz: Manisa-Ankara yiiriiyiisii; 1967 Temmuz: Singer grevi; 1967: Incirlik
Hava Ussii grevi; 1967 Ekim: Tarsus Kadinlik Baraji insaati grevi; 1968 Subat:
Eregli Komiir Isletmeleri grevi; 1969 Nisan Amerikan askeri isyerleri grevi; 1970

Mart: Eregli Komiir Isletmeleri grevi gibi).

22 Mart 1968’de Fransa’da bir 6grencinin tutuklanmasini protesto etmek amaciyla
Paris’teki Nanterre Universitesi’nin isgaliyle baslayan ve kisa siirede tiim diinyaya
yayilan isgal dalgalar1 Tiirkiye’yi de etkisi altina alarak hizli bir grev ve fabrika
isgallerine yol agmistir. Bu olaylar sinif miicadelesine farkli boyut kazandirmaktadir.
(Aydoganoglu, 2010: 38). Artik isciler grevlerden ziyade fabrikalari, 6grenciler ise

tiniversiteleri isgal etmeye baglamistir.
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2. Boliim

SINEMA - TOPLUM ILiSKiSi

Sanat bireysel anlamda tarihsel ve toplumsal gergegin, duygu ve diislinceler yoluyla
disa vurulmasidir. Sanat hayati bazen oldugu gibi, bazen de sanat¢inin istedigi
sekilde yansitabilir. Biitiin sanat dallar1 insanin gelisen, degisen olgular karsisinda
yasadiklarin1 sorgulamasima yardim eder. Sanat ve kitle iletisim araclari yasami
yansitan aynalardir. Bunlar kullanarak yasanan toplumu, sorunlari, iligkileri
anlayabiliriz. Toplumbilimin sinema hakkindaki diisiincelerine bakarak, sanat dallari
icinde sinemanin yerini, sinemanin kiiltiirel yasantimiza ne gibi katkilarinin
oldugunu, film igerikleri ile toplumsal kiiltiirel yap1 arasindaki iligkileri, sinemanin
ait oldugu toplumu nasil yansittigini ve iletilerini anlayabiliriz. Toplumbilim sinema
ile ilgili kaynaklart belli kategorilerde toplamaktadir, sinema bu kaynaklar arasinda
genel olarak kitle iletisim araglar icin yapilan arastirmalarin kuramlar1 i¢inde yer
alir. Sinema toplumbiliminin ge¢misini olusturan bir bilgi birikimi yok denecek
kadar azdir. Sinemaya doniik elestirilerin ve tarih incelemelerinin disinda
toplumbilimsel ¢aligmalarin i¢inde sinema pek yer bulamamistir. Toplumbilim bu

kavramlar {izerinde daha yeni yeni durmaya baslamistir (Giighan, 1992: 55).

Sinema ile toplum iligkileri lizerine yapilan arastirmalar 1930°1u yillarda baglamistir
ancak bu arastirmalar daha c¢ok popliler sinemanin olumsuz etkileri iizerinde
durmaktadir. Sinemayla ilgili arastirmalarin gelismesi ve biiylimesi daha sonraki
yillarda gergeklesmektedir. “Kitle Toplumu” kurami bu arastirmalarin ¢ikis
noktasidir. Bu aragtirmalar, iletisim araglarmin yapist ile toplumsal siireglerin
arasindaki iligkileri ortaya koymayi amaglamaktadir ancak zaman i¢inde yetersiz
kalmistir. Bu kurama gore kitle iletisimi insan1 kendine yabancilastirarak kendi
geceklerinden uzaklastirmaktadir. Ornegin aksam evine gelen bir is¢i kendi
sorunlarini unutmak i¢in, silirekli zenginligi empoze eden filmler izlemektedir

(Gtiighan, 1992: 57).
Serpil Kirel’e (2010) gore;

Sinema, insanlarin kendi diinyalarina katlanmalarin1 mi1 saglar? Sinema yoluyla nasil
deneyimler elde edilebilir? Filmlerden edinilen “s6zde bilgi”lerin giindelik yasamin
devam ettirilebilmesi i¢in ne tiirden bir katki yapacagi varsayilabilir? Popiiler
sinemanin ilettigi bilgiler seyircisine bir hayatta kalma malzemesi saglar m1? Yoksa
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popiiler sinemanin i¢inde barindirdig temsiller araciligiyla aslinda yasanan diinyanin
oldugu gibi “dengeli” bir bi¢imde devam etmesini mi saglar? Sinemaya gitme eylemi
anlamu tarihsel siire¢ agisindan tarihsel siire¢ icerisinde her déoneminde aymi tiirden
Ozellikleri olan basit bir eylem olarak kabul edilebilir mi? So6ziin doniip dolastig
yeniden egemen bir kiiltlirel {iretim merkezi olan Hollywood ve Hollywood yapimi
filmler lizerine yogunlagmasi adeta kaginilmazdir (s.31)

Sinema ve televizyon seckin bir simf igin degil kitleler icin yapilmistir. Ornegin
Latin Amerika dizilerinin izleyici kitlesi ev kadinlaridir ve yaynlar ev kadinlarinin
izleyebilecegi saatlere gore ayarlanmaktadir. Bu kuramin bir diger elestirel
diisiincesi, kitle iletisimin, en ucuz ve basit sekilde kitlere verilmeye calisilmasidir.
Buna gore iletiler ¢ok ucuza ve basit sekilde hazirlanmalidir (Giichan, 1992: 57).
Sinema sanat olmanin Otesinde toplumsal bir olgudur ve ayni zamanda bir kitle
kiltlirii tirtintidiir. Neticede sinema birbirinden ¢ok farkli olmayan gruplara hitap
etmektedir. Ancak sinemanin yayginlig ve kiiltiir sistemi i¢indeki rolii onu farkl bir

noktaya tasiyarak énemini arttirmaktadir.

Filmler i¢inden ¢iktig1 toplumu yansitan bir aynadir. Bu konuyu ele alan ilk
calismalardan biri S. Kracauer’inFromCaligarito Hitler adli calismasidir. Bu
calisma, Hitler’in iktidara gelmeden oOnceki Almanya’daki fasist egilimlerin, o

devirdeki birgok filmde nasil yer aldig1 tizerinedir (Giighan, 1992: 71).

Film iletileri incelendiginde, baz1 ortak tavirlarin, degerlerin oldugu goriilmektedir.
Filmler i¢inden ¢iktig1 toplumu yansitir. Ayn1 zamanda iletileriyle kitlelere belli bir
diisiinceyi kabul ettirme fonksiyonu da vardir. Ornegin; Amerika’nin diinyaya ihrag
ettigi filmlerinde verdigi mesaj, diinyanin en biiyiik {ilkesinin Amerika oldugudur.
Bunun yaninda sinemay1 ikna edici arag olarak kullanmanin ¢esitli sonuglar1 vardir,
arastirmacilar bu amaci gliden filmlerin toplumda genis bir kitlesel tavir degisikligine
yol agmadig1 sonucuna da varmiglardir. Filmlerin insanlar1 ne dlgiide etkilediginin
Olciilebilmesi ¢ok kolay degildir, bu etkiyi 6l¢mek icin arastirmalar filmleri tek tek
incelemek seklinde yapilmaktadir. Ancak filmlerin etkisi, yillar icinde bir biitiin
olarak meydana gelen toplam etkidir. Sinemanin egitici bir yaninin da olmasiyla
beraber, igerik olarak ne kadar zararsiz goriinse de hi¢cbir zaman deger yargilarindan,
politik ve ideolojik egilimlerden uzak degildir. Sinemanin igerigi, toplumun o anki
inanglarini, deger yargilarin1 yansitmaktadir. Toplumun mevcut ideolojisini daha da
giiclendirir. Film igeriginin bu ideolojik egilimi, filmler degisik diinya goriislerine
sahip iilkelere gonderildiginde daha da belirginleserek farkliliklarin fazlalastig

yerlerde toplumsal sorunlara yol acar. Egemen ideolojinin sinema yoluyla ihrag¢
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edilmesi ve bunu emperyalist amaclarla yapiliyor olmasi siddetli tepkilere neden

olabilmektedir (Ozo6n, 1985: 218).

Amerikan sinemasinin popiiler olmasi, Amerikan kiiltliriinlin egemen ideolojisini
diinyanin ¢esitli iilkelerine gondererek buralarda bir algi yaratma c¢abasindan
kaynaklanmaktadir. Geri kalmis iilkelerin Amerikan sinema endiistrisinin baskis1
altinda tutulmasi tartisilirken bunun bir 6rnegi de Tiirkiye’de yasanmaktadir. Tiirk
sinema endiistrisi kendini gelistirmeye calisirken karsisina tiim teknik ve maddi
imkanlariyla Amerikan sinemasi ¢ikmakta ve kendi iilkesinde filmlerini gosterecek

salon bulmakta zorlanmaktadir (Franklin Fearing’ten aktaran Gilichan,1992: 75).

Sinema filmlerinin igerigi ile seyircinin talepleri arasinda bir paralellik vardir.
Sinema filmi her ne kadar yaraticisinin bilgi ve deneyimleriyle ortaya ciksa da,
filmleri izlemek isteyen halk kitlelerinin istegi ve egilimi de i¢erigin hazirlanmasinda
etkilidir. Toplumsal degisimler de sinema-toplum iliskisinde paralellik gosteren
alanlardan biridir. Bagka bir deyisle, film igeriklerinin degismesi toplumun genis bir
kesiminin inanglarinin, deger-yargilarmin, bakis acilarinin da degistigini gosterir.
Sinema kimi zaman da Oncii olarak nitelenen filmleriyle toplumsal degisime yon

veren bir rol listlenmektedir (Gilichan, 1992: 68).

Sinema toplumsal bir olgu olarak deneyimleri zenginlestirmenin ve paylasmanin
onemli bir yoludur. Yasadigimiz diinyay1 algilayis seklimizde degisimlere yol acan

onemli bir aractir. Insanlar1 yalmzca eglendirmez, diisiindiiriir de.

2.1. Tiirkiye’de Toplumsal Degisimin Sinemadaki Yansimasi

Toplumsal degismenin Tiirkiye’de 1960°larda hizlandig1 goriilmektedir. Bir yanda bu
degismenin toplumu ne 6l¢lide modernlestirdigi tartisilirken; bir yanda da geleneksel
olanin kolayca ¢oziildiigii goriilmektedir. Tiirkiye gibi gelismekte olan toplumlarda
bu degisimin ¢esitli sorunlar1 beraberinde getirdigi goriilmektedir. Tiirk toplumunda,
degisme sekli ve egilimlerinin en Onemli dinamigi i¢ gé¢ ve kentlesmedir.
Sanayilesmeyle birlikte toplumlarin issiz kalarak yasadiklari1 yerden koparak baska
bolgelere gb¢ etmesi, sanayilesme siirecini yasayan llkelerin tamaminda
gerceklesmektedir. Toplu yer degistirmeyle birlikte, toplumlarin geleneksel
kimlikleri de degisime ugramistir (Kongar, 2001: 54).
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Tiirkiye’de ¢ok partili siyasi yasama gecildikten sonra, i¢ go¢ ve kentlesme onemli
bir olgu haline gelmistir. Goglerle beraber biiyiik kentlerde olusan sorunlarin basinda
gecekondulagsma ve kiiltiirel catismalar gelmektedir. Tas1 topragi altin denilerek
gelinen biiylik sehirlerde, insanlarin buldugu sey beklenenin tersine aghk ve
sefalettir. Ancak buna ragmen go¢ devam etmistir ve halen de etmektedir (Tiitengil,
1979: 42). Cilinkii gociin arkasinda yatan asil neden, kirsal kesimlerde artan
igsizliktir, bunun Oniine geg¢ilemedigi siirece goc¢ler devam edecektir. Bir yandan da
kitle iletisim araglarinin yayginlik kazanmasiyla beraber, kitlelere ulastirilan daha iyi

yasam ve daha fazla tiiketim mesajlar1 bu siireci hizlandirmaktadir.

Glichan’a (1992) gore; Tirkiye’deki kentlesme kentlerdeki sanayilesme ve
gelismenin sonucu degil, kirsaldaki bozukluklarin bir sonucudur. Gogler toplumun
kiiltiirel yapisim1 derinden etkilemis; kir ve kent yasaminin bir arada yasanmasinda
dogan celiskiler, geleneklerinden kopmus ama biitiinii ile kentli olamamis insanlarin
kimlik arayislari sonucunda ‘““arabesk” bir yasam tarzi gelismis ve yaygimlasmistir

(s.2-4).

1950-1960°11 yillar Tiirkiye’nin ekonomik, siyasal ve sosyal alanlarinda koklii
degisimlerin yasandigi bir donemdir. Demokrat Parti ile yeni yasam bigimleri
gorilmeye baslanmistir. Bu degisim sinemaya da yansimaktadir. Elektrigin
kasabalara, koylere kadar ulasmasi bu sayede sinemanin da Tirkiye’nin dort bir

yanina ulagmasini kolaylastirmistir (Kara, 2012: 1).

CHP iktidar1 1948 yilinda, Tiirk filmlerinin gosterildigi sinema salonlarina énemli
oOl¢iide vergi indirimi tegviki getirmistir. Bu sayede sinemaya yatirim artmistir. Yerli
filmlerin artmasinda Misir filmlerinin ithalatinin durdurulmasi da Onemlidir.
Yesilcam Oncesi donemde sinemanin halkla kurdugu baglar sayesinde sinema
toplumun eglence aracit olmustur. Sayilar1 hizla artan film yapim sirketleri, yeni
yonetmenler, yeni oyuncular ve bu kusagin iirettigi sayilar gittikge artan filmler hem
kent seyircisini hem Anadolu seyircisini salonlara ¢ekmeyi bagarmistir (Kara, 2012:

2).

PR

Siyasi tarihine damgasini vuran toplumsal yap1 ve kurumlarin degistigi, ya da savas
zamanlarinda oldugu gibi toplumun tiim kurumlart ve kiiltiirlerin degistigi
donemlerin en 6nemli gostergelerini o lilkenin sanat eserlerinde gérmek miimkiindjir.

Tiirkiye’de de bdylesine bir doniisiime ugrarken sinemanin bu doniisiimii gbz ardi
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etmesi s6z konusu degildir. Sinemanin kitlelere kolay ulagsmasi, toplumsal degisimin
diger sanat dallarina gore sinemada daha genis yer bulmasina olanak saglamistir.
Tirkiye’de sinema tarihine baktigimizda sinemanin politik ve ekonomik unsurlarin

etkisi altinda sekillendigi goriiliir (Kaya, 2011: 201).
Giichan’a (1992) gore;

Sinema yaraticisi, gordiiklerini, yasadiklarini bir degerlendirme siizgecinden gegirir,
onlara kendi diinya goriigiinii, kimi zaman da onciilik edebilen diisiince, duyus ve
yorumlarini ekleyerek sanatsal bir eylemle tiiketicisine aktarir. Sinema salt bir
yansitan degil; sorgulayan, agiklayan, yorumlayan, yonlendiren ve (her sanat dali
gibi) duyarlilik yaratan bir sanattir (s.5).

Tirkiye’deki toplumsal degisimin sinemadaki temsili 1960’lardan itibaren
baslamistir. Bu yillarda Tiirk sinemasi en kaliteli tirlinlerini verirken bir yanda da,
“Yesilgam” adi verilen, popiiler kiiltiir tirlinli olan bir sinema yerlesmektedir.
Yasanilan goclerle kentlere akan kitleler, kentlerde yasadiklari problemlerden bir
kacis araci olarak kendilerini sinemaya atmislardir. Yesilcam Sinemasi toplumu
kendi ac1 gergeklerinden bir nebze olsun wuzaklastirmayr basarmis, sistemin
yanhisliklarmi, issizligi, yoksullugu sorgulatmak yerine, kitleleri bu gergeklerden
uzaklastirarak sorunlar1 unutturmustur. Ozellikle “Yesilcam” sinemas1 topluma

hayaller satmistir. Bu donemi sinemamizin “umut yillar1”dir (Dorsay, 1989: 14).

Koylerden kopmalar, gecim sikintilari, kentlere olan gogler, kentlerde olusan mahalle
kiltiirt, iliskiler, yoksullagsan toplum, zengin olma hayalleri, toplumsal doniisiimlerle
beraber yasanmakta; bu olgular ayn1 zamanda sinemay1 da beslemektedir. Demokrat
Parti’nin popiilist uygulamalar1 Yesilcam sinemasinin olusmasinda oldukga etkilidir.
Sinemacilar, izleyicilerin beklentilerine gore filmler yapmaya baslamistir. Tiirk
sinemasi bu yillarla beraber, yasanan toplumsal doniisiimlerin etkisiyle girilen bu
yeni donemde melodramlar, duygu somiiriisii, zengin kiz fakir oglan, kotii adam-

kadin, yoksul iyi insanlar gibi temalar1 igleyen filmler ¢ekilmektedir (Kara, 2012: 2).

1950’1lerdeki Tiirk Sinemasinda sosyal agidan higbir sikinti islenmemistir, insanlar
yasadiklar yer, ¢evre zaman ne olursa olsun sadece ihanet eder, ithanete ugrar, ask

yasar, verem olup oliir (Daldal, 2012: 65).

Bu temalarin disinda gene ayn1 donemde toplumsal gercekei filmlere yonelen, ulusal
sinema ve halk sinemasi gibi kavramlari ortaya atan sinemacilar da ¢ok basari filmler

yapmistir. Muhsin Ertugrul doneminde sik¢a goriilen film temalar1, kurallart ve
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kaliplari, Yesilcam doneminin vazgecilmezlerindendir. Donemin Yesilgam
kaliplarin1 isleyen en biiylik ve abartili orneklerini Muharrem Giirses vermistir.
Giirses koy melodramlarimi islerken sinemaya yeni yonetmenler de girmektedir.
Sinemacilar bu donemde belli bir sinema dili yaratma c¢abasindadir. Bu
yonetmenlerden en dnemlileri, Liitfii O. Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Osman
Seden, Memduh Un, Halit Refig ve Yilmaz Giiney’dir. Bu isimler dnceleri Batili
tarzda filmler yapip daha sonra Yesilcam’a yenilmis olsalar da zamanla kendi
dillerini gelistirmeyi basarmistir. Yesilgam’dan kopmay1 basarip toplumsal gercekei
filmleriyle ©ne ¢ikan Yilmaz Giliney hapishanedeyken de bu tir filmler

gerceklestirmeye ¢alismistir (Kara, 2012: 3).

Tiirk sinemasini kendi toplumunu yansitma bigimi, sinemamizin kiiltiirel
yasamimizdaki yeri ve toplumun kiiltiiriini ne sekilde yansittigina bakarak
anlayabiliriz. 1960’l1 yillardan itibaren Tiirk sinemasinda ilk kez hiikiimet
degisikligi, gogler, is¢i sinifinin dogusu, kentlesme gibi sorunlar1 ele alinmaya
baslanmigtir, Sinemamizin bu yillari, 27 Mayis Darbesi’nin izlerini de tagimaktadir.
Ornegin, Halit Refig’inSafak Bekcileri (1963) Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin darbedeki
rolii, tilkedeki ilerici-gerici catismalar1 ele alinir. Ertem Goreg’in, Karanlikta
Uyananlar filminde de ilk kez grev ve sendikalasma konusu islenmistir. Halit
Refig’inSehirdeki Yabanci filmi ise (1965) is¢i sorunlari, aydinin yabancilagsmasi

konularini yansitan ilk filmdir.

Ozetle, 1950’lerde baslayan toplumsal degisim siireci sinemamiza 1960’larda
yansimaya baslamistir. Bunu onemli nedenlerinden biri de o donemde yasanan
toplumsal ve ekonomik degisimle beraber sinemamizin imkanlarinin da artmasidir.
Ozellikle Halit Refig’in (1963) Gurbet Kuslar’ndan itibaren baslayan toplumsal
sorunlara yonelim, bu yillar1 izleyen 1970’ler ve 1980’lerde de sikca ele alinmigtir

(Gtiighan, 1992: 11).

2.2. Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gercekgilige Yonelis

Tiirk Sinemasinda toplumsal gergekeilik Sinemacilar Dénemi olarak adlandirilan
donemden sonraki Tiirkiye’nin siyasal yasaminda bir donliim noktas1 olan ¢ok partili

siyasal yasama gegcisle baglamistir. Bu doneme kadar kaliteli iirlinler ortaya
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koyamayan, toplumsal gercekgilikten uzak goriinen Tiirk sinemasi, lilkedeki 6nemli
gelismelerden etkilenerek, ger¢ek anlamda bir sinema olma yolunda Onemli

mesafeler katetmistir (NijatOzon, 1968: 358).

1960 oncesindeki donemde akademik hayattan basina, siyasal yasama kadar her
alanda diisiince Ozgiirliigii kisitlandigindan bu donemde toplumsal gercekeiligi
isleyen filmlere rastlamak da olasit degildir. Filmlerde giindelik sorunlarin yok
sayildig1 iyimser bir hava vardir. Folklorik 6geler, koy ve kasaba yasami, Anadolu
insani, roman uyarlamalar1 gibi konulara; tarihsel ve savas filmlerine siklikla

rastlanmaktadir (Giighan, 1992: 80).

1950-60 doneminde Anadolu’da sinema, elektrigin gelmesine ve yollarin
yapilmasma paralele olarak gelismeye baglamasi, sinemacilarin sinema dilini
kullanmaya baslamasi, Anadolu’da sinema salonlarinin sayisinin artmasi, 1950°1i
yillarin sonlarima dogru gazetelerde sinema elestirileri yayimlanmaya baslamasi,
sinema adina 6nemli asamalardir (Kara, 2012: 11). 1960 sonrasindaki yeni siyasi
ortam sinemanin topluma ydnelmesine olanak saglamistir. Bu donemde Atilla ilhan,
Tarik Dursun Kaking, Oktay Akbal, Burhan Arpad, Salah Birsel gibi edebiyat
alanindan ya da NijatOzon, Metin Erksan, Halit Refig gibi sinema alaninda gelen
kisiler sinema alaninda diisiince iireten ve tartismalar acan, sinema estetigi {izerine

kafa yoran kisiler olmustur.

1960 yili Tirk toplumsal yasaminin oldugu kadar Tiirk sinemasinin da doniim
noktasidir. 27 Mayis 1960 darbesi, degisen toplumsal siyasal yasam, 1961
Anayasasi’nin getirdigi Ozgiirliik havasi, sinemamizin o giine kadar ele almadig
konular1 toplumsal gergekci bir yaklagimla almasina olanak saglamistir (Daldal,
2005, 56). Tirk Sinemasi i¢in 1960’1 yillar toplumsal ve Kkiiltiirel konularin
sinemaya yansimasi acisindan bir doniim noktasidir. Toplumsal gercekei filmler bu
yillarda ortaya ¢ikmistir (Esen, 2000: 9).
1960 askeri darbesinin ardindan yeni anayasanin gerektirdigi nispi 6zgiirliikler, sol
hareketin iilke ¢apinda hizla yayilmasi, sinema yapimcilarini pek etkilemezse de
yonetmenleri etkiler. Sanat¢i ve aydmlar tarafindan ciddiye alinmaya baslanan
sinema genglik tarafindan da ilgi gorlir. Sinema yayinlar1 artar, film gosteren
kuliipler agilir, film sansiiriiniin degistirilmesiyle ilgili kampanyalar siddetlenir. Bu
kaynagsma donemi ig¢inde Onceleri toplu ve kaynasmis goriinen bir grup yonetmen,

edebiyatci, yazar toplulugu sinemada gergekgiligi aramaya baslarlar (Sayman, 1975,
s.37).
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Sumru Yildirnm Kaya’ya (2011) gore; “Toplumsal tarihi gergekligin, yogun bir
sekilde sinemaya yansimasi genellikle savas, buhran ya da darbe donemleri gibi

toplumu bastan asagiya degistiren donemlerden kaynaklanir” (s.201).

Tirk sinemasinda toplumcu gergekegilik 27 Mayis sonrast ortaya c¢ikan yeni
yonetmenler kusaginin, ortaya ¢ikan yeni sinema ortami iginde, hem sinema dili
yaratmak adina hem de batinin estetik anlayigint yakalamak adina verdigi
miicadelelerle ortaya ¢ikmistir. 1960 darbesinden sonraki yillarda sinema dergileri,
kuliipler, festivaller o giine dek hi¢ olmadig1 kadar artmistir. Tiirk filmleri Avrupa’da
odiiller almaya baslamistir. Bu donemde asil 6nemli olan sey, devrimci bir durusla
toplumsal gergekleri sinemaya aktarmak ve bunu yaparken de yeni bir sinema dili

yaratmaktir(Daldal, 2005: 58).

Darbe donemleri bir yandan sinemanin sdyleminde degisimler ortaya ¢ikarirken bir
yandan da darbelerin kendisinin konu olarak sinemaya girmesine yol agmistir. 27
Mayis 1960 darbesi toplum tizerinde farkli ve olumlu bir sekilde karsilanmistir. 27
Mayis’ta yonetim askeri rejimin eline gecmis olmasina karsin halk bu durumu
demokrasinin kurtulusu olarak algilamis ve bu bir darbeden ziyade ihtilal olarak
algilanmistir. Buna paralel olarak ihtilalin Tiirk sinemasinda yarattig1 etki, ilerici ve

gergekei bir tavir olarak sinemaya donmiistiir. (Kaya, 2011: 202).

1960 sonrasinda bir siireligine Tiirk Sinemasina yeni bir hava gelmis, daha dnce tabu
sayilan bir¢ok konuya deginilmeye baslanmistir. Sinemada gergekgilik yeni egilimler
ve bicim kaygilartyla daha ayrintili ve bilingli sekilde ele alinmaya baslanmistir

(Scognamillo, 1998:190).

Daha once de belirtildigi gibi, Tiirkiye’nin 1960-70’li yillardaki gecirdigi degisim,
yeni bir kiiltliriinve yeni degerlerin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Donem igerisinde
kendini 1iyice hissettirmeye baslayan sanayilesme, biiyilk kentlere gbé¢ ve
gecekondulagma olgusu s6z konusudur. Buna paralel alarak ortaya ¢ikan 6nemli bir
olgu ise is¢i smifidir. Is¢i sinifi beraberinde sendikalasma, grev hakki gibi unsurlar
getirerek bu degisimin merkezinde yer almistir. Toplumsal alandaki bu degisimler

biitiin iletisim araglarinda yer almistir.

Ozon’e gore, topluma biiyiik bir umut kapis1 aralayan 1961 Anayasasiyla, o zamana

dek baski ve polis devleti yontemiyle kontrol altinda tutulmaya calisilan ne kadar
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sorun varsa hepsi giin yiiziine ¢ikmaya baslamistir. Bunlar sinemacilarin en degerli
kaynaklaridir. 1950-1960 arasinda sinema dili yaratmaya c¢alisip bir seyler 6grenen
sinemacilar bu birikimlerini hep yilizeysel konularda harcamak zorunda kalmislardi.
Bu donemde ise artik toplumsal sorunlara yonelme firsati1 yakalanmistir. Sinemacilar
acisindan meselelerin nasil anlatilacagi sorunu ¢oziilmiis, artik neyin anlatilacag
sorunu lizerinde tartisilmaktadir. Boylece 1960 oncesi yonetmenlerle 1960 sonrasi
ise basglayan yonetmenler, iyi niyetlerle bir seyler yapma cabasi iginde, toplumsal
sorunlara odaklanmaya baslamistir. Boylece bu donemde Tiirk Sinemasinda ilk defa

toplumsal sorunlari perdeye yansitmaya calisan filmler cevrilmistir (Ozon, 1995: 32).

1950-60 doneminde sinema dilini olugturan ancak kullanma firsatin1 pek bulamayan
Tiirk sinemast 1961°den sonra bu dili uygulama sanst bulmustur. 1961 Anayasasi
politik hayatta daha once goriilmeyen sosyalist partilere, sendikal hareketlere izin
veriyor; iilkenin sorunlarina degisik bakis agilariyla bakilmasina imkéan sagliyordu.
27 Mayis’in getirdigi bu uygun ortam sinemada toplumsal gercekeilik akiminin
dogmasina elverisli ortami da sagliyordu. Bu olumlu hava bazi aksakliklar olsa da
1965’lere kadar slirmiistiir. 1960°l1 yillar Tiirk sinemasinda oldugu kadar diinya
sinemasinda da hareketliligin oldugu yillardir. Fransa’da “Yeni Dalga”, Ingiltere’de
“Ozgiir Sinema” akimi ile baslayan degisim, ABD’de Vietnam savasimi elestiren
genclerin sisteme karsi ¢ikmasi ve “Yeni Amerikan Sinemasi”n1 ortaya ¢ikarmasiyla
devam etmistir. Diinya sinemasinin yasadigi degisimler karsisinda Tiirk sinemasi
kendi ¢apinda degisimler yasamaktadir. Sinemada bir yandan edebiyat uyarlamalari
kullanilirken bir yanda da artan tiiketim talebine yetismeye calisan “Yesilgam”
sinemasi gelismektedir (Refig, 1971: 22). Yesilcam sinemasi1 Engin Ayca’ya (1989)
gore; “Tiirkiye’de sinemanin kitlesellesmesi ile birlikte artan talebi karsilamak iizere

hizlanan iiretimin, sinemay1 yapa yapa 6égrenen yonetmenlerin sinemasidir”(s.82).

Metin Erksan’m Yilanlarin Ocii (1962) filmi Fakir Baykurt’un romanindan uyarlanan
ve koy sorunlarmi gergekei bir sekilde ele alan ilk filmlerdendir. Metin Erksan’in
Gecelerin Otesi (1960), Susuz Yaz (1963), Act Hayat (1963) toplumsal sorunlari
yansitma g¢abasiyla ¢ekilen filmlerdir. Halit Refig’inSehirdeki Yabanci’s1 (1963) ile

ilk kez is¢i sorunlari, yabancilasan aydin konusu islenmistir.

1964 yilinda Ertem Gore¢ sinemamizda isci sinifina anlatan ilk film olan Karanlikta

Uyananlar’t ¢gekmistir. Film sendikalagma, is¢i sorunlar1 gibi temalar1 islemistir. O
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giine kadar iscilerin hak arama miicadelesini bu denli anlatan bir film ¢ekilmemistir

(Cos, 1974: 14).

Sinemamizda toplumsal sorunlara ilginin arttig1 bu donemde, toplumun giindeminde
onemli bir yer tutan i¢ go¢ olgusu ilk kez istikrarli bir sekilde islenmeye baglanmustir.
Gurbet Kuglar: (1964 Halit Refig) ve Bitmeyen Yol (1965 Duygu Sagiroglu) yeni bir
hayat umuduyla koylerini terk edip kente go¢ eden insanlarin dramini, i¢ go¢
olgusunu o dénemki boyutlariyla anlatmaktadir. Gurbet Kuslar: biiyiik bir begeni ile

izlenirken Bitmeyen Yol sansiirlenmek istenmistir (Giighan, 1992: 84).

1965 yilindaki iktidar degisikligi siyasi yasami yeni bir boyuta tasimistir. Bu
donemle beraber gericilik hareketleri artarken karsit goriisli kitleler arasinda
catismalar baslamistir. Ogrenci hareketlerinin giiclendigi, cesitli siyasi akimlarin
etkisinin hissedildigi yillardir. Televizyonun hayatimiza girmesi topluma yeni bir
kitle iletisim aract imkani saglamistir ve teknolojik gelisme ¢cok ¢abuk kabul gorerek
benimsenmistir. Catismalara varan gergin siyasi ortamin sonucunda 12 Mart 1971
ara rejimi meydana gelmistir. Tilirk sinemacilar1 ve yazarlari bu donemde “Ulusal
Sinema”, “Devrimci Sinema”, “Halk Sinemas1” gibi sinema akimlarini tartismislardir
ancak bu tartismalarda elle tutulur sonucglar ¢ikmamistir. Bu akimlarin ortaya ¢ikis

sebebi aslinda halki tanimamaktan kaynaklanmaktadir (Atam, 2009: 314).

1965 yilinda Onat Kutlar ve Adnan Berk “Sinematek” dernegini kurmustur. Diinya
sinemas1 klasiklerinin yeniden gosterildigi, toplu film gosterimlerinin yapildigi,
dergilerde yerli ve yabanci sinema yazarlarinin makalelerinin paylasildig: gercek bir
sinema ortami yaratilmigtir. Dernegin kurucular1 sinemanin entelektiiel bir ortamda
gelismesine olanak saglamistir. Ancak bati sinemasina olan yogun ilgi ve Tiirk
sinemasinin gelisememesi aydin-sinemaci ¢atismalarini dogurmustur. Bu dénem
Tirk sinemasinin en ¢ok elestirildigi donemdir. Sinematek karsilikli suglamalarin

merkezi haline gelmistir (Kutlar, 1985, 18).

Tiirk sinemasinda ilk kez sinema ortaminin olustugu dénemi ve Sinematek’in
kurulugunu Onat Kutlar sdyle (1985) anlatmaktadir:
Tirkiye’de yasayip da diinya sinemasindan haberdar olmak isteyen insanlar bir araya
gelerek kurdular Sinematek’i. Biitiin amaci ge¢misin sinema birikimini gelecek

kusaklara aktarabilmekti. Bu da gosteriler diizenleyerek, iizerinde tartisilarak,
yayinlar yaparak olabilirdi (s.15)
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Halit Refig, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Liitfii Akad gibi yonetmenler edebiyatin ¢ok
onceleri ele aldig1 gercekligi ge¢ kalmis olsa da filmlerine yansitmig; ancak ticari
bakimdan istenilenin ¢ok altinda bir basar1 yakalayabilmistir. Seyirci 1950 sonrasi
sinema egilimlerine bagli olarak Yesilcam sinemasma yonelmekte, toplumsal
sorunlari ele alan filmlere ilgi duyulmamaktadir. Bu egilimler iizerine sinemacilarda
ticari kaygilarla gisede basar1 saglayabilecek filmlere yonelmislerdir. (Gilichan, 1992:
86).

Halit Refig ve Metin Erksan gibi bazi sinemacilarin olusturdugu Halk Sinemas1 ve
Ulusal Sinema kurami ve Sinematek dergisi liyeleri basta olmak iizere aydinlarin
savundugu Devrimci Sinema kurami, 1965 sonrasi siyasal yasamda ortaya cikan
cesitli politik diislincelerin, akimlarin ve toplumsal sorunlarin meydana getirdigi
problemlerin sinemadaki uzantilaridir. Halit Refig Halk sinemasinin basarisiz
olmasini sebeplerini su sekilde agiklamaktadir:
Tiirkiye’de higbir dig miidahale, ya da devlet destegi olmadan halkin kendi
bilinyesinden dogan sinema, 1960-65 senesinde bir aydinlar sinemasi olmak
gayretinde ve dis diinyaya acilma cabasinda kesin basarisizliga ugramistir. Bu
basarisizlik Tiirk sinemacilarinin kigisel yeteneksizliginden ¢ok Tiirkiye’nin tarihi
sartlarim1 eseridir. Dis diinyadan ve aydinlardan umudunu kesen sinemamizin
kaynagima, halkina donmesi kaginilmaz bir sonuctur. Tiirk diigiincesi ve sanati

yeniden dogusun kaynaklarini kendi tarihinde ve halkinda aramak zorundadir (Refig,
1971: 41-42).

Hem teoride hem pratikte karmagsik bir donem olan 1965-70 yillar1 Tiirk sinemasi
adina basarili sayilamaz. Tiirkiye’nin gec¢irdigi degisim sonucu sinemada bir kavram
kargasas1 meydana gelmistir. 27 Mayis sonrast atmosfer degigsmis Adalet Partisi’nin
iktidara gelmesiyle de yapimcilar yeni iktidara yaranma telasina girmis, ayni
zamanda da smifsal tercihlerini yapmislardir. Bir yandan halk¢r filmler yapmak
isteyen yonetmen ve senaristler, diger yanda giseyi diisiinen yapimcilarin ¢atigsmalari

s0z konusudur (Atam, 2009: 317).

Benzeri diger tglincii diinya iilkelerinde oldugu gibi, elestirmenler yonetmenler su
secimle yiiz yiize gelmistir; Nasil bir diizen istiyoruz? Halka nasil yardimeci
olabiliriz? Insanlarin haklarmi elde etmesinde, insanca bir diizen kurulmasinda
sinemanin nasil bir rolii olabilir?...yonetmenlerimizin bu sorulara 1950-65 arasinda
verdikleri yanitlar ile bu tarihten sonraki, yanitlar1 koklii olarak degismistir, sonug
olarak sOylemleriyle hatalarin sorumlularina iliskin diistinceleri de (Atam, 2009,
318).

Halit Refig’in kendi kuramsal goriislerini yansittigl soyledigi filmi olan Bir Tiirk’e

Goniil Verdim Dogu-Bat1 karsilastirmasi yaparak bir senteze ulasmay1 amacglamistir.

45



Metin Erksan’in Sevmek Zamani (1966), Kuyu (1968) filmleri de Halit Refig’le aym
goriigleri savunmaktadir. Bu dénemden sonra “Milli Sinemaci1” adini siirdiiren tek
yonetmen Yiicel Cakmakli’dir. Milli Degerler olarak yalnizca din’i ve dini degerleri

savunmustur (Giichan, 1992: 88).

2.3. Tiirkiye Sinemasinda isci Simifi

Ihsan Koluagik-Nesrin Kula’ya gére; Tiirk Sinemasinda isci temsili iki sekilde
olmustur. Bunlardan birincisi is¢inin ana karakter oldugu ama bu durumun
melodramik Oykii i¢cinde sadece arka planda kaldigi ve ana Oykiiye yan oykil
katabilecek nitelik kazandirdigi filmlerdir. Bu tarz filmlerin sayis1 oldukga fazladir
ancak toplumsal bir biling asilama noktasinda son derece zayiftir. Ikincisi ana
karakterleri is¢i olmakla birlikte is, is¢i, igveren temelli sorunlari 6n plana alan ve var
olan ekonomik sistemi elestiren filmler; yani isgilerin ana karakter oldugu ve is¢i

sorunlarma deginen filmlerdir (2012: 9).

Tiirkiye’de is¢i sinifim anlatan film sayis1 oldukca azdir. Isci smifin1 en temel
dinamikleri ve sinifsal biling olgusuyla isleyen birka¢ 6rnek disinda geri kalan
filmler, is¢iyi tematik bir fon olarak arka planda yerlestirerek sunmustur. Fakat bu
yoniiyle bile, ¢ekilen filmler, toplumsal donilisiimii anlamamiz agisindan oldukca

onemlidir (Hepkon ve Aydin 2010: 81)

Nezih Cos’a gore sinemamizda, is¢inin ekonomik sorunlariyla birlikte ele alinmasi
resmi sansiir mekanizmalarinin iznine baghydi. Iscinin en temel haklar1 sistem
tarafindan yasaklanirken isci sinifi sorunlarimi anlatan filmlerin ¢ekilmesi pek kolay
degildir. Grevlerin su¢ sayildigi, is¢i Orgilitlenmelerinin durduruldugu cumhuriyet
yillarinda ve sonraki siiregte tek sinemacimiz olan Muhsin Ertugrul’un sansiir
mekanizmalarin1 agip tabu olarak goriilen ig¢i sorunlarma yonelmeyisi olagan bir
durumdur. Is¢i hareketlerinin seslerini yeterince duyuramadigi, sendikalara agir
yaptirimlarin uygulandigi, sanatin toplum i¢in yapilmasinin dogru bulunmadigi savas
sonrast donemde emekten is¢iden soz eden filmler yapmak istenmemektedir. Bu
donemde toplumsal gerceke¢i edebiyat eserleri de yok denecek kadar azdir (Nezih
Cos 1974, 5). Tirk sinemasmin ilk yillarinda egemen ideolojinin disinda film

yapilmanin miimkiin olmadig1 bir gergektir.
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Hepkon ve Aydin’a (2010) gore;

Konunun az sayida c¢alismada ele alinmasimin en Onemli nedenlerinden biri
Tiirkiye’de gergek anlamda bir is¢i sinifi miicadelesinden séz edilemeyecegi
yoniindeki 6n yargidir. Tiirk sinemasini ele alan c¢aligmalara baktigimizda siyasal-
ekonomik konjonktiiriin film iiretimi iizerinde etkili oldugu goriilmektedir (s.81).

Tirk yonetmenler sinema alaninda 1950’lerde daha yeni olgunlagsmaya baglamistir.
Bu olgunlasma sadece teknik anlamda sinema dili yaratmaya yoneliktir. 1960’
yillara gelinceye kadar toplumsal sorunlar dendiginde is¢i sorunlari akla pek
gelmemektedir. Bu donemde toplumsal sorun olarak islenen konular genellikle
giindelik particilik tartismalaridir. 1960’lara kadar birka¢ gercekei koy filminin,
Kurtulug ve Kore savasi filmlerinin disinda toplumsal sorunlara egilmeyen polisiye
filmler, melodramlar, tarihsel filmler iretilmistir. Sinemamizda is¢i bu siirecler
atlatildiktan sonra 1960’lardan sonra kisitli Orneklerde goriilmeye baslanmistir.
Sorunlara ¢ok bilingli bir yaklagim yine yoktur. Ciinkii 1960 sonrasinda bile filmlere
uygulanan bir sansiir s6z konusudur. Film yasaklama olaylarinin ortadan tamamen
kalkmamasi sinemamizda 1939°dan beri devam eden fasist baskilarin devam etmesi,
bir de yonetmenlerin konuya ilgisizligi is¢i filmlerinin yapilmasini engellemekte,
dahast is¢inin yan kahraman oldugu filmler bile birkag Ornekten Gteye
gecememektedir. Tiirk filmlerinde is¢i daha ¢ok 1960-65 arast donemde ele
alinmistir. Adalet Partisi’nin iktidar oldugu yillarda isciler sinemada yan kahraman
olarak ele alindilar. Daha sonraki yillarda siyasi karisikliklar nedeniyle is¢i filmleri
yapilamamistir. Yesilcam, gercek iistii masal kahramanlarinin hikayelerini, aga koylii
catigmalarini, silah ve kavga igerikli kdy filmlerini ¢cevirmekten 6teye gidememistir

(Cos, 1974: 6).

Asli Daldal Tiirkiye’de yasanan toplumsal doniisiimle otaya ¢ikan is¢i sinifin
sinemaya yansidigt donemi genel olarak toplumsal gercekeilik donemi olarak
adlandirmaktadir. Metin Erksan, Halit Refig, Ertem Gore¢ ve Duygu Sagiroglu bu
donemin en iyi Ornekleridir. Daldal’a gore bu donem toplumsal ger¢ekliginin
Ozellikleri; akimin merkezindeki sanatg¢ilarin hepsinin siyasete duyarli olmasi, donem
filmlerinde siradan insan karakterinin abartisiz ve dogrudan perdeye yansitilma
cabasi, donemin yonetmenlerinin antikapitalist diinya goriislerinin olmasidir. Bu

durum izleyicilerde de karsilik bulmaktadir. (2005: 138).
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Yonetmenlerin siyasi bir bilingle is¢i filmlerine yonelmesi sansiiriin izin verdigi
Ol¢iide olanakli hale gelmektedir. Sinemada gercekligin gisede sagladigi basariy
goren yapimcilar bu projeleri daha sonra desteklemeye baglamistir (Oskay, 1996: 93-
109).

Halit Refig’e (1971) gore;

Susuz Yaz’in Berlin basarisi, Gurbet Kuslari’nin hem seyirci tarafindan ¢ok tutulmus
olmasi, hem de Hindistan’da katildigi bir film festivalinden sonra Yeni Delhi,
Kalkiita ve Bombay gibi sehirlerde karaborsa rekorlar kirdigmin gazetelerde havadis
olarak ¢ikmasi, film yapimcilarina toplumsal konulu filmler yapmak igin cesaret
verdi. Suglular Aramizda, Karanlikta Uyananlar, Kesanli Ali Destani ve Haremde
Doért Kadin gibi iddiali ve pahali filmlerin yapimina bu timitle girisildi (s.32).

2.3.1. iscinin Yan Kahraman Oldugu Filmler

Filmlerin ana hikayesinde is¢ilerin yan kahraman olarak yer aldig1 filmler de vardir.
Genellikle bu filmlerde is¢i kahraman boyutsuz, derinligi olmadan verilmekte, isci

sorunlarina kismen ve yiizeysel olarak deginilmektedir (Cos, 1974: 6).

Bu y6nelimin ilk drneklerinden biri Memduh Un’iin Aysecik (1960) filmindeki baba
is¢idir. Bagkahramanin bir is¢i olmasi sadece ayrintidan ibarettir. Filmde baba
yanliglikla hapse girer. Oturduklar1 c¢evredeki herkes kiza yardim eder, aile bu

yardimlarla gecinmeye calisir (Hepkon ve Aydin 2010: 81).

Aysecik filminde is¢i 6zellikleri yagh baba karakterinde toplanir. Ancak film, bir aile
dramin1 duygusal-popiilist bir ¢izgide anlatmaktadir (Cos 1974: 6). Bu film isciyi
iscilerin yasam miicadelesini anlatmamaktadir, filmde iscilik sadece babanin tasidig
bir vasiftan ibarettir; geri planda kalan bir fon niteligindedir. Kurtulus Kayali’ya
gore Aysecik, 1950’lerde baslayan sosyal ve ekonomik doniisiimiin yarattig

olumsuzluklari sergilemektedir (2006: 6).

Atif Yilmaz’in Orhan Kemal’in romanindan uyarladig: Suclu’da (1960) Istanbul’un
kenar mahallelerinde yoksulluk i¢inde yasayan bir alile anlatilmaktadir. Filmde isci
Ozellikleri yash ve alkolik babada toplanmistir. Baba zaten filmin ortalarinda da

Olecektir. Filmde asil olarak ailenin kii¢iik oglunun basinda gecenler islenmistir.

Koluagik-Kula’ya gore (2012) isgilerin yan kahraman olarak islendigi filmlerden

bazilarinda, is¢i sorunlarinin ekonomik yonii de ele alinmistir (s.10).
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Halit Refig’inBir Tiirk’e Goniil Verdim’de (1969) bir Alman kadini aldatan Tiirk
is¢isine yer verilmekte; karakter, olumsuz ve kotii bir karakter olarak sunulmaktadir.
Fabrika iscisi olan Ismail’in is¢i olmasindan kaynaklanan bir ¢atisma yoktur. Ahsen
Deniz MorvaKablamaci’ya gore film; “olay orgiisii kendi iginde belirli bir diizeni
olan, belli bir dengeye oturmus, kapali bir diinyada gecer” (2011: 63). Filmde fabrika
cevresiyle isci karakterinin ev yasami bagarili bir sekilde islenmektedir ama is¢i
karakteri filmde yan kahraman olmaktan 6teye gecememistir. Film, Tiirk toplumuyla
bat1 toplumunun temel ayriliklarini ortaya koyma amaci tasimaktadir (Cos, 1974: 6).
Bir yabancimin gelmesi, geleneksel degerlerin, yabancinin getirdigi degerle
catismasina neden olmaktadir. Bati1 kiiltiirliyle yetisen erkekle geleneksel erkek
filmde kars1 karsiya getirilmistir. Ayrica filmde kdyde yasamaya baslayan Alman
karakteri de koy hayatiyla zitliklar i¢indedir. Eski-yeni, Bati-Dogu karsitligi iki erkek
ve Eva iizerinden verilir. Ismail Eva’y1 cinsel obje olarak goriirken, Mustafa samimi
ve korumaci yaklagmaktadir. Iscinin ana karakter olmadig1 ama iscilerin de iginde
bulundugu bir filmdir (Kablamaci, 2011: 62). Bu filmlerde is¢i karakterler sadece
arka plandaki detaylar1 olusturmaktadir; genellikle is¢i siifinin i¢cinde bulundugu

reel durumdan pek bahsedilmemektedir.

Iscinin yan kahraman olarak yer aldig1 bazi filmlerde ise is¢i, ekonomik sorunlariyla
da ele alinmistir. Metin Erksan’in Gecelerin Otesi (1960) filminde, ayn1 semtte
oturan farkli yas gruplarinda, farkli mesleklerle ugrasan, farkli karakterleri olan alt1
kisinin issizlik ve ekonomik sorunlar yiiziinden soygun yapmasi anlatilmaktadir.
Aralarindaki trikotaj is¢isi Ekrem annesiyle oturan, patronu tarafindan sevilen ama
gelecegi konusunda endiseleri olan, fabrika yasantisinin yiprattigi bir kisidir. Erksan,
Ekrem ve arkadaslarint kamyon soforii Fehmi 6nderliginde bir soyguna iter. Soygun
girisiminin sonunda is¢i Ekrem’in de aralarinda bulundugu bazilar1 6liir, bazilari
yaralanir. Film donemin anlayisin1 ve i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik durumu

Ozetlemesi bakimindan da 6nemlidir. (Kablamaci, 2011: 63).

Asli Daldal’a gore Gecelerin Otesi filmi Demokrat Parti (DP) zihniyetinin, hizli simif
atlama ve koseyi donme ideolojisinin dogrudan bir elestirisidir. Filmde zenginlik
hayalleri kuran arkadaglarin bu ugurda giristikleri yol hiisranla sonuglanir ve amaca
giden her yolun mubah olmadig1 anlagilir. DP firsatgiliginin trajik sonuglariyla
yiizlesilir. Erksan’in para hirsinin seytaniligine yaptigir vurgu DP doneminin liberal

politikalarin elestirisidir. Gengler soygun yapmak yerine soruna siyasi bir bakis
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getirmeyi, toplumsal bir bagkaldirmin gerekli oldugunu diisiinmez (Daldal, 2005:
98).

Nezih Cos’a (1974) gore;

Erksan, Gecelerin Otesi filminde 1960 ortaminin umutsuzlugunu iyi yakalamis ve
yansitmigtir. Demokrat Parti’nin temelsiz “her mahallede bir milyoner” politikasimnin
tek tek kisilere yansiyan yanlis etkileri gosterilir, son is¢i adina da karamsar,
olumsuz bir sondur. Is¢inin sorununu ¢dziimlemek igin bir araya geldigi kisiler ve
tutulan yol da yanlistir. Film bunun yorumunu ise pek akici yapamamustir (s.6).

Filmin verdigi umutsuz hava ve verilen miicadelenin bireysel olusu sol ¢evrelerin
filmi elestirmesine neden olmustur. Fakat film o doneme gore cesurca ¢ekilmis ve

kendinden sonrakilere cesaret vermistir. (Ugakan, 1997: 29)

Agah Ozgiic, Tiirk Sinemasinda Ilkler kitabinda yasanan toplumsal degisimin
sinemaya yansimasinin ardindan yeni bir akimin ortaya c¢iktigini sdylemektedir.
Ozgiic bu akimin “Toplumsal Gergekgilik” oldugunu ve ilk &rnegini de Metin

Erksan’in Gecelerin Otesi filmi oldugunu belirtmektedir. (1990: 71-72)

Senaryosu Vedat Tiirkali tarafindan yazilan Halit Refig’in, Sehirdeki Yabanci (1963)
filminde de Zonguldak’taki maden iscileri fon olarak kullanilmistir. Filmde
Ingiltere’de 6grenim goriip dogdugu yere dénen bir miihendisin, gerici ve ¢ikarci bu
tagra ¢evresinde hem sOmiiriilen iscilerin adina hak hem de ¢ocukluk agkini arayisi;
yani sira is¢ileri kapsayan genel bir direnisi orgilitlemesi islenmistir. Filmde is¢ilerin
gittikce bilin¢lendigi mesaj1 verilse de iscilerden yana bir hareket gdsterilmemistir
(Kablamaci, 2011: 62). Eylemci, filmin sonunda ¢ikarcilarin maskesini diisiirmeyi
basaran miihendistir ve aydin sifatindadir. Iscilerin tek eylemi aydin ile sevgilisini
gericilerin ling girisiminden kurtarmaktir. Hepkon ve Aydin’a gore (2010) filmde
Zonguldak maden is¢ilerinin sorunlari daha ¢ok bir fon olarak ele alinmistir (s.87).
Refig’in bu filmi sansiirlenmistir, gosterilecek salon bile bulamamistir. Film yurt
disina satilmissa da, orada da basarili olamamistir (Refig, 1971: 26-27). Film is¢i
sorunlarindan ziyade toplumsal ger¢ekeilik anlaminda 6ne ¢ikmaktadir. Refig filmini
sOyle yorumlamaktadir:

Filmin ana kahramaninda, kendi kigisel meseleleri ile toplumsal inang ve

miicadeleleri arasinda bir denge kuramayan gili¢siiz aydin tipinin nasil kendi

memleketinde bir yabanci durumuna diistiigiini, ¢ikarcilar tarafindan kolaylikla yok
edilebilir hale geldigini gostermek istiyordum (1971: 26).
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Nezih Cos’a (1974) gore; “Tiirk sinemasinda ¢ok koylii filmi yapilmistir, cok aga-
rgat iligkisi gosterilmistir ama “tarim isgisinin tim ekonomik sorunlari ile yansidig
filmler yok denecek kadar azdir” (s.7). Orhan Ariburnu’nun Necati Cumali’dan
uyarladig Tiitiin Zamani’nda (1959) Ege’deki tiitiin yetistiricisi iki aile arasinda
¢ikan kiz sorunu melodram seklinde islenmistir. Tiitiin is¢isi koyliiler sadece birer
figiirandir. Benzer bir sekilde Tirkan Soray’in Doniis (1973) filminin giris
boliimiinde de aga tarafinda topraklari ellerinden alinip ticret karsilig1 ¢alistirilmaya
baslanan kdoyliiler kisaca gosterilmektedir. Liitfii Akad’in Irmak’inda (1972) aganin
oglunun goniil islerinin arka planinda tarim is¢ilerinin makinelesmeye karsi verdigi
toplu bir direnis islenmektedir. Cos’a gore lrmak filmi yan kahraman olarak ele

aldigi isciyi kitlesel olarak eyleme gotiiren en basarili filmlerdendir.

2.3.2. Iscinin Kismen Bas Kahraman Oldugu Filmler

Isci smifini i¢inde barindiran bazi filmlerde ise is¢i karakteri filmin icinde belli bir
boliimde, filme sonradan gelip gecici olarak is¢ilik yapan kisidir. Bu tiir filmlerde
iscinin somut ekonomik sorunlarma egilme derdi yoktur. Ornegin Sadan Kamil’in
psikolojik polisiye filmi Kagak’ta (1955) cinayet isleyen bir kisi polisten kagmak i¢in
sigindigy ¢iftlikte iscilik yapmaktadir. Osman Seden’in Mahalleye Gelen Gelin
(1961) filminde roman yazmay1 diislinen kahramanin, yazacagi romana malzeme
bulabilmek i¢in amcasinin fabrikasina is¢i olarak girmesi anlatilmaktadir. Bas
kahraman (Fatma Girik) fabrika cevresine yerleserek o bolgede tanistigi kamyon
soforiine asik olur. Halit Refig’inGeng¢lik Hiilyalar: (1962) filminde, annesi trafik
kazasinda Olen, sokaklarda yasayan ve soyguna karisip polis Oldiiren kahraman
(Goksel Aksoy) daha sonra tanistigi geng bir kizin babasina ait fabrikaya girerek
is¢ilik yapar. Kahraman fabrikada yiikselerek yonetici pozisyona gelir ancak gegmisi
pesini birakmaz. Cos’a (1974) gore; Mahalleye Gelen Gelin ve Genglik Hiilyalar

filmleri sinifsal agidan yanlis sonuglandirilmistir (s.8).

Yilmaz Atadeniz’inYiizkaras: (1964) filminde de evinden kovulan ve sevdigi adam
tarafindan terk edilen gen¢ kadinin (Muhterem Nur) bir fabrikaya is¢i olarak girmesi
islenmistir. Filmde patronu tarafindan sik sik rahatsiz edilen kadin bir giin intihara

kalkisir ve onu bir geng kurtarir. Daha sonra o gengle beraber mutlu olur.
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Bu tiir hikayeler Tiirk Sinemasinda defalarca islenmistir. Filmlerdeki karakterler
is¢ilik sifatlarimi kismen tagimiglardir. Filmin belli boliimlerinde kisa bigimde is¢i
olarak goriiliirler ancak gercek anlamda iscilik, sinifsal bir perspektifte ele alinmaz,

senaryoyu doldurmak i¢in kullanilan detaylardan Gteye gegemez.

Hicri Akbasli’ninOliim Yaklasiyor’da (1966) durum yine aymidir. Evden kagarak
is¢ilik yapmaya baglayan kiz, sevgilisi ve kiza sarkintilik yapan patron vardir filmde.
Film gene mutlu sonla bitirilmistir. Nejat Saydam’in Orhan Kemal uyarlamasi olan
Vukuat Var (1972) ve Vasif Ongoren uyarlamasi olan Asiye Nasil Kurtulur (1973)
filmlerinde de fabrikaya is¢i olarak giren kadin kahramanlar vardir. Fakat burada
lizerinde durulan konu “isci” degil “kadin sorunlar”dir. Ilk filmde sevdigine
kavusamayan geng¢ kadin bazi olaylar sonucu zengin bir ¢iftlik sahibiyle evlenir.
Ikinci filmde hayat: siirgiinlerle gegen bir 6grenci vardir. Ogrenci fabrikada isci

olarak calismaktadir ama bu islikte gene ustabasinin yiiziinden kisa siirmiistiir.

Kisa siireli is¢ilik yapan karakterlerin arasinda Almanya’ya gidenler de vardir.
Orneklerden biri Hulki Soner’in Turist Omer Almanya’da (1966) filmidir. Turist
Omer (Sadri Alisik) Almanya’ya galismaya gitmistir ama filmde asil anlatilan Turist
Omer’in Almanya’daki komedi seriivenidir. Tiirkan Soray’la Kadir Inanir’in
basrolde oynadig1 Doniis (1973) filminde, koyli kizi olan Giilcan’in kocast (Kadir
Inanir) Almanya’ya ¢alismaya gitmistir. Ancak asil iistiinde durulan konu kdye olan
yabancilasmadir. Yilmaz Gliney’in Baba (1972) filminde, zengin evinde calisan
Cemal’in (Y1lmaz Giiney) Almanya hayalleri konu alinir. Cos’a (1974) gore; Giiney,
Baba filminde hikdyeyi smifsal temellere oturtmaya ¢alismissa da hikdye baska bir
cizgide ilerlemistir (s.10). Filmde Cemal Almanya’ya gidemez, para karsiligi

patronunun oglunun cinayetini listlenip hapse girer.

Omer Liitfii Akad’in Gékee Cicek (1973), Gelin (1973) ve Diigiin (1973) filmlerinde
is¢i olgusu dikkat ¢ekmektedir. Akad bu {i¢ filminde 1940 yilindan itibaren siiren go¢
olaymni anlattigin1 soylemektedir (Akad, 2004, 571). Gelin ve Diigiin’de goc

tizerinden is¢ilesme siirecine bir bakis da s6z konusudur.

Gokge Cicek’te (1973) Yoriiklerin yerlesik yasama gectigi anda bir takim kimseler
tarafindan somiiriilecegi gercegi ortaya konmaktadir. Yoriikler i¢in yerlesmek demek
kolelesmek, toprak ve tuz is¢iligi yapmak demektir. Akad filminde tarim ve maden

is¢iligini ekonomik iligkiler baglaminda ele almistir. Gelin ve Diigiin filmlerinde
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Akad gene ayni sekilde biiyiik kentlere go¢ eden insanlarin kentlerdeki iscilik
stireclerini inceler. Gelin filminde kente gd¢ eden kadinin fabrikada iscilik yapiyor
olmast “namussuzluktur”. Toplumsal gercek¢i yonii de olan filmde karisini is¢i
olarak calistiran ya da buna izin veren erkekler dislanmaktadir. Isciler toplum
nezdinde kiiciimsenmekte ticaretle ugrasmak yiiceltilmektedir. Yozlasmanin da
beraberinde gelisen olaylar sonucunda evin gelini (Hiilya Kogyigit) ailesinden
koparak fabrikada iscilik yapmay1 tercih etmistir. Cevresine karsi gelen koca da
sonunda karis1 gibi fabrikada iscilik yapmaya baslar. Cos’a (1974) gore; Gelin
filminde is¢ilesme siireci temelsiz ve bilingsiz islense de Akad’in “emege” verdigi
degeri ortaya koymasi, dayanigma ruhuna vurgu yapmasi agisinda dnemlidir. Diigiin
filminde ise “is¢i” kavrami Gelin filmi kadar basarili degildir. Kiz kardeslerini
satarak Istanbul’da tutulmaya ¢alisan Urfali bir ailenin erkekleri kiz kardeslerinden
birinin fabrikada is¢i olarak ¢alismasina izin verir. Abla Zelha’nin Urfa’dan sevdigi
Ferhat ise ingaat is¢iligi yapmaya baglamistir. Filmde Ferhat’in is¢iligi {izerine fazla
durulmamustir (Cos, 1974:9). Akad’in Diigiin filmi bagkahramani kisa siire de olsa

is¢i olan filmler arasinda yine de basarili sayilabilecek filmlerdendir

2.3.3 Iscinin Bas Kahraman Oldugu Filmler

Tirk Sinemasinda is¢i temsillerine genel olarak baktigimizda basarili birkag 6rnegin
disinda geri kalanlarinin popiilist politikalarla yapildig1 gériilecektir. Is¢inin icinde
gectigi  filmler, igleri bosaltilmis ideolojik yonden saptirici, sosyoekonomik
problemleri goz ardi eden melodramik ve polisiye 6gelerle islenmistir (Koluagik-

Kula, 2012: 12).

Kahramani “is¢i” olarak secerken ¢ogunlukla “yakistirma”nin 6tesinde bir 6zellik,
bir sorun akla gelmez, ele alimmmak istenmez. Kahraman yoksul olacak, parasiz
olacak, buradan birtakim entrikalar yaratilacaktir. Kahraman ne is yapsin, ornegin
fabrika is¢isi olsun denir ve entrika kurulur. Bagkahramani 6zellikle “is¢i” se¢ilen ve
onun ekonomik sorunlarina, sémiiriilmesine egilen ve bunlar tartismay1 amaclayan
filmlerimizin sayisi1 bir elin parmagi kadar bile degildir (Cos, 1974, s.9).
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2.3.3.1 Isci Olan Baskarakteri Ask, Namus, Evlilik Gibi Yesilcam Kaliplariyla

Sunan Filmler

Memduh Un’iin, tiyatro oyunundan senaryolastirdigi Kirtk Canaklar (1961)
filminde, yoksul bir isci ailesi i¢inde yasanan iligkiler anlatilmaktadir. Aile anne,
baba, kiz cocuk ve dededen olusmaktadir. Bir komsu kadinin dedikodusu yiiziinden
dagilip, sonra da ger¢ek anlasilinca bir araya gelen bir ig¢i ailesinin Oykiisii

anlatilmaktadir.

Filmdeki asil sorun budur; ne bir igyerine bagli olarak kamyon soforliigii yapan
Cemal’in (Turgut Ozatay), ne de Cemal’in evden kovdugu karis1 Sebahat’in ¢alistig
yerde is¢ilikten gelen sorunlar tartisilmaz. Ailenin problemleri ekonomik ydnden
sikintida olmalaridir. Filmde aile i¢i sorunlar biiyiidiikge dram 6n plana ¢ikmaktadir.

One ¢ikan sorunlarin basinda namus ve evlilik sorunlari vardir.

Cemal ve Sabri karakterleri lizerinden isgi-igveren iligkilerine deginilmistir. Cemal
soforliiglinii yaptig1 kamyona sirketin asir1 yiik yiiklemesi sonucu bir kazadan son
anda kurtulur. Bu olay Cemal’in isyerine karsi hak arama miicadelesine girmesine
yol acar. Filmde isciler kotii sartlarda calistirllmaktadir. Cemal’in bu durumdan
duydugu rahatsizh@: dile getirmesi patronlarinca hos karsilanmamaktadir. isveren,
sartlarm kabul etmeyenlerin isten ¢ikarilacagini sdylemektedir. Iscilerin ne sosyal
hakki ne kendilerini koruyabilecegi sendikalar1 vardir. Iscilerin birlikte miicadelesi
ile kazanim elde edilecegi vurgusu yapilmaktadir. Filmde Cemal’in patronuyla
arasindaki problemlerin asil nedeni is¢i sorunlarindan degil, kendi kisisel
karakterinden kaynaklanmaktadr. Iscilik bu filmde de sadece fon gérevi géormektedir
(Cos, 1974,10). Merve Kablamaci’ya gore (2011) de filmde, ana karakterler iscidir
ancak filmin dramatik yapisi is¢i olmaktan dogan sorunlar iizerine
temellendirilmemistir (s.93). Koluagik-Kula’nin da dedigi gibi, is¢i sorunlar filmde

sadece dramatik yapinin gliglendirilmesi i¢in kullanilan yan unsurdur (2012: 10).

Iscilerin melodramik ask seriivenleriyle beraber anlatildig: filmler arasinda Umit
Utku’nun Ayrt Diinya’st (1961), Atuf Yilmaz'm Utan¢’1 (1972), Safa Onal’m Unut
Diinyasi (1973) gibi filmler dikkat ¢gekmektedir.
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Ayrt Diinya, elindekilerle yetinmeyip daha fazlasini isteyen, gozii yiikseklerde olan
bir tersane is¢isinin (Yilmaz Duru) bir fabrikatoriin kiziyla, kendi mahallesinde

oturan yoksul sevgilisi arasinda kalisin1 anlatmaktadir.

Metin Erksan’in Ac: Hayat (1963) filminde tersane is¢isi olan Mehmet (Ayhan Isik)
ile kuafér olan sevgilisi Nermin’in (Tirkan Soray) hikayeleri islenmistir.
Evleneceklerdir ve biitcelerine uygun ev aramaktadirlar fakat aralarina zengin bir kiz
girer. Hayatlarina yeni giren kiz tim yasamlarini altiist eder. Sorunlarinin en biiyiik
nedeni Nermin’in zengin bir hayat siirme istegidir. Nermin bagkasiyla evlenir. Film
birden Mehmet’in intikam duygusuyla kaplanir. Asli Daldal bu filmi tanimlarken
“Yesilcam kaliplar i¢inde bir ask hikayesi ile, Italyan yeni-ger¢ekci akimimin basini
sokacak bir ev arama temasini harmanlayan gercek¢i ve dramatik bir sehir filmi”
(2005: 100) ifadelerini kullanmistir. Filmde gene is¢i kesiminin sorunlarina
deginilmemis, var olan sorunlar toplumsal gercekei bir yaklasimla dramatik yap1 6n

planda tutularak sunulmustur.

AskaSusayanlar(1964)tilmindebirizengin,digeriisciikikisinindostluklari anlatilir.
Nezih Cos’a gore yoksul gencin (Ozkan Yilmaz) isci olusu sadece yakistirmanin
Otesine gegmez. Ne olsun diye diislinlilmiis, is¢i olsun denmistir. (Cos, 1974: 11).
Ulkii Erakalin’mUzakta Kal Sevgilim (1965) filminde de bir tersane is¢isinin (Fikret
Hakan) ask hikayesi anlatilmaktadir. Tarik Dursun Kaking’inKelebekler Cift Ucar
(1964) filminde tekstil fabrikasinda is¢i olan kadin kahramanin (Sevda Ferdag) ask
hikayesi anlatilir. Film, iginde cinayetleri barindiran bir entrikadan ibarettir. Umit
Utku’nun Fabrikanin Giilii (1964) baskahramani is¢i olan filmlerdendir. Cos’a gore
baskahramani is¢i olan filmler arasinda en yoz 6rneklerden biridir. Ertem Goreg’in
1964 yilinda ¢ektigi Ayrilan Yollar isgilerin patronla g¢atigmalari is¢i sorunlari

tizerinden degil, santiye is¢ilerinin ask hikayeleri lizerinden anlatilmistir.

Metin Erksan’in Sevmek Zaman: (1966) filminin kahramani bir boyact is¢idir
(Miisfik Kenter). Yoksullugu film boyunca ortaya konan ezik, giivensiz duygularinin
temellendirilmesi i¢in kullanilmistir (Cos 1974, 12) Kahraman zengin bir kizin
fotografina asik, gergceklerden kagan ve kiz karsisina ¢iktiginda ise ilgisini yitiren bir
karakterdir. Kurtulug Kayali’ya gore Erksan bu filminde ulusal sinema diliyle insan

dramini islemektedir (2006, 86).
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Erksan’in Yilin Kadini Degil (1969) filminde ise fabrikada c¢alisan anne (Muhterem
Nur) ayni fabrikada farkli vardiyalarda ¢alisan kizi Siikran (Niliifer Kogyigit) bas isci
kahramanlar olarak 6nemlidir. Fakat filmin hikdyesi ekonomik yonde
gelismemektedir. Uvey babanin karisiyla arasindaki problemler, iivey kiz1 Siikran’in
irzina gegmesi ve karist tarafindan oldiiriilmesi anlatilmaktadir. Cos’a gore Yilin
Kadini Degil’de de is¢i kahramanlarmin is¢i Ozellikleri olmasi gerektigi gibi
verilmemistir (1974). Atif Yilmaz’in Utang (1972) filminde de trajik bir agk hikayesi
anlatmaktadir. Isciler kendi problemleri ¢ercevesinde ele alimmamustir. iki fabrika
iscisinin entrikalarla dolu hikdyesine yer verilmistir. Safa Onal’in Umut Diinyas:
(1973) matbaa ig¢isi Ahmet’in (Tarik Akan) ask macerasi anlatilir. Ahmet sevdigine
kavusur ve evlenir fakat yonetmen filminde gecim sikintisisin iizerinde Ozellikle
durur ve bu durum film boyunca devam eder. Ahmet bu sikintisindan kurtulmak i¢in
Avustralya’ya gider ve orada ¢alismaya baslar. Filmde yurt disina gitmeye sartlanan
tipik Tilrk insani portresi vardir. Cos’a gore Umut Diinyasi’nin ilkedeki isci
sorunlarina sinifsal agidan bir ¢oziim getirme gibi bir derdi yoktur ama film var olan

bir gergegi yansitmaktadir ve pembe gercekei bir tavra sahiptir (1974, s.10).

Atf Yilmaz’in Topragin Kani’ndaki (1966) is¢i kahramanlar senaryo geregi kendi
isciliginden gelen sorunlardan ¢ok uzaktadir. Film 6grenci kiz ile arkadaslik kuran
Hiiseyin’in, (Fikret Hakan) uyusturucu kacake¢iligi yapan kardesi Hasan’in,
psikolojik sorunlar1 olan Orhan’in kadin ve ask yiiziinden ortaya ¢ikan sonunda
olimle biten catismalarini anlatir. Iscilik vasfi gene geri planda kalmis, somut

ekonomik sorunlariyla beraber yansitilmamaistir.

Isci kahramanlar bazi1 filmlerde ise polisiye hikayeleriyle verilmistir. Memduh Un’iin
OliimPesimizde (1961) filmindeki kahramanlar1 Burhan’la Zehra (Ayhan Isik-Fatma
Girik) evlenecek iki fabrika isc¢isidir. Zehra’nin agabeyi bir kadin i¢in fabrikada
soygun diizenlemis ve burada bir cinayete karismistir. Katil zanlis1 olarak yanlislikla
Burhan’in o fabrikada ustabasi olan babasi yakalanir. Burhan ise film boyunca

babasini {lizerine atilan bu sugtan kurtarmaya ¢alisir.

Aydin Arakon’unSonsuz Geceler (1965) filminde ise kiz1 hasta olan bir babanin
kizimi iyilestirebilmek ugruna, baskasini isledigi bir cinayeti iistlenmesi, sonra da
karisinin yardimiyla sugsuzlugunu ispatlamaya calisan is¢inin (Ayhan Isik) hikayesi

anlatilir. Filmde is¢ilikten gelen problemler yoktur. Liitfii Akad’in polisiye tarzda
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cektigi 1966 yapimi filmi Sirat Kopriisiinde de bir igecek fabrikasi soygunu
islenmistir. Hapisten heniiz ¢ikan Ziya ve yakin arkadasi Saadet’i (Sezer Sezin)
fabrikaya isci olarak yerlestirir. Ziya, is¢i Nuri ile fabrika soygunu ig¢in anlasir.
Soygundan sonra saadet ile Nuri yakinlaginca Ziya’y1 intikam hirs1 kaplar ve gelisen
olaylar Sliimle sonuclanir. Cos’a gore, Akad bu filmde soygunun ¢oziim yolu

olmadigini sdylemekte ama baska da bir yol gostermemektedir.

Sinemamizda Anadolu’da biiylik kentlere gelip iscilik yapan kahramanlar da konu
olarak islenmistir. Bunun Orneklerinden biri olan, senaryosunu Liitfii Akad’in
yazdigi, Ertem Gore¢’in yonettigi Yigit Yarali Olur (1966) filminde Anadolu’dan
Istanbul’a gelen Yusuf (Yilmaz Giiney) burada bir farikada is bulmustur. Yusuf
kendisiyle ayni mahallede oturan Giil’e asik olur ve evlenmeye karar verir.
Biriktirdikleri paralarla ev alacaklardir fakat dolandiricilarla baglar1 derde girer ve
catisma ¢ikar. Isci hakkini aramaktadir ama verdigi miicadele bireyseldir. Isci

kahraman tanrisallagtirilarak sunulmaktadir (Cos, 1974: 12).

Ulkii Erakalin’inBiitiin Sug¢umuz Sevmek (1964) filminde, is¢i kahraman (Tanju
Gilirsu) Anadolu’dan gelerek amcasinin yaninda fabrikada is¢i olarak calismaya
baslar. Geng ayni fabrikada kendisi gibi is¢i olarak calisan bir kizi (Tiirkan Soray)
hamile birakir, fakat ayn1 zamanda amcasinin kiziyla da iliski i¢indedir. Geng iki
iliski arasinda bocalamaktadir. Film bu bocalamadan yola c¢ikarak is¢iyi bu
bunalimin icinde ele almaktadir. Erakalin’inOliime Kadar (1965) filminde,
amcasinin Oliimii lizerine kente gelip burada akrabalarinin yaninda kalmaya baglayan
geng bir kiz vardir (Filiz Akin). Geng kiz fabrikada is¢i olarak ¢alisan biriyle (Ciineyt
Arkin) tanigir ve fabrikada isci olarak ¢alismaya baslar. Daha sonra birbirlerine asik

olup evlenirler. Gene is¢i sinifi adina ortada elle tutulur bir sey yoktur.

Nevzat Pasen’infkimize Bir Diinya (1963) filminde para kazanmak i¢in Trakya’dan
Istanbul’a gelen ve bir insaatta is bulan Selim (Orhan Giinsiray) ile Durmus’un
(Kadir Savun) hikayeleri anlatilmistir. Durmus’la Selim siki dosttur ancak
Durmus’un tavirlar yiiziinden bu dostluk bozulur. Bu durum bunalima yol agar ve
birlikte intihara kadar gider. Cos’un degerlendirmesine gore film, smifsal ac¢idan
bakilip ideolojik bir degerlendirme yapildiginda, sorunlari saptirip gereksiz bir
hiimanizma pesinde kosan kaderci bir ¢izgide i¢inin bos bir filmdir. Film ana ¢izgisi

icinde ters bir sekilde ilerlemektedir. Bu durumda is¢ilerin insaatta patronlariyla olan
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yapay siirtiigmelerinin bir degeri kalmamaktadir. Filme is¢i anlaminda bir anlam

kazandiramayan, hikayeye etkisi olmayan bos bir ¢catismadir bu (1974: 12).

Anadolu’dan gogii isleyen en basarili sayilabilecek 6rnek Duygu Sagiroglu’nun
Bitmeyen Yol (1965) filmidir. Sagiroglu, filminde alt1 kisilik bir kéyli grubunun
Istanbul’a gd¢iinii ve burada verdikleri ekmek kavgasini gercekei ve etkili bir dille
yansitmistir.  Film biiylik kentin issizlik, kopuk iliskiler, bencillik gibi tiim
olumsuzluklarin1 vermektedir. Hikaye fazla sulandirilmadan is bulma savasi, issizlik,
agir calisma kosullari, amelelik, emekgilik, {icret somiiriisli, hak alma kavgasi vb
gergekler islenmistir. Bagskahraman Ahmet (Fikret Hakan) kendi koyliisii olan Giilli
Baci’nin biiylik kizi Fatma (Ayfer Feray) ile cinsellik, Fatma Bacinin kiigiik kiz1
Cemile (Selma Giineri) ile goniil iligkisi kurmustur. Filmde Giilli Baci’nin
gecekondu cevresiyle kendi dogalligi i¢cinde verilmesi inandiriciligi arttirmaktadir.
Filmde erkeklerin ¢ok az para ile isyerlerinde kotii sartlarda galismasini ve evlere
giindelik¢i olarak giden Fatma’nin smif atlama Ozlemlerini gosteren boliimler,
Sagiroglu’nun samimiyetinin kanitidir (Cos, 1974: 12). Ahmet’in iki kadin arasinda,
yozlagan Fatma’y1 degil de Cemile’yi es se¢mesi filme ayrica anlam katmaktadir.
Cemile’nin ablasinin oyunuyla isinden olmasi ekonomilerini bozar ve bu durum
Ahmet’i ig arayisina iter. Film is bulamayip bir is adamini1 vuran Ahmet’in hirsizliga
yonelisiyle son bulmaktadir. Bu bireysel bir kurtulus ¢abasidir fakat diisiindiirticiidiir.
Film “ig¢i” smifi agisindan diger Orneklere gére daha basarilidir ama yonetmen
yaptig1 bir soyleside filmini bir “ig¢i filmi” olarak yorumlamaktan kaginmaktadir:
Simdi benim filmlerimle Ertem’in (Goreg) filmi arasinda ¢ok biiyiik farkliliklar var.
Ertem’in filmi klasik is¢i sOylemi iizerine kurulmus bir film. Bilinen seyleri sdyler.
Tirkce soyler ve bunu ilk sdyleyen filmlerden biri olur. Ancak soylemi kalip
bi¢imindedir. Bitmeyen Yol’'un boylesi kaliplarla hig ilgisi olmadigini diisliniiyorum.
Hatta diyebilirim ki benim filmim is¢i sinifindan, is¢ilerden ¢ok is¢i olmayan
insanlar1 anlatir. Biliyorsunuz bu kavram Marx’la beraber bir temele oturmustur.
Benim isgiler bu tanima uymuyor. Biz endiistri devrimini yasamadik. O yillarda
gelismemis bir sinifi var ki ben hala gelistigi kanisinda degilim. Isciler oy verme
zamaninda hi¢ is¢i gibi davranmuiyorlar ¢linkii. Gergi bunlar daha ¢ok tartigilacak

konular. Orgiitlii, diizenli bir is¢i olan, is¢i isveren karsithgmin kurulabildigi bir isci
yiizdesi ¢ok az (Sagiroglu, 2003, s.100-101).

Oguz Makal’a gore, “kamera, Onceleri yeni sanayi bolgeleri i¢inde olusan, sonralari
her yerde ortaya ¢ikan, fakat heniiz biiylik bir oylum gosteremeyen gecekondu ve

burada yasananlara ilk kez bu denli yakin plandan bakmaktadir” (1987, 30).

Koluagik-Kula’ya (2012) gore de;
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Bitmeyen Yol filmi Tiirk Sinemasi’nda Anadolu’dan biiylik kente gd¢ eden isci
temsilini en iyi bicimde yansitma Ozelligine sahiptir. Alt1 kisiden olusan grubun
Haydarpasa’dan itibaren baslayan seriivenleri toplumcu gercekei bir dille sinemaya
yansitilmigtir. Kéyden kente go¢ eden ve kdyde artik karinlarin doymayacagim
diisiinen bir grup insanin goriintiisii yakin g¢ekimde verilmistir. Biyliksehir’in
ylizlerinde yaratmis oldugu saskinlik ifadesine dikkat ¢ekilmek istenmistir (S.13).

Filmde deginilen bir diger durum ise dis gd¢ unsurudur. Ozellikle Cemile’nin
kocasmin Almanya’dan yazdig1 mektup sahnesi ile Ahmet’in Istanbul’da is ararken
is¢1 bulma kurumunu yaninda gegtigi sirada bir kisinin yanina yaklasip onu para
karsiligr yurt disina gonderebilecegini sdyledigi sahne bu durumun en iyi 6rnegidir

(Makal, 1987: 34).

Bitmeyen Yol smifsal agidan ele alindiginda, is¢i karakterlerden Fatma evinde
calistig1 hanimina 6zenerek koylii halinden siyrilmak istemektedir. Bunu hanimini
eski kiyafetlerini giyerek gidermeye calismaktadir. Yasadigi gecekondu g¢evresini
siirekli elestirmektedir. Yerine getirilmesi pek de miimkiin olmayan istekleri ona
mutsuzluk getirmektedir. Tasrali olusu kendisine eziklik duygusu vermektedir.
Filmde kdoylii-kentli iliskisinde sinifsal sorunlarin varligina deginilmistir. Bununla da
yetinilmeyip koyli kentli celigkisinin sadece kiiltiirel boyutu degil sOmiiren-
sOmiiriilen, ezen-ezilen taraflarin oldugu da vurgulanmaktadir. Koyliilerin kendi
sinifsal konumlar1 hakkinda bilinglendirilmeleri, kente sunduklar1 emek arzinin daha
diizenli islerde kullanmalar1 gerektigi iletilirken bu konudaki engelin “iiretim
iligkileri” oldugu vurgulanmaktadir. Bitmeyen Yol, Tiirkiye’nin 1960’larda basladig1
hizli sanayilesme ve kapitalistlesme siirecinin 6grettigi kisa yoldan “zengin olma,
siif atlama” gerceginin filmidir. Film is ve c¢alisma sorunlar1 {izerinden
degerlendirildiginde, sanayi iscisi olarak goriilen karakterler genelde kadinlardir.
Erkekler iscilik yapmak istememektedir. Go¢ filmleri arasinda kente gd¢ eden
insanlarin is bulmadaki zorluklari en 1yi sekilde veren film Bitmeyen Yol’dur. Filmin
bir béliimiinde kdyliiler zor da olsa bir santiyede kum tasima isi bulurlar. Béliimde
kentte is arayan Orgiitsliz, sermayesiz, niteliksiz insan sayisindaki fazlaliga ve bu
insanlarin isin ne oldugu dahi sormadan her tiirlii kiifre hakarete asagilanmaya aldiris
etmedikleri vurgusu yapilir. Sahnede is i¢in toplanan koyliiler onlar1 ise gotiirmek
icin gelen bir kamyonun gelmesiyle birbirlerini ezerek 6ne geg¢meye c¢alisir. Bu
hengame arasinda is¢i basi sadece 20 is¢i alacaklarini sOyler ancak kargasayi

yatistiramayinca polis ¢agirir. Polise “biz yirmi kisi lazim dedik bu ayilarin hepsi

birden saldird1” diyerek iscilere hakaret etmeye devam eder. Kamyona binmeyi
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basaranlar arasinda Ahmet de vardir, higbiri bu durumdan sikayetc¢i olmadigr gibi
hepsi de is buldugu i¢in ¢cok mutludur. Filmde patron, kentteki isgiicii fazlasini kendi
cikarlar1 i¢in kullanan onlar1 ezen somiiren bir toplumsal sinif olarak sunulmaktadir

(Giichan, 1992: 120-123).

2.3.3.2. Ozel Bir Ornek: Otobiis Yolcular

1960’larin toplumsal gergekei Tiirk filmleri arasinda senaryosunu Vedat Tiirkali’nin
yazdig, Ertem Goreg’in yonettigi Otobiis Yolculart (1961) Onemli bir
ornektir.Otobiis Yolcular: filmi toplumsal bir orgiitlenme ve bu orgiitliiliik tizerinden
bir kurtulus yolunu &neren ilk filmdir. Is¢i sinifinin var oldugu diger filmlerde
Otobiis Yolcular: filminde oldugu gibi toplumsal bir Orgiitliiliikten s6z etmek
mimkiin degildir; bireysel kurtulus onerilmektedir. Bu anlamda Otobiis Yolculari

diger isci filmleri arasindaKaranlikta Uyananlar’la birlikte 6ne ¢ikmaktadir.

Film Istanbul’da bir IETT otobiis soforiiniin, yani bir IETT iscisinin, kendi
ekonomik sorunlar1 i¢in degil de oturdugu mahalle halkinin adina mahalleliyi
dolandiran miiteahhide kars1 verdigi miicadeleyi anlatir. Dolandiric1 miiteahhit ev
yapma bahanesiyle mahalleliden para toplamistir fakat ev yapmak gibi bir derdi
yoktur. Liseyi bitirmis akilli bir adam alan sofor (Ayhan Isik) ilk olarak evinde kiraci
olarak kaldig1 yasli kadinin hakkini aramak, parasini geri alabilmek i¢in ortaya ¢ikar.
Giderek tiim mahalle Kemal’le beraber miiteahhide ve yardakgilarina karsi
miicadeleye girer; aralarinda is¢iler de vardir. Direnis sopali sokak kavgalarina kadar
varir. Mahkemeye taginan dava miiteahhidin ve yanindakilerin yenilgisi ile
sonuglanir. Film hak arama miicadelesinin bireysel degil, toplu oOrgiitlenmeyle
kazanilabilecegini agik bir dille s6ylemektedir. Zeliha Hepkon’a (2010) gore film,

bireysel miicadelenin disinda toplumsal miicadeleyi 6n plana ¢ikarmaktadir (s.88).
Vedat Tirkali’ye (1984) gore;

Otobiis Yolculari’nda otobiis soforiiyle arabanin burnundaki calimh kiz oykiisi
oturmustu anlatmak istedigimiz filme. Gerisi Ertem’in degimiyle “denenmis”
Yesilcam kaliplarina yerlestirmekteydi anlatilacaklari. Kiz zengin, oglan fakir, baba
koti, ortalik iyice karisik... Sonunda, kotiler cezalarimi bulur; iyiler iiste ¢ikar.
Mutlu son. Kétiileri kotiiliiklerinin kaynagi, biraz olsun belirlensin, mutlu son da
biraz gercek olsun diye epeyce tartismalar gegti Ertem’le aramizda. Yineleyeyim her
sey Yesilcam estetigi cercevesindeydi. Yani Amerikan ticari sinemasinin dramatik
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semasindan, kurgusundan etkilenmis yerli film anlayisinin iiriiniidiir Otobiis
Yolculari. Anlatilanlara bir 6l¢iide toplumsal igerik kazandirilmisti (s.13)

Bu anlamda Otobiis Yolcular: tam anlamiyla is¢i sorunlarina yonelik bir film olmasa
da, bireyden yola ¢ikan, yani ¢6ziimii birey iizerinden ele alan filmlere iyi bir karsi-
ornektir. Hikdayenin yanlis tarafi ise sofor Kemal’in filmin basindan beri otobiiste
tanistigi miteahhidin zengin kizi Nevin (Tirkan Soray) ile kurdugu iliskinin
dogalligidir. Gergek hayatta bu tiir ayr1 siniflardan gelen insanlarin bir araya gelmesi

pek miimkiin degildir (Cos 1974: 13).

Otobiis Yolcular: 27 Mayis darbesinden sonra ortaya ¢ikan "Giivenevler Dosyasi1” ile
ilgili insaat yolsuzlugunun ve giiniimiizdeki "arazi mafyasiin basladigi yillar iyi bir

sekilde anlatan toplumsal gergekgi bir denemedir (Ozgiig, 1993: 128).

1960 darbesini destekleyen aydin “ilerici” simifinin bakis agisiyla, Otobiis
Yolcularr’nda devlet giiclerine (polis, kanun) karsi kitleleri, Demokrat Parti
zihniyetini yansitan kapitalistlere karsi koruyan ogeler vardir. Ancak oOzellikle
Refig’de karsimiza ¢ikan ordunun dikta ile bir seyleri kabul ettirme anlayigindan ve
elit aydinlardan farkli olarak, Gore¢ ve Tirkali toplumsal sorunlar1 ¢ézmek igin
devlet miidahalesinden Once kitlesel hareketlerin gelmesi gerektigini vurgular

(Hakan, 2008: 300).
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3.Boliim

KARANLIKTA UYANANLARFILMININ SOYLEM ANALIZi

3.1. Soylem

Soylem, dilin bireysel anlamda kullanimini inceleyerek biitiinsel anlamda kisilerin
konustuklarinin ve yazdiklarinin iletisim degeri agisindan tasidigi islevleri
degerlendirmek, tanimlamak ve ortaya koymaktir. Bir sozciigiin anlami onun
kullanim stirecinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu siireg, ister yazili anlatim ister metinsel ya
da gorsel anlatim olsun dilsel yapinin anlagilmasi i¢in o dilin tiretim kosullarinin iyi
bilinmesine baghidir. Bu da sdylem analizi alaninda yapilabilecek bir ¢aligmadir

(Giinay, 2013: 17).

Soylem kelimesi akademik alandan giinliik alana gegmis ve toplumun hemen hemen
her kesiminden insanlarin kullandig1 bir sézciik halini almigtir. Bu sézctigii kullanan
kisiler genelde konusmalarini daha hatir1 sayilir hale getirmek ve siislemek amaciyla

kullanmakta olup, cogu zaman altinda yatan derin anlamlarin bilincinde bile degildir.

Soylem kelimesinin ge¢misi Bati’da neredeyse 2000 yil Oncesine uzanmaktadir
(Dijk, 1985: 1). Bat1 dillerinde sozciigiin kokeni “tartisma, konusma” anlamina gelen
'discursus'tan gelmektedir. Son zamanlarda baglantili konugma ve yazma araci

anlaminda kullanilmaktadir (Kocaman, 2003: 1).

Foucaultsdylemsel olusumu meydana getiren etmenleri agiklarken ciimle igindeki
dilbilgisel baglarin, bu baglara anlam yiikleyen 6zneye ait mantiksal siireclerin ve
ileten-alic1 arasindaki psikolojik ve biligsel siireclerin etkili oldugunu savunmaktadir

(Aktaran, Urhan, 2000: 21).

Foucault bilimden farkli olarak ele aldigi sdylemsel olusumlarin, ayr1 bir yapi
oldugunu ve bir¢cok katmandan olustugunu sdylemektedir. Soylemsel olusumlari
ortaya ¢ikarmak i¢in bilimsel olan ve bilimsel olmayan seklinde bir ayirim yapmak
dogru degildir. Bilim, pozitif bir sisteminden ortaya c¢ikmistir ve zaten
sdylemselolusumun i¢inde vardir (Aktaran, Urhan, 2000: 27- 28). Ornegin bilimsel
bir seyi tanimlarken bilimsel verilerden yola ¢ikarak sonuca ulasiyoruz, dolayisiyla

bu tanimlama igerisinde zaten sOylemsel anlamlar barindirmaktadir.
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Sosyolojik anlamda s6ylem, olgular1 temsil etme ve diger olgular arasindaki iliskileri
aciga cikarma bi¢imidir. Foucault’a gore (1996) sdylem, tiim yasami sekillendiren
ancak siirlar1 belirlenebilecek ve toplumsal travmalara neden olabilecek diisiinceler,
degerler, yargilar, semboller, kelimeler, inaniglar, kurumlar vb. kavramlardan olusan
ve bircok karmasik yapiyi, gii¢ iliskisini i¢inde bulunduran biiylik bir varliktir.
MikhailBakhtin’e gore sdylem, iist dilbilimin en 6nemli pargasidir. Bu anlamada
s0ylem oldukea giiclii, bir o kadar da karmagik bir yapidir. Yani sdylemin karsisinda

oldugu, onu tanimadigini iddia eden kelimeler bile sOyleme gore sekillenmekte,

sOylem igerisinde bir yer ve anlam bulmaktadir (Aktaran, Akturan ve ark, 2013: 25).

Soylem kavrami son zamanlarda daha da popiiler hale gelmis olmasima ragmen,
aslinda kokleri ¢ok daha eskiye dayanan, farkli disiplinler alaninda tizerinde sikca
durulan bir kavramdir. Son zamanlarda ise bu kavram tek bir disiplin alaninda
incelenmeye baglanmistir. Yani sdylem ve sOylem analizini agiklamaya calisirken
karsimiza c¢ok sayida tanim ve alt kavram c¢ikabilmektedir. Bunu nedeni sdylem
analizinin farkli disiplinlerin bir araya gelmesiyle olusmasi ve her disiplin iginde

farkl sekillerde yorumlanmasidir (Giinay, 2013: 18).

Avrupa’daki arastirmalarda dilbilim alaninda kullanilan sdylem, Tiirkiye’de anlam
genislemesine ugramistir; soz, anlati, sozce, tiimce, diisiingii ve hatta dil yerine bile
kullanilmaktadir. Fransiz Petit Robert sozliigline gore sOylem, dili olusturan soyut
iletilerin karsisinda sdylenmis tiimce, tiimceler gurubu ya da yazili metin olan
gozlemlenebilir dilsel sozce seklinde tanimlanmistir. Oxford sozliigiine gore sdylem
iki sekilde tanimlanmaktadir. Birincisi, bir konusma ya da yazidaki konunun uzun ve
ince bir sekilde ele alinmasi ve tartisilmasi seklindedir. S6ylemin ikinci tanimu ise,
bir anlam ifade etmek i¢in kullanilan dilin farkli pargalarinin anlam iiretmek i¢in ne
sekilde baglanildigin1 anlamak icin dilin incelenmesidir. Almanya’daki sOylem
kavrami ise, toplum ve kamuya aktarilmis tartisma seklinde tanimlanmaktadir.
Soylemin aslinda ne oldugu konusundaki karmasa 1960-70’11 yillardaki ¢alismalarda

da goriilmektedir (Giinay, 2013: 19).

Tirkgcede sdylem calismalart ise akademik alanda ilk olarak Hacettepe

Universitesinde sdylem ¢dziimlemesi dersinin okutulmasi ile baslamis olup, 1987
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yilinda yapilan 1. Ulusal Dilbilim Kurultayi'nda "Séylem Coziimlemesi" baslikli bir

bildiriyle kamunun ilgisine sunulmustur (Kocaman 1987: 90-91).

Ulkemizde dilbilimciler de sdylemi Batili kaynaklardan yola cikarak agiklamaya
caligmiglardir. S6ylem kavramai lizerine ¢aligmalar yapan Liitfiye Oktar’a (2001) gore
sOylem:
Kurumlarin ve toplumsal gruplarin dilde dizgesel bir bicimde kodlanmig belli
anlamlar ve degerleri vardir. Dizgesel bigimde diizenlenmis bu dil kullanim sekilleri
sOylem olarak adlandirilmaktadir. O halde sdylem, bir kurumun anlam ve degerlerini
dizgesel olarak diizenlenmis tiimceler dizisidir. Dahasi s6ylem, s6z konusu kurumun

ilgi alanina gore sdylenmesi miimkiin olani ve sOylenmesi miimkiin olmayani
tanimlar, betimler ve sinirlar (s.72).

Bu tanimda dilin toplumsal islevi ve dilin bir iletisim araci olarak kullanilmasiyla bu
islevlerin hangi agilardan ortaya ¢iktig1 belirtilir. Oktar’a gore dil toplumsal kullanim
ile sdyleme doniismektedir. Dogan Ciicenoglu’na gore bu tanim dilin toplumsal
acidan degerlendirilmesi dogru olsa da, bireyi de isin i¢ine katmak gerekmektedir.
Bir toplumdaki kurallar, o toplumdaki bireylerin neyi ne zaman yapmasi gerektigini
belirten bilgilerdir ve bunlar o topluma uygun gereksinimlerden olugsmaktadir. Eger

bir toplumda bunlar karsilanmazsa o toplumda kargasa yasanir (2008:135).

Soylem ¢oziimlemesi genel anlamda her tiirlii s6zel {liretimi incelemek ve belli bir
baglam icinde iiretilen her tiirlii s6zciigii ¢ozmek demektir. Bu acidan ele aldigimizda

sOylem ¢oziimlemesi dille ilgili olan her seyin incelenmesi anlamina gelmektedir.

3.2. Soylem-Dil Iliskisi

Soylem analizinde {izerinde durulan noktalardan en oOnemlisi bireylerin kendi
diinyalara anlam kazandirmak i¢in dili nasil sdyleme doniistiirdiigiidiir. Dil sosyal
diinyay1 meydana getiren bir aractir. Bu anlamda dil, s6ziin ne anlama geldigini,
konusmanin konusanin durumunu, dinleyicinin algilama seklini ve dilin kendi
igerisinde var olan birikimleri kapsamaktadir. Pragmatik anlamda dil gercekleri ifade
eden bir kavram degil, gergekligi, inanislari, tutumlari, benligi, arzular1 yapilandiran
onlar1 koruyan ve tekrar eden bir kavramdir. SOylem analizi degiskenligi esas
almaktadir; ¢ilinkii sOylemler kullanim sekline gore degiskenlikler gostermektedir.

(Aktaran, Akturan ve ark, 2013: 28).
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Séylemin O6nemine vurgu yapan Potter ve Wetherell’e (1987) gore, dil sosyal bir
olgudur. Yani dil bireysel bir olgu degil ayn1 zamanda toplumsal ve kurumsal bir
yapilarinda kendine 0zgii anlamlar1 vardir bu yapilarda dil ile belli bir diizen
igerisinde ifade edilmektedir. Yazinsal calismalar iletisimin bir parcasi olan dilin alt
parcalartyla dogrudan iliskili i¢indedir ve bu siirecte okuyucular ve dinleyiciler
etkisiz degildir. Dil, bireylerin kendilerini ifade edebilmeleri ve bagkalarini
anlamalar1 konusunda bireye gerekli olan bakis agisin1 sunan bir nesnedir ve dili

olmayan yasam anlam agisindan eksiktir (Aktaran, Celik ve Eksi, 2008:100).

Elliot’a gore dil, nesneleri ya da kavramlar1 ifade eden bir yap1 olmanin 6tesinde

farkli nitelikler tagiyan daha karmasik yapilardir (Elliot, 1996: 13).

Toplumdan topluma degisen ve pek cok sakli 6geleri barindiran dil kavraminin
sOyleme doniisiimii onun bireysel kullanimini ortaya koymaktadir. Bir dil ancak onu
konusan bireylerin diislincesinde vardir; bu durum dilin toplumsal gerc¢ekliginin
oldugunu ortaya koyar. S0ylem sirasinda dilin kullanim1 yeni anlamlar yiiklenerek
belli bir baglam i¢inde o dili sdylem olarak yeniden iiretir. Dil toplumsal semboller
tizerine kurulmustur. Ciinkii dil kendisini bireylere zorla kabul ettirir dil bireylerden
once de vardir bireylerden sonra da olacaktir. Toplumsal bir kavram olan dilin
bireyler tarafindan kullanimi da o dilin bireyler tarafindan yeniden {iretilerek kendine
mal etmesi seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Bireyin kendine mal etmesi demek ise diller
arasilig1 ile olusan sdylemin, bireylerin kendi diinyasina gore sekillenmesi demektir.
Bu anlamda sdylem ciimlelerin kazandigi bir anlam eylemi olduguna gore, dilden
sOyleme gecis soOzciiklerin yeni anlamlar kazanmasi seklinde olmaktadir. Kisaca

toplumsal dil sembolleri bir biitlinliik i¢cindedir ve duragandir (Glinay, 2013: s37).

Soylem ise bu duraganhigin karsisinda degisken bir yapidadir ve dil diizenegi
baglamin etkilesimiyle ortaya c¢ikar. Soylem, sadece dille beraber diisiiniilebilir ve
sadece dil ile miimkiindiir (Celik ve Eksi, 2008:101). Duragan olan diller sdyleme
doniisiirken bireylerin diinya goriisleri, tarihselligi, yasamlart vb. araciligi ile yeniden
stizilerek sOyleme dontstr. Dil sozciiklere dokiildiikten sonra konusmacinin
Oziinden gecerek alictya ulasir ve o sozciikler alicida farkli anlamlar meydana getirir.
Bu siire¢ duragan degildir ve siirekli degismektedir. Bu anlamda sdylemde

duraganlik yoktur. Soylem bir baglam i¢inde duragan olan dilsel yapilardan
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olusmaktadir. Bir dil olmadan sdylemde olamaz, sdylem dil araciligi ile varlik

kazanan ve stirekli degisen bir yapidadir.

3.3. Séylem-Baglam liskisi

Baglam aciklanmasi gii¢ bir kavram olsa da sdylem g¢aligmalar1 baglamin siirekli
altin1 ¢izer ve bu tiir incelemelerde baglam sadece dil ile ilgili incelemelerle de sinirl
tutulamaz. lletisim siirecine katilanlar, iletisimin kiiltiirel ve toplumsal boyutu,
iletisim siirecindeki kisilerin varsayimlari, goriisleri, beklentileri de baglamin
bilesenlerindendir ve sdylem ¢o6ziimlemesiyle ilgilenenlerin bdylesi genis bir

kapsamda ele almasi1 gereken onemli bir kavramdir (Kocaman, 2009: 9).

Glir’e (2011) gore, baglamin bir biitiin olarak ortaya cikarilmasi sdylem analizi
sirasinda ortaya ¢ikabilecek karisikliklar1 ortadan kaldiracaktir. Giir, baglamdaki
ufak detaylarin sOylem {izerinde yapilabilecek olasi yorumlar1 disarida daha dogru

yoruma gidilebilecegini soyler.

Wodak (1996), dilsel iiriinlerle ifade edilen ve ortaya ¢ikarilan sdylemlerin sosyal
baglamlar kapsaminda olustugunu belirtmektedir. Wodak, sosyal baglamda
sozciiklerin karsilikli olarak birbirleriyle etkilesim halinde oldugunu belirterek;
baglami geleneksel olarak hareket halinde olan sosyolojik degiskenlerle agiklar.
Zamansal ve mekansal anlamda, olaylarin gerceklestigi yer toplum ve tarihteki
fonksiyonlarma dogru genisletilebilir. Wodak’a gore baglam, baglam diizeylerinin
eksiksiz durumu sosyal pratik olarak sdylemi analiz etmeye imkan tanir (Akt. S6zen,

2014: 88).

Soylem duruma aittir ve o durum kendi i¢inde bir yer alir. S6zciikler ve konusmalar,
pes pese gelen bir etkilesim ve baglam ile i¢ icedir. Bu asamadaki ardisik
baglamsallik, sistematik bir sekilde ger¢eklesmez. Dolayisiyla bir konusma, avukatin
ya da 6gretmenin odasinda gerceklesiyor olmasi, sirf bu mekansal durumdan Gtiirii,
bu konugmanin illaki hukuki ya da egitim konularinda gergeklestigi anlami tagimaz.
Burada 6nemli olan konusmanin akisi, yani baglamidir ve analiz mertebesinde de

durumsal bagliliga dikkat edilmelidir (Acar, 2007: 6).
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Metinlerarasiligi baglam kavram kapsaminda ele alan Ruhi, Beaugrande ve
Dressler’m (1981) iki tiir baglamdan bahsettigini sdyler. Bunlardan ilki, metnin
kendi 6ziinde var ettigi kavramsal baglam; digeri ise metnin olusturuldugu durum
baglami ile ilintilidir. Bu nedenle metinlerarasilik metnin kendi 6ziinde var olan
ozellik olmayip, diger metinlerle kurdugu mana bagntilariyla ortaya g¢ikan bir
Ozelliktedir. Yani herhangi bir metin, kendi i¢inde bir biitiinii olusturabilir ancak

yalniz bagina sdylem olusturamaz (Aktaran, Ruhi, 2009: 17).

Dijk’e gore (2003) biligsel olarak baglam, konusmacinin ve dinleyicisinin katilanlar
olarak i¢inde bulundugu bir iletisimsel durumu temsil etmektedir. Bu sayede baglam,
stireklilik arz eden sdylemin tefsir edilmesi ile ilgili biitiin veriyi alicisina
sunmaktadir. Baglamlar daha 6nce sdylenmis olan her kelimeyi otomatik olarak var
olan baglamin bir pargasi haline getirerek, sdylenmekte olan her kelimeyle birlikte
devamli olarak degisir. ileticilerle dinleyiciler arasindaki sosyal iliskiler ve zaman,
mekan gibi iletisime dair argiimanlardaki degisimler stirekli yenilenen baglamlari
dogurmaktadir. Baglami degisken karakterine vurgu yapan bu 6zelligi sayesinde,
konusmacilar sdylediklerini devamli olarak alicilarin zaten bildikleri ve inandiklar
seye adapte edebilmekte ve kendi s0ylem manalarini insa edebilmektedirler (Aktaran

Sezer, 2011: 13).

Soylemin anlagilabilmesi i¢in en temel kavramlardan biri baglamdir. Bu kavramin
aciklanmasinda degisik bilimlerden de yararlanilabilir fakat dilbilim bu kavramin
odaglt durumundadir. Baglam kavrami gozetilmeden yapilacak bir sdylem analizi
bilimsellikten uzak bir séylem analizi olacaktir. Soylem baglamlarin {izerine kurulu
bir yapidir. Baglami kullanarak yapilan sdylem analizi daha saglikli sonuglar

doguracaktir.

3.4. Soylem Analizi

Soylem analizi temelde sOylemi esas almakta ve giindelik yasantimizda kasimiza
cikan yazili, soOzli, gorsel iletilerin sOylenis sekli anlaminda incelenmesine
dayanmaktadir. Postmodernizmin bir {irlinii olan sdylem analizi sosyal psikoloji ve
simge bilime (semiotics) bagl olarak gelismistir. SOylem analizi metinler, sozler ve
gorlntiiler araciligiyla meydana gelen ileti dilinin detayli bir sekilde analiz

edilmesidir. Bu analiz, sonunda belli ¢ikarimlar yakalamay1 amaglayan bir analizdir.
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Soylem analizi problemlere bir ¢oziim iiretmeyi degil var olan olgulara daha genis
bir agidan bakarak gergek anlamlar1 ortaya ¢ikarmaya calismaktadir. (Akturan ve ark,

2013: 27).

Soylem arastirmas1 ile sOylem analizi Giinay’a gore siklikla birbiriyle
karistirilmaktadir. Ancak bu iki kavram birbirinden ¢ok farkli seyler sdylemektedir.
Soylem arastirmasi bir anlamda segilen sOylemi betimlemeye yonelik ylizeysel bir
degerlendirmedir. SOylem analizi ise bu arastirmanin yaninda sdylem igerisinde
verilen bilgilerle birlikte verilmek istenen alt bilgileri de kapsayan bir arastirma
bi¢cimidir ve bu baglamda sdylem arastirmalarindan oldukga farklidir (Giinay, 2013:

58).

S6zen, dili inceleyen sdylem analizini, bilgi, sosyal iligkiler ve kimliklere ait
Ozelliklerin ve bunlarin etkilesimi ortaya c¢ikarmada aktif bir rol oynadigini
sOylemektedir. S6zen’e gore analizin asil amaci, dili inceleme ve farkli anlamlarla
iretilen bilgi ve gii¢ iliskisiyle olusan yapilarin degisim ve doniisiim siireglerini

ortaya ¢ikarmaktir (2014: 80).

Soylem kavrami sadece iletilerin ¢oziimlenmesinden ibaret degildir ayn1 zamanda ne
sOylenildigi, kimin sdyledigi, hangi zamanda, hangi toplumlarda neyin ifade edilmek
istendigi gibi bir¢ok karigik durumlart da igeren bir kavramdir. Bununla beraber
sOylem, sadece giinliik konusmalar1 degil ayn1 zamanda tiim bu karmasik yapilari

anlamlandirma ve siniflandirmay1 da saglar (Celik ve Eksi, 2008:100).

Séylem analizi post-yapisalct bir diisiince icermektedir. Insan davranislar1 sdylem
caligmalarinda sosyal psikolojinin agiklamalariyla anlam bulur. Post-yapisalcilik,
sosyal pratikler biitiiniinii anlama ve tanimlama karmasikligini sdylem kavrami
tizerinden agiklamaya calisir (Potter ve Wetherell 1987: 539) Soylem analizinin,
sosyoloji temelli anlatilar1 ve yapilar esas aldig1 goriilmektedir. Sonug olarak sosyal
psikoloji de sosyoloji temelli bir ¢alisma olan1 olarak karsimiza ¢ikmakta olup, insan
davraniglarini incelerken, davraniglarin altinda yatan sebeplere ve sosyal siireglerle

anlam kazandirmaktadir.

Sozen’e (2014) gore sdylem analizi, gili¢-bilgi, ideolojik ve politik iliskileri bir
potada eritip bu iliskilerin belli bir sdylem etrafinda ne sekilde degisim ve doniisiime

ugradigim ortaya ¢ikarmaktadir. S6zen, sdylem analizi sonucunda ortaya ¢ikarilan
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veya yeniden iiretilen bilginin diisiinsel anlamda bilginin dogas1 geregi iiretilen bir
bilgi olmadigini, bunlarin pratik yasamda var olan sdylemsel olusmalara dair bilgi

tiretimleri olduguna dikkat cekmektedir (s. 83).
Edibe S6zen’e (2014) gore;

Soylem analizi, pozitivist yaklasimlardan etkilendiginde, sosyoloji veya sosyal
psikolojinin klasik yaklagimlarini kullanir, hermeneutik agidan ise dilbilimin
sinirlarinda ¢alisir. S6ylem analizi (discourseanalysis) hakkindaki farkli yaklagimlar
insani, onun bir sosyolinguistik ¢alisma, bir metin analizi, bir sosyal analiz ya da
elestirel analizden hangisi oldugu sorusuna yoneltebilir. Konuya farkli agilimlar
getirilse de sdylem analizi, bir sosyolinguistik caligma, metin analizi, sosyal analiz
ve biitiin bu analiz tiirlerini i¢ine alan refleksif ya da elestirel bir analizdir. Bu analiz,
dili bir eylem, iletisim formu, sosyal pratik olarak gérme ve yorumlama 6zelligi tagir
(s.79)

Konugmalarda ya da sdylemlerde yer alan tiim 6geler ¢ok farkli anlamlara gelerek
karmasik bir yapi olusturmaktadir. Bunlar kisaca diiz anlam, yan anlam ve farkl
anlam olarak siralayabiliriz. Bu karmasik yapiy1 anlayabilmek i¢in sdylem analizi
dilin semantik veya sentatik yapisini incelemeye ¢alisarak sdylemin hem dilsel hem
de kiiltiirel boyutlarin1 ele almaya g¢aligmaktadir. Dilbilimdeki gelismelere bagh
olarak bu coziimleme disiplinler arasi1 baglamda ele alinarak g¢oziimleme siireci
kolaylastirilmaktadir. Verilen mesajlar1 anlamlandirmak i¢in, anlambilimsel
(semantik), s6z dizinsel (sentaks) ve gostergebilimsel (semiyoloji) gibi yontemler
yazili sOzlii ve goriintiilii mesajlarin ¢oziimlenmesinde etkili olmustur (Akturan,

2013: 32).

Anlambilimsel (Semantik): soylemleri, sozciik ve cilimlelerin dilbilimsel
anlamlariyla iliskilendirerek anlamlandirmaya calisir. Anlambilim metinlerin ya da
sOylemlerin i¢inde ve disinda yer alan biitiin anlam iligkilerini inceleyen bir bilim
dalidir. Bu bilim dalinda bir inceleme yapilirken sdylem ile kullanici arasindaki

iliskilerde gbz 6niine alinmaktadir.

Soz dizinsel (Sentaks): Soz dizinsellikte sozciikleri, hem ciimle iginde hem de
ifadenin biitiiniinde aldiklar1 konumlara gore anlamlandirilir. Bu yaklasima gore bir
sO0zcliglin climlenin basinda, sonunda ya da ortasinda yer almasi o climleden farkl

anlamlar yaratmaktadir.

Gostergebilim (Semiyoloji): Gostergebilim sdylemin analiz  edilmesinde

simgelerden  yararlanmaya c¢alisir.  Anlami  aciklamada s6zii  simgeyle
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iliskilendirmenin miimkiin olup olmadig1 ele alinmaktadir. Bu iliskilendirmenin
mimkiin oldugu noktada ise bu iliskinin nasil saglandigt ve unsurlarn

incelenmektedir (Iseri, 2000: 12-13).
Akturan sdylem analizin 6zelliklerin 6 baslik halinde toplamistir;

1. Soylem analizi farlki disiplinleri yan yana getiren bir yaklagimdir. Soylem
analizinde, sosyoloji, tarih, felsefe, psikoloji, iletisim gibi farkli disiplinler bir

arada bulunurlar.

2. Soylem analizi, arastirmalarmmi yaparken c¢ok farkli alanlara ve konulara
yonelebilir. Politik, dini, sanatsal, bilimsel alanlarla beraber dildeki cesitli

kavramlar ve dilbilimde s6ylem analizinin ¢aligma alanina girmektedir.

3. Soylem analizi metinlerin Gtesinde, tim sembollere, geleneklere, normlara,
ifadelere, sekillere, disiplinlere odaklanir ve gii¢ odaklarin1 agiga ¢ikarmak igin

cok daha genis bir kapsama sahiptir.

4. Soylem analizi metnin goriinen yiiziinden ¢ok onun altinda yatanin ne oldugunu
asil olarak da o metnin ileticisinin niyetini ortaya koymaya caligmaktadir. Bu
acidan bakildiginda sadece metnin yapisin1 ve temellerini agiklamakla yetinmez.
Bir metni ele alirken onu olusturan geylerin tiimiinii metinden ayr1 ayr1 ele almak
gerekmektedir. Kisaca sdylem analizi kelimenin, ciimlenin, metnin Otesinde

bagka anlamlar arama c¢abasidir.

5. Soylem analizi sdylemdeki etkinlikleri agiya ¢ikarmasi agisindan da oldukca

Onemlidir.

6. SoOylem analiziyle, sdylemdeki bilgilerin farkl kiiltiirleri etkileyip etkilemedigini
ve onlar tarafindan anlasilir olup olmadigini ortaya koyabiliriz. Bunu yapmak

icin sOylemin ulasabilecegi kitleyi iyi bilmek gerekmektedir (Akturan, 2013: 29).

Calisma kapsaminda sdylem analizi yapilan filmler temel olarak Akturan ve
digerleri’nin caligmalar1 esas alinarak yapilmistir. Soylem analizinde sdylemin
Ozelliklerinin goz Oniinde bulundurulmasi gerektigini belirten Akturan ve digerleri
(2008, s.34-35), Van Dijk'in Discourse Studies and Education ¢aligmasindaki (1981,
s.18-19) siniflandirmay1 esas almaktadir. Van Dijk sdylemin bes 6zelliginden s6z

etmektedir: igerik, gramatik, yapisal, etkilesimsel ve sunum Ozellikleri.
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Calismamizda sOylem analizinin bir¢cok disiplinin bir araya gelmesiyle ortaya
ciktigindan bahsetmistik. Dijk yapmis oldugu bu siniflandirmayla sdylem analizine
dair bircok disiplini bir araya getirmistir. SOylem analizi karmagsik sistemler
biitlintidiir. Bir soylem, analiz edilirken kullanilan yontem o s6ylemin yapisina uygun
olmalidir. Bu anlamda Akturan ve digerlerinin ¢alismalarinda yer verdigi Dijk’in bu
bes maddelik siniflandirmasi, bir sinema filminin sdylem analizi yapilirken
uygulanabilecek en iyi yontemlerden biridir. Biz de bu c¢alismada Akturan ve

digerlerinin Van Dijk'ten aktardigi siniflandirmay1 esas aldik.

1. Icerik ozellikler:

Soylemin hangi kiiltiire ait oldugu, tarihi periyodu, kullanildig1 sosyal durumlar ve

konusmacinin asil amaci, niyeti ve ilgisi nedir?

2. Gramatik ozellikler:

a. Soylemin siradan bir dili mi vardir; yoksa konugmaci bazi bolgesel ya da

sosyal lehgeler kullanmis midir?
b. Soylemin telaffuzu ve kullanim sekli dil kurallarina uygun mudur?
¢. Soylemin dramatik agidan eksiklikleri nelerdir?
d. Kelimeler ve ciimleler arasindaki anlam iliskileri nelerdir?
e. Kullanilan sifatlar, baglaglar ve zarflar nelerdir?

f. Soylemin fikirleri ve bu fikirler nasil bir temada sunulmaktadir? Bunlar

kelimeler ve climleler araciligi ile nasil sunulmaktadir?

g. Soylemin davraniglar1 nelerdir?

3. Yapisal ozellikler:
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a. SOylemin nasil bir yapisi vardir ve bu yapt sdylem icerisinde ne sekilde

diizenlenerek mesajlagtirilmaktadir?

b. Soylemin sekilsel o6zellikleri nelerdir? (Ciimle uzunlugu, tamamlayiciligl,

biitlinliigii, tutarliligi vb)

4. Etkilesimsel ozellikler:
a. Soylemde hitap eden ve edilen kimdir?
b. Konugmacinin amacina giden yolda nasil bir strateji izlenmektedir?

c. Soylemde ne tiir bir rol ve statii farki vardir?

5. Sunum ozellikleri:
a. Yazim veya ses o6zellikleri nelerdir? (Ses yiiksekligi, samimiyet vb.)

b. Hitap eden ve hitap edilen kisilerin yiiz bi¢imi, mimikleri, bas pozisyonu, yakinlik

gibi ozellikleri nasildir?

c. Soylemdeki hitap sekli nasildir? (Gililme, kizginlik vb.) (Bas ve Kocaman, 2013:
35).

3.5. Ertem Gorecg

1931 yilinda Bursa’da dogan Ertem Gore¢ gen¢ yasta sinema sektOriine girmistir.
Goreg sinemaya ilk olarak Orhan Atadeniz’in yaninda kurguculuk yaparak
baslamistir. On yi1l kadar kurguculuk yapan Ertem Goreg bu siiregte bir yandan da
Orhan Murat Ariburnu, Atif Yilmaz ve Memduh Un’e asistanlik; kimi filmlerde de
kameraman yardimcilig1 yapmistir. Goreg ayrica bazi filmlerin senaryo yazarligini da

yapmistir (Sekmeg, 2010:10-48)

Ertem Gore¢ uzun yillar kurguculuk ve asistanlik yaptiktan sonra 1960 yilinda Kanli
Sevda filmiyle ilk kez yonetmenlik gerceklestirmistir. Ancak Goreg asil yiikselisi
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1961 yilinda Otobiis Yolcularifilmini yoOnetmesiyle yakalamistir. Daha sonra;
1962°de Rifat Diye Biri, 1963’te AysecikFakir Prenses, Cici Can, Korkung Siiphe,
1964’te  Ayrilan Yollar, Karanlhikta Uyananlar, Kizgin Delikanli, 1966’da
Beyoglu’'nda Vurusanlar, Biraz Kiil Biraz Duman, Bu Sehrin Belalisi, Kanun Benim,
Kanunsuz Yol, Yigit Yarali Olur, 1967°de Acit Giinler, Affet Beni, Altin Cocuk
Beyrut'ta, Diisman Agsiklar, Eceline Susayanlar, Kanli Hayat, Krallar Olmez, Oliim
Saati, 1968’de Alnmimin Kara Yazisi, Askim Giinahimdwr, Bagdat Hirsizi, Belall
Hayat, Beyoglu Canavari, Can Pazari, Sabahsiz Geceler, Son Hatira, Son Vurgun,
Safak Sokmesin, Seyh Ahmet, 1969°da Bana Derler Fosforlu, gibi bir¢ok filmde

yonetmenlik yapmuistir.

Ertem Goreg’in diger yonetmenlerden farki, yonetmenlige baslamadan Once
sinemanin teknik alaninda uzmanlagsmis olmasidir. Bugiin bile Tiirk sinemasinin
sorunlarinda biri olan teknik anlamda nitelik eksikligi diisiiniildiiglinde, donemin en
iyi kurgucularindan biri olan Ertem Gore¢’in hem teknik hem de yonetmenlik
anlaminda sagladigi basar1 onu Tiirk Sinemasi’nda olduk¢a degerli yapmaktadir.
Ertam Gore¢’in hem teknik hem de sanatsal yaraticiligi sinemada birlestirme
konusundaki bagarisi onu biitliinliiyle bir sinema insani ve sinema emekgisi
yapmaktadir. Vedat Tiirkali, Ertem Gore¢’in “Sine-Is”in kurulus déneminde
gosterdigi cabalarindan kitabinda ovgiiyle bahsetmekte ve Goreg’in goniilden bir

sendikaci oldugunu vurgulamaktadir (Ttiirkali, 1985:36).

Ertem Goreg, Duygu Sagioglu’yla birlikte Tiirk “toplumsal gergekci” sinema
akiminin en 6nemli temsilcileridir. Goreg’in yonettigi Otobiis Yolcular: (1961) ve
Karanlikta Uyananlar (1965) Vedat Tirkali’nin de katkilariyla, sosyalist igerikli
gercekei filmler olarak Tiirk sinema tarihinde haksizliklara karsi kolektif tavir

alinmasinin 6nemini anlatan ilk ve en 6nemli yapitlardir (Tunali, 2009:100).

Vedat Tiirkali’ye gore Ertem Gorec;

Ulke ¢apinda baslayan sendikal hareketin yiirekli savunucusuydu. Stiidyolarin agir
kosullarinda yillarca ¢alismis, setlerdeki dagmik ¢alisma diizeninin acilarini bilen,
namuslu bir sinema emekgisi olarak 6ne atilmistr. Kuskusuz, is¢i konulariyla ilgili
bir film yapmak diisiiniiliince ilk akla gelecek isim Ertem Goreg’ti (Akt. Sekmec,
2010:89)
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Ertem Goreg smif bilincine sahip bir yonetmen olarak Karanlikta Uyananlar filminin
senaryosunu il gordiigli anda ¢ok begenmis hatta tiyatrocu arkadaslart Ayla ve
Beklan ¢iftine senaryoyu gotiirlip okutmustur. Bu iki isim Kurduklar1 Filmo adh
yapim sirketiyle karanlikta Uyananlar’t hem kendileri ¢ekmis hem de basrolde

oynamiglardir (Sekmeg, 2010:90).

Vedat Tiirkali, Ertem Gore¢’in filme olan katkilarini su sekilde aciklamistir;

Karanlikta Uyananlar’in ¢ekiminde yorgunlugu Ertem Gore¢’in rekoruydu belki.
Filmle ilgili yaptigim bazi elestiriler bugiinde dogrulugunu koruyordu bence ama
hepsinin istiine ¢ikan biitiin bigimsel kaygilar1 da asan bir yam1 var ki, gérkemli
bigimde ayakta tutuyordu filmi. O da acilar igindeki namuslu insanlarimizin halki
sorunlarina, gergek bir sinema emekgisinin, Ertem Goreg’in, o simsicak, o yaklastig
insanlar kadar namuslu yliregiyle, yigitce egilmesi, onlar i¢cin dogru bir seyler
sOylemenin gerektigine biitlin igtenligiyle inanmasiydi. “Karanlikta Uyananlar”,
benden ¢ok Ertem’in sinema anlayigina yakin olmustur. .. (Akt. Sekmeg, 2010:92).

3.6. Karanhkta Uyananlar

Yonetmen: Ertem Goreg

Senaryo: Vedat Tiirkali

Kamera: Turgut Oren ve Mahmut Demir

Oynayanlar: Ayla Algan, Beklan Algan, Fikret Hakan, Kenan Pars ve Tiilin Elgin.
Yapim: Filmo

Yapim Yili: 1964

Boya fabrikasinda toplu is sdzlesmesi siirecinde meydana gelen olaylar1 ele alan
Karanlikta Uyananlar grev oncesinden greve kadar gecen zaman dilimini kapsar.
Iscilerin bilinglenmesi, grev kararin1 alinmasina giden siire¢ ve bu siirecte yasanan
olumsuzluklar ele alinir. Eskiden kendisi de bir is¢i olan Seref Bey boya fabrikasinin
patronudur; isvereni temsil etmektedir. Seref Bey ile ayn1 mahallede dogup biiyiiyen
Nuri Baba, torunu Fatma ve yakin bir arkadasinin oglu olan ve hep birlikte Sefer
Bey’in fabrikasinda isci olarak calistiklar1 Ekrem ile beraber oturmaktadirlar. Fatma,
Ekrem’e asiktir; Ekrem ise calistiklar1 fabrikanin sahibi olan Seref Bey’in oglu ile
hovardalik pesindedir. Ne Turgut ne de Ekrem fabrikanin problemleriyle ilgilidir.
Seref Bey’in yardimcisi olan Fahri, boya ithalati gerceklestirmek iizere yabanci
ortakli bir sirket kurup, 6nce Seref Bey’i sonra da Ekrem’i kandirarak fabrikanin

iflasa stiriiklenmesinde dnemli rol oynar. Fahri’nin Nevin adinda yurt disinda yasan
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ressam yegeni vardir. Bir yandan fabrikadaki calisma hayati, is¢ilerin sorunlari,
is¢ilerin bilinglenmesi, hak alma miicadelesi, diger yanda da o donemde ithalata
verilen tesvik ve Onem tartigmalarina paralel olarak fabrikanin iiretim siirecinde
gelisen olaylarin anlatildigi filmde iki ayr1 ask hikayesi olmasina ragmen bu ask
hikayesi filmin merkezinde degildir. 1961 Anayasasi’nin da getirmis oldugu isci
miicadelesine hiz kazandiran is¢i hak ve 6zgiirliikleri filmde is¢iler tarafinda hayata
gecirilmektedir. Film 1960 sonrasi doneme yaptigi gondermelerle de Onem
tasimaktadir. Heniiz bilinglenmeye baslayan isgiler araciligiyla film, is¢i isveren
iligkileri baglaminda sendikacilik, sar1 sendika, is¢ilerin bilinglenmesi, grev,
sOzlesme gibi bir¢ok sorunu ele alir. Bu sorunlari ele alirken de yalnizca is¢i-igveren
miicadeleleri, sendikal miicadeleler, is¢i miicadelesi, grev gibi kavramlara deginmez
ayni zamanda sanayi burjuvazisi ile ticaret burjuvazisi arasindaki catismalara da
deginir. Filmin en 6nemli 6zelligi Karanlikta Uyananlar’1 diger benzer filmlerden
ayran bir Ozelliktir, film sorunlarin kaynagimi net bir bi¢cimde ortaya koyarak
toplumdaki sorunlari, diizenin bozukluklarina baglamaktadir. Film, 1961
Anayasasi’nin is¢ilere getirdigi haklar1 ve bu haklarin isciler tarafindan

benimsenmesi gerektigi fikrini benimsemektedir.

Karanlikta Uyananlar 1960 askeri darbesinden sonra 1961 Anayasasi’nin is¢i haklar
konusunda getirdigi yeni haklarla beraber is¢i miicadelesinin yiikseldigi bir donemde
yapilmistir. Bu donemde sinemada da toplumsal gergekei filmlerin sayisinda bir artis
s0z konusudur. 61 Anayasasi ilerici bir anayasadir ve bu Anayasa sayesinde Tiirk

sinemas1 toplumsal gercekgilige yonelebilmistir.

Karanlikta Uyananlar Ertem Goreg’in toplumsal gercekei filmi olan Otobiis
Yolcularr’ndan sonra ¢ektigi ikinci filmidir. Her iki filmin de senaryosunu Vedat
Tiirkali yazmistir. Film smif miicadelesine yapilan vurgu, bilingli ve ortak
miicadeleyi savunan karakterleri ile 6n plana c¢ikmaktadir. Tiirkali, Karanlikta
Uyananlar’y yazarken belirli bir misyon iistlenmistir. Tirkali’'nin amaci 61
Anayasasi’nin getirdigi haklar1 halka benimsetmek ve bu baglamda sinemacinin
lizerine diisen gorevi yerine getirmektir. Tiirkali bu demokratik haklara sahip

cikilmasi gerektigini diistinmektedir. (Tiirkali, 1985: 201)

Karanlikta Uyananlar’la amaglanan “Yesilgam estetigi disinda bambagka bir yapida

sanat Uriini ortaya koymaktir”. Filmin senaristi olan Tiirkali ‘“dramatik
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kurgulamadan siyrilmis, episode’larla gelisen epik yapida bir film” (Tiirkali 1984,
s.22) yapmay1 diisinmiis olsa da, Yesilcam geleneginden gelen Ertem Goreg
yonetmenliginde bu yapiyr kurmak pek miimkiin olmamistir. Film Yesilgam
kaliplarina karsi olsa da giindelik hayata baktifimizda erkek merkezli muhafazakar

bir diinya sunmasi itibariyle Yesilcam sinemasinin 6zelliklerini tasimaktadir.

Karanlikta Uyananlar yapim asamasindan itibaren ortak bir emegin Uiriiniidiir. Tiirk-
Is’e ve diger sendikalara jenerikte tesekkiir edilir. Film, Beklan Algan, Ayla Algan,
Liitfi Akad, Vedat Tiirkali, Ertem Gore¢ ve Amerikali bir ortakla kurulan FILMO
yapim sirketi tarafindan yapilmistir (Tiirkali, 1985: 33). Beklan Algan filmin yapim
stirecini su sekilde anlatmaktadir; Filmin yapimeisi yeni kurulan bir firmadir: Filmo.
Bu Tiirk sinemasina emek vermis isimlerin bir araya gelerek kurdugu bir sirkettir.
Filmin ¢ekim asamasina gegmek ¢ok uzun bir arastirma gerektirmistir ve bu siirecte
herkes ¢esitli gorevler iistlenmistir. Boya fabrikalar1 incelenmis, iscilerin sorunlari
tespit edilmis, sendikalarla goriistilmiis vs... Karanlikta Uyananlar, yapimci- searist-
rejisor ve oyuncu isbirligi bakimindan Tiirkiye’de benzeri olmayan bir yapimdir

(Aklan 1965, 5.8-9).

Karanlikta Uyananlar ile Tirk sinemasinda emekg¢inin yasantisi, emekgilerin en
gercek ve hayati davalari, uzlasmaya gidilmeden, pembe gercekeilige kapilmadan,
gereksiz duygusal giildiiriiye kaymadan, izlenilip elestirmektedir (Scognamillo 1998:
200).

NijatOzon’e (1995) gore; filmin gdsterimi dnemli olaylara neden olmustur. Film
gosterilecek salon bulamamustir. Filmin gdsterimi ve tanitimi Tiirk-Is, Tiirkiye Milli
Genglik Teskilat: ve Ankara Universitesi Talebe Birligi korumasinda yapilabilmistir.
Daha sonra Istanbul’da birka¢ sinemada gosterim sans1 bulmustur. Film, sol kesim
tarafindan Oviiliince, sagci kesimin tepkisini almustir. Ozellikle Antalya Film
Festivali’'ndeki gosterimi, milliyetgi ve gerici giicler tarafindan engellenmeye
calisilmigtir. Hatta festivalin jiiri iiyelerinden biri olan Burhanettin Onat film igin
“Bunun yaris1t Moskova’da m1 ¢ekilmistir?” seklinde bir yorum bile yapmistir (Ozdn,

1995, s. 184).

Bir¢ok sinema yazari Karanlikta Uyananlar filmi i¢in, iscileri konu alan filmler
arasinda onemli ve farkli bir yere sahip oldugu noktasinda birlesmistir. Nezih Cos,

is¢iyi ekonomik sorunlari i¢inde ele alan ilk ve son filmin Karanlikta Uyananlar
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oldugunu belirtir. Cos iscileri konu alan diger filmlerin gergekleri Ortbas eden,
kaderci, bireysel kurtulusu 6n goren devlet politikasina hizmet eden bir anlayisla

cekildigini soyler (Cos 1974, s.14).

Rekin Teksoy Karanlikta Uyananlar’in emekgileri anlatan ilk Tirk filmi olarak
adlandirmistir. Teksoy’a gore emekgilerin bilinglenmesi, yabanci sermaye, sendika,
grev, aydin-ig¢i dayanigmast gibi bircok tema filmde etkileyici bir dille islenmistir.

(Teksoy 2007, s. 42).

NijatOzénKaranlikta Uyananlar’m toplumsal bir konuyu perdede ilk kez isledigini
one siirmiistiir (Ozén 1995, s. 184). GiovanniScognamillo sendika, grev emekgi
sorunlariin ilk defa ele alindig1 filmin Karanlikta Uyananlar oldugunu sdylemistir

(Scognamillo 1998, s. 342).

Filmin hem yapimcilar1 arasinda yer alan hem de Ekrem karakterini oynayan Beklan
Algan’a gore Karanlikta Uyananlar 1965 Tirkiye’sinin bir aynasi niteligindedir.
Karanlikta Uyananlar, memleketin zenginliklerini bir avug yabaciya peskes ¢cekmek
isteyenlerin, bir avu¢ sermaye ajaninin, kompradorlarin, ciliz ve diisiinceden yoksun
endiistri burjuvazisinin ve geri kalmig bir ililkede yasamanin tiim acilarin iliklerinde
hisseden emekgi halkin gergeklerinin gozler oniine serildigi bir filmdir. (Algan 1965,

5. 8-9)

Karanlikta Uyananlar filminin ilk olmasini saglayan anlati1 yapisindaki ¢atigmanin
sadece is¢i sinifi lizerinden kurulmus olmasi ve is¢i sinifin1 ele almak i¢in yapilmisg
olmasidir. Film iscilere ait Oykiilerden calisma hayatina iligkin birgok konuyu,
onlarin bilinglenmelerini, miicadele araglarini, giindelik hayatlar1 i¢inde ele alarak
anlatan ilk film olmustur. Hem ele aldig1 konu hem de bi¢imi bakiminda ilk olan
Karalikta Uyananlar, is¢inin ekonomik sorunlarini, is¢i sinifi miicadele tarihinin
toplumsal baglamina oturtarak, sinifsal bir analizi miimkiin kilmis ve sorunlarin
nedenleri ortbas etmeden ortaya ¢ikarmistir. Film, is¢i sinifinin bilincine, hem kendi
hem de kars1 sinifin varligim algilayarak varmasinin, toplumda kendisi gibi olanlari
gorerek kendi durumunu nesnellestirmesinin oykiisiidiir. Cikarlar1 ortak olan isciler,
toplumsal hareketlilik ve biitiinliik i¢inde tarihsel algiy1 da igeren bir olusum
gostermistir. Bu Tiirk sinemasinda bir ilktir. Bu baglamda Karanlikta Uyananlar
filmi, iscinin ilk defa yer aldigi film oldugu icin degil is¢i siifinin Gykiislinii
anlattig1 i¢in 6nemlidir. (Kombalac1 2011, 64)

77



3.7. Karanlikta Uyananlar Filminin Soylem Analizi

Calismanin bu boliimiine kadar {izerinde durulan konularda filmin ¢6ziimlemesine
temel olusturacak anahtar olgulara yer verilmistir. Oncelikli olarak filmin anlati
yapist lizerinde durulacak; sonra da is¢i siifinin nasil temsil edildigi
cOziimlenecektir. Bas ve Akturan sOylemin 6zelliklerini icerik, gramatik, yapisal,
etkilesimsel, sunum olarak bes baslik altinda toplamaktadir (2013. 34-35). Bu
calismada da, ‘Karanlikta Uyananlar’in sdylemi bu Ozellikler iizerinden analiz

edilmektedir.

3.7.1. Soylemin I¢erik Ozellikleri

Karanlikta Uyananlar filminin genel sdylemi fabrikalarda g¢aligan is¢ilerin, somiirii
diizenin bir parcas1 haline getirildigi Tirkiye’de 1961 Anayasa’s1 sayesinde elde
ettigi kazanimlar1 pratige doniistiirme silirecine aittir. Filmde Yetimoglu Boya
Fabrikasi’nda ¢alisan is¢ilerin yeni anayasa sayesinde elde ettigi haklar1 kullanarak
orgiitlenmeleri, bu siirecte yasadigi zorluklar1 ve miicadelenin nasil basariya
ulasabilecegi izleyicilere gercekci bakis agisiyla didaktik bir dille sunulmaktadir.
Toplu miicadele, sendika, Orgiitlenme, simif bilinci gibi kavramlarin is¢i sinifin
miicadelesindeki onemi On plana ¢ikarilarak bu mesajlarin is¢i smifina ulagmasi

hedeflenmektedir.

Karanlikta Uyananlar’in dramatik yapisi filme ismini de vermektedir, sinif bilincine
ulasan, bu bilingle miicadele edebilen is¢i kahramanlar {izerine kurgulanmistir.
Filmin ilk dakikasinda gecen, sinif bilincine ulagsmis olan bir is¢inin (Nuri Baba)
isinde basarili olan bir bagka is¢iye (Ekrem) yonelik “Hiiner kafay: dogru yolu
bulmaya isletmekte; yoksa neye yarar yaptigin?” ciimlesi filmdeki uyanis oykiistinii

ve asil bagarinin ne oldugunu izleyicilere vermektedir.

Filmde dramatik yapiya uygun olarak bilingsiz bir sekilde somiiriiye maruz kalan
is¢ilerden, git gide ‘uyanarak’, bilinclenerek miicadele etmeye baslayan is¢ilerin

basartya giden Oykiisii adim adim islenerek sunulmaktadir. Film boyunca isci
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smifinin yasadigi sinifsal ekonomik sorunlar ve bu sorunlarin iistesinden nasil

gelinebilecegi lizerinde durulmaktadir.

Film is¢ilerin yasadig1 yoksul mahalle goriintiileriyle baslar. Yollar camur i¢indedir,
asfalt yoktur. Altyap1 sorunlar1 bulunan mahallede gecekondu evlerinin bacalar
tiitmekte; kis cetin gecmektedir.Sabahin ilk 1siklariyla beraber is¢iler fabrika siren
sesleri esliginde, o bozuk yollardan eskimis kiyafetleriyle fabrikaya dogru
yiiriimektedir. Izleyiciye filmin daha ilk dakikasindan itibaren iscilerin yasadig1 zor

yasam gosterilmektedir.

Sekil 3.1: Karanhkta Uyananlar / Isciler gamurlu yollardan fabrikaya yiiriiyor (01:52)

Filmin ilk dakikalarinda sinif ayrimi da keskin bir sekilde sunulmaktadir. Sinif
bilincine heniiz sahip olmayan Ekrem fabrikanin sahibinin ogluyla siki bir arkadaslik
iligkisi icindedir. Ekrem’in patronun oglu Turgut’un arabasmna binerek onunla
gitmesi lizerine Nuri Baba “O babaya layik bir evlat degilsin!” diyerek tepkisini
ortaya koymaktadir. Bu tepki Turgut’la Ekrem’in olagan dis1 arkadasligina verilen
bir tepkidir. Ayn1 sahnede Turgut’un babasinin da bu arkadaslik iliskisinden hosnut
olmadig1 anlasilmaktadir. Sonugta Turgut bir isverendir ve iiretim araglarina sahiptir.
Ekrem ise umursamaz tavirlar esliginde Turgut’un arabasina biner ve sahne bu
sekilde sonlandirilir. Bu sahnenin ardindan Patron Seref Bey fabrikayr gezmekte,
patron olmanin verdigi 6zgiivenle ellerini arkada birlestirip gururlu bir sekilde yerli
iretimin dneminden s6z etmektedir. Ayn1 sahnenin devaminda daha sonra ispiyoncu

oldugu ortaya ¢ikacak olan bir is¢ci (Mahmut) diger isciler patronla konugmaya

79



baslamadan Once araya girerek patrona ismarlama bir soru sorar: “Yerli iiretim
vernigi de yapacagiz ama bizim elimize gegen bir sey yok Seref Bey.” Soru lizerine
Seref Bey kendini savunmaya gecerek “Biz en iyi boyayr yapiyoruz disaridan hald
boya sokuyorlar memlekete. Benim elime ne gecgiyor ki, size ne vereyim Mahmut.”
seklinde ciimle kurar. Bu 1smarlama soruya verilen bir cevaptir diger is¢iler mevcut
durumlarini sorgulamasin diye patronun 6nceden yaptigi bir konugmadir. Ancak Nuri
Baba araya girerek, “Elinize gecenlerde goziimiiz yok Seref Bey. Uc kurugsluk
hakkimiza bakiyoruz” der. Bunun lizerine Seref Bey c¢ocuklugundan beri aym
mahallede beraber yasadiklar1 Nuri Babaya “Sen de mi beni anlamiyorsun?” diyerek
cikisir. Nuri Baba, Seref Bey’in artik eskisi gibi biri olmadigini, patron oldugunu
soyler. lzleyiciye smf atlayan kimselerin degisecegi, artik eskisi gibi

diisiinemeyecegi bilgisi verilir bu sahneyle.

Kapitalist toplumlarda ezen ve ezilen vardir. Ezen smif sermaye sahibidir iiretim
araclarin1 elinde bulundurur. O kisi artik farkli diisiinmekte elindeki sermayeyi
koruyup biiyiitmek i¢in ¢calismaktadir. Ciinkii kapitalist sistemde sirketlerde birbiriyle
stirekli yarig halindedir; geride kalan yok olup gitmeye mahkiimdur. Bu tartigma ayni
zamanda smiflarin asla uzlasamayacagi gercegini de seyirciye hissettirmektedir.
Kapitalist sistemde iiretim, devamlilik ve kar esastir. Bu baglamda ayni1 sahnenin
devaminda Seref Bey calisanin c¢aligkan iscilerin yaninda oldugunu, tembelleri
sevmedigini soyler ve sendikanin kendisine sokmeyecegini, begenmeyenin defolup
gidebilecegini soyler. Hemen ardindan sendikalilagsma faaliyetleri nedeniyle ii¢ is¢iyi
isten kovar. Izleyici artik anlamaktadir ki isverenle iscinin ¢ikarlar asla
uyusmayacaktir; igveren hep kendini hakli gorecek isine gelmeyeni, acimasizca
‘calisgkan’ olup olmadiga bakmadan isten atacaktir. Yani bu meselenin ¢ok
caligmayla ilgisi yoktur. Hakkini arayan kimseler Orgiitsiiz olduklarinda bu
muameleyle karsilasacaktir. Bu sahnedeki sOylem seyirciyi bu yoOnde

kosullandiracak, iiretim sermaye celiskisini goriiniir kilacaktir.
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Sekil 3.2: Karanlikta Uyananlar / Fahri patronun emriyle ii¢ isciyi isten atryor (06:059

Alt st iliskisinin de izleyiciye gosterildigi filmde, is¢ilerin isten atilma sahnesinde
patron iscilerle muhatap olmaz onun yerine adamlar1 vardir adamlar isgileri isten
atar. Patron sadece liderdir o isleri planlar yaratici fikirler sunar onun islerini ise
kendisine yakin adamlar yliriitiir. Ancak bireysel ¢ikar da s6z konusudur ki bu alt st
iliskisini bozabilmektedir. Isverene itaat etmekte sinir tanimayan bir karakter (Fahri)
ayni zamanda dis gii¢lerle ortaklik kurup fabrikanin batmasi i¢in elinden geleni
yapmaktadir. Fahri’de el altindan dis ortakli bir sirket kurup yurt disindan boya ithal
etmek istemektedir. Bu eyleminde en biiylik engel, yerli liretim yapan kendi ¢alistig1
fabrikadir. Izleyici bilmelidir ki maddi ¢ikarlarm oldugu yerde her tiirlii insanlik dig1

durum yasanabilmektedir.

Patron Seref Bey ve oglu Turgut’un film boyunca yaya olarak yiiriidiigii neredeyse
hi¢ goriilmez. Hem arabalari hem de soforleri vardir. Camurlu yolda bata ¢ika
ilerleyen yash bir kadimin Turgut’un yanina gelerek onunla mahcup bir sekilde
ayakiistii konustugu sahnede Turgut termemiz kiyafetleriyle arabasinda otururken,
yash kadin ayakta durarak konusmaktadir. Yash kadin yoksuldur, kiyafet alacak
paras1 yoktur. Turgut ise zengindir; o yiiriimez, hep arabali olur. Iscilerin yasadig
kohne gecekondulara karsin patron kocaman villada oturmaktadir. Villa patronun
ihtiyacindan daha fazlasia sahiptir. O kocaman kaloriferli evde otururken iscilerin

hali ortadadir.
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Sekil 3.3: Karanhkta Uyananlar / Ekrem’in yasadig1 gecekondu (13:57)

Sekil 3.4: Karanhkta Uyananlar / Paron Seref Bey’in yasadig: villa (15:31)

Takim elbiseli patron kocaman gobegi, dik ve kendinden emin durusu ile diger
is¢ilerden ayrilmaktadir. Kiyafetleri tertemizdir, siirekli yenilerini giyebilmektedir.
Iscilerin kendilerine yakin hissettikleri ve arkadas olduklar1 patronun oglu Turgut
bile kiyafetleriyle fark yaratmaktadir. Is¢i arkadaslar1 kol kola eglenmeye gittigi
sahnede kendisi takim elbiseli deri ayakkabili, is¢i arkadaglar1 ise kara lastikli yirtik
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yamal kiyafetlidir. Zenginle fakirin ayrimi net bir sekilde ortaya konmustur. Iscilerin
korkak ve g¢ekincen cilimlelerine karsin o kendinden emin ve vurgulu konusmalar
yapmakta iktidarmni farkinda olmasa bile hissettirmektedir. Izleyiciyi bu goriintiilerle
bas basa birakmak sinif farkin1 anlamalar1 agisindan yeterlidir. Filmde simif ayrimi
kesin ¢izgilerle yapilmaktadir. Turgut‘la is¢iler ne kadar arkadas gibi olsalar da
goriintlilerde hi¢ de dyle gérlinmemektedir. Bu ayrim filmin ilerleyen kisimlarinda
iyice anlasilacak ve konusmalara da yansiyacaktir. Izleyiciler film ilerledik¢e bu
gercegin farkina varacaklardir. Bu goriintiiler izleyicilerde farkindalik yaratmasi
acisindan onemlidir. Tiim ¢eligkiler sadece sozel olarak degil gorsellestirilerek de

sunulmakta bu da anlamay1 kolaylagtirmaktadir.

Sekil 3.5: Karanhkta Uyananlar / Turgut ile arkadaslar1 eglenceden donerken (31:26)

Filmin anlatisinda iiretim sermaye c¢eligkisinden iireten smifin kurtulus yolu
sendikalilasmaya, orgilitlenmeye, bilingclenmeye baglanmakta ve dramatik yapidaki
catisma bu eksende sekillenmektedir: Iscilerin sorunlar1 vardir; bu sorunlar1 kaynag
iretim sermaye ¢eliskisinden kaynaklanmaktadir ve isciler orgiitlenerek hakkini
aramak gerekirse grev yapmak zorundadir. Film boyunca iscilerin karsina siirekli
engeller c¢ikmaktadir bu engellerin basinda iscilerin orgiitlenmesinin  Oniinde
igverenin uygulamalar1 gelmektedir. Patron siirekli grevi erteletme amaciyla her yolu

denemektedir. Bu anlamda ispiyoncu isgiler, sar1 sendika, grev kirici yedek is¢i
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ordusu vb. her sey devreye sokulmaktadir. Seref Bey’in 6liimiinden sonra basa gegen
‘Is¢i dostu’ Turgut babasindan devraldifi mirasi ayakta tutabilmek igin aym
politikalar1 uygulamaya koymaktadir. Iscilerin Turgut’la ilgili tiim hayalleri bosa
cikmigtir. Patronun devreye soktugu is¢i karsiti eylemler ve iscilerin kendi
aralarindaki (Heniiz bilingclenmemis, greve karsi olanlar) ayrigmalar gerilim yaratarak
catismay1 yiikseltmektedir. Bu c¢atismalar bilingli is¢i Onderlerinin  hakli
miicadelesinin herkes tarafindan kabul edilip eyleme gecilmesiyle son bulur.
Izleyicinin bu ¢atismalardan dogru sonug¢ ¢ikarmasi beklenmektedir. Sonugta tiim
celigkiler ortadadir. Sermayenin tim ‘hakli’ dayanagi bertaraf edilmis gergekler

ortaya ¢ikarilmistir.

Dramatik yapidaki bu kurgu pratikte de boyledir ya da kazanim elde etmek i¢in boyle
olmak zorundadir. Oykiideki tiim olaylar gercekte yasanmaktadir. Sinif bilincine
sahip olmayan isciler miicadeleden hep kaginacaklar; tanrisallasan patronlarin
kendilerine layik gordiikleriyle yetinecek ve hallerine siikredeceklerdir. Patron ise bu
sistemin keyfini siirecektir. Ancak bilingli bir sekilde gergekleri kavrayan ve
orgiitlenen isciler bu gidise bir dur diyebilecektir. Filmin basindaki korkaklikla bir
sey yapilamayacaginin idraki filmin ilerleyen sahnelerinde korkmak yerine miicadele

etmeyi segmekle sonuglandirilmis ve greve gidilmistir.

Isci smifinin 6niindeki en biiyiik engellerden biri bilingsizliktir ve bu kolayca
asilabilen bir engel de degildir. Filmin dramatik yapisi bu ger¢ege uygun olarak
ilerlemektedir. Isciler birden bire bilinglenip grev karari almalar1 zaman igerisinde,
ortak c¢ikarlarin farkina varilmasiyla olacaktir. Mehmet’in is¢i arkadaslarinin hala
bilinglenmedigini gorlip grev yapmaya isteksiz olduklarini anladigi sahnede,
sinirlenip ortalig1 dagitmaya baslamasi ve Nuri Baba hemen araya girerek “Sakin ol
Mehmet. Sen de birden gergeklerin farkina varmadin. Zamani var.” demesi bu
duruma yapilan bir gonderme olarak dikkat ¢ekmektedir. izleyici bir seylerin
degismesi i¢in zaman gerektigini anlamaktadir. Bu bir siirectir ve zaman gectikce
herkes birlik olacaktir. Umutsuzluga kapilip miicadeleyi birakmamak gerekmektedir.
Dramatik yapiya uygun bir sekilde bunu nasil ve ne sekilde olacagi asama asama
sonuclandirilmistir. Stirekli grev karari engellenir ama biling diizeyi artikca bu

engeller asilir.
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3.7.2. Soylemin Gramatik Ozellikleri

Filmdeki karakterler is¢i sinifinin olusumuna (i¢ go¢) uygun bir sekilde, bolgesel
farkliliklar1 gosterecek bicimde Anadolu’nun bir¢ok farkli sivesiyle konusmaktadir.
Isciler halk diliyle konusmakta, dilbilgisel anlamda yer yer bozukluklar goriilmekte;
patronlar ise elit bir dille konusmaktadir. Soylemdeki dile baktigimizda akici ve
anlasilir kent Tirkgesi ile kurulan climleleri fabrikanin patronu Seref Bey, Seref
Bey’in oglu Turgut ve basta Fahri olmak {izere patrona yakin kimseler ve bagka

patronlarin kullandig1 dikkat ¢ekmektedir.

Calisanlar arasinda ciddi bolgesel farkliliklar vardir ve bu farkliliklar gergeklik
olgusunu giiclendirmektedir. 1950-60 doneminde fabrikalarda calisan isciler, o
donemde ciddi bigimde artan i¢ goclerle biiyiik sehirlere gelerek biiyiik fabrikalarda
is¢i sinifini olusturmaktadir. Yani fabrikalarda ¢alisan isciler Anadolu insanidir ve bu
insanlar kendi kiiltlirleriyle beraber gelmisler heniiz kentlesememistir. Filmde
gordiiglimiiz bu fark ezen ezilen siniflarin ayrimina yapilan bir gonderme olarak da
karsimiza c¢ikmaktadir. Sermayenin dili, dini, ki yoktur onun ig¢in sadece
somiiriilecek insanlar vardir. Buna istinaden filmdeki bu farkliliklara baktigimizda

ezilenler arasinda sosyolojik, kiiltiirel bir ayrim olmadigi goriilmektedir.

Ayni sekilde filmde sermayeyi temsil eden patronlara baktigimizda da onlarin
arasinda ortak ozellikler goriilmektedir. Yabanci sermayeyi temsil eden karakterler
bile yarim yamalak olsa da kentli Tirkgesiyle konugmaktadir. Ciimlelerde bu
baglamda anlati bozukluklar1 dikkat ¢ekmektedir. Onlar yabancidir ve Tiirkgeyi
sonradan Ogrenmislerdir ama onlar1  somiirli  diizeni ortak bir paydada
bulusturmaktadir. Ortak paydada Tiirk sermayedarlarla ayn1 dili konusmaktadirlar.
Ortak ¢ikarlar1 vardir: kar etmek. Iscilerin ortak paydasi ise ezilen olmalar1 dil, din,

irk ayrimi olmadan sémiiriilmeleridir, izleyici bu dil yapisina bu gercegi gormelidir.

Nuri Baba, Ekrem, Ayla diger is¢ilere oranla kismen daha kentli Tiirkgesiyle
konusmaktadir. Bu karakterler kitlesel goglerden dnce Istanbul’a gelmis, kentlilesme
stirecinde bir adim daha 6ne ¢ikmis kisilerdir. Avrupa’dan gelen Fahri’nin yegeni
Nevin geldigi bolgenin dil yapisina uygun olarak konusmakta, iyi bir egitim aldigi
anlagilmaktadir. Nevin olaylar1 yorumlama bi¢iminden diksiyonuna kadar farklidir.

Ciimleleri akic1 diksiyonu diizgiindiir.
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’

Nevin: “Merhaba dayicigim, giinaydin efendim, mersi efendim...’

Fabrikanin bekg¢isi Kiirt kokenlidir. Tiirk¢esi daha kabadir. Siveli konusmaktadir.

Fabrika bekgisi: “Biz kapiciyikbabo. Memurinden sayitlirik beni karistirmayn...
Yauv ne bekliyirsiniz, gidin gayfeye, is¢i lazim olursa habargonderirik baba.”

Trakyali bir isci Balkan agziyla, Karadenizli olan bir baska is¢i (Laz Harun)
Karadeniz agziyla konusmaktadir: “Uyy kurban olayim senin sézlerine da”. Muhacir
bir is¢i diger is¢ilerin sessizligine olan tepkisini; “Abeepiciginiz susak agizlisaniz a
be” seklinde dile getirmektedir. Ispiyoncu Mahmut’ta aslinda fabrikada ¢alisan bir
is¢idir onu diger iscilerden ayiran 6zelligi patronla isbirligi i¢inde, arkadaslarina
thanet ediyor olmasidir. Mahmut’un konusmalarina baktigimizda diger iscilerden
daha diizglin, patronlarin konustugu Tirk¢eye daha yakin Tiirk¢e konustugunu
gorebiliriz. Mahmut sermayenin Tiirk¢esini kullaniyordur, buradan sermeyenin

hizmetcisi oldugu séylemi ¢ikmaktadir.

Filmde kadini temsil eden karakterlerden olan ve erkek egemen bir bakis acisiyla
sunulan Ayla karakteri Tiirkceyi akici bir dille konusmaktadir. Ayla’nin
ciimlelerinde erkek egemen bakis agisinin etkilerini gorebilmekteyiz. Konusmalari
sik sik erkekler tarafindan kesilmekte, korkak bir dille konusmaktadir. Hayalleri
vardir, Ekrem’le evlenmek istemektedir. Ayla Ekrem karakterinin altinda

ezilmektedir, onun insafina birakilmistir.

Filmdeki konusmalara paragraflara genel olarak baktigimizda filmin dramatik
yapisina uygun olarak Ogretici bir iislup s6z konusudur. Iscilerden herhangi biri
sendikay1, oOrgiitlenmeyi, birlik olmayr olumsuzlayan cilimleler kurdugunda bu
ctimlelerini karsisinda hemen o is¢inin diisiincelerini ¢iiriitecek grevi sendikalasmay1
bilinglenmeyi destekleyecek ciimleler gelmektedir. Bu olumsuzlama ciimleleri
giincel hayatimizda da hala var olan korku ve endiselerden kaynaklanmaktadir.
Insanlar issiz kalmaktan, ¢oluk-cocuguyla sefalet i¢ine girmekten korkmaktadir. Bu
olumsuzlamalara verilen cevaplar ise bu endiseleri ortadan kaldirmaya, birliktelige
yapilan vurgulara, cesaretlendirmelere yoneliktir. izleyiciler buradan kendileri i¢in
pay c¢ikartmali ve kendi yasamlarini sorgulamalidir. Nitekim film bunu ¢ok basaril

bir sekilde izleyicisine hissettirmektedir. Ciinkii bu konusmalar tamamen gergek
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hayatin yansimasidir. Iscilerin kendi iglerinde yasadig1 celiskiler bu tarz karsilikli

climlelerle gene iscilerin lehine ¢evrilmektedir.

Filmde iscilik vasfi, isci kahraman vb. sifat tamlamalariyla daha giiglii hale
getirilmektedir. Benzer sekilde sermayeyi temsi eden smifta yapilan sifat
tamlamalariyla yerilmekte kiigiiltiilmektedir. Filmde is¢i liderlerinin yaptigi her
konusmadan sonra bilinglenme diizeyi yasanan olumsuzluklara paralel olarak
artmaktadir. Geriye doniisler olmamakta miicadele hep ileri agsamaya taginmaktadir.
Kahramanlarla birlikte izleyiciler de cesaretlendirilmekte, gergek hayatta miicadeleye

davet edilmektedir.

3.7.3. Séylemin Yapisal Ozellikleri

Filmde gecen anlatimda tartisma, agiklama, karsilastirma vb gibi yapilarin hemen
hepsi kullanilmistir. Filmde bu anlatim yapilar1 kullanilarak izleyicilere grev
hakkinin anayasal bir hak oldugu, is¢ilerin miicadele etmekten birlik olmaktan baska
sans1 olmadigi, ekonomik sistemin nasil isledigi, sermaye liretim celiskisi, iscilerin
bilingli olmas: gerektigi gibi konularda bilgiler verilmektedir. Ornegin grev hakkinin
anayasal bir hak oldugunun anlatildigi sahnede gecen bu konusma agiklama
niteligindedir:

“Yani kanun bize diyor ki isveren size emeginizin hakkini vermiyorsa

calismaywn, fabrikayt da hakkinizi alincaya kadar calistirmayin. Iste grev bu, iyi
diistiniin...”

Kurgulanmis gergeklerle anlatilmak istenilen mesajlar kimi sahnelerde tartisma

ortaminda verilmektedir. Tartigmali bir sekilde sdyle bir sahne gegmektedir:

Isci: “Siileyman Abi’nin karisi hasta. Is de bulamad: daha... Aramizda birka¢
kurus toplayalim dedik...” Nuri Baba ve Ekrem sapkanin igine para atarken,

Nuri Baba: “Iki giinliik yemek parasi... Sonra... Sadakayla mi gecinecek adam
calisirken? Bununla bir seyi ¢oziimleyemeyiz oglum..”

Ekrem: “Isverenin, akinla estigini isten atmasini durdurabiliyor muyuz?”
Isci 1: “Sendikaya girelim de kapi disari etsinler isimizden .

Ekrem: “Sendika sendin be... Sen, ben, o, hepimiz”... Su ortaya ¢ikar miydi
emegimiz olmadan? Iste bu yaratan emegimizin hakkint biz almazsak kim verir
bize? Ben teknisyenim oglum, c¢olugum c¢ocugum da yok... Dort ¢ocugunla
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striinmiiyor musun Mustafa ha? Ya sen Temel? Altnug liva alirsin haftada, hasta
anan, karn, iki ¢ocugunla nasil geginiyorsun? Sen hasan... Riza... Sakir...
Hiristo... Molz... Ulan neyiniz var kaybedecek? Yasa bir hak vermis size, kopek
gibi korkup titreseceginize hele bir simsiki tutun birbirinizi, bakin o zaman kimse
sizin ekmeginizle, insanliginizla oynayabilir mi?

Laz Harun: Eee... Ne yapacaguzgreve mukalkisacaguz simdi de?

Mubhacir: Abe tabi grev istiyoruz be Harun...

Ciimle uzunluklar1 sahnelere gore degisik uzunluktadir. Ozellikle verilmek istenen
bir mesaj so6z konusuysa ciimle daha uzun tutulmaktadir. Bu ciimleler bir biitiinliik
igerisince verilmekte ve kurgusal bir bi¢cimde kendini tamamlamaktadir. Filmde
onemli goriilen ciimlelerin vurgusunun daha acik oldugu goriilmektedir. Izleyici bu
sekilde daha kolay anlayacaktir mesajlari. Sorunlar agik¢a gosterilmektedir; hak
alamama, diisilk maaslar, isten atilmalar, fazla mesai, iicretlerin alinamamas1 gibi
olgular bu yap1 cercevesinde izleyiciyi bilinglendirmektedir. Coziim ise filmin
basindan beri sik sik tekrarlandigi gibi grevdir. Ciimleler 6zenle segilmistir.
Kalabalik fabrika sahnelerinde gegen tartismalar ve arka planda gecen sesler

gercekeidir. Bu 6zellikler de anlam biitiinliigii saglamaktadir.

Sermayenin temsilcisi olan karakterler de bu yapiya uygun olarak sunulmaktadir.
Isverenler de kendi aralarinda ya da iscilerle olan iletisimlerinde bu unsurlar1 kendi
acilarindan kullanmaktadir. Onlarm kaygilari daha fazla kardir. Iscilerin hakl
taleplerini yerine getirmemek i¢in kendilerince nedenleri vardir. Kendi aralarinda
gecen tartismalar ise isc¢ileri nasil daha cok somiirebilecekleri konusundadir.
Ciimleler isgilerinkine kiyasla daha kisa ve nettir. Patron karakterlerin gosterildigi
sahnelerde seyirci anlamaktadir ki onlarin derdi daha fazla para kazanmak ve
kendilerine yasal dayanaklar saglamaktir. Filmde sermaye iki yoniiyle temsil
edilmektedir: devlet destegiyle iilkeyi ele gecirmeye calisan yabanci sermaye ve
buna kars1 ayakta durmaya calisan yerli sermeye. Bu iki sermaye grubunun kendi
aralarindaki ¢ekigsme karsilikli tartigmalarla ve karsilastirilmalarla verilmektedir.
Ulke yabancilar altin tepside sunulmaktadir, bu yerli iiretimi bitirmek yabanci
mallarin ithal edilmesi anlamina gelmektedir. Fabrikalar kapatilacak insanlar issiz

kalacaktir.
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3.7.4. Soylemin Etkilesimsel Ozellikler

Filmin sOyleminde is¢i karakterler aracilifiyla ezilen isgilere, halka bir yandan da
donemin siyasilerine (is¢i izleyici/halk) seslenilmektedir. Hak arama miicadelesi
veren is¢i karakterler, bazen fabrikanin yoneticileri gercek hayattakine ¢ok yakin

kurguyla, bazen yasanan olaylarla, bazen de konusmalarla bunu yapmaktadir.

Filmde kadinlar arkasinda durarak erkeklerine ve onlarin verdigi miicadeleye destek
verirler. Ayla karakteri aracigi ile verilen bu mesaj izleyici kadinlar tarafindan
anlagilmalidir. Ev hanimlarin eslerine verebilecegi destek erkek egemen bir bakisla

gosterilmektedir.

Sekil 3.6: Karanhkta Uyananlar / Ayla grevdeki Ekrem’in yaninda ona destek oluyor (109:11)

Ayla’nin disinda bir de Nevin karakteri vardir. Nevin aldigi egitim sayesinde,
tizerindeki erkek egemenligi Ayla kadar keskin degildir. Bu sorunlar ekonomik
sisteme bagli olarak donemin ekonomi politikalariyla dogrudan ilgilidir. Soylemde
aslinda siyasiler de hedef alinmakta sisteme ciddi elestiriler getirilmektedir. Izleyici
hiikkiimetin politik sonuglarmin insanlar1 nasil bir sefalete gotiirebilecegini
gormektedir. Bu sermayeyi temsil eden karakterler araciligi ile mesajlastirilmakta
sonuglari ise is¢ilerin yasadiklariyla zaten ortadadir. Film boyunca hiikiimetin politik
uygulamalar goriilmekte bu uygulamalarin sonuglar1 yasanmakta ve kurtulus yolu

izleyicilere aktarilmaktadir.

89



Isciler arasinda belirgin bir statii farklig1 yoktur hepsi ezilmekte ve ayni sonucu
yasamaktadir. Ancak Basta Nuri Baba olmak {izere i¢lerinde bazilar1 “aydin”dir. Bu
isciler gercekleri gormekte ve cesurca haklarmi aramaktadirlar. Isciler arasinda
Ozellikle filmin baslarinda bilingsiz olanlar vardir. Onlar miicadele etmekten
cekinmekte, apolitik yapilar1 geregi hiikiimetle siirtiismek istememektedirler. Birkag
is¢i ise adeta sermayenin kolesi konumundadir. Onlar ¢ikarlar i¢in arkadaslarini
satan, sinifina ihanet icinde olan karakterlerdir. Isci sinifi kutsallastirilmakta; haktan,
esitlikten, insanliktan yana vicdan sahibi kisiler olarak sunulmaktadir. Eger bu diizen
degisecekse bunu is¢iler yapacaktir bu boyutuyla da is¢i siifi kurtaricit bir rol

{istlenmistir. Isciler arasindaki en biiyiik farkliliklar bunlardir.

Sekil 3.7: Karanlhikta Uyananlar/ Nuri Baba uyanmalari i¢in is¢ilere sesleniyor (38:28)

Sermaye iki ayr1 bi¢cimde (yabanci/yerli) temsil edilmektedir. Yabanci sermeyin
temsilcisi konumundaki karakterler iilkeyi felakete siiriiklemek istemektedir.
Arkalarinda iktidar destegi vardir. Yerli sermayeyi adeta parmaklarinda
oynatmaktadirlar. Tiim yasal diizenlemeler yabanci sermayenin ve yerli
isbirlikcilerinin lehinedir. Iscilere olan bakis acilarinda ise yerli sermayeden bir
farklar1 yoktur, sadece ortada biiyiik bir pazar vardir ve onlar bu pazan ele ge¢irmek
istemektedir. Sermayenin el degistirmesi s6z konusudur. Filmde yabanci sermayenin

isgalci bir rolii vardir. Emek olgusuyla, is¢i haklariyla hicbir alakalar1 yoktur;
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dolayisiyla seyirci is¢i kesimiyle de arasina duvar ormektedir. Film boyunca tek
dertleri yerli iiretimi sonlandirip boya ithalatin1 gergeklestirmektir. Boya fabrikasinin
patronu Seref Bey adeta is¢i diigmanidir. Onun derdi yerli iiretimi arttirarak
fabrikasini biiyiitmektir. Bunun i¢in en biiyiik engel olarak is¢ileri gormektedir. Ona
gore; isciler siirekli sorun ¢ikarmakta, hakki olmayan paralar istemektedir. Iscilerin
istedigini verse de, mutlaka bu isteklerin devami gelecektir. Bu nedenle is¢ilere yiiz
verilmemesi gerekmektedir. Seref Bey, isc¢ilere karsi diger patronlarin yaptigi gibi
isverenler sendikasiyla ortak hareket etmektedir. Is¢ilere uygulanan yaptirimlar bu
sendikada alinan ortak kararlardir. Patron karakterlerin bir altinda onlarin temsilcisi
olan yoneticiler patronun sozciiliigiinii yapmakta, asla patrona karst gelmemektedir.

Kimi sahnelerde patronun adina bu kisiler konusmaktadir.

Filmde sanatgilara yonelik elestiriler vardir. Sanatgilar toplumdan kopuk ve burjuva
siifi olarak gosterilmektedir. Nevin’in ¢izdigi resimlerde isgilere ya da halka yer
yoktur. Ayni sekilde is¢iler de Nevin’in ¢izimlerinden bir sey anlamamaktadir. Nevin
popiiler kiiltiirlin etkisi altindadir. Onun ve onun arkadaglarinin tek derdi eglenmek

‘sanat’la ugragmaktir.

paranhktallyoyanlar

Sekil 3.8: Karanhkta Uyananlar/ Isciler Nevin’in ¢izimine anlamsizca bakiyorlar (37:29)

Nuri Baba ve isciler Nevin’in fabrika duvarina yaptigi resmi gordiigiinde hicbir sey

anlamazlar. Nuri Baba: “Nedir bu yaptigin eviladim?”” Nuri Babanin yanindaki isciler
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de resme bakmaktadir. Duvardaki soyut bir resim c¢aligsmasidir. Nevin: “Resim” der.
Isciler saskinlik icindedir. Nuri Baba anlamis gibi yaparak “Haa” der. Nevin’in
sanatc1 arkadaslarinda toplumla bir alakalar1 yoktur. Kendi diinyalarinda liimpen bir

yasam tarzlar1 vardir.

3.7.5. Soylemin Sunum Ozellikleri

Filmde seyirciye 0gretilmek istenen ya da 6nemli oldugu diisiiniilen climleler daha
sert ve tane tane konusulmaktadir. Hitap seklinde gegen bu ogretiler akici net bir
tonlamayla yapilmaktadir. Bu durum, ezen ezilen iliskisi, sermaye c¢eligkisi, somiirii,

hak arama, sendika, grev gibi kavramlar1 daha da belirginlestirmektedir.

Isci onderlerinin konusmalarinda samimiyet, inandiricihik vardir. Buna karsilik
isverenler daha yiizeysel ciimleler kurmaktadir. Inandiric1 degillerdir ve seslerinden
bu samimiyetsizlik anlagilmaktadir. Isciler hakli davalarini baska iscilere anlatirken
onlardan biri olarak, aym sorunlar1 yasadiklarini hissettirerek bunu yaparlar. Iscilerin
hemen hepsi erkektir. Filmde grev karari1 alabilmek icin yapilan toplantilarda grevi
destekleyen is¢iler coskulu bir sekilde taleplerini haykirarak anlatmaktadir. Nuri
Baba’nin birlik olmanin 6nemini anlattigi bir sahnede tam birlik derken ellerini
birlestirip siktig1 goriilmektedir. Ayn1 sahnede grev karsiti isciler ise daha silik bir
sesle korkularin1 dile getirmektedir. Bu hararetli ve coskulu sahneler izleyicide bir
heyecan yaratmakta filmdeki iyi karakterlerle kendilerini 06zdeslestirmelerini

saglamaktadir.
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Sekil 3.9: Karanlhkta Uyananlar/ Nuri Baba birligin 6nemini anlatiyor (11:08)

Filmde birden ¢ikislar yaparak ukala bir bigimde araya girip iscilerin yanindaymis
gibi goriinen ispiyoncu Mahmut’un konusmalar1 dikkat ¢ekmektedir. Her climlesi

kiskirticidir. Yiizsiizliigii mimiklerine yansimaktadir.

Seref karakteri her konusmasinda kendinden emin bir durus sergiler. Sermaye
cikarlarinin anlatildigi ctimleler inandiric1 degildir; art niyet vurgu ve tonlamalarla
seyirciye hissettirilmektedir. Seref Bey’in giillisleri haincedir. Pahali kiyafetler
giydigi goriilmektedir. Fabrikasinda ve ofisinde topuklarini yere vurarak dik bir
sekilde yiiriimektedir. Fabrika i¢inde iiretim yapildig1 yerde iscileriyle pek bir araya
gelmez. Genellikle ofisindedir, her seyi buradan yonetmektedir. Iscilere kendi
temsilcileri araciligi ile ulasmaktadir. Iscilerle bir araya geldigi ender sahnelerden
birinde kendince sorunlarini anlatirken basi dik, kollar1 arkadan bagl bir sekilde
iscilerin arasinda gezinerek konusmaktadir. Yanindaki gariban isciler ise o
geldiginde sapkalarimi c¢ikarip ellerine almis, avuglarmi 6nde birlestirerek onu
dinlemektedir. Isciler mavi renkli isci onliikleriyle dizilirken yodneticiler takim
elbiselidir. Fabrikanin miihendisi ise beyaz bir iiniforma giymistir. Iscilerin eskimis
kiyafetleri onliiklerin altindan goriilmektedir. Patron yiirlirken adamlar1 onu hep bir
adim geriden takip etmektedir. Patron 6zellikle is¢ilerle muhatap oldugunda kibirli
bir tislupla bagin1 yukar1 dogru kaldirarak konusmaktadir. Parmagini sik sik yukari
kaldirip tehditkar bir tislup sergiler.
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Sekil 3.10: Karanhkta Uyananlar/ Sefer Bey iscilere sesleniyor (04:32)

Patronun oldugu sahnelerde zenginlik havasi vardir. Ofisindeki koltugu deri kapli,
esyalar1 pahali diizenli ve temizdir. Evi ¢ok katli ev esyalar1 liikstiir. Yoksullukla
0zdeslestirebilecegimiz hicbir mekanda patrona ve onun adamlarma yer yoktur.
Fabrikaya soforiiniin kullandig1 aragla gelmektedir. Goriintliler sermaye kesimini
temsilde bagarilidir ve bu temsili izleyiciye gosterme amacindadir. Diger patronlar da
benzer sekilde sunulmaktadir. Cogu gobekli ve takim elbiselidir. Cekim yapilan

mekanlar yonetici odasidir.
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Sekil 3.11: Karanhkta Uyananlar / Isverenler sendikas1 Seref Bey’in ofisinde (23:47)

Isciler zayif ve bakimsizdir. Sorunlar1 yiizlerinden okunmaktadir. Kiyafetleri 6zensiz
ve eskidir. Saclar1 genellikle daginiktir. Sindirilmis bir sekilde 6zellikle grevden
korkan is¢iler konusurken seslerinde titreme vardir. Bir sahnede annesi sokakta top
oynayan oglunu dovmektedir, bunu nedeni yeni aliman ayakkabilarla top
oynamasidir. Kadin bir yandan aglayip, bir yandan oglunu doévmektedir.
Avyakkabilara otuz lira vermislerdir, simdi ise babasi sendikali diye isten atilmistir. O
ayakkabilar yirtilabilir ve yenisini alma imkanlar1 yoktur. On planda top oynayan
cocuklar vardir. Arkalarindan Turgut’un kullandigi kamyonet gecer ve sahneye

Hanife Baci girer.
Hanife: “Sana kirk defa demedim mi ben ha?”
Soziin gerisi bile duyulmadan oglunu dévmeye baslar.

Oglan: “Birak anne birak diyorum be...” Hanife: “Daha bir ay olmad: otuz lira

’

verdik o pabuglara. Yiiri...’
Ekrem sahneye girer.

Ekrem: “cocuktan ne istiyorsun Hanife teyze? "der.
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Hanife o sinirle oglunu kulaginda ¢ekip stirtikler.
Hanife: “Yiyecek ekmegin yok evde...”

O sirada isten atilan Hanife’nin kocas1 Siileyman kalabaligin arasinda ¢ikip gelir ve
oglunu annesinin elinden ¢ekip alir. Annesinin elinden kurtulan ¢ocuk utangac bir

tavirla iistiinii diizeltmeye calisir.
Cocuk: “Bir sey séyle suna.”

Stileyman utanmistir sesini ¢ikaramaz olanlardan kendini sorumlu hissetmektedir.

Basin1 6ne egip sessiz kalir. Hanife iyice sinirlenmis bir tavirla

Hanife: “Elimizde yok, avucumuzda yok... Ey iimmeti Muhammet, dilenelim mi

ne yapalim soyleyin.”

Sekil 3.12: Karanlikta Uyananlar / Hanife top oynayan oglunu déviyor (08:44)

O sirada Turgut arabasindan inip kalabaligin yanina gelir. Kalabaligin icinde Turgut
adeta kiyafetleri, durusu, 6zgiliveniyle siritmaktadir. O kalabaliga ait olmayan biridir.
Iscilerin hayat kaygilarinin karsisinda &zellikle Nevin’in zengin arkadaslarmin
hayalleri Paris’tir. Onlar Sen Nehri’nin etrafinda dolasarak mutlu olan insanlardir.

Tek dertleri yaptiklari sanat eserlerinin  anlasilamamasidir.  Kiyafetlerine
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baktigimizda donemin modasinin izlerini tasidigini  goriiriiz.  Konusmalart
samimiyetsizdir. Sa¢ sekilleri modaya uygundur, hepsi birbirine benzemektedir. Tek
yaptiklar1 sey villalarinda icki partileri verip kizlar1 tavlamaktir. Yesilcam filmlerinin

kot karakterlerine benzer kahkahalar1 vardir.

Sekil 3.13: Karanhkta Uyananlar / Nevin’in limpen sanat¢i arkadaslari (44:11)

Kadin karakterlerden Nevin erkek egemenligine bagkaldirabilmektedir. Turgut’la
olan iligkisinde Turgut’u azarladigi sahneler vardir. Giizel elbiseleriyle Nevin
kadinliginin  bilincindedir. Elestirilerini acik¢a yapabilmektedir. Erkege hayir
demesini bilmektedir. Ayla ise kendisinden ¢ok iyi bir itaatkar ev kadini olabilecegi
yoniinde Ekrem’e kendini ispat etme ¢abasi i¢indedir. Ekrem’e olan bakislarinda
siirekli bir onay takdir beklentisi vardir. Ekrem ise onun kendisine olan hislerine
baslarda karsilik vermez, siirekli Ayla’y1 tersleyip durur. Ayla ise kaderine boyun

egip Ekrem i¢in ¢abalamaya devam eder.

97



Sekil 3.14: Karanlikta Uyananlar/ iscilerin yasadigi mahalle (60:22)

Isci karakterler yoksullugu sembolize eden mekénlarla birlikte sunulmaktadir.
Yasadiklart mahallede yollar ¢amurludur. Derme c¢atma gecekondu evlerinde
yasamaktadirlar. Onlar gecekonduludur yoksuldur is¢idir. Nuri Baba’nin evi eski ve
bakimsizdir. Tahtadan yapilmig koltuklar1 vardir evlerinde. Gece kondu
mahallesindeki evlerin bacalar tiitmektedir. Evler komiirle 1sitilmaktadir. Iscilerin
zaten kaloriferli evlerde oturmasi olas1 degildir. Patronlar1 aksine onlarin higbirinin

arabalar1 yoktur hep yiirtirler.
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SONUC

Tiirk Sinemasinda is¢i karakterlere yer veren ilk filmlerin 1960’11 yillarda ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Bundan onceki donemlerde siyasi yapi, sinemanin heniiz
olgunlagamamis olmasi1 ve kitlesel ve etkili bir is¢ci smifinin olmayis1 gibi

nedenlerden 6tiirii is¢i karakterler sinemada pek yer alamamustir.

Biitiin kapitalist iilke sinemalarinda oldugu gibi Tiirkiye’de de sinema egemen
siiflarin elindedir; genis kitleleri ve is¢i sinifin1 hegemonyasi altina almistir. Bu
genel gercegin yani sira sinemamizin heniiz ylikselise gectigi 1950’lerde sinemay1
yeni bir ticaret alani gibi goren yapimcilarin hizla ¢ogalmasi ve ticari filmlere
yonelmesi, filmlerde toplumsal sorunlara deginilmesinin Oniindeki en biiyiik

engellerden biri olmustur.

1950’11 yillar Tiirkiye’de kitlesel iggoclerin yasandigi, toplumsal degismenin ¢ok
hizlandig1 bir donemdir. Bu dénemde koylerinden koparak biiyiik umutlarla biiytik
sehirlere gelen kitleler, karsilastiklar1 yeni kosullar altinda ezilmis, yeni kiiltiirle soka
ugramistir. Sinemanin yiikselise gectigi doneme paralel gelisen bu durum yapimcilar
tarafindan adeta kullanilmis, sinema hizla arabesklesmistir. Kentin varoslarinda hizla
olusan ve yayginlasan gecekondularda yasayan kitleler, is ve daha iyi yasam
umuduyla geldikleri bu kentlerde issiz kalmiglar ya da liimpenlesmisler; onlara
zengin olma hayalleri sunan bu filmlerle kendi gerceklerinden kagmayi tercih
etmiglerdir. Kuskusuz bu durum siyasal iktidarlarin da isine gelmektedir. Ciinkii
sinemada toplumsal sorunlarin gosterilmesi sermayenin ve burjuvazi pek isteyecegi
bir sey degildir. Kisacasi, 1950 sonrasi Tiirkiye’sinde sermaye sahipleri hizla
kapitalistlesirken, emegini satan-satamayan kitleler ise sinemada tozpembe hayallerle

kendilerini avutmaktadir.

1950’1 yilarin sonlarina dogru 6zellikle isciler ve toplumun aydin kesimi {lizerinde
kendini iyice hissettiren iktidar politikalari, emek-sermaye ¢eliskisini-catigmasini bir
kirilma noktasina dogru yaklagtirmistir. Nitekim II. Diinya Savasi sonrasinda iktidari
kaybeden seckinci-asker kadrolar da bu catisma ve ¢eliskiden yararlanarak 27 Mayis
1960 darbesiyle iktidar1 ele geg¢irmistir. Darbe sonrasinda kabul edilen 1961
Anayasasti’yla toplumun sindirilmis, baski altina alinis kesimleri bir anlamda
seslerini ¢ikarabilme sansini da elde etmistir. 61 Anayasasi’na kadar iscilerin ¢aligma

kosullar1, haklari, talepleri toptan yok sayilmistir. Higbir sendikal hak s6z konusu
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degildir ya da var olan haklar da sadece kagit lizeridir ve islevselligi yoktur. Yeni
Anayasa toplumun diger kesimleriyle beraber is¢i ve is¢i haklar1 konusunda yeni
yasal diizenlemelere de kaynak olusturmustur. Dolayisiyla, II. Diinya Savasi
sonrasinda tiim diinyada baglayan kitlesel is¢i hareketlerine benzeyen eylemlerin
Tiirkiye’de de goriilmeye baslanmasi kolaylagmistir. Fabrikalarda grevler ya da toplu
is¢i direnisleri siyasal ve sosyal hayatin bir pargasi olmustur. Bu donem bir yandan
toplumsal olaylarin hiz kazandigi, bir yandan da sinemanin ge¢ de olsa bu toplumsal

olaylar1 konu edinmeye basladig1 bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sinemada is¢i siifinin temsil edilmesi ve is¢i karakterler bu siirecte belirginlesmeye
baslamustir. Is¢i temsili tabii ki yine de sistemin izin verdigi dlgiilerde yapilabilmistir.
Sinemada sansiir hala 6nemli bir sorundur. 1961 Anayasasinin yumusattigi 1limli
ortama ragmen toplumsal konulari isleyen filmler hala sansiire ugramaktadir. Sonug

olarak, sinemamizda isci filmleri yok denecek kadar az iiretilmistir.

Calismada Tiirkiye’de is¢i smifinin gelisimine paralel olarak sinemamizda isci
temsilinin ne ol¢iide gerceklestigi irdelenmistir. Iscilerin smifsal degerleriyle ele
alindig1 ve isci filmleri olarak nitelendirilebilecek film sayisi son derece azdir.
Iscilerin s6yle ya da bdyle goriiniir oldugu birgok filmde aslinda isgilerden, smifsal
niteliklerden s6z edilmemektedir. Tiirk sinemasinda is¢i temsillerinde basarili
sayilabilecek birka¢ 6rnegin disinda, donemim politikalarina paralel olarak yapilan
filmler, is¢ilerin smifsal sorunlarint géz ardi eden, is¢ileri daha ¢ok yan karakter
olarak ele alan yapimlardir. Bu filmlerin senaryolarinda is¢iler vardir ancak
seyircinin burada asil gordiigii sey o is¢inin ya bir cinayet sonucu hapse girmesi, ya
sevdigi kiza kavusamamasi, ya da zengin olma hayalleriyle bir takim yasa dis1 islere
girmesidir. “Is¢i” herhangi bir unsurdur; onun smifinin higbir dnemi yoktur. Siifsal
sorunlar, grev, sendikalagsma, orgiitlenme siyasi haklar, ezen-ezilen iligkisi, sermaye-
tiretim celigkisi sinemadaki is¢i filmlerinde neredeyse hi¢ 6ne ¢ikmaz. Daha 6nce de
belirttigimiz gibi bunun nedeni bir yandan egemen siniflarin bu yaklasimi her tiirli
aragla engellemesi; bir yandan da sinema isiyle ugrasanlarin maddi ¢ikarlar

dogrultusunda ticari film tiretmek istemesidir.

Bu donemde is¢i siifin1 sinif karakteristigine en uygun bi¢cimde isleyen iki film ayni
yonetmen tarafindan cekilmistir. Ertem Goreg¢’inOtobiis Yolcular: ve Karanlikta

Uyananlar filmleri Tiirk sinemasinda is¢i smifin1 temsil eden filmler arasinda
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anilmayr hak eden ilk o6nemli Orneklerdir. Otobiis Yolcular: sinif celiskilerini
yiizeyde birakmasma karsin ilk 6nemli Orneklerden biridir. Otobiis Yolculari
filminde egemenlere karsi toplu bir direnis islenmistir. Bu filmi is¢ilerin siradan bir
karakter olarak yer aldig1 digerlerinden ayiran yani da budur. Filmin s6ylemi ezen-
ezilen iligkisinde kurtulusu ezilenlerin birlik olmasinda gérmektedir. Ancak filmde
is¢i smifi birliginden yani sendikal haklar, grev, is birakma gibi bir igerikten s6z
edilmemektedir. Bir filmin ger¢ek anlamda is¢i filmi olabilmesi i¢in yonetmenin
politik durusunu, is¢i simifindan ne anladigini, kime hizmet ettigini, neyi
amacladigin1 net bir bigimde ortaya koymasi gerekmektedir. Yonetmen kimden
yanadir? Sermayeden (ezenden) mi yanadir, emekten (ezilenden) mi? Yani
senaryosunda is¢i karakterler var diye o filmleri is¢i filmi simiflamak miimkiin
degildir. Filmlerin ¢ogunda is¢i vardir ancak ‘is¢i sinifi’ sinif sorunu temel alan bir

yaklasim yoktur.

Bu agidan Karanlikta Uyananlar filmi is¢ilerin yer aldig1 diger filmlerden biitiin
biitline ayrisan ilk ve belki de tek filmdir. Filmdeki isciler sanayi proletaryasini
temsil etmektedir. Senaristinin ve yonetmenin ¢ok net bir derdi vardir; sinif bilincine
sahiptirler ve neye hizmet etmeleri gerektigini ¢ok iyi bilmektedirler. Bu nedenle de
yonetmen filmi bir yol gosterici gibi islemistir. Filmde, is¢i sinifinin kazanimlari igin
ne yapilmasi, nasil yapilmasi gerektigi ve bu davada karsilarina ne gibi sorunlar
cikabilecegi acgik bir sekilde ortaya konmustur. Elestirel sdylem analiziyle film

incelenmis, filmin is¢i sinifin1 ne denli ele aldig1 saptanmaya calisilmistir.

Filmde is¢ilerin bilinglenmelerine giden yolda, “karanlikta uyanmalar1” ele
alinmistir. Filmde yavas yavas bilinglenen isciler lizerinden, is¢i-igveren iliskilerine,
sendikaciliga, sar1 sendikalara, is¢i simifinin bilinglenmesine, grevlere, toplu
sOzlesmelere yani smifsal biitiin sorunlara deginilmistir. Filmde Yetimoglu boya
fabrikasinda yasanan hak gasplari sinifsal diizeyde ele alinmis, ¢6ziim yine sinifsal
temelli olarak oOnerilmistir. Aslinda filmde islenen siire¢ goriindiigii kadar basit de
degildir. Yonetmen boya fabrikast 6rneginden yola ¢ikarak tiim is¢i sinifina sesini
duyurmak istemektedir. Ciinki yasanan sorunlar her yerde aymidir; sinifsal
sorunlardir. Coziim kaynagi ve giicli ise filmde oldugu gibi smifin kendisidir.
Verilmek istenen mesaj tam olarak budur. Filmde yerli sermeye ile yabanci sermaye
arasindaki var olug miicadelesi ve iktidarin bu miicadelede kimin safinda yer aldig1

da agikca ortaya konmustur. Filmin ¢ekildigi donemde iktidarin derdinin {ilkeyi
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yabanci sermayeye peskes ¢ekmek oldugu ¢ok net bicimde ileri siirlilmektedir.
Ulkede iiretim gitgide azalmakta, ithal mallar pazar1 ele gecirmektedir. Bu baglamda
Karanlikta Uyananlar’da bireysel kurtulus Oykiisii yoktur; film boyunca verilen
mesaj kolektif bir kurtulusu 6ngoérmektedir. Oysa o yillara kadar yapilan ve iscileri
yan karakter olarak alan filmlerin hemen hepsi bireysel kurtulus hikayeleriyle
doludur. Filmde siniflar arasi iligkiler ve catigsmalar da net bir bigimde gosterilmistir.
Isciler filmin basinda bilingli olmayan siradan Anadolu insanini temsil etmektedir,
fakat siire¢ icerisinde smnif bilincine ulasacaklardir. Bu siire¢, ger¢ek hayatta da
olacagi gibi, haksizliklar karsisinda birleserek ortak cikarlar ¢ergcevesinde kolektif
harekete dahil omlariyla miimkiin olmustur. Iscilerin iktidarla uzlagmalarinin
miimkiin olamadig1 fikrini benimsemeleri, ugradiklar1 haksizliklarin giderilmesi i¢in
kendilerinden bagka giivenecekleri kimsenin olmadigini yavas yavas anladiklarinda
miimkiin olmustur. Filmin sonundaki coskulu grev kalabalig1 ve kardes sendikalarin
destege gelme goriintiileri, sinif dayanismasi, neye karsi olduklarini net bir bigimde

ortaya koymaktadir.

Isciler gecim derdinde yoksul kisiler olarak gosterilmistir. Baslarda sendikaya uzak
kalmalarin nedeni islerini kaybetme korkusudur. Filmin baglarinda ¢atigsma igerisinde
sunulan is¢i karakterlerin uyanmaya bagslamasiyla birlikte catisma dayanigsmaya
doniismiis ve bu dayanigsma basariyla sonuglandirilmustir. Iscilerin kazanim elde
edebilmeleri i¢in igverenlerle uzlasma degil kendi siniflariyla uzlagsmalar1 gerektigi

mesaj1 verilmistir.

Calismadan da anlasilacagi gibi karanlikta uyananlar diger “is¢i” filmlerinden farkli
olarak olaya tarafli bir sekilde bakarak gercekei bir kurtulus hikayesi sunmaktadir.
Burada yoOnetmenin ve senaristin amaci isgilere-ezilenlere yol gdstermek, onlarin

sorunlarina sinemaci olarak katkida bulunabilmektir.

Tahmin edilebilecegi gibi Karanlikta Uyananlar filmi yapildigt donemde sansiire
ugratilmis ve gosterimi yasaklanmistir. Ama her seye ragmen bir is¢i filmi olarak

karsimizda durmaktadir.

Calismada da ortaya c¢iktigi gibi is¢i sinifinin kendinden baska giivenecegi higbir
siif yoktur. Toplumsal siniflar ikiye ayrilmaktadir ezen sinif ve ezilen siif vardir.
Uretim sisteminde bu iki siiftan birine aitsinizdir ve bu iki smifin ¢ikarlar1 birbirine

ters diismektedir. Yasadigimiz kapitalist diizende egemenler hep ezen siniftan yana
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tavir almiglardir. Bu davranis Tiirkiye’de de farkli degildir; Tiirkiye Batili
ekonomilerden ve devletlerden geride kalmis olmasmna karsin kapitalizmin
gereklerini aym “titizlikle” uygulamaktadir. Hatta Avrupa’nin yaklasik yiizyil 6nce
yasadig1 ve tistesinden geldigi kapitalizmin en vahsi yliziinii heniiz yasamaktadir.
Isciler bu somiirii diizeni i¢inde birlik olmaktan uzaktir; sinema da yogun bigimde
is¢i siifinin sahte bilincini inga etmek ve onlar1 topluma uyumlu birer siradan unsur

yapmak isleviyle hareket etmektedir.
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OZGECMIS

Serkan Unal,1988 yilinda istanbul’da dogdu. Lisans egitimini 2009 yilinda Erciyes
Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Gazetecilik Boliimii’'nde tamamladi. Okul yillarinda
itibaren yapiminda katkida bulundugu filmlerden Toruk, Yaman Dede, Baski
Durdurun yurt i¢inde ve yurt disinda ¢esitli ddiillere layik goriilmiistiir. Toruk adli
belgesel Ankara Kizilcahamam’da mese odunu yapimi i¢in dogunun farkl illerinden
gelerek calisan isgilerin drami anlatilmaktadir. Yapmis oldugu foto belgesel
calismalarindan baz1 Ornekler yurdun c¢esitli yerlerinde acilan sergilerde

gosterilmistir.
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