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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Kadin Temsiline Elestirel Bir Bakis:
Tiirkiye’deki Kadin Miizeleri
Giill AYDIN

Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizecilik Anabilim Dah

Miizecilik Tezli Yiiksek Lisans Programi

Tiirkiye’de miizecilik ¢calismalarina yeni bir bakis acis1 sunan kadin
miizeleri diinyadaki gelisimiyle de es deger olarak kadin tarihinin ve temsilinin
onemli bir boliimiinii teskil eder. Giiniimiize kadar siiregelen geleneksel
modelde miizecilik anlayisina alternatif pratikler sunan diinyadaki kadin
miizeleri, Tiirkiye’de de yapisal ve iceriksel olarak cesitlilik gosterir. Icerik
bakimindan zengin bir calisma konseptine sahip olan diinyadaki kadin
miizeleri, caliymalarim teorik bir arka plana dayandirmaya ozellikle 6nem
gosterirler.

Kadin miizeleri, ideolojik olarak feminist elestirel bir yaklasimda
bulunmalarinin yam sira, kiiratoryal uygulamalarinda da yeni miizebilim
ogelerine sikca basvurur. Kadin miizelerinin sdylem zenginligi yaratma talebi
kapsayia icerige de onem atfeder. Boylelikle kadin temsillerine tarihsel bir
biitiinlik kazandirmak icin bu miizeler tarafindan yeni pratikler ortaya
cikarihir. Kadin hareketlerinden ayr1 diisiiniilmeyen kadin miizeleri, bu
pratiklerle kadin miicadelesinin de 6nemli bir parcasini olusturur.

Tiirkiye’de ise fiziki mekdna sahip olan izmir Kadin Miizesi disinda
sanal bir mekanda yer alan Istanbul Kadin Miizesi, Antalya Kadin Miizesi ve
Mersin Kadin ve Go¢ Miizesi olmak iizere 4 farkh icerige sahip kadin miizesi
bulunmaktadir. Bu miizeler tezimiz kapsaminda feminizm, yeni miizebilim ve
kapsayicilik icerigi baglaminda ayr1 ayr1 degerlendirilmistir. Diinyadaki kadin

miizeleriyle karsilastirldiginda fikir ve bicim baglaminda cagdas miizeyi



yansittigi diisiiniilen Tiirkiye’deki kadin miizelerinin, icerik yoniinden
bakildiginda heniiz yeni gelismekte oldugu acik¢a goriiliir. Dolayisiyla hem
miizebilim hem de feminizm acisindan degerlendirildiginde, Istanbul Kadin
Miizesi haricinde, Tiirkiye’deki kadin miizelerinin kavramsal olarak gelisimini,
pek cogu Avrupa ve Amerika’da kurulmus kadin miizelerine gore, heniiz
tamamlamadi@1 farkedilir. Bu miizelerin kurulus amaci ve misyonlarinin
yeniden gozden gecirilmesi, islev, kapsayicihk ve etkinlikler acisindan da

faaliyetlerinin ve toplumsal faydasinin arttirilmasi gerektigi gozlenmistir.

Anahtar Kkelimeler: Feminizm, Miize, Kadin Miizesi, Yeni Miizebilim,

Kapsayicihik.



ABSTRACT

Master’s Thesis

A Critical Approach to The Woman Representation:

Women’s Museums in Turkey

Giil AYDIN

Dokuz Eyliil University
Graduate School of Social Sciences
Department of Museum Studies

Master’s Degree Program

The women’s museums which are offered the new perspective on
museum studies in Turkey, constitute an significant part of women history and
representation with their development across the world. The women’s museums
in the world offer alternative practics for the traditional museums models and
also illustrated structural and contextual diversity in Turkey. The women's
museums in the world, which have a content-rich working concept, pay
particularly attention to based their work on a theoretical background.

In addition to their ideologically feminist critical approach, women’s
museums often appy to the principles of new museology in their curatorial
practices. The desire to create a rich discourse, women's museums also give
importance to the content of inclusiveness. Thus, new practices are revealed by
these museums in order to provide historical integrity of the women's
representations. The women’s museum which aren’t considered seperately from
women’s movements, constitute an important part of women’s struggle with
these practices.

There are 4 women’s museum in different content in Turkey; one of
them, Women’s Museum Izmir, has own location, and 3 of them, Women’s
Museum Istanbul, Antalya and Mersin are working on virtual platform. These
museums are evaluated respectively in the content of feminism, new museology

and inclusiveness within the context of research. It is clearly seen that women’s

Vi



museums in Turkey which is considered reflecting new museology in terms of
idea and form but it is yet developing about the content. Therefore, the women’s
museums in Turkey, except for Women’s Museum Istanbul, haven’t completed
the conceptual development yet in the context of both new museology and
feminism compared to the women’s museum which mostly founded in Europe
and America. It is observed that the aim and mission of these museums should
be rewieved and need to be increased their activities for inclusiveness and social

benefits.

Key Words: Feminism, Museum, Women’s Museum, New Museology,

Inclusiveness.
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GIRIS

Kadin Temsiline Elestirel Bir Bakis: Tiirkiye’deki Kadin Miizeleri baslikli tez
arastirmasinda diinyada gittikce gelismekte olan kadin miizeleri, onlarin fikirleri ve
ideolojileri  dogrultusunda Tiirkiye’deki kadin miizeleri degerlendirilmistir.
Arastirmada ele alinan temel sorun, Tirkiye’deki kadin miizelerinin diinyadakilerle
karsilastirildiginda kadin1 ne oOl¢iide temsil eden bir miicadele platformu olarak
algilandigidir. Aragtirmamizin amac: diinyadaki ve Tiirkiye’deki kadin miizelerinin
ne Ol¢iide kadin hareketlerinin bir pargast oldugu, neden gerekli oldugu ve hangi
amagclara yonelik ortaya ¢iktigini tarihsel asamalariyla tartisarak yeni bir bakis agisi
sunmaktir. Bu konu tartisilirken, miizecilik alanindaki degismeler ve gelismeler de
buna bagli olarak aktarilmistir. Kadin miizelerinin hem feminizm hem de ¢agdas
miizecilikteki gelismeler dogrultusunda yeni bir alan olarak nasil dogduguna da
ozellikle deginilmistir. 21. yiizyilda feminizm alani gesitlendik¢e kadin hareketleri de
buna bagli olarak artiyordu. Bir miicadele alani olarak ortaya ¢ikan kadin miizeleri
hangi yontemleri kullaniyordu ve miizecilik alani buna ne kadar imkéan taniyordu?
Kiiltiirel gesitlilik, gog, savas ve barig, sanat ve tarih alanlar1 kadin miizelerinde nasil
temsil ediliyordu? Dolayisiyla kadin miizelerine elestirel bir gézle yaklasabilmek, tez
kapsaminda  olusturulan sorulara olast  yanitlar verebilmek ve onlan
degerlendirebilmek i¢in kuramsal ve kavramsal ydntem olarak yeni miizebilim
(cagdas miizecilik), feminizm, kapsayicilik, feminist sanat ve tarih elestirisi
kullanilmistir.

Kadin miizeleri, kadin hareketlerinden bagimsiz diisiiniilmedigi i¢in, birinci
bolimde diinyadaki kadin hareketleri kapsaminda tarihteki kadin temsillerine ve
kadin algisina kisaca odaklanilmistir. Kadin hareketlerinin ortaya ¢ikardig: ideolojik
temsil yani feminizmin ne oldugu, ne zaman ve nasil ortaya ¢iktig1, buna kimlerin 6n
ayak oldugu tartisilmistir. Feminizmin, diinyada ve Tiirkiye’deki gelisim agamasina,
kavramlarina ve bunun kadin hareketleri agisindan 6nemine kisaca deginilmistir.

Cagdas miizecilik, kiiltiirel kimlik olusturmada miize ve izleyici kitlesi,
miizeye feminist perspektiften bakmak, feminist sanat, kapsayicilik, kiiltiirel
cesitlilik, tarih yazimi elestirisi gibi asil kavramsal ¢er¢evenin harmanlandig: ikinci

boliimde kadin miizelerinin kavramsal alt yapisi ve temsili tartisgtimistir. Ozellikle



tizerinde durulan; miizenin zaman igerisinde degisen ve doniisen formu, ilk
miizecilikten son miizecilige gelene kadar hangi asamalardan gegtigi, kiiltiirel Kimlik
olusturmada miizenin 6nemi, gibi konularin agiklanmasi bize kadin miizelerinin nigin
gerekli olup olmadigr sorunun yaniti bulmada yardimci olmustur. Bunun yani sira 18.
yiizyilda ulusal baglamda gelisen modern miizelerin, tilkelerdeki gociin ve cesitliligin
artmasiyla, yerini 20. ve 21. yiizyilda kent, kadin ya da go¢ gibi daha 6zel alanlara
kaydirmasi kapsayicilik ve kiiltiirel ¢esitlilik konseptinin gelismesini de tetiklemistir.
Bu yilizden modern miizelerdeki kiiratorliik ve tarih yazimi gibi alanlar yeni
miizebilim ve feminizm tarafindan yeniden sorgulanmstir. Ozellikle de feminist
sanat tarihi alanindaki gelismeler 20. yiizyilda modern miizecilik alanini neredeyse
ters yliz etmistir. Feminizmin modern sanat miizelerine girisi, kadin hareketleri ve
miicadeleleri sonucunda gergeklesmis ve kadin miizeleri de bu ¢izgide dogmustur.
Dolayisiyla kadin miizelerinin nasil ortaya ¢iktigi sorunun asil yaniti, ikinci boliimde
feminist sanat ve sanat¢1 pratikleriyle ayrica detayli olarak ele alinmistir.
Kapsayicilik ve kiiltiirel ¢esitlilik baglaminda diinyada kapsayici konseptle ¢alisan
kadin miizesi kiiratorleriyle roportajlar yapilmis ve onlarin fikirlerine de yer
verilmistir. Tez kapsaminda agiklik getirilmesi amaglanan bir diger sorun ise feminist
yaklagimin toplumda nigin olumsuz bir algt yarattigidir. 19. ve 20. yiizyil’da
Bati’daki ve Tiirkiye’deki kadin haklar1 savunucular1 ve sanatcilara baktigimizda pek
cogu feminist Ogeler igeren eylemlerde bulunmasina ragmen, kendilerini salt
dogmatik ve ideolojik bir tavir icerisine koymadiklari goriiliyor. Bu durum
Tiirkiye’deki kadin miizeciligi alaninda da goriilmektedir. Bu yiizden birinci, ikinci
ve tigiincii boliimde de bu konu tizerinde tartisiimustir.

Tezin asil sorusuna yanit aramak igin olusturulan énemli bolimlerden birisi
miizeye feminist perspektiften bakmanin miize pratiklerine getirdigi yeniliklerdir.
1980’den sonra kavramsal bir ¢izgide ilerleyen kadin miizeleri, miizelerdeki hem
tarih yazimina hem de sanat tarihine yeni elestirel bir bakis sunar. Bu konuda
ozellikle Hilde Hein’in Looking at the Museum from a Feminist Perspective isimli
makalesinden yararlanilacaktir. Bu ¢er¢evede kadin hareketlerinin 6nemli bir boliimii
olan kadin miizelerinin, kadin tarihi ve sanatinin erkek sanat tarihi ikonuna
eklenmesi i¢in degil, sanat tarihini sorgulamak ve elestiri yoneltmek i¢in ortaya ¢ikisi

tartisilmistir. Modern miizeden sonra gelen cagdas miizenin nesneden ¢ok fikir



agirliklt olmasi da kadin miizelerinin ¢ok ¢esitli konseptlere sahip olmasinin énemli
nedenlerinden biri oldugu soylenebilir. Dolayisiyla ikinci bolimde miizebilimei
Hooper Greenhill ve Peter Vergo’nun “duvarlar1 olmayan miize” ya da “amaci olan
miize” kavramlarindan sik¢a s6z edilmistir.

Tiirkiye’deki kadin miizelerine elestirel yaklasabilmek igin diinyadaki
orneklerini karsilastirmali olarak incelemek gerekmektedir. Istanbul Kadin Miizesi
kiiratorii Meral Akkent’ in  “anlamanin temelinde karsilagtirma yatar” savindan
hareketle tglincli boliimde diinyadaki kadin miizeleri incelenmistir. Bu boliimde
alternatif bir kadin hareketi olarak, kadin miizesi fikrinin ortaya ¢ikma ve diinyada
otonom bir network olusturma siirecine deginilmistir. Bu siirecte kimlerin yer aldigi,
kadin miizesi agii olustururken ne gibi zorluklarla kars1 karsiya gelindigi, basta
hangi konseptlere daha ¢ok agirlik verildigi gibi konular iizerinde durulmasi
amaglanmistir. Bu network sayesinde nasil bir kadin miizesi tanimi olusturuldugu,
kadin miizesinin hangi alanda neyi hedefledigi gibi sorulara yanit aranmistir. 2018
yilina gelindiginde, diinyada kadin miizeleri, miizecilik alaninda 6nemli bir yere
sahip olmustur. Bu boliimde, sanal veya fiziki mekana sahip ve bir ¢ogu girisim
asamasinda olan kadin miizelerinin yonetim sekillerine, kiiratdryal uygulamalarina,
uluslararas1 ve yerel etkinliklerine, projelerine, kronolojik ve konseptlerine gore
siralamalarina yer verilmistir.

Anlatilanlar dogrultusunda, dordiinci boliimde ise Tiirkiye’deki kadin
miizeleri ¢cagdas miizecilik ve feminist acidan degerlendirilmistir. Diinyadaki kadin
miizeleriyle karsilastirildiginda Tiirkiye’de heniiz ¢cok yeni bir alan olan kadin
miizelerinin hangi amagla agildigi, kavramsal bir temele dayanip dayanmadigi,
koleksiyon politikalarinin nasil isledigi, ilerleyen donemlerde hangi fikirleri hayata
gecirmek istedikleri, calismak istedikleri alanlar ve nedenleri gibi sorular lizerinde
tartistlmigtir.  Miize kiiratorleriyle yapilan roportajlar kapsaminda miizelerin
kiiratdryal uygulamalari hakkinda degerlendirmeler yapilmustir.

Aragtirma, Tirkiye’deki kadin miizeleri ve diinyada kapsayici konseptle
calisgan kadin miizeleri ile sinirlandirilmistir. Arastirma yontemi olarak nitel
aragtirma yontemine bagvurulmustur. Kiiltiirel ¢esitliligin, c¢agdas miizecilik
acisindan Onemini vurgulamak i¢in diinyada kapsayict konseptle ¢alisan kadin

miizeleri ile yiizylize roportajlar ve gorlismeler yapilmistir. Benzer sekilde



Tiirkiye’deki kadin miizeleri ile de tez kapsaminda rOportajlar yapilmistir.
Metodolojik yéntemle ilgili Tiirkce ve Ingilizce kaynaklardan genis kapsaml
akademik kaynak taramalar1 yapilmis ve ilgili kisilerle de goriistilmiistiir.

Tiirkiye’de kadin miizeciligi alaninda yapilan ilk tez ¢alismasi olmasi ve
miizeye feminist perspektiften yaklasarak ¢cagdas miizecilikle ortak bir alan yaratmasi
bu tez calismasinin énemini olusturur. Diinyada (kapsayici ve diger alanlarda) farkl
konseptlerde calisan kadin miizeleriyle karsilastirma yaparak Tiirkiye’deki kadin
miizelerini degerlendirme olanagi tanimasi1 bakimindan da bu aragtirma 6nem teskil
eder. Ek olarak, IAWM koordinatoriiniin ve iyelerinin, gen¢ kadinlari 6zellikle
akademik alanda desteklemesi bu arastirmaya arti bir deger de kazandirmistir.
Ayrica kadin miizeciligi alaninin diinyada heniiz gelisiyor olmasi bu arastirmanin
buna benzer baska ¢alismalara da ilham vermesi ve onlar1 bu alanda esinlendirmesi

bakimindan 6nemli bir yere sahip olacag: diistiniilmektedir .



BIiRINCi BOLUM

KADIN TARIHIi VE IDEOLOJIiK TEMSILI

1.1. KADIN TEMSILINE TARIHSEL BIiR BAKIS

Evelyn Reed’e gore diinyada yalnizca son alti bin yildir ataerkil diizen
goriiliiyor. Ondan 6nceki tam bir milyon y1l topluluklart kadin yonetmis, hayvandan
insana gegiste en 6nemli rolii kadinlar istlenmistir. Anaerkilden ataerkile gegisle
beraber bir anlamda kadinin da tarihi (ya da bir baska bakis agisiyla tarihsel
yenilgisi) baslamis sayilir. Kadinin bir tarihi yok mudur? elbette vardir. Ancak bizim
bildigimizden farkli olarak goz ardi edilen ve yazilmayan bir tarihi vardir. Evelyn
Reed’in belirttigi gibi insan tiiriiniin yarist olan kadin cinsinin ilk tarihi biiylik 6l¢iide
gizli ve gozden 1rak tutulur (Reed, 2012: 12). Kadinin toplumsal hayattaki temsili
adina yazilmis s0ylenmis bir ¢ok arastirma, teori ve tasavvur vardir. Kadinin 6teki
konumunu biyolojik, toplumsal, kiiltiirel ve iiretim yapisina gore degerlendiren
birgok goriis ve kuram sayilabilir. Ornegin kadmin sadece 6zel alanla (ev igi, aile)
sinirli kalip bunun digina ¢ikamadigr i¢in tarihte de gdriinmez varsayildigi goriisler
de vardir. Bunlarin nedeni olarak gosterilebilecek bir¢ok 6rnek siralanabilir; dinler,
mitler, kiiltiirlerin zihniyet yapisi, 6zel miilkiyet ile beraber gelen ekonomik
gelismeler, iktidar ve gii¢ iliskileri ve benzeri bir¢ok konu kadinlarin nasil temsil
edilme(me)lerinde etkili rol oynamigtir. Bununla birlikte tezin konusu kapsaminda
bunlardan yalnizca birkag1 tizerinde ayrintili olarak durulacaktir.

Gegmise antropolojik arastirmalar baglaminda bakacak olursak insanligin ilk
donemlerinde kadin ve erkek rollerinin esit dagilimli oldugu gériiliir. Bu donemde
bir cinsiyetin digerinden iistiin olmasindan ¢ok bireyselligin ya da kadinin da egemen
oldugu oldugu toplumsal bir yapidan soz edilir. Kadin dogurganligindan 6tiirli saygin
bir konuma sahiptir. Bu yiizden ana soylu bir hukuk mevcuttur. Cocuklarla baba
degil day1 ilgilenir (Aziz, 1992: 258). Aym gériisii Evelyn Reed Kadinin Evrimit
isimli kadin tarihi agisindan 6nemli olan bu kitabinda da dile getirir. Kitabinda

anaerkil komiiniin esitlik¢i oldugunu ve ne cinsel ne de toplumsal esitsizlige yer

! Evelyn Reed, Kadimin Evrimi, Cev. Semsa Yegin, Payel Yayinlari, istanbul, 2012.



vermedigini vurgular. Bu konuyla ilgili Briffault’un su diisiincelerine de deginerek;
en ilkel toplumlarda bile esitsizlik ya da bir bireyin digerine uyguladig: bir tstiinliik
miicadelesinin goriilmedigini belirtir. Yani 6zel miilkiyetle ortaya ¢ikan iktisadi
egemenlik kavrami ilkel insanlarin yasam bi¢imlerinde yer almaz (Reed, 2012: 173).

Kadmnin tarihteki ve toplumdaki yerini anlayabilmek i¢in ona toplumsal bir
baglamda bakmak gerekir. Bu yiizden 6ncelikle kadinin tarihsel yenilgisinin nereden
basladigma, hangi kosullarda ve nasil olustuguna dikkat cekilmelidir. Oncelikle su
belirtilmelidir ki, anaerkil diizenin tarihte ne zaman ortaya ¢iktig1 konusunda kesin
bir bilgi bulunmamakta ancak insanlik tarihi kadar eski oldugu varsayilmaktadir
(Reed, 2012: 173). Reed ve Engels kadmin toplum yasaminin baslangicinda erkegin
kolesi oldugu fikrini reddederek, toplumsal giidiilerin gelismesinde kadinin 6zellikle
rol oynadigi konusunda hemfikirdirler (Engels, 2012: 59 ve Reed, 2012: 13).
Kadinlar elbette sosyal ve kiiltiirel hayatta temsil ediliyorlardi. Tarihte, 6zellikle
mitolojide kadin1 yiicelten, dogurganligini, ¢esitliligini, iiretkenligini ve daha bir¢ok
Ozelligini temsil eden figilirler buna 6rnek gosterilebilir. Daha sonra degisen kiiltiir
yapilartyla beraber kadin algisi da negatif yonde de§ismeye baslar. Marx’in da
belirttigi gibi mitolojideki tanrigalarin rolii, kadinlarin daha 6zgiir, daha saygideger
bir duruma sahip olduklar1 eski ¢agi betimler, ancak kahramanlik ¢aginda erkegin
stiinliiginden dolayr kadin daha asagi bir statiidedir (Engels, 2014: 84). Benzer
sekilde Reed de tarim déneminin baglangicinda kadmin toprag: isleyen kisi olmasi
bakimindan 6nem tasidigini, konumunun yiikseldigini, tanrigalarin yticeltilerek
bereket torenlerinin bile yapildigini belirtir (Reed, 2012:174). Tarimin kadinlar
tarafindan icat edilmis olmasi ve verimli iiriinler yetismesi i¢in araglar liretmis
olmalart tartigmasiz kabul edilen bir saptamadir (Berktay, 2014: 41). Tarihsel
gelismede ataerkil sistemin Mezopotamya’da ortaya ¢iktigi goriiliir. Buradan itibaren
erkek egemen diizen yerini saglamlastirir ve kadim1 denetleme isine onun
bedeninden, {iiremesinden ve cinselliginden baslayarak onlar1 kurumsallagtirir
(Berktay, 2014: 26). Ataerkil diizenle beraber mitoloji de evreni yaratan tanrigalarin
yerini erkek tanrilara ve onlarin ogullarina birakir ya da kadin olan tanrigalarin yerini
erkek tanrilar alir. Reed’e gore ilkel bir Sami tanrisi olarak ortaya ¢ikan Babil ya da
Asur Tanricasi Istar daha sonra erkek olarak diisiiniiliir (Reed, 2012: 195). Yunan

mitolojisine gore de yeryiiziinii, daglari, denizleri ve tanrilar ilk toprak ana Gaia



yaratir (Comert, 2015: 13). Baska bir Ornek ise, tarih boyunca duydugumuz
cadilardir. Cadi kelimesi ilk zamanlarda kadinlar1 kiiglimseyici bir anlam
icermemektedir. Cad1 ve biiyiiciiler iireten kisilerdir. Uriin yetistirebilir, atesi kontrol
altina alabilir, yerlesme alanlar1 olusturabilir, toplumsal davraniglar1 disipline edecek
kurallar koyabilirler. Keza cadi ve biyiiciiler, tanrigalarin atalar1 olarak kabul
edildiginden ilkel toplumlarda tiretken ve yaratici bireyler olarak deger kazanmustir.
Ataerkil degisimle birlikte bu yerini iyi olmayan ya da 6telenen bir anlama birakir
(Reed,2012:195). Diger taraftan masallar ve dykiiler tizerinden kadinlarin 6rselenmis
ve bastirilmis durumlarmi psikanalitik incelemeler yaparak agiklayan psikanalist
Clarissa P. Estes de Kurtlarla Kosan Kadinlar isimli eserinde kadinin vahsi dogayla
iligkisine vurgu yaparak cadilik kavramina da bir agiklik getirir. Ona gore vahsi
(wild) sozciigii gibi cadi (witch) sozctgii de bir asagilama niyetiyle kullanilmaya
baslanir; oysaki cadi sozcligii uzun zaman once hem yashh hem de gen¢ kadin
sifacilara verilen bir iinvandir. Ayni sekilde cadi sdzciigii ingilizce bilge, akilli
(wise) anlamina gelen wit kelimesinden tiiremisti (Estes, 2017: 110).

Kadinlarin toplumsal yapiya, toplumsallasmaya biiyiik 6l¢ciide katki sagladig
ve kiiltiirin ilk temelini olusturdugu daha birgok ornek verilebilir. Ornegin,
kadinlarin el isi ile firmlarda yaptig1 gesitli sembolleri igeren kii¢iik heykelcikler ve
yemek pisirme kaplar1 da anaerkil yapiya 6rnek olan sanatsal tirlinlerdir (Reed, 2012:
196). Bunun yaninda tarih Oncesi toplumlarin aile, miilkiyet ve devlet yapilarini
karsilagtirmali olarak inceleyerek bu konuya antropolojik bir bakisla yaklasan ve bu
alanda ¢ok onemli arastirmalar yapan Engels, Marx ve Morgan’dan da bazi 6rnekler
vermek miimkiindiir.

Anaerkilden ataerkile gecisi maddi bir temele dayandiracak olursak, bu
alanda Karl Marks ile 6nemli antropolojik ¢alismalar yapan ve sosyalizmin de ortak
kurucusu olan Friedrich Engels’in Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kékeni®
isimli eserine kulak vermemiz gerekir. Kadmimn tarihsel gegmisini anlamamiz
bakimindan 6nemli olan bu eserin temel tezi tarih Oncesi anaerkinin bir anda
ataerkillige nasil gevrildigi tizerinedir. Ayn1 zamanda bu eser kadinlarin ailedeki

roliiniin ¢dziimlenmesi bakimindan da énemlidir. Insanlik tarihini, baslangicindan

2 Friedrich Engels, Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kokeni, Cev. Kenan Somer, Sol yaymlari,
Ankara, 1979.



Ortagag sonuna kadar kapsayan, Engels’in deyisiyle Darwin biyoloji i¢in ne kadar
onemliyse, toplumun kaynaklari i¢in o kadar 6nemli olan bu kitap, Marx ve Engels

3 ilkel toplumlarin gelismesiyle ilgili notlar1 kesfedilip

tarafindan Morgan’in
biriktirilerek derlenir ve Marx’in o6liimiinden sonra da basimi yapilir (Donovan,
2015: 146). Bununla birlikte, insan topluluklarinin tiretim bi¢imlerini ele alan ve
bunlar1 akrabalik sistemlerine dayandiran ilk calismalar Marx ve Engel tarafindan
1846 yilinda basilan A/man Ideolojisi* kitabr icerisinde ele alinr.

Ataerkil degisimden oOnce toplum, anne etrafinda donen genis aileler
temelinde ana soylu bir yapiydi (Donovan, 2015: 146). Engels’in eserindeki bu konu
izerine verdigi ornek, yasaminin biiylik bir boliimiinii New York eyaleti icindeki
Irokua kabilesinde gecirmis olan Morgan’in buradaki yerliler arasinda yaptigi
calismalara dayanir (Engels, 1979: 41). Bu calismaya gore, komiinist® hanede
erkeklerin cogu farkli kabilelerden gelir®, cinsiyetler arasi isbdliimiinde de kadin eve
bakar erkek avlanir. Ancak her ikisi de esit ve kendi alaninin efendisidir. Kadinlar
hane i¢inden sorumludur dolayisiyla da tiim hanelerin yonetimi ve denetimi
onlardadir. Ortak yapilan seyler ortak miilkiyete aittir (Engels, 1979: 67). Engels’in
tanimladig1 bu komiinal ev bakimi ilk donemlerde kadinlarin istiinliigiiniin ve
giiciiniin de bir gostergesidir. Ancak daha sonra ataerkil diizene de yol agan iiretim
bigimindeki ilk biiyiik degisiklik hayvanlarin evcillestirilmesiyle baslar. Avciliktan
slirii yetistirmeye gidilerek daha ¢ok hayvansal iiriin ve yiyecek elde edilir.

Hayvanlarin evcillestirilmesi ve yeni siiriiler yetistirilmesi o zamana kadar elde

8 Amerikali Antropolog ve Etnograf olan Lewis Henry Morgan ayni zamanda tarih dncesi bilimin de
onciisiidiir. Amerika yerlileri iizerine arastirmalar yapar. Insanhigin tarih 6ncesi donemini ilk kez
bilingli bir sekilde diizene koyan ve ilk akrabalik sistemlerini gelistiren Morgan’ dir (Engels, 1979:
31-33). Ona gore tarih Oncesi kiiltiirel evrimin bu ii¢ temel basamagi yabanillik, barbarlik ve
uygarliktir. Kisaca 6zetlemek gerekirse,; yabanillik ¢agi bir milyon yili agkin bir gegmise sahip, doga
dirtinlerinin onlart hi¢ degistirmeden kullanildigi dénemdir; barbarlik sekiz bin yil ge¢cmise sahip,
dogal iiriinlerin {iretimini artirmak i¢in hayvan yetistirme, tarim ve insan faaliyetleri sayesinde yeni
yontemlerin 6grenildigi donemdir; uygarlik ise ii¢ bin yillik gegmisiyle, insanin dogal iriinleri ham
madde olarak kullanmayr 6grendigi donemdir, bir diger anlamda sanayi ve ustalik donemidir.
Yabanillik konusunda arastirma yapan bilim adamlart bu ¢agi, ¢agdas toplum yapisindan tamamen
farkli, ona ters disen, esitlik¢i, ortaklasa toplumsal iligkilere ve iiretime dayanan ve ana soylu bir
yapiya oldugunu gormiisler ve sagirmislaridir (Engels, 1979: 40 ve Reed, 2012: 12).

4 Karl Marx ve Friedrich Engels, Alman ideolojisi, Evrensel Basim Yayn: Istanbul, 2016.

% Komiinist ev ekonomisinde babanin bilinmemesi ancak anamn bilinmesi kadinlarin yiiksek bir deger
kazandigi ve ev icinde de kadinlarin agir bastigi anlamina gelir. Yabanilligin ve barbarligin tiim
evrelerinde kadin yalmizca 6zgiir degil ayrica ¢ok deger verilen bir duruma sahiptir (Engels, 1979: 67).
® Dolayisiyla erkek, ortak ihtiyaclar1 karsilamada beceriksiz ya da tembel davranirsa kag cocugu
olduguna ve ne kadar kisisel miilkiyeti olduguna bakilmaksizin haneden geri gonderilirdi. (Engels,
1979: 67).



edilmemis bir zenginligin kaynagini olusturmus ve yeni toplumsal iligkiler yaratmisti
(Engels, 1979: 73). Bunlardan elde edilen tiim iiriinler baska iirtinlerle degistirilerek
takas yapilir. Boylelikle hayvan siiriileri 6zel miilk edinilebilen ve baska mallarla
degistirilebilen 6nemli bir giic haline gelir. Bagka buluslar {iretimi ve bdylelikle
isgiiclinii de artirarak daha fazla {iriin kapasitesini ortaya ¢ikarir. Bu durum sistemin
biiyiimesini saglayarak ucuz emek ihtiyacim1 giindeme getirir ve bu da kole
kullanimina ve kadmlarin degisim degerine neden olur. Onceden elde edilmeleri
kolay olan kadinlar boylelikle bir degisim degeri kazansalar da burada kazangli olan
yine erkektir. Ciinkii erkek biriktirendir. Erkeklerin birikimleri kadinlarin isleriyle
kiyaslanamayacak Ol¢iide fazladir. Erkegin serveti arttikca kadinin konumu da
Onemsiz hale gelir. (Engels, 2012: 66)

Ana soylu miilkiyette genellikle miras, annenin ya da babanin annesi ya da
kardesleri arasinda bolistiriilmektedir. Ancak bu durum ¢ocuklarinin igine
yaramadig1 anlasildigindan, babasoylu miilkiyete geg¢isin cocuklarin ¢ikarina olacagi
diisiincesiyle babasoylu miilkiyete gecilir. Boylelikle miras annenin ya da babanin
tarafina degil, sadece gocuklara geger. Miilkiyet sadece babalik hukukuyla degil, tek
eslilikle de’ (sadece kadin igin tek esli) giivence altma almir. Analik soyu ve hukuku
boylelikle yikilmak zorunda kalir. Bu yikilis ayni zamanda kadinin tarihsel
yenilgisinin de kanmitidir (Engels, 1979: 77). Engels’e gore bu devrim insanlik
tarihinin en kokli devrimlerinden biridir. Engels ve Reed birgok eski komiinal evde,
tim ev islerinin, erkeklerin disarda yiyecek saglamasi ya da kolektif {iretim ve ¢ocuk
bakimi gibi toplumsal zorunluluk tasiyan islerin kamusal is olarak goriildiiglini
soyler. Ataerkil, tek esli aileyle birlikte her sey degisir ve ev yonetimi de
kamusalligin1 yitirmis olur. Boylelikle ev isleri artik toplumu ilgilendirmeyen 6zel
bir hizmet haline gelir. Onceden hem c¢ocuk doguran, aym1 zamanda da toplumsal
iretime katilabilen kadinlar da toplumsal iiretime katilmaktan uzaklastirilarak
Engel’sin deyimiyle bag hizmet¢i olur (Engels, 1979: 99 ve Reed, 2012: 175).
Dolayisiyla erkek aile kurumuyla beraber giicii ve yonetimi eline tek basina alir.

Kadm, burada, hizmet eden konumda oldugu i¢in Onemsizdir. Engels’e gore

7 Tek esli aileye gecisin onemli nedenlerinden biri de, babalari kesinlikle bilinen cocuklar
yetistirmektir. Babalar1 bilinmeliydi ¢iinkil bu ¢ocuklar babalarinin mesru mirasgilar1 olacaklardi. Bu
tarz aileler de kat1 bir erkek egemenligi lizerine kurulur. Bu yeni aile bigimi ilk olarak Yunanlar’ da
gorilir (Engels, 1979: 83).



benzetme su sekildedir: erkek burjuvayi; karisi proletaryayr temsil eder (Engels,
1979: 99). Burjuvazi de iktidarmi bu temel yapi tizerine kurar (Marx ve Engels,
2016: 154). Bu, endiistriyel toplumlardaki ailelerde de ayni sekilde devam eder.
Kadin da ev isleriyle ugrasirken erkek ailesine bakmakla yiikiimliidiir. Bu da onun
(erkegin) konumunu yiikseltir (Donovan,2015: 148). Boylelikle tarihteki ilk sinif
miicadelesi kadin ve erkek arasindaki ¢atismadan ortaya ¢ikar. Engels, kendisinin ve
Marx’in yayimlanmamuis bir el yazisinda bu konuyla ilgili su diistinceleri yazdiklarini
dile getirir; ilk is bolimi erkekle kadin arasinda, d6l verme bakimindan yapilan is
boliimidiir ve tarihteki ilk smif c¢atismasi, erkekle kadin arasindaki uzlasmaz
karsithgin evlilik i¢inde gelismesiyle ve ilk sinif baskisinin da disi cinsin erkek cins
tarafindan baski altina alinmasiyla olusur. Engels’ a gore kar1 koca evliligi biiyiik bir
tarihsel ilerlemedir ama ayn1 zamanda da kolelik ve 6zel miilkiyeti getiren bir
gerilemedir. Ciinkii ona gore kari-koca evliligi tarihe asla karsilikli bir uzlasma
olarak girmez aksine, birinin digerini baski altina almasiyla ¢atigsma yaratir (Engels:
1979: 88).

Kadmin degisen temsilinin, toplumsal ve iiretim baglamindaki ele alinis1 ve
tarihsel yenilgisi kisaca bu sekilde 6zetlenebilir. Ataerkil aile ile birlikte, yazili tarihe
girmeye baslanir. Sayisiz ataerkil aile drnekleriyle ¢esitli evlilik ve aile kurumlarin
igeren tarihi olaylar dogallastirilir ve glinlimiize kadar gelir.

Babasoylu hukuk, tarihin tim alanlarma yayilmakla kalmayip onu gesitli
yollarla kendi denetimi altina almistir. Tarihin her alan1 erkek kaleminden ¢ikar ve
kadina bir alan yaratma olanagi vermemektedir.

Kadin temsilindeki ve tarihindeki onemli elestirilerden bir digeri de tarih
yazimidir. Tarih yazimi elestirisi, Kadinin sanatta, edebiyatta, medyada, miizelerde,
kisacasi tiim sosyal ve kiiltiirel alanlarda temsil edilmemesinin en 6nemli sebepleri
arasinda sayilabilir. Boylelikle kadii kendi kaleminden dinlemek ya da gormek
yerine tiim tarih boyunca erkek kaleminden ¢izilmesi elestirilir. Unutmamak gerekir
ki, tarih yazimi erkeklerin 6zellikle giiclii oldugu bir alandir (Cakir: 2013: 47). Kadin
tarithi yok denecek kadar azdir, 6zellikle de tarih kitaplarinda ve resmi kayitlarda bile
son derece kisithidir. Kadin tarihgilerin amaci, bugiine kadar kadinlara kabul ettirilen
gercekliklerin sorgulanmasi ve tarih igindeki goriinmez tiim kadinlarin rolleriyle ve

cesitlilikleriyle beraber yeni bir tarih olusturmalaridir (Cakir, 2013: 42).
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Tim bu elestirilerin 1518inda kadin tarihi temelde 1970’lerden sonra
tamimlanabilir bir alan haline gelir (Scott, 2013: 105). Kadin tarihi tiim kadin
hareketlerinin ortak miicadelesi sonucunda olusur®. Kadin hareketinin ideolojisi
Fransizca femme yani kadin kelimesinden tiiretilen feminizm, kadinlik akimi, kadinlik
icin miicadele akimi anlamina gelir (Wittig, 2009: 196). Kadin hareketleri bir
yandan feminizme 0n ayak olurken, diger yandan da bir kadin tarihi yazma ¢abalarini
beraberinde getirir. Kadin tarihi yazimi alanma, Feminist Tarihin Peginde® adh
kitabinda detaylica deginen Joan Scott 1960’larda kadinlarin ilk olarak Amerika’da
cok sayida feministin harekete onciiliikk ettigini sOyler. Feminist tarihgiler tarih
kurumunu yoneten hiyerarsiye, esaslara ve varsayimlara meydan okuyucu sorular
yoneltirler. Tarihin hangi standartlara gére yazildigi, kimleri temsil ettigi, kime ya
da neye gore iyi ya da kotii oldugu, neyin tarih sayildigi konusunda sorular sorarak
tarihteki bir takim temsillerin goz ardi ediligine dikkat ¢ekerler. (Scott: 2013: 115)

Oncelikle kadm tarihine biiyiik katkis1 olan feminizm, siire¢ icerisinde kadin
Oznelerden olusan kolektif bir kadin kimligi yaratir. Bu kimligin 6zneleri, esitlik
isteyen, bedenlerinin ve hayatlarinin denetimini kendi eline almak isteyen,
goriinmezlige ve giicslizliige son vermek isteyen ortak ozelliklere sahip kadinlardir
(Scott: 2013: 109). Kadmnlarin bu hakli miicadelelerinde ¢ogunlukta olmalarinin
sebebi ise, Engels’in deyimiyle onlarin tarihsel yenilgisidir. Bu kadinlar baglarda
goriinmezligi sadece kadimlar i¢in degil, toplumun diger goériinmeyenleri ig¢in de
sorguluyorlarlar. Ciinkii esitsizlik salt kadmsal degil toplumsal ve siifsal bir
olgudur. 20. yiizyilla gelindiginde, 1960’11 yillarin Amerikan Tarih dernegindeki
kadinlarin, siyahlarm, Yahudilerin, Katoliklerin, beyefendi olmayan kisilerin
sistematik olarak temsil edilmemesi bu durumun agiklayict 6rneklerinden biridir
(Scott: 2013: 113).

Kad erkek iliskilerine tarihsel olarak bakildiginda bu iligskinin 18. yiizyilda
sanayilesmeyle birlikte kadinlarin aleyhine bozuldugu sdylenir. 18. yiizyila kadar
yapilan isler nispeten biraz daha onemli, toplumsal olarak iiretken ve kayda deger
olarak goriiliirken ve giindelik igler kadin ve erkek tarafindan beraberce yapilirken bu

zamandan sonra o6zel alan kavrami igine girerek onemini kaybeder (Demir, 2014:

8 Kadin tarihinin olusmasinda etkili olan ; kadin hareketleri, feminizm, tarih yazimi gibi tiim etmenler,
bir sonraki boliimlerde detayli olarak anlatilacaktir. .
% Joan W. Scott, Feminist Tarihin Pesinde, Cev. Ayca Giinaydin, bgst Yayinlari, Istanbul, 2013.
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48). Bu andan itibaren de kadinlarin hakli miicadele seriivenleri kendi emekleriyle

kayitlara da girerek kendi ruhunu ve ideolojisini yavas yavas olusturmaya baslar.

1.2. KADIN HAREKETLERI

Kadin hareketleri, temelde kadin temsilinin ve elestirisinin en kapsayici
bi¢imidir. Kadmin tarihteki erkek egemen gii¢ tarafindan temsili, bu hareketler
dahilinde dile getirilir ve elestirilir. Kadin hareketleri feminizm akiminin
baslangicindan sonra artmig ve bu alanda Onciiler olusmaya baslamistir. Daha
aciklayici bir ifadeyle, kadin hareketleri feminizmi dogurur ve daha sonra birbirini
beslerler. Kadin hareketlerinin amaglar1 iilkelere, baglamlara ve eylemlerine gére
cesitlilik gosterir. Aynmi sekilde kadin hareketlerinin baslangig tarihleri de tilkelere
gore farklidir. Bu hareketler ve eylemler ilk baslarda yazi yoluyla, basin araciligiyla,
sozli tarihle, dergilerle, Kitaplarla, gazetelerle, radyolarla, toplu genis kitlesel
eylemlerle, protestolarla, sivil toplum kuruluslariyla, farkli amaglarla kurulmus
dernekler ve giiniimiizde de ¢esitli konseptlerdeki miizelerle kendini gostermistir.
Kadin protesto hareketlerini sosyal bilimci Guida West ve R.L. Blumberg, Women
and Social Protest’ isimli kitabinda ¢izdigi dort tipolojiyle ele alir. Bu sosyal
bilimcilere gore kadin protesto eylemleri dort etken altinda siralanabilir;

1) EKonomik nedenlere bagli olaylar,

2) Kiiltiirel ¢esitlilik ile ilgili veya etnik miicadeleler,

3) Hiimanist sorunlar,

4) En 6nemlisi de kadin haklariyla ilgili sorunlar.

Yazarlar, tiim bu etkenlerin birbirleriyle dogrudan veya dolayl olarak iliskili
oldugunu séyler (West ve Blumberg: 1990: 13).

Kadin hareketleri temelde esitlik, hak-hukuk istemi bunu takiben de bir
kadin tarihi yazma eksikligi ve toplumsal rol kaliplarini sorgulama ihtiyacindan
ortaya cikar. Ciinkii bilimde, sanatta, kamusal ve 6zel alanda, sosyal ve kiiltiirel
yapilarda tarih boyunca hiyerarsik bir durumun s6z konusu oldugu bilinen bir

gergektir.

10 Guida West ve R.L. Blumberg , Women and Social Protest, Oxford University Press: , New
York,1990.
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Tiirkiye’de Kadin hareketleri {izerine 20. yiizyilin sonlarinda oldukca
kapsamli ¢alismalar yapan kisilerden biri olan Serpil Cakir da, kadin hareketlerinin
¢ikis noktasi agisindan bir 6zgiirliik ve esitlik talebi olduguna deginir (Cakir, 2013:
55). Kadin1 miize kapsaminda ele alan Ceren Karadeniz ise kadin hareketlerinin
temelinde cinsiyet ayrimciligina tepki olarak dogan 6zgiirliikk séylemleri oldugunu
belirtir (Karadeniz: 2015: 141).

Her kadin hareketinin feminist olup olmadigi da bir baska tartisma
konusudur. Kadin hareketleri ve feminizm iizerine Tiirkiye’de 6nemli ¢aligmalar
yapan Serpil Sancar kadin hareketleri ve feminizm ayrimima su sekilde dikkat
cekmektedir; Feminizmin erkekligi iistiin kilan ve egemen hale getiren iliskileri
sorgulamakla ise basladigini ve bunu degistirmeyi talep ederek buna yonelik 6neriler
sundugunu; kadin hareketlerinin ise, erkek egemenligine son verme gibi somut bir
hedefi olmadigin1 ancak bunu zayiflatmaya gidilebildigini ve bu hareketlerin
kadinlar1 gii¢lendirecek igeriklere sahip oldugunu belirtir. Ancak yine de kadin
hareketinin 6yle zorunlu bir hedefi olmadigini, yalnizca kadin haklarini1 savunma ve
onlar1 giiglendirme diizeyinde kaldigim belirtir. Ornegin, kadmlar evlilik kurumu
icinde dayak yemesin denir ancak evlilik kurumumun kendisi sorgulanmaz.
Feminizm bunu hem sorgular hem de elestirir (Sancar, 2009: 252). 2. ve 3.
bolimlerde, her kadin miizesinin feminist bir anlayis benimseyip benimsemedigini
tartisacagimiz igin, her kadin hareketinin de feminist bir nitelik tasiyip tagimadigi
konusunu kavramamiz da bir o kadar 6nemli olacaktir. Ciinkii feminizm kavraminin
kullanimi1 ¢ogu zaman tercih edilmez ve onun yerine aktivistler ve akademisyenlerce
-toplumsal cinsiyet gibi- daha tehlike uyandirmayan kavramlar kullanilir (Sancar,
2009: 249). Aslinda kadin hareketleri genis bir koalisyon olarak ortaya gikar.
Feminist hareket ise kadin sorunlarina farkli perspektiflerden yaklasan ve diger siyasi
hareketleri ve giindemleri kadin bakis agis1 odakli bir yone ¢ekebilmek igin politik
stratejiler lireten ideolojik bir harekettir. (Sancar, 2009: 253) Buna ragmen, her kadin
hareketinin temelinde feminist sdylemler oldugu tartismali ancak yadsinamayacak
bir gercektir.

Kadin hareketlerinin diinyadaki ve Tiirkiye’deki gelisimini ve hangi
kapsamlarda ele alindigini ornekleriyle bir sonraki boliimlerde daha detaylica ele

alinacaktir.
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1.2.1. Kadin Temsilinin Toplumsal ilk Ayaklari: Diinyadaki Kadin

Hareketleri

Bu boliimde diinyada meydana gelen ve kadinlar1 evrensel boyutta etkileyen
kitlesel eylemlerine ve diger 6nemli girisimlere yer verecegiz. Diinyadaki tiim kadin
hareketleri, kadinlarin insan haklarindan yoksun olmalar1 sebebiyle tarihsel
donemlerde yer almamalarina kars1 verdikleri miicadelelerin, kitlesel ya da kii¢iik
Olgiideki girigsimlerinin en kapsayict bigimidir. Diinyadaki her kadin hareketi gesitli
eylemlerle gergeklesir ve belli sonuglara zor sartlarla da olsa ulasir. Bu hareketler ilk
olarak Bati’da baglamistir. Her kesimden, her iilkeden kadin, Onlerine ¢ikan
sorunlarin Olglisiine gore, konumlarina baskaldirmistir. Ayrica toplumsal yasama
katilma dereceleri ve bulunduklari iilkenin kosullartyla da baglantili olarak da kadin
hareketleri ortaya ¢ikmustir. Ornegin; kadin isciler issizligi, diisiik iicretlerle agir
sartlarda c¢alismalarin1 protesto ederken, burjuva kadinlar ekonomik ve siyasal
haklara erigebilmek i¢in miicadele ederler (Cakir, 2013: 57). 19. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra ozellikle Ingiltere, Fransa ve ABD’de kadin faaliyetleri kendini
cesitli eylemlerle belli eder. Toplum ig¢inde olumlu politik etkiler ve degisimler
yaratmak igin aktivistler siirekli olarak eylemlerde bulunur. Ornegin; kadina kars
yapilan siddet, cinsel taciz, dayak ve tecaviize yonelik kampanyalar organize etmek,
yiiriiyiisler diizenlemek ve kadinlarin erkeklerle esit vatandas olarak goriilmedikleri
donemlerde oy hakki talep etmek i¢in dernekler kurmak bu hareketlerden bazilaridir.
Mary Wollstonecraft’ m da (1792) onciiliigiiyle Ingiltere’ de baslayan ve siifraj
hareketleri olarak da bilinen kadin hareketleri, ilk olarak esit oy talebine

dayanmaktadir.t!

Fransa ve Almanya’da ise bu hareketler, is¢i sinifi kadinlarin
bagkaldirisiyla; ABD’ de ise kolelik karsiti eylemlerle kendini gosterir (Cakir, 2013:
57). Diinyadaki tiim kadin hareketleri, ayn1 zamanda tarihsel dénemleri de meydan
okuyucu bigimde sorgularlar. Ornegin, Fransiz Devrimi ve Haklar Beyannamesi nin
liberal, 6zerk, eril birey hayal edilerek erkek yurttaslar igin getirdigi kamusal alan ve

siyasal katilim haklar1 kadinlar1 igermedigi i¢in Fransiz Devrimi’nin devrimci niteligi

sorgulanir. Keza Karanlik Caglar’in Kadinlar i¢in ne kadar karanlik oldugu,

11 Mary Wollstonecraft, Kadin Haklarimin Gerekgelendirilmesi, Cev. Deniz Hakyemez, is Bankasi
Yayinlari, Istanbul, 2015.

14



Aydinlanma Cagi'nin Kimler i¢in aydinlanmaya isaret ettigi veya Osmanli
kadinlarinin Tanzimat Fermani’nin neresinde yer aldigi gibi meydan okuyan
kiskirtict sorular giindeme tasinir (Durakbasa, 2011: 182).

Insanlarin dogal ve kimsenin miidahale edemeyecegi haklari oldugu fikri
Amerikan Bagimsizlik Bildirisi (1776) ve Fransiz Insan Haklar1 Bildirisi’nin (1789)
en 6nemli noktalaridir. Bu bildirilerde kadinlarin, erkeklerin sahip olduklar1 haklara
sahip olmak i¢in miicadele etmelerinin yolunu agar (Donovan, 2015: 22).

Kadin hareketlerinin tarih sahnesinde kitlesel ve evrensel ilk doniim noktasi
1789’daki Fransiz Devrimi’yle gergeklesir. Her alandan ¢esitli kadin devrime destek
vermis ve esitlik, 6zglirliik, kardeslik sloganlariyla hak talep etmislerdir. Ancak bu
eylem basariya ulagsmamistir. Hatta Kadinlarin ellerinden, sahip olduklar1 haklar da
alinmis, dernek kurmalari, toplantilar yapmalar1 yasaklanmis ve ¢cogu kadin kuliibii
kapatilmigtir (Cakir, 2013: 56). Bu donem Fransa’sinda kadinlarin aleyhine goriisleri
bulunan Rousseau gibi bir¢ok diisiiniir, kadinlarin erkekleri memnun etmek, onlara
haz vermek i¢in var olduklarini varsayar ve bunu fiziksel a¢idan gli¢gsiiz olmalarina
dayandirdigini belirterek feministlerce elestirilir (Wollstonecraft, 2015: 120). Buna
ragmen kadinlar kamusal alana katilma yoniindeki devrimci girisimlerini siirdiirmeye
devam ederler. Landes’e gore kadinlarin devrimci harekete katilimlari birkag 6nemli
basamakla kendini tam olarak gosterir. Ornegin, Fransa’da kadinlarm 1789°da
Versailles’a yliriiyiisii, ayn1 zamanda ulusun anneleri ve kiz evlatlar1 olarak vatan
savunmak i¢in silah tasima hakkini da talep etmeleri, 1792 bahar ve yaz aylarindaki
silahl1 gecit torenlerine katilimlari, kadinlarin Mayis ve Ekim 1793’teki Devrimci
Cumbhuriyet¢i Kadinlar Birligi’ndeki kolektif orgiitlii meydan okumalar1 ve Mayis
1795’teki  milli ayaklanmalarin baslangic gosterilerine katilimlar1  devrimci
girisimlerini siirdiirmeye devam ettiginin somut gostergeleridir (Landes, 1999: 430).

Bu miicadelelere kadin haklari savunucusu olarak bilinen ve ayni zamanda
diger tiim toplumsal adaletsizliklere Fransiz Devrimi sirasinda bagkaldiran bir
aktivist olan Olympe de Gouges de katilir. Kadinlara esit oy hakki taninmasini
isteyen onemli kisiler arasinda goriilen Fransiz filozof Gouges, 1791 anayasasinin
kabuliinden once yazdigi Kadin Haklar1 Beyannamesi’ni Kral Louis ve Kralige

Marie Antoinette’ e gondererek su savi ileri siirer: “madem ki kadina giyotine
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ctkma'? hakki veriliyor , dyleyse kiirsiiye ¢ikma hakki da verilmelidir”. Ancak bu
sozleri sarfeden Gouges ne yazik ki giyotine gitme hakki kazanir (Cakir: 2013: 56).

Kadin hareketlerinin bilinen bir diger énemli isimlerinden Amerikali kadin
haklar1 savunucusu Elizabeth Cady Stanton ise ilk kadin haklar1 anlagsmasini
1848’de New York’ da Seneca Fall’ da agiklamistir. Bu anlagma, tarihte resmi olarak
kayda gecen ilk orgiitlii kadin haklar1 ve esit oy hakki bildirgesidir. Bu anlagmayla,
oy hakkiyla beraber, Amerikan kadini 6nemli Olgiide degisim yasar; annelik,
cocuklar lizerinde velayet, miilkiyet, bosanma, calisma ve esit gelir elde etme, dogum
kontrol hakki gibi genis Olglide kadin haklar1 bilinci olusturulmaya baslanir.
Olusturulan biling yiikseltmeyle Amerikal1 kadinlar, sosyokiiltiirel, siyasal,
ekonomik agidan birgok eril yapiya meydan okumaya baslar (McMillen, 2009: 13).
Bildiriden sonra Amerikan kadin haklar1 hareketinin Onciilerinden olan Susan B.
Antony ve Elizabeth Candy Stanton, Mary Wollstonecraft’in kadin haklar
konusunda one siirdiigii fikirleri gelistirip insan haklar1 yasasindan yaralanmalari
gerektigine inanarak ulusal kadin haklarin1 savunmak i¢in bir dernek Kkurarlar. Bu
dernek NWSA kisa adiyla bilinen National Woman Suffrage Assosation yani Ulusal
Kadin Haklar1 Dernegi’dir (Durakbasa, 2011: 186). Amerika Birlesik Devletlerin’de
ilk kadin haklar1 bildirgesi, 4 Temmuz 1876 tarihinde Ulusal Kadin Haklar1 Dernegi
tarafindan verilir. Fransa’da ise devrimden iki yil sonra 1791°de Kadin Haklar
Beyannamesi (Declaration of the Rights of Woman) Olympe de Gouges tarafindan
aciklanir (Sancar, 2014: 37)

Diinyadaki kadin hareketlerinin onemli ve baglangi¢ sayilabilecek c¢ikis
noktalarindan bir tanesi de New York’ta tekstil sektoriinde diisiik ticretlerle ¢alisan
bir grup kadmnim 8 Mart 1857 tarihinde grevle gergeklestirdikleri protestodur. (Kozlu,
2009: 4)

1866 yilinda ise Biiylik Britanya’da kadimnlarin oy hakkini hukuken
tanimlamak i¢in bir komite oturulur ve kadinlar i¢in oy hakk: dilekgesi ilk olarak
bireysel o6zgiirlik ve insan haklart savunucu John Stuat Mill*® tarafindan
parlamentoya sunulur. 1869 yilinda kadinlara miilk edinme hakki taninir (Millett,
2011: 135). Ingiltere’nin kadm haklar1 hareketi énce Christabel ve Sylvia Pankhurst

2 {dam
13 Mill, kadin haklariyla ilgili yazilarinda, kéleligin kaldirildigi Britanya toplumunda geriye kalan tek
kole sinifin kadinlar oldugunu dile getirir (Olsen’den aktaran Durakbasa, 2011: 186).

16



kardesler gibi {ist ve orta siif kadin onciilerinin kisa adiyla WSPU olan Women’s
Social and Political Union (Kadinlarin Sosyal ve Politik Birligi) isimli derneklerin
kurulmas1 ve etkinlikleriyle ortaya ¢ikar. Ingiltere’de genel oy hakki ise 1928 yilinda
taninir. Ancak bosanma, ¢cocuk velayeti, kadin ya da erkek i¢in zina yapilan kisiden

tazminat alinmasi gibi haklar 1970’lerden sonra kazanilir (Durakbasa, 2011: 186)

Kadin hareketlerinin evrenselligine yol acan ve yukarida da bahsedilen en
onemli elestirilerden biri kadinlarin insan haklari taniminin igine alinmamasidir.
1930’lara kadar iskandinav iilkeleri hari¢, Avrupa iilkelerinin higbir anayasasi kadin
haklarin1 kapsamamaktadir. Kadinlar kendi miilkleri, ¢ocuklar1 ve evlilikleri lizerinde
s6z sahibi degildir. Ornegin Almanya’da fagizmin slogam olarak kullamlan Kinder,
Kiiche, Kirche!* kelimeleri kadmin asil isinin, ev, mutfak, cocuk bakimi ve kilise
oldugu anlamma gelir (Sancar, 2014: 41). Paris’te 10 Aralik 1948’de Tiirkiye
tarafindan da imzalanan Birlesmis Milletler Insan Haklar1 Evrensel Bildirisi,
insanlarin, yazili haklardan dil, din, cinsiyet ve etnik koken ayrimi gézetmeden
yararlanmasi gerektigini dile getiren evrensel bir sozlesmedir (Celikel, 1992: 186).
Fakat bu s6zlesmenin hiikiimleri yeterince benimsenmemis olmalidir Ki,1970’lerden
sonra kendi 6zgiil tanimiyla yeni ve ayr1 bir kadin haklar1 sézlesmesi, Sonra ortaya
atilir. Kadmlara Karst Her Tiirli Ayrrmciligin Onlenmesi Sézlesmesi (CEDAW)
olarak bilinen bu anlagsma, tiim ilkelere imzalattirilarak kadinin da insan olarak
haklarinin oldugu gosterilmeye calisilir. Ancak i¢inde Tiirkiye’nin de bulundugu
cogu iilke bu sozlesmeyi imzalamakta gekince duyar (Berktay, 2004: 8). Anlasilan
heniiz kadinlar1 insan olarak tanimlamak konusunda ya siiphe duyulmus ya da

alisilmisin disina ¢ikmaya cesaretler edilmemistir.

Diger taraftan 1993 yilinda Viyana’da gergeklestirilen Diinya Insan Haklar:
Konferansi, kadmlarin da insan haklar1 oldugunu belirtme ve bu haklar1 tanima
konusunda Onemli bir adim atar. Bu konferansta kadinlarin taleplerine cevap
verilerek kadinlarin insan haklarinin tiimiinden tam ve esit olarak yararlanmalarini
saglamanin hiikiimetin ve Birlesmis Milletlerin (BM) baslica gorevlerinin arasinda

oldugu belirtilir. Boylelikle 1993 yilinda BM, Kadina Yénelik Siddetin Ortadan

14 Alman fasistlerin kadmnlara uygun gordiigii islerin tabileri, sloganlari: Cocuk, kilise, mutfak.
(Sancar, 2014: 41).
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Kaldirilmas: Bildirgesi'ni kabul ederek Onemli bir adim daha atar. Viyana
konferansindan sonra 1995 yilinda Pekin’de yapilan 4. BM Kadin Konferansinda
nihayet kadin haklari insan haklarinin ayrilmaz, 6zgiil pargasi olarak benimsenir ayni
zamanda da kadin haklar1 uluslararasi hukuk diizeyinin bir parcasi haline getirilir
(Berktay, 2004: 9). Hukukg¢u Ayse Celikel’e gore kadin haklari sorunu yoktur. Konu
insan haklar1 kapsaminda ele alinmalidir ve insan haklar sozlesmeleri disinda
kadinlarin hukuki durumunu ele almak ¢ok zordur. (Celikel, 1992: 186). Bunlar
onemli adimlar olmakla beraber tatmin edici degildir. Ciinkii kadinlarin yine de tam
anlamiyla insan haklarima dahil oldugu sdylenemez. Buna tam olarak dahil
olabilmeleri i¢in cinsiyet¢i tarafliliginin ve her tiirlii ayrimciligin ortadan kaldirilmasi

gerekir. Ciinkii kadin haklarinin hareket noktasini insan haklar1 olusturur.

1.2.2. Tiirkiye Tarihindeki Kadin Temsilleri: Osmanh imparatorlugu ve

Tiirkiye Cumhuriyeti Donemindeki Kadin Hareketleri

Bu boliimde, Tiirkiye tarihindeki ilk kadin hareketlerin nasil basladigi ve
gelistigi anlatilacaktir. Osmanli’dan itibaren gelisme gosteren bu hareketler genis bir
tarihsel siire¢ icerdigi igin elbette hepsini yazmak miimkiin olmayacaktir. Ancak
konumuz dahilinde 6nemli olan belli basli hareketler 6rnek verilerek aciklanacaktir.

Tiirkiye’deki kadin hareketlerinin tarihi Osmanli Imparatorlugu’na kadar
uzanir. Osmanli’daki ilk kadin hareketleri 19. yiizyilin sonlarina ve 20. yiizyilin
baslarina dayanir. O siirecte devlet, sosyal, kiiltiirel, siyasal, ekonomik ve diisiinsel
alanda bir takim yapisal degisikliklere gitme yolunda adimlar atar. Bu yapisal
degisiklikler haliyle Osmanli kadinini da etkiler. Osmanli kadin1 kendi ev ig¢i rollerini
sorgular ve sosyal baglamda bir alan yaratma ¢abasina girer (Cakir, 2013: 59).

20. ylizyilin sonlarinda Tirkiye’deki Kadin Hareketleri {izerine kapsamli
calismalariyla bilinen Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi adl1 kitabinda Osmanl
ve Tirkiye’deki kadin hareketlerine genis Olgiide deginir. Kadinlarin giindelik
yasamlarinda karsilastiklar1 sorunlarin artik  bir sistem meselesi oldugunu
anladiklarini belirten Cakir, kadinlarin bilim dahil her alanda egemen olan bu sisteme
baskaldirmak i¢in ¢esitli yollara basvurmalari gerektigini vurgular (Cakir, 2013: 31).

Osmanli’ya kadin haklar1 meselesi Tanzimat’la birlikte yani 19. yiizyilin

ortalarindan sonra baslar. Ozellikle Osmanli edebiyatcilarinin bu konudaki fikirleri
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de gelismeye 6n ayak olur. Ornegin, Semsettin Sami kadinlarin egitilmesiyle tiim
insanlig@in egitildigini sdyleyerek kadinlarin egitiminin énemine vurgu yapar. Tevfik
Fikret ise kadin haklarina, insan haklar1 kapsaminda yaklasir. Selahaddin Asim da
kadinin insanlik diizeyine erigmesi gerektigini savunur. (Unat, 1998:3 24). Bu
noktadan itibaren kadin yazarlar da bu meseleye katilir. Tirk Edebiyati’nin ilk ve
onemli yazarlarindan olan Fatma Aliye ve Halide Edip, Osmanli’nin oncii
feministleri arasindadirlar (Tekeli, 1998: 338).

Osmanlr’daki kadinlarin ilk miicadele eylemleri basin yoluyla gerceklesir
(Cakir, 2013: 59). Kadinlar sonradan farkina vardiklari bir takim taleplerini,
yeteneklerini, ¢esitliliklerini 6ncelikle dergiler ve gazeteler ve dernekler yoluyla dile
getirmeye bagslarlar. Bu dergi ve gazetelerle, donemin aydin ve biirokrat kesiminin
kizlar1 ya da esleri ilgilenir (Cakir, 2013: 67). Bu dergilerde kadin haklar
gercevesinde tartisilan konular; kadinlara hem devlet hem de erkekler tarafindan
ayrim  yapilmamasi, onlar i¢in  egitimin  gelistirilmesi,  Ortiinmenin
gerekleri/gereksizlikleri, kadinlarin ¢alisma talepleri, evlilik hukuku, siyasal haklar
talebi (¢cok nadir de olsa bazi dergilerde ¢ok sonralart deginiliyor) ve feminizm
tartigmalaridir. Yapilan aragtirmalara ve elde edilen verilere gore 1885-1908 yillar
arasinda 10 kadin dergisi, 1909-1923 yillar1 arasinda da 22 kadin dergisi daha
yaymlanir (Unat, 1998: 324). Bu dergilerden en uzun siire yaymlanan Ahmet Cevdet
Pasa’nin kiz1 Fatma Aliye’nin ¢ikardigr Hanmimlara Mahsus Gazete’dir. Bu derginin
en onemli 6zelligi 1885’den 1908°e kadar 13 yil boyunca 612 sayi ¢ikararak en uzun
siire yayimlanan dergi olmasidir. Bu derginin yazi kadrosunda aydin kesimden olan
Fatma Aliye, Emine Semiye, Sair Nigar Hanim, Sair Leyla, Fatma Hayniinnisa gibi
birgok egitimli kadmn yer alir (Cakir, 2013: 72). Ozellikle Fatma Aliye’nin bu alana
katkilar1 ¢ok fazladir. Yazilarinda Islam dinine atifta bulunarak kadin haklarin
savunsa da, Fatma Aliye, kadinlarin magduriyetlerini etkili bir sekilde dile getirir,
bunlarin ¢oziilmesini talep eder, kadinin toplumsal statiisiinii sorgulayarak onun
gelisimin oniindeki en biiylik engellerden birinin erkekler oldugunu ve bunun tiim
tilkelerde ayni oldugunu sdyler (Cakir, 2013: 69 ve Sancar, 2014: 101). Bir digeri de
1913’den 1921°e kadar araliklarla da olsa en uzun siire faaliyet gdsteren ve Il.
Mesrutiyet donemindeki en etkili kadin gazetesi Kadinlar Diinyas:’dir (Cakir, 2013:

82). Bu dergini basyazart ve kurucusu ise Ulviye Mevlan’dir. Bu derginin
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digerlerinden farki, sdylemlerinin radikal olarak algilanmasi, dikkat ¢ekmesi ve bu
yiizden elestirilmesidir. Bu dergi din, irk, koken gibi mesrulastiric1 araglara gerek
duymadan dogrudan kadin haklarini savunur. Bu yiizden ¢ogu arastirmaci tarafindan
feminist bir dergi olarak nitelendirilir (Sancar, 2014: 103). Bu dénemlerde ¢ikan bazi
dergilerin sahibi erkektir. Fakat daha sonra yerini kadinlara birakir. Ornegin, 1886
yilinda ¢ikarilan ve 15 gilinde bir yayimlanan Siikiifezar dergisi sadece kadinlarin

¢ikardigi ve sahibi de kadin olan ilk dergidir (Sancar, 2014: 94)

Tiim bu gazete ve dergilerin yaninda kadinlar miicadelelerine dernekler kurarak
devam etmeye calisirlar. Dergilerle kiyaslandiginda o zaman kurulan kadin
dernekleri hakkinda ¢ok az bilgiye rastlanir. Bunun nedeni dernekler hakkinda yazili
ve sozlii bir tarihe ulagmadaki sikintilardir (Sancar, 2014: 96). Ancak Serpil Cakir’in
bu konudaki somut aragtirmalar1 dikkate degerdir. Cesitli alanlara hizmet eden ve
kadinlara yonelik aktif faaliyetlerde bulunan kadin dernekleri genellikle 1908’den
(Il. Mesrutiyet’ten)  Cumhuriyet’in ilanina kadar olan siirecte kurulur ve
Cumhuriyet’ten sonra da kurulmaya devam eder. Bu dernekler yardim amagli,
siyasal, kiiltiirel ve egitim amacgli agilmislardir. Ayni zamanda ilke sorunlarina
¢Oziim odakli, farkli etnik gruplardan olusan ve feminist bir durusla yaklasik 25°den
fazla kadin dernegi agilir (Tekeli, 1998: 341). Bu doénemdeki kadin dernekleri
icerisinde feminist olarak tanimlanabilen tek dernek Osmanli Midafa-i Hukuk-1
Nisvan Cemiyeti’® (Osmanli Kadminm Hukukunu Savunma Dernegi)’dir. Bu dernek
de 1921 yilina kadar siyasal hak miicadelesi isteminde bulunmaz, ancak daha sonra
bu istemi maddeleri arasina ekler (Cakir, 2013: 107). Bu dénemde kadinlarin egitim
ve is yasamina dahil olmak, sosyal alanlarda var olabilmek ve goriinebilmek igin
cesitli eylem ve etkinlikler yapabilmesi olasidir ancak siyasal hak miicadelesi ya da
bu miicadeleye yon verecek ayri bir ideoloji kurmasi beklenemez. Ciinkii o donemde
kadinlar hem siki bir gelenek i¢indedir, hem {ilke ¢okme siirecine girmistir. Ayrica
Islamiyet’in giicii de buna izin vermemektedir. Tekeli’ye gore kadmlarin kurtulusu
ancak illkenin kurtulusuna baghdir. Bu yiizden o donemin feminizmi milliyetcilik,

liberalizm ya da Islamiyet gibi ideolojilerle ici i¢e gecerek devlet feminizmi olusturur

15 Bu dernek kadinlar igin ¢ogu alanda (ev, is, egitim, sosyal hayat, giyim kusam...) degisim
saglayabilmis ve asil basarisini kadinlara kamuda is hakki tanimasiyla ger¢eklestirmistir (Cakir, 2013:
109).
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(Tekeli, 1998: 342). Dolayisiyla o donemin kosullarinda kadinlarin degisim ve

doniisiim yaratacak otonom, politik bir ideoloji yaratmalar1 s6z konusu degildir.

Osmanli’da kadinlarin yukarida sayilan nedenlerden dolay: batidaki gibi feminist
nitelikte eylemler yapmasi da s6z konusu degildi. Ancak kadinlarin erkeklerle omuz
omuza ilk bliyiik capl siyasal protesto eylemleri I. Diinya Savasi sonrasi olusur. Bu
eylem 1919 yilinda diizenlenen Sultanahmet Mitingi’'®dir. Bu ulusal direnis
hareketinde Halide Edip gibi bir¢ok kadin, Tiirk erkegiyle beraber miicadele eder.
Unat’a gore bu hareket bireysel feminist bir hareket olmasa da kadinlarin etkili bir
protesto sahnesinin temelini olusturmasi bakimimdan 6nemlidir (Unat, 1998: 326).

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra kadinlar, Kadinlar Halk Firkasi adiyla ilk siyasal
partiyi kurmak isterler ancak buna izin verilmez. 1924 yilinda bunun yerine Tiirk
Kadinlar Birligi (TKB) Nezihe Muhiddin ve arkadaslar tarafindan kurulur (Tekeli,
1998: 341). Bu dernegin digerlerinden farki ve en 6nemli ¢alismasi1 1927 ve 1935
yilinda konferanslarda kadinlar i¢in siyasal hak talep etmeleridir. Kili¢’a gore bu
birligin kurulusu Mustafa Kemal’in tesvikiyledir ve kiz kardesi Makbule Hanim da
kurucularindan biridir. Bu dernek cesitli sebeplerden dolay1 kapatilir ve 1949 yilinda
Kilig’a gore ilkinden ¢ok farkli sdylemlerle (devlet tarafindan verilen haklar
korumak ve kadinlik rollerinin pekistirici diisiinceleriyle) yeniden acilir (Kilig, 1998:
348). Sirin Tekeli’ye gore de bu dernek Tiirk kadinlarinmn biitin haklarni devlet
feminizmi sayesinde kazandigi gerekgesiyle kapatilir. Boylelikle Osmanli’nin son
donemlerinde olusturulan kadin hareketi sondiiriilir ve feminizm kadinlarin
ellerinden alinip bir devlet feminizmine dontstiiriiliir (Tekeli, 2017: 267). 1950’1lerde
de yine buna benzer ¢esitli dernekler kurulur; Kadin Haklarini Koruma Dernegi,
Tiirk Anneler Dernegi, Tiirkive Kadin Dernekleri Federasyonu, Tiirk Kadinlar
Kiiltiir Dernegi, Ev Ekonomisi Kuliibii... Bu dernekler de devlet feminizmini
destekleyici ayni1 soylemler igerir. 1940 ile 1970 arasina baktigimizda ayni meslek
grubundan kadinlar da fikir aligverisi saglamak amaciyla kendi derneklerini kurmaya
baslarlar. 1948’de kurulan Soroptimistler!’ bunlardan biridir. Ayn1 sekilde
tiniversiteli kadinlar arasinda iletisimi saglamak amaciyla 1949°da kurulan Tiirk

Universiteli Kadinlar Dernegi, kadmlarin is, egitim, sosyal ve ekonomik her tiirlii

16 Vatanin isgaline kars: diizenlenen bir miting.
17 Soroptimistler Kuliibii, Mersin Kadm Miizesi béliimiinde ayrintili olarak ele alinmustir.
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statiilerini yiikseltmeyi amaglayarak 1963’de kurulan Zonta, 1968’de Tiirk Hukukc¢u
Kadinlar Dernegi, 1989°da Kadin Eczacilar Dernegi bu derneklerden bazilaridir.
1961’ de kurulan Ileri Kadmlar Dernegi ise digerlerinden farkli olarak kadin
haklarinin yasalarda daha da genisletilmesini savunur ve Kadin haklarina insan
haklar1 olarak yaklagsan ve sol Kemalist bir yaklasim i¢inde faaliyet gosterir. Fakat
daha sonra kapatilir. 1969°da da ilk kez agik politik hedefler koyan Devrimci
Kadinlar Dernegi kurulur. Bu da 1971 darbesiyle kapatilir (Kilig, 1998: 350). Tabii
sadece derneklerle sinirli degil bu sirada dergi ve gazeteler de bu konuda gorev
iistlenirler.8

1970 ve 1990 yillar1 arasina bakildiginda 1975°de Marksist kadinlarin, bu
ideolojiden beslenerek cesitli dernekler kurdugu gériiliir. Bunlar; Ilerici Kadinlar
Dernegi (sol parti destekli), Demokratik Kadinlar Birligi, Emek¢i Kadinlar Birligi,
Devrimci Kadinlar Dernekleri (Ankara ve Istanbul) gibi derneklerdir (Kilig, 1998:
351). Kilig’a gére o donemin solcu kesimi kadinin emegi, ezilisi, sosyal statiisii igin
bile olsa ayr1 bir kadin orgiitlenmesine olumlu bakmazlar. Cilinkii onlar, feminizmi
kadinin ezilisine bir baskaldir1 olarak degil ayri bir burjuva hareketi olarak goriirler.
Yani onlar igin bu sinifsal bir ayrimdir. Sosyalizmdeki gibi amag tek basina kadinin
degil kadin ve erkegin el ele vererek devrime gidilmesidir. Bu etkenden 6tiirii genis
capl bir dernek olan flerici Kadinlar Dernegi de topluma ters diisme korkusuyla
kiirtaj, dogum izinlerinin uzatilmasi, biitiin mahalle ve is yerlerinde kres kampanyasi
gibi bir takim yasal taleplerini ileri siirmede ¢ekinirler (Kilig, 1998: 353). 1972’de
kurulan ve hakkinda az bir bilgiye sahip oldugumuz Tiirkiye Ulusal Kadinlar Partisi
de yine iilkeyi yonetmede kadin erkek esitligini ve kadina insan, vatandas goziiyle
bakilmasini savunur (Kilig, 1998: 354).

Tiirkiye’de kadin hareketleri kronolojik sira halinde incelenirken bu konu
lizerine ¢alisan bir¢ok yazar tarafindan 1980 darbesi sonrasi bir doniim noktas1 olarak
kabul edilir (Cengiz, 2010: 123). 1980°den sonra yapilan pek ¢ok caligma feminizm
soylemleri igerir ve kadin hareketlerine yeni bir yon kazandirir. Bu déonemde ilk kez
orgiitlenmeler kendilerini feminist olarak tanimlar (Kilig, 1998: 355). Bu dénem ayni1
zamanda kadin tarihine yonelimin ve kadinlar tarafindan yapilmis eserlerin de artis

ve baslangici sayilir. Bu zamandan sonra gelisen feminist hareketler 1910-1920

18 Ayrintih bilgi i¢in bkz: 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler.
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arasinda gerceklesen birinci dalgaya gore daha kendinden emin, degistirici ve
dontstiiriici hedefler igermesi ve genis kitlesel eylemlere zemin hazirlamasi
bakimindan politik ve feminist ideolojiyle dogrudan iliski igerisindedir. Bu dénemin
kadin hareketleri daha ¢ok is sahibi, egitim diizeyi olan, orta sinif, kentli kadinlarin
onderliginde baslar ve ¢ok kisa siirede gengleri de igine alir. 1980 sonrasi feminizmin
en Onemli belirleyici 6zelligi kadinlarin ataerkil bir yapiya yani devlete karsi
olmasidir. Ciinkii devlet ataerkil bir yapiya sahiptir ve devletin kurumlar1 da (aile,
hukuk, egitim, basin) kadinin ezilmesine mesruluk kazandirir (Arat, 1992: 84). Her
donem kendi i¢inde cesitli goriiglerle elestirildigi gibi bu donemlerde de bir takim
eylemlere karsit diigiinceler elbette yer alir. Birinci Dalga Kadin Hareketi olarak
bilinen devlet feminizmi 1980’lerdeki Ikinci Dalga Kadin Hareketi tarafindan
elestirilir. Bu donemde Kemalist rejimin kadinlara yonelik faaliyetleri kimi feminist
tarafindan olumsuz olarak karsilanir. Bu bakis agisina gére modernlesme siirecine
giriste kadma bir takim haklar verilerek birkag rol model kadin 6rnegi (Afet Inan,
Fatma Aliye, Halide Edip gibi...) olusturuldugu boylelikle kadinin yine hem nesne
olarak kullanildigi hem de ona taninan haklarin erkek egemen bir yapi tarafindan
olusturuldugu distiniliir. Modernizmin ideal kadin ve ideal erkek tipleri yarattig
iddia edilir. Bu konuyla ilgili ¢esitli goriisleri olan Serpil Sancar, Sirin Tekeli ve
Yesim Arat, Tiirk modernlesmesinde devlet feminizminin, bir diger degisle Kemalist
reformlarin kadin konusuna egilmesini yeterli diizeyde bulmazlar. Ornegin Sancar,
kadinin kadin oldugu i¢in karsilastig1 diger birgok sorunla yakindan ilgili olamadig1
ve sadece birka¢ model kadin iizerinden feminist bir anlayis ¢izdigini disiinir
(Sancar, 2014: 173). Arat ise devlet yoluyla getirilen haklarin ataerkili yeniden insa
ettigi gorisiindedir. Bu ylizden ataerkil devlet yapisinin kokten ve bir kez daha
bigimlendirilmesi gerektiginden yanadir (Arat, 1992: 84). Ancak her ne kadar 1980
feministleri bu konuya elestiri yoneltseler de yine de o donemden sonraki kadin
hareketlerinin gelisiminde Kemalist reformlarin ve devlet feminizminin etkili bir
payt oldugu yadsinamaz. Anlasilan, yukarida da degindigimiz gibi 1980 oncesi
donemlerde kadinlarin siyasal hak arayisi i¢in genis kitlesel bir girisim yapma
isteklerinin, sosyal hayata katilim derecelerine ve dini yapilarina baktigimizda onlar
icin biiyiikk ve cesaret gerektiren bir is olarak goriilmils veya evlilik smirlar

igerisinde kisitlanmis oldugunu diisiinebiliriz. Bu nedenle de kadinlar, devlet
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tarafindan bir takim haklar verilmesine ragmen bunlarin yine de yeterli olmadigini
Kitlesel bir eylemle dile getiremede ¢ekimser olabilir. Arat da aymi sekilde, 1980
kadin hareketlerinin 6zel bir yeri oldugunu ve baska gruplar siyasal alanlarda
bastirilirken, kadinlarin politika yapabilmesini ve seslerini duyurabilmesini Kemalist
reformlarin kadin konusuna mesruluk kazandirmasindan kaynakli olabilecegini de
vurgular (Arat, 1992: 90). Tekeli’nin yorumuna gére devlet feminizmiyle yiiriitiilen
birgok kadin dernegi agilmasina ragmen patriyarkal iliskiler nedeniyle ezilen bir cins
olduklari elestirisi getirilemedi (Tekeli, 2017: 268).

Devlet feminizmini, Nermin Abadan Unat’da iilkenin sosyoekonomik durumuyla
iligkilendirir. Heniiz yeni kurulan bir iilkede Mustafa Kemal’in ¢agdas bir Tiirkiye
yaratma ¢abasi icinde seriata dayali aile hukukunu Isvicre Medeni Kanunuyla
degistirmesi ve boylelikle kadimi ataerkil yapiin altinda birakan tiim gelenek ve
hukuk kurallarini saf disi etmesi bu bakimdan onemlidir. Unat konuya bir bakis
acistyla sivil toplum baglaminda ele alir, sivil toplum kurulusu denen olgunun
saglam temellere oturabilmesi icin o {ilkedeki insan haklar1 fikirlerinin koklesmis
olmasi gerektigini vurgular. Bir sivil toplumun devlet giiciine kars1 koyabilmesi i¢in
hem saglam kolektif bir bilincin olugsmasi hem de o tilkenin buna yanit verebilecek
sosyoekonomik giicte olmasi gerekir. Unat’in da deyimiyle, bir sivil toplum, ilkel
gelismeler diizeyinde kurulamaz. Bati’da da bu durum burjuvaziyle ortaya ¢ikar ve
sosyoekonomiyle de kosut koklii bir bilincin olusmast endiistri devrimine denk gelir.
Unat’a gore Cumhuriyet’in ilk yillarinin sivil toplum kuruluslart olan kadin
dernekleri o zamanin egitim diizeyi géz Oniine alininca derneklerin neden kapatildig
ve engellenmeye calistigi elestirisinin yeniden objektif olarak degerlendirilmesi
gerektigini sOyleyerek etkili bir devlet destegiyle olusturulan feminizmin 6nemini
vurgular. Niliifer G6le’nin de belirttigi gibi Kemalist reformlar kadini soyutlayan bu
toplumsal sistemi degistirmeyi ve diinyada devlet iradesiyle medeniyet doniisiimiinii
hedefleyen ilk harekettir.(Gole’den aktaran Unat, 1998: 330) Bu nedenle Unat,
Tiirkiye’deki devlet feminizmini tamamen mahkum etmenin, sosyoekonomik
kosullarin ve tarihsel gelisimin Oonemini bir kenara atan bir goriis oldugu belirtir
(Unat, 1998: 330) Bunun yaninda Atatiirk’iin 1930’da kadinlara yerel, 1934’te de
ulusal secimlerde oy verme ve aday olma hakki tanimasinin uluslararasi bir politika

olarak-Tekeli’nin yorumuna goére Avrupa’da giicli olan Alman ve Italyan
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fagizminden Tirkiye’yi ayirmak i¢in- yorumlanmasi Unat’a gore 6znel bir yorumdur
(Unat, 1998: 329). Bu nedenle, Tiirk feministlerin 6ne siirdiigii kadin dernekleri
yoluyla siyasal haklara kolayca ulasilabilecegi diisiincesi sallantilidir. Unat bu
noktada su soruyu sorar; eger Atatiirk’iin demokratiklesme yolundaki saglam
fikirlerini hayata gecgirmeseydi, 1920 ve 1930’larin kadin derneklerinin 1srarli
taleplerini, o donemin sosyoekonomik kosullar1 tek basina destekleyebilecek
diizeyde miydi? Yetmis yil sonra 21. yiizyilda bile {ilkenin her yaninda dernekler
kurulmus oldugu halde medeni kanunda bulunan “Ailenin reisi erkektir’ maddesinin
degisikligi icin yiiz binlerce imza dilekgesi toplanip TBMM’ye gotiiriilmiis ve bu
maddenin degisikligi beklenmistir (Unat, 1998: 329).

1980°den sonra hareketin gelismesinin en biiylik nedenlerinden biri Kemalist
devletin yarattigi reformlar ve firsatlardir. Ciinkii Kemalist rejimle ve
modernlesmeye yonelik hedefleriyle birlikte toplum batiya agilir ve batinin
akimlarindan etkilenir. O doénemde de feminizm akimimin batida olduk¢a etkili
olmasi Tiirk feministleri de Bati’ya yonlendirir. Bu feministlerden iyi egitim gérmiis,
ekonomik giicii yerinde ve yabanci dili olanlarin pek cogu Kemalist firsat
alanlarindan yararlanarak Bati’daki feminist hareketler ve akademi iginde yer almus,
kendi iilkesinde de hareketin liderligini yapan kadinlardir (Arat, 1992: 85)

1980’lerin feministleri, o donemde disardan itici bir gii¢ ve erkek diismani olarak
goriiliir. Ancak bu donemde Tirkiye’deki kadin hareketlerine belirleyici bir ivme
kazandirirlar. Bir grup meslek sahibi kadin 1983 yilinda Somut dergisinde feminist
bir sayfa ¢ikarmak igin toplanirlar. 1984’de sonra Kadin Cevresi adiyla bir yayimcilik
hizmet ve danismanlik sirketi kurarak ev i¢cinde ya da disarda iicretli ya da {icretsiz
olarak c¢alisan tiim kadinlarin emegini degerlendirirler. Bu yaymlar araciligiyla
feminist klasikler ¢evrilerek yaygmlastirilir (Arat, 1992: 80). 8 Mart 1987°de ise
“Feminist '® dergisi ¢ikmaya baslar ve dergiyi ilk ¢ikaran kadmlar, amagclarinin
kendi ezilmislikleri tizerine diisiinmek, otoriteyi sorgulamak, kendi 6zel alanlarindan,
deneyimlerinden s6z etmek ve oOzel alanin politikligini sorgulamak oldugunu

soylerler (Resim 1).

19 Feminist say1 1, 8 mart 1987, Kadin Cevresi Yayincilik AS.
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Resim 1: Feminist Dergisi

FeMiviiST

Kaynak: Feminist Dergisi Arsivi,
http://www.pazartesidergisi.com/pdf/Feministl.pdf, 2018.

Dergiyi ilk ¢ikaranlardan biri olan Ayse Diizkan’ a gore dergi tam bir feminist
tavir alamasa da toplumsal muhalefete yeni bir soluk getirir, hiyerarsiyi sorgular,
toplumda kiifiir olarak algilanan feminist kelimesine mizahi bir anlam katar (Arat,
1992: 81). Bu kadinlar kendilerini feminist olarak tanimlamasalar da karsi durus
sergilemeleri bakimindan bu fikre uymus sayilirlar.

17 Mayis 1987°de “Dayaga Kars1 Dayanisma” kampanyasi kapsaminda ytiriiyis,
sokaklardaki tacize karsi ise “Mor Igne” Kampanyasi, baslatilir (Resim 2, 3 ve
Resim 4). “Gegici Kadin Miizesi”? ve “Kadim Senligi” de bu unutulmaz eylemlerin
arasindadir (Tekeli, 2017: 14). (Resim 5 ve Resim 6). Bu siirecteki bir bagka gelisme
de aymi il igerisinde Ayrimciliga Karsi Kadin Dernegi’nin kurulmasidir. Dernek
geleneksel kurumsallasmayr ve hiyerarsik yapilanmayr sorgulayarak bunlarin

degisim ve doniisiimii i¢in Orgiitlenmesi ve Kadina Kars1 Her Tiirli Ayrimciligin

20 3, boliimde detayh olarak anlatilacaktir.
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Onlenmesi Sozlesmesi olan CEDAW (Convention on Elimination of All Forms of
Discrimination Against Women)’ 1 yasama gegirilmesi gerektigini savunurlar. Bu
yil icerisinde ayni amaglarla Ankara’da da Kadin Dayanisma Dernegi kurulur.
1989’da kadinlarin evlerinden ¢ikip sosyal ve kiiltiirel alanda evrensellesmelerini

saglamak amaciyla Kadin Kiiltiir Evi kurulur. (Arat, 1992: 81).

Resim 2: “Dayaga Kars1 Dayanigsma”

Kaynak: Boran, 2017.
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Resim 3: “Dayaga Kars1 Dayanisma”

Dayaga hayir!
Hakh dayak yoktur!

Kadinlar! Dayaga karsi
& dayanismaya!

Kaynak: Boran, 2017.

Resim 4: “Mor Igne Kampanyas1” Resim 5: “Gegici Kadin Miizesi
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Resim 6: Kadinlar Dayaga Kargi Kampanyas1 Kapsaminda, Kadin Senligi
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Kaynak: Boran, 2017.

Bu donemde kadinlarin toplu eylemler yapmasi, kadin haklar1 i¢in kampanyalar
diizenleyip imzalar almasi kadin hareketlerinin de cesitlenmesini saglar. Bu toplu
eylemlerden biri de 1985°de onaylanan ve iginde Tiirkiye’nin de imzas1 bulunan
Kadinlara Karsi Her Tiirlii Ayrimciligin Onlenmesi Sézlesmesi (CEDAW) nin
uygulanmaya konmasi i¢in yapilan dilek¢e kampanyasidir (Arat, 1992: 81).

1980’lerde kendini feminist olarak tanimlamayan bir takim kadin orgiitleri de
kurulmustu. Bunlardan biri 1986 yilinda Semra Ozal tarafindan kurulan Tiirk
Kadimimi Giiglendirme ve Tanitma Vakfi'dir. Tiirk kadininin ekonomik ve kiiltiirel
diizeyini tiim diinyaya tanitmay1 amaglayan bu vakif, zengin kadinlarin 6rgiitii olarak
bilinir. 1986’da kurulan bir baska kurum Kadin Emegini Degerlendirme Vakfi’dir.
Burada da amag kadin emegini degerlendirerek onun toplumsal ekonomik statiisiinii
yiikseltmektir. 1988 yilinda ¢alismalarina baslayan Demokrasi Miicadelesinde Kadin
Dernegi (DEMKAD) de erkeklerle el ele miicadele etmek ve sosyoekonomik
sorunlar tlizerinde durma amaci tasir. Bu arada 1980 sonrasinda dikkat ¢ekici kadin

faaliyetlerinden biri de tiirban tartismalarindan yola ¢ikarak gelisen bir Islam kadm
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hareketidir. Kadin ve Aile, Mektup ve Bizim Aile gibi Islamc1 kadin dergileri de buna
ornek verilebilir (Kilig, 1998: 356).

1 Mayis 1988°de ise Sosyalist Feminist Kaktiis** dergisi ¢ikarilmaya baslanir. Bu
dergiyi c¢ikaran kisiler de Kadin Cevresi ve Dayaga Karsi Dayanisma
kampanyasinda calisan kisilerdir. Dergi, sosyalist feminist ideoloji kapsaminda
tartismalar yapmakta ve nasil bagimsiz bir kadin politikasi hedeflediklerini
diistinmektedirler. Bununla birlikte 1989 yilinda Ankara’da Kadin Dayanisma
Dernegi kurulur. Bu dernekte de feminizmin 6nemli yontemlerinden biri olan biling
yiikseltmeye?? yonelik ¢alismalar ve cinsel tacize yonelik bircok kampanyalar
hazirlanir. Feministler bu kampanya kapsaminda cinsel taciz magduru kadinlar igin
Bakirkdy ve Sisli belediyelerinde kadin sigimaklarinin agilmasina 6n ayak olduklari
gibi 1990 yilinda da Mor Cati Kadin Siginag: Vakfi’nin kurulmasina katki saglarlar.
1991 yilinda ise Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi bir grup feminist
tarafindan kurulmaya baslanir. Istanbul’da bulunan Kadin Eserleri Kiitiiphanesi
kadin konusunda farkli dillerde biinyesinde bircok kaynak bulunduran tek
kiitiphanedir (Gedik, 2009: 304) 1991 yilinda da kadinlara yonelik bilimsel
aragtirmalar yapan Kadin aragtirmalart Dernegi kurulur (Kilig, 1998: 356)

Kadinlar sadece dergi, dernek ve gazete ¢ikarmakla kalmayip ayni zamanda
yasalardaki kadinin aleyhinde yer alan maddeleri de protesto eder. Ornegin, TCK’nin
tecaviize ugrayan kadin fahiseyse ceza indirimi saglanan 438. maddesi ve kadinin
calismasini kocasmin iznine baglayan 159. maddesi binlerce imza toplanarak
kaldirilir. (Arat, 1992: 83). (Resim 7).

2L Sosyalist Feminist Kaktiis, sayil,1 Mays 1988.
22 bkz: Feminist Hareketler bashg.
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Resim 7: 438’e Hayir Haberi
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1990 sonrasi feminizm 6zellikle akademide de varligimi gosterir. 1990’larda ilk
Istanbul Universitesi biinyesinde Kadin Arastirma ve Uygulama Merkezi kurulur.
Daha sonra Ankara, Izmir gibi baska sehirlerde iiniversite biinyelerinde Kadin
Sorunlart Arastirma ve Uygulama Merkezleri agilmaya baslar. Burada kadin
aragtirmalartyla ilgili yiiksek lisans programlari ve projeler yiiriitiilmeye baglanir.
Ayn1 zamanda sosyal bilimlerde, antropoloji, sosyoloji, edebiyat gibi alanlarinda da
toplumsal cinsiyet dersleri verilmeye baslanir (Gedik, 2009: 306). Hande Birkalan
Gedik’in belirttigi gibi kadin arastirmalarinin disiplinler arasi m1 yoksa belli bagli bir
alan m1 oldugu sorusu biiyiik 6nem tasir. Ciinkii ona gore yukarida saydigimiz
boliimlerin higbiri queer teori3, etnisite veya kiiltiirel cesitlilik konulariyla toplumsal
cinsiyetin kesisimlerini yeterli diizeyde ele almaz. Yazar, bunun sebebini Tiirkiye’de
gelisen devlet¢ci feminizmin temellerine, benzesmenin daha ©Onde olmasina ve

farkliligin sosyal bilimlerde heniiz yeteri kadar deSer gOrmemesine baglar.

28 Kelime anlami tuhaf, acayip olan queer, 1980’lerin sonunda escinsel erkekleri asagilamak igin
kullanilir. 1990’larin basinda ise cinsiyet normlarinin i¢inde yer almayanlari, yani gey, lezbiyen,
travesti, transseksiiel, biseksiiel, intersekstiel kisileri tanimlar. Oueer teori, heteroseksiiel diisiincenin
dayattig1 ikili kimlik rejiminde 6tekilestirilenlere ve onlarin esit haklar miicadelesine dikkat ceker.
(Oztiirk, 2011: 5)
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Akademik alanla beraber kadin konusu kapsaminda yazilan eserler feminist ve
politik baglamda irdelenir (Gedik, 2009: 306).

1997 yilina gelindiginde ise yine kendini feminist bir 6rgiit olarak tanimlamayan
ancak demokratiklesme, bagimsizlasma, her tiirlii siddet ve hiyerarsiye karsi olma,
kadinlar arasindaki dayanigmay1 artirma ve insan haklar1 konusunda sdylemleri olan
Kadin Adaylar: Destekleme ve Egitim Dernegi (KA-DER) 6zellikle kadinlarin siyasi
yonetimdeki haklar1 tizerinde durur (Kilig, 1998: 360 ve Akkog, 2002: 209). Orta
smif kentli kadinlar tarafindan kurulan bu dernek meclisteki kadin sayisint 55°e
yiikseltmeyi yani meclisin yiizde 10’unun kadinlardan olugsmasini hedefler (Bora,
2002: 115).

Genel olarak baktigimizda feminizmin ideolojik olarak Tirkiye’de varligini
gostermesi yakin bir donem iginde gergeklesir. Yapilan hareketler, yazilan yazilar
elbette bir karst durus ifade eder ancak onlarin kendilerini feminist olarak
tanimlamalari, feminizm kapsaminda degerlendirilmeleri ve feminizmin bilincine
varmalar1 biraz vakit alir. Yukarida da degindigimiz sol hareketlerin tutuculugu,
heniiz kurulmus bir devlet olan Cumhuriyet’in sosyoekonomik miicadelesi, egitim
diizeyi, sik1 gelenekleri, islami ideolojinin tutuculugu- gibi belli basl sebeplerden
otiirii kadimnlar sosyal ve siyasal hak miicadelesine batiya gore geg baslarlar. Kilig’in
da deyimiyle Bati ikinci evreye gegtiginde, Tirkiye’de heniiz feminizm
gelismektedir (Kilig, 1998: 362). Ancak yine de 1980 oncesi kadinlar siyasal haklar
icin genis ¢apli eylemler, protestolar yapamamis olsalar bile bu konulardaki
diistincelerini basin (gazete, dergi vs...) ve dernekler yoluyla duyurma cabasi
gostermislerdir. Sirin Tekeli’nin de vurguladig: gibi Tiirkiye’ de kadin haklarinin
Atatiirk tarafindan tepeden inme olarak verildigi tezi haksizdir, yanlistir (Tekeli,
1998: 345). Ancak o donemin iilke kosullart géz Oniine alindiginda Atatiirk’iin
kadinlara yonelik devrimleri yadsinamayacak olgiide 6nemlidir. Bu bir adim niteligi
tasir. 1990’lardan sonra ise devletten ¢ok, kadin eliyle bir degisim yaratma ve tarih

yazma ¢abasina girisilir.
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1.2. FEMINIZMIiN BASLANGICI VE FEMINIST HAREKETLER

Feminizm hem bir felsefe akimi, hem bir esitlik 6zgiirliikk hareketi, hem de
politik bir ideoloji olarak 18. ylizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilin baslarinda aktif olarak
batida ortaya ¢ikar. Bu donem aydinlanma ya da akilcilik ¢agi olarak da adlandirilir
(Donovan, 1997: 16). Bu ¢agda bilimsel alanda yeni kesiflerin ortaya ¢ikmasi ile
yeni felsefe akimlarmin diinya diizeni lizerindeki tartismalar1 baglar. 17.ve 18.
yiizyillardan 6nce kadinin es ve anne olarak yerinin evine ait oldugu goriisii herkes
tarafindan kabul edilmistir. Ancak 18. yiizyilda sanayi devriminden sonra 6zel alan
ile kamusal alanin birbirinden ayrilmaya baslamasiyla toplumsal roller kesin olarak
belirlenmis ve erkegin yeri kamusal alan, kadinin yeri de Ozel alan olarak
tanimlanmigstir. Serpil Sancar’in yorumuyla, feminist kuram denen sey, modern
kapitalist toplumlarda erkek egemenligine dayali toplumsal yapilar1 anlamaya
yarayacak ve onlar1 ¢oziimleyecek kuramsal yontemleri gelistirme sikintisindan
ortaya ¢ikar. Bunu c¢ikis noktasi ise ataerkil ya da erkek egemen toplum denen
kavramlardir (Sancar, 2009: 245).

Feminizm, yerlesik toplum tarihinden bu yana siiregelen kadin ve erkek
arasinda neredeyse her alandaki (6zel, kamu, kiiltiir, sanat...) esitsizligine vurgu
yapan ve bunu ortadan kaldirmak i¢in gesitli taleplerle hareket eden bir akimdir. Bu
anlamda yeni fikirler iireterek ve faaliyetlerde bulunarak , degisim ve doniisiim
yaratmak istemesi bakimindan politiktir. Bir bagka deyisle tek basina, diger politik ve
ideolojik hareketlerden bagimsiz bir ideoloji oldugu igin 6zgiin ve kendi sdylemlerini
yine kendisi 6zgiirce belirledigi i¢in politik olarak da 6zerk bir harekettir. Serpil
Cakir'in da deyisiyle feminizm: “Ideolojik olarak 6zgiil, politik olarak &zerk bir
harekettir’?* (Cakir, 2007: 415). Feminist teori, erkeklerin kadmlar iizerinde kurdugu
sistematik baskiyr anlamayi, agiklamayi, ona baskaldirmayr ve onu sonlandirmay:
hedefler (Mansbridge ve Okin, 2007: 332). Bu hareketin en 6nemli yontemi “biling

yiikseltme”® dir Biling yiikseltme, feminizm igin bir analiz yontemi, orgiitlenme

24 Radikalizm, sosyalizm, liberalizm, marksizm gibi farkli ideolojilerden beslense de kadinlarin
erkeklere gore dezavantajli bir konumda olmasi ve somiiriilmesi noktasindan hareket eder. Diger
ideolojilerden farkli olarak toplumsal cinsiyet hiyerarsisini ortaya ¢ikarir (Cakir: 2015: 415).

%5 Biling yiikseltme yontemleri, kadimlarin toplumsal bilincini ve yasam tecriibesini kolektif,
sorgulayici, elestirel ve doniistiiriicii bicimde yeniden sekillendirmek i¢in bagvurduklar1 araglardir
(MacKinnon, 2003:105).
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modeli, uygulama sekli ve politik miidahale teknigidir (MacKinnon, 2003: 105).

Feminizm ayn1 zamanda kolektif bir harekettir. Ilk feministler ulusal diizeyde
olmaktan ¢ok uluslararas1 diizeyde bir feminist diinya hayalleri kurarlar (Sancar,
2014: 37)

Ataerkil toplum tarihinden beri kadinlarin hem kamusal hem de 6zel
alanlarda her zaman ikinci planda oldugu goriiliir. Zamanla ve gelisen farkli algilarla
kadinlar bu durumu sorgulamaya kendi ev igi islerini, rollerini, emek/isgiicii
degerlerini, erkeklere gore kendilerinin konumlarini sorgulamaya baslarlar. Tiim bu
farkindaliklar ¢ok az da olsa Ronesans’la baslar. Cristine de Pizan (1364-1430) 15.
yiizyilda ¢ikardigi The Book of The City Of Ladies (Kadinlar Kentinin Kitab1-1405)
eseriyle kadinlarin ezilmesini ve ikinci sinif bireyler olarak goriilmesini ilk kez dile
getiren ve bunu elestiren Avrupa’nin ilk kadin yazarlarindan biridir (Berktay, 2011:
4). Ancak buna kars1 tam bir meydan okuyus 18. ve 19. yiizyillarda ortaya ¢ikar.

Feminist hareketin baslangic noktas1 ve ilk feminist bildiri olarak ilk kez
Mary  Wollfstonecraft’mm 1789  yilinda  yayimlanan Kadin  Haklarimin
Gerekgelendirilmesi®® (A Vindication of the Rights of Woman ) adli kitabt
gosterilebilir (Kozlu, 2009: 5 ). Kadinlarla ilgili 6nemli analizler igeren bu eserde
Wollstonecraft, kadina dogal olarak atfedilen birgok olgunun biyolojik degil
toplumsal bir kurgu oldugunu ifade etmistir. Bu eser ayni1 zamanda liberal feminizm
anlayisin ve feminist kuramsallasmanin onciisii olarak da kabul edilir (Emiroglu ve
Aydin, 2009: 304).

Feminizmin 6zellikle dikkat ¢ektigi konular, toplumsal cinsiyet hiyerarsisi ve
ataerkil-erkek egemen sistemdir. Feminist arastirmacilar, toplumda zorlayict ve
kisitlayici rol oynayan her tiirlii (ideolojik ve fiziksel) baski ve gii¢c igin ataerkil
tabirini  kullanir. Ataerkil kavrami feminizm i¢inde kullanilan en Onemli
kavramlardan biridir. Serpil Sancar’a goére bu kavram bize erkek diistiinligi ve
egemenliginin nasil insa edildigini kurumlariyla beraber gosterir. Ataerkillik dyle bir
seydir ki tiim kadinlar1 ezer ve kadinlar1 kolektif kilan sey de bu ezilmedir. Erkek
giiciiniin yaninda devletin ve isgiicii piyasasinin ideolojik giicii de ataerkili isaret

eder. (Sancar, 2009: 249). MacKinnon’a gére de feminist agidan devlet erildir.

% Mary Wollstonecraft, Kadin Haklarimin Gerekcelendirilmesi, Cev. Deniz Hakyemez, Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2015
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Yasalar kadinlari, erkeklerin onlar1 gordiigii sekilde goriir ve Oyle davranir
(MacKinnon, 2003: 188).

Giliniimiizde ise feminizmin ele aldig1 6nemli kavramlardan biri de toplumsal
cinsiyet rolleridir. Bu kavram, ikinci dalga feminizmden sonra daha ¢ok
kullanilmaya baslanir. Toplumsal cinsiyet rolleri, biyolojiyle de iliskili olarak disil ve
eril bedenlere toplum tarafindan atfedilmis, 6grenilmis ve toplumsal beklentilere
isaret etmek i¢in kullanilan kadinlik ve erkeklik rolleridir. Feminizm icindeki
yaklagimlar, cinsiyet rollerini detaylandirarak toplum kaynakli ve biyoloji kaynakli
olmak {izere farkl1 agilardan ele alirlar. Ornegin liberal feministler cinsiyet rollerinin
tamamen toplumsal olarak insa edildigi gorlisiindeyken; radikal feministler bu
rollerin biyolojik cinsiyete dayali olarak olusturuldugunu ileri siirer. Scott’a gore
toplumsal cinsiyet ilk kez, cinse dayali ayrimlarin aslen toplumsal oldugunda 1srar
eden Amerikali feministler arasinda ortaya ¢ikar (Scott, 2013: 62). Tarihte toplumsal
cinsiyet analizini ilk kez 1988 yilinda American Historial Review dergisinde
yaymlanan Toplumsal Cinsiyet: Faydali Bir Tarihsel Analiz Kategorisi adl
makalesiyle ilk kez Joan W. Scott yapar. Scott bu makalede toplumsal cinsiyetin
disiligin normlart ve onun iliskisel yonleri iizerinde durdugundan bahseder. Yani bu
goriise gore kadinlart anlamanin yolu erkekleri de anlamaktan; erkekleri anlamanin
yolu kadinlar1 anlamaktan geger. Her ikisi de birbirlerine gore tanimlandiklar igin
birini anlamadan digerinin kavranmasi tek bagina ayri bir aragtirmayla saglanamazdi
(Scott, 2015: 62)%’. Bir diger deyisle toplumsal cinsiyet rolleri hem disinin hem de
erilin rollerini tanimlar.

Feminizmde tartisilan bir diger Onemli kavramlar arasinda oOzciiliik ve
toplumsal insacilik gelir. Ozciiliik cinsiyetlere biyoloji temelinde bakarken toplumsal
insacilik cinsiyetleri bulundugu kiiltiirel yapr iginde ele alir. Ornegin dzciiliik kadmin
ikincil konumunu dogasi geregi dogurganligina baglarken toplumsal insacilik doga
kavramini tamamen elestirerek insanlarin toplumsal ve kiiltiirel varliklar oldugunu ve
onlar1 anlayabilmenin yolunun da tarihsel ve kiiltiirel kosullarinin incelenmesiyle
olabilecegini savunur. (Gedik, 2011: 108)

27 Scott’a gore tiim bu diisiincelerin esas sebebi kadin arastirmalarinin ayri bir kategori icerisinde
olusturulup sadece kadinlara odaklanilmasindan kaynaklanan endisedendir. Bundan dolay1 feminizm
yerine toplumsal cinsiyet tabirinin kullanimi toplumlara daha 1limli gelir.
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Feminizm birgok tartismayr da beraberinde getirir. Giiniimiizde feminizm
diinyada sayisiz arastirmalar yapilan ve genis Olgiide kaynaga sahip olan bir alandir.
Ozellikle de Josephine Donovan’in “Feminist Teori”?® isimli kitabi feminizm
alanindaki 6nemli kaynaklardan biridir. Bu ¢alismanin baglica referanslari arasinda
kullanilmistir. Feminist teori, alan1 oldukca genis olmakla beraber, kendi i¢inde de
bir¢ok yaklagimlara ayrilabilir.

Feminizm ilk olarak kadin meselesini cografyalara ayirarak bu cografyalarin
talepleri tizerinden ele alir. Batili olanlar ve batili olmayanlar... Genel olarak ayirmak
gerekirse, 19. Yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda Bati’da feminizm iki farkl
cografyada, Anglo-Amerikan Feminizmi ve Fransiz Feminizmi olarak farkli tarihsel
siireclerle ve taleplerle olugsmus ve 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra bu
yaklasimlar ¢esitlenmistir.(Gedik, 2011: 106)

Aydinlanma c¢ag1 igerisinde feminizm, temelde yine esitlik sOylemlerini
savunarak, ideolojik olarak cesitli alanlardan beslenir. 20. yiizyilda feminizm bir
takim ideolojiler ve yaklasimlar1 kendi i¢inde degerlendirerek kadin sorununa gesitli
perspektiflerden bakmayi dener. Yarattig1 her diisiince bir 6ncekini elestirerek ve ona
eklemlenerek ortaya g¢ikar. Ancak, temelde yine kadin erkek esitligi, kadina karsi
yapilan her tiirlii ayrimciligin 6nlenmesi, kadina karsi somiiriiniin durdurulmasi gibi
konularin altin1 ¢izer. Kendi i¢inde gesitlenen bu ideolojik hareketler birinci ve ikinci
dalga feminizm adi altinda da sekillenir.

20. yiizyilda ¢ok sayida feminist yaklasim ortaya c¢ikar ancak belli bash
yaklasimlarin siralamasi su sekildedir:

Liberal Feminizm( baslangic1 18.yiizyila dayanir, 20.yiizyilda daha aktif hale
gelir),

Marksist Feminizm (baslangici 19.yiizyilin ikinci yarisina dayanir),

Radikal Feminizm (1960’larin sonu, Tiirkiye’de 1970’lerin sonu)

Sosyalist feminizm(1970’ler),

Psikanalitik Feminizm (1970’1ar),

Varolusgu Feminizm (1980’ler)

Kiiltiirel Feminizm (20. yiizyilin baglari),

Feminist Sanat (ikinci dalganin gelismesiyle,1960’1ardan sonra),

28 Josephine Donovan, Feminist Teori, Iletisim Yayinlari: Istanbul, 2013.

36



Modern Feminizm (18. yiizyil aydinlanmayla beraber),

Postmodern Feminizm (21. yiizyil)

basliklar1 altinda ele alinabilir (Cakir, 2007: 437). Tirkiye’de ise feminizmin
bati ile parallelligi bes on y1l gecikmeyle de olsa ayn1 siralamayla belki biraz farkla
devam eder (Tekeli, 1998: 338). Tiim bunlar hem bir yaklasim, hem bir kuram hem
de bir diisiince bi¢imidir. Bunlardan sadece birkag1 tizerine konumuz dahilinde bir
sonraki boliimde deginilecektir. Ozellikle liberal, marksist, radikal, sosyalist
feminizm ve feminist sanat yaklasimlari ve bunlarin biitiinlinii bir g¢ati1 altinda
toplayan feminist kuram bu tezin temel ¢atisini olusturmasi bakimindan 6énemlidir.

Yukarida saydigimiz feminist goriisler disinda Batili olmayan bir feminist
yaklasim olarak Ugiincii Diinya Feminizmi’ne de deginmek gerekir. Ugiincii Diinya
Feminizmi, Bat1 toplumlar1 disinda kalan ve diinya niifusunun biiyiik bir bélimiini
olusturan kadinlari ya da batida yasayan siyahi kadinlari isaret eder. Bu grubun
elestirisi, batili feministlerin kendi taleplerini ve sorunlarini evrenselmis gibi
yansitmalar1 ve tim kadinlar1 temsil ettikleri iddiasinda olmalaridir (Gedik, 2011:
111). Cogu siyahi feminist, kendi tarihlerindeki deneyimlerin beyaz kadinlardan
farkli olduguna dikkat ¢eker. Ornegin, yiiksek smiftaki beyaz kadinlarin ¢alisma
yasaminda bulunmama problemini siyah kadinlarin nadir olarak yasamasidir. Siyahi
bir feminist olan Frances M. Beal siyah kadinlarin ¢ogu yasamlarinin, ailelerinin
temel ihtiyaglarin1 karsilamalari i¢in calismak zorunda olduklarini ve siyahi
toplumlarin her sinifi i¢in siyah kadinlarin 6nemli bir iggiiciinii olusturdugunu soyler
(Beal, 1970: 111). Ancak bu ¢alisma deneyiminde Beal, siyah kadinin beyaz erkek
tarafindan gligsiizlestirilerek fiziksel, ekonomik ve psikolojik olarak korkung
somiiriilere ve asagilanmalara maruz kaldigin1 sdyler. Ote yandan siyahi toplumlar
mensup olduklart kiiltiirlerinden ve dogustan sahip olduklari renklerinden 6tiirti
tarihten bu yana zaten bir 6tekilestirilme ile kars1 karsiyadir. Boylelikle, Beal’in de
isaret ettigi gibi siyahi kadmlar diger biitiin kadmlar gibi cinsiyetlerinden dolay1
baskiya maruz kaldiklar1 gibi renklerinden, kiiltiirlerinden ve biyolojik
kokenlerinden 6tiirii de ayrica 6tekilestirilirler (Beal, 1970: 110).

Yukarida bahsedilen c¢esitli alanlara ayrilmig feminizmin tim dallar
birlesince aslinda genel catiy1 olusturur. Her ne kadar bir sonraki oncekini elestirel

nitelikte ele alarak gelismis olsa da hepsini tek tek incelemekten ¢ok, onlara bir

37



biitiin olarak bakmak konunun 6ziinii anlamamiza yardimci olur. Bu konu birinci ve
ikinci dalga feminizm basliklar1 altindaki bir sonraki bolimde daha ayrintili bir

sekilde ele alinacaktir.

1.3.1. Birinci Dalga Feminizm

Birinci Dalga Feminizm olarak adlandirabilecegimiz feminist hareketler ilk
olarak 18. ve 19. yiizyil baglarinda ortaya ¢ikar. Batida gelisen Anglo-Amerikan
Feminizmi bunlarim ilkine 6rnektir. Birinci Dalga Feminizm olarak da bilinen Anglo
Amerikan Feminizmi kadinlarin oy hakki taleplerini dile getirmesiyle bilinir (Gedik,
2011: 106)

Tiirkiye’de ise Birinci Dalga Feminizm olarak adlandirilan dénem 1910 ile
1920 yillar1 arasinda baslar ve aradan 60 yi1l kadar gecen bir siire sonra, 1980 Ikinci
Dalga Feminizmi ile devam eder. Sirin Tekeli “Birinci ve Ikinci Dalga Feminist
Hareketin Karsilastiriimali Incelemesi Uzerine Bir Deneme” isimli makalesinde
aradan gegen bu siirenin gorak yillar adin1 verdigi bir duraklama dénemi oldugunu
soyler?® (Tekeli, 1998: 337). Birinci Dalga Feminizm déneminin diger iilkelerle
kiyaslandiginda otonom feminist bir ideoloji olarak kabul edilip edilmedigi de
tartisma konusudur.

Birinci dalga feministler i¢in 6nce medeni haklar kazanilmaliydi, ardindan
siyasi haklar gelirdi. Bu anlamda ilk olarak oy kullanma hakki, egitim ve hukuk
sisteminde, kamuda, devlette, aile iginde esitlik, okur yazar olarak taninma haklari
talep ederler. Erkeklerle aralarinda higbir farkin olmadigini ve onlarla ayni1 haklara
sahip olmak istediklerini savunurlar (Tekeli, 1998: 341) .Yani Birinci Dalga
Feministler, Bati’da da, Tirkiye’de de esit hak talebine Oncelikli olarak

yogunlasirlar.

29 Sirin Tekeli, “Birinci ve Ikinci Dalga Feminist Hareketlerin Karsilastirmali incelemesi Uzerine Bir
Deneme”, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler, (ed. A. Berktay Hacimirzaoglu) Tarih Vakfi Yaymlari,
Istanbul, 1998, $5.337-346.
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Feminizmin ideolojik alanlardaki ilk ¢esitlenmelerinden: Liberal ve Marksist
Feminizm, Birinci Dalga Feminizm bashigi altinda incelenebilir. Marksist ve
sosyalist feminizm Avrupa’da daha yaygin olarak goriiliirken liberal feminizm
Amerika’da yaygindir.(Ramazanoglu, 1989: 10)

Liberal Feminizm: 18. 19. ve 20. yiizyillarda feminizmle beraber gelismis

olan bu akim hem tarihsel anlamda diger yaklasimlardan 6nce ortaya ¢ikmasi hem de
daha sonra olusan tiim yaklasimlarin ilk elestiri alan1 olmasi bakimindan Kimi
yazarlar tarafindan ana akim feminizm (mainstream feminism) olarak isimlendirilir
(Demir, 2014: 45). Liberal feminizme ge¢meden Once liberal diisiince hakkinda
kisaca bilgi verebiliriz. Liberal diisiince o6zglirliikk taraftarligi olarak tanimlanir
(Erdogan, 1998: 63). Liberal ideolojide bireyin ¢ikarlari, giicii ve 6nemi 6n plandadir
(Arat, 1992: 87). Liberal feminizmin liberal diisiinceden miras aldig1 nokta kadin ve
erkegin ayni oldugu diisiincesidir (Ecevit, 2011: 12). Bu aynilik toplumsal yasamda
esit olma durumunu ifade eder. Liberal feminizmin temel 6zellikleri; egitimde firsat
esitligi, kamusal alana ¢ikis, ekonomik esitlik, siyasal ve hukuksal esitlik, 6zel alanin
yeniden diizenlenmesidir (Demir, 2014: 51). Beasley’e gore mademki kadinlar ve
erkekler aynidir, 0 halde kadinlar da erkeklerin yaptiklar1 her seyi yapmali ve
erkeklerin sahip oldugu her seye sahip olmalidir. (Beasley’den aktaran, Ecevit: 12)
Onlara gore kadinlarin kamusal alanda ya da oOzel alanda tam katilim
gergeklestirememelerinin 6niindeki engel, belirleyici ve dogal olmayan bir sekilde
olusturulmustur. Liberal feminizmin Ingiliz diisiiniirlerinden biri olan ve bu alanda
yayimladig1 eserleriyle bilinen filozof Joan Stuart Mill, bir cinsin 6tekine tstiinliik
kurmasini kendi i¢inde yanlig olmaktan 6te insanligin gelismesinin oniindeki biiyiik
bir engel oldugunu sdyler (Donovan,1997: 62). Bu baglamda kadin haklarini
savunmanin insan haklarini savunmakla esdeger oldugunu sdylemek yerinde olur.
Liberal feminizm bir diger 6nemli ismi olan Ingiliz filozof ve ilk kadmn
haklar1 savunucusu Mary Wollstonecraft da insanlarin sahip olduklar1 zihinsel
kapasitelerinin onlar1 diger canlilardan ayiran en onemli Ozellik oldugunu ve
dolayisiyla toplumsal agidan kadin-erkek arasinda herhangi bir farkliginin olmadigini
soyler. Ozellikle kadinlar igin degisimin saglanabilmesi, gercek anlamda bir egitim
ve elestirel diislincenin gelistirilmesiyle mimkiindiir (Wollstonecraf, 2015:17).

Kadinlarin elestirel yetenekleri zayiftir. Clinkii egitimden yoksun birakilirlar. Bu
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durum onlarin kendilerini elestirel sekilde analiz edememelerine neden olur
(Donavan, 1997: 30).

18. yiizyil sanayi devrimiyle beraber gelen kamusal alan ile 6zel alan ayrimi,
aklin giiciinii kamusal alan, akil disilig1 ve ahlaki ise 6zel alana sigdirir (Donovan,
1997: 19). Wollstonecraft bu dénemin, kisileri akil ve duygular arasinda boldiigiinii,
diinyanin 6nemli islerinin aklin gegerli oldugu kamusal alanda erkekler tarafindan;
onemsiz akildis1 islerinin de 6zel alanda kadinlar tarafindan yapildigini belirtir.
Bundan dolay1 kadinlarin tek amagclar erkekleri memnun edebilmek icin akilci
yanlarint degil, duygusal taraflarmi gelistirmektir (Wollstonecraft, 2015: 121).
Wollstonecraft’a gore bdyle bir ayrim kadinlarin itibarin1 zedelemekle kalmayip,
akillarini ve elestirel yeteneklerini gelistirmeyi de engeller. (Donovan, 2015: 35)

Wollstonecraft, kimi aydinlarin, kadinlar hakkindaki goriislerine de elestiride
bulunur. Ornegin, Rousseau’nun, dzellikle Emile isimli kitabindan ornekler veren
Wollstonecraft, erkeklerin ve kadinlarin farkli diisiindiigli, bu yiizden kadinlarin
kendilerine faydali olacak seyleri (6rnegin erkege haz vermek gibi) 6grenmeleri
konusunda Rousseau’nun goriislerine karsi ¢ikar. Buna karsin Wollstonecraft,
kadimin farkli ya da yanls bir akil yiiriitmesini veya i¢inde bulundugu durumu
mantik kapsaminda degerlendirememesini onun egitimindeki yetersizligine baglar
(Wollstonecraft, 2015: 121). Diger deyisle bu gruptaki feministler toplumsal cinsiyet
esitsizliginin egitimle ortadan kaldirilabilecegini savunur.

Bir diger Onemli feministlerden Sarah Grimke’nin analizleri de
Wollstonecraft ile benzerdir. O da kadinlarin 6zel alana ait olduklari, akilci
diistinememeleri ve dogal haklarimin erkekler tarafindan tanindig fikrine tamamen
kars1 ¢ikar. Ona gore erkekleri ya da kadinlar1 kamusal ya da 6zel alana yerlestiren
sey geleneklerin keyfiligidir (Donovan, 1997: 41). Kadinlar igin bir¢ok tartisma alani
yaratan, kampanyalar diizenleyen ve miicadele girisimlerinde bulunan Grimke aklin
ve zihnin giiciiniin cinsiyeti olmadigin ve erkeklerle kadinlarin alani ve gorevleri
hakkindaki fikirlerin sadece keyfi oldugunu vurgular (Donovan, 1997: 41).

Marksist Feminizm: Feminizmde ikinci 6nemli bir yaklagim, liberal feminizm

ardindan ona elestiri olarak da ortaya ¢ikan marksist feminizmdir. Marksist
feminizmin liberal feminizme elestirisi, sinifli bir toplumda gercek anlamda firsat

esitliliginin olmayacagi ve kadinin baski altinda olmasinin kaynagini kapitalizm
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olarak gostermesidir (Demir, 2014: 56). Tong’a gore diger tiim ezilenler gibi kadinlar
da bu sistemden kurtulup sosyalist sisteme gecince, hem ekonomik hem de sosyal
bagimsizliklarini kazandiklarinda erkeklere bagimli olmayip esit haklara sahip
olacaklardir (Tong, 2009: 4). Marksist feminizm kadinlarin esit haklara sahip
olmamalarinin nedenini smnifli bir topluma baglar. Kadinin ezilmesinin cinsiyet
farkliligindan ¢ok simif farkliligindan kaynaklandigini israrla vurgularlar (Demir,
2014: 57). Kadinlar, her ne kadar cinsel 6zellikleri (bedenleri ve dogurganliklari)
nedeniyle ortak baskilara maruz kalsalar da aralarinda sosyal, ekonomik, etnik,
smifsal vb. farkliliklar nedeniyle kendi iclerinde de esitsizlik yaratirlar (Berktay:
2011: 10). Ornegin, iist simf bir kadin ile is¢i snifindan bir kadinin ezilme bigimleri
farklilik gosterir. Ust smifa mensup bir kadin kendi haklarmi savunabilecek
ekonomik ya da toplumsal haklara sahipken, alt siniftan kadinlar ekonomik ve cinsel
sOmiiriiye kars1 daha savunmasiz olabilmekteler.

Bu yaklagima katkilari olan 6nemli dnciilerinden ikisi Karl Marx ve Friedrich
Engels’dir. Engels’in su sozii marksist feminizmi agik bir sekilde tanimlayabilir:
Erkek burjuvazidir, kadin proleteryay: temsil eder (Engels, 1979: 99).

Marksist feminizmin bir diger tartistigi konu, kadinlarn 6zel alandaki
emeginin bir bedelinin olmamasindan kaynakli, ev i¢i hizmetlerinin {icretlendirilmesi
ve toplumsallastiriimasidir. Ev igi rollerin sadece kadina 6zgii olarak kabul edilmesi
ve tekrar edici olmasi sebebiyle hicbir piyasa degeri yoktur. Bu yilizden kadinlar
disarda kendi mesleklerini yapmanin yani sira ev isleriyle de ugrasmak zorunda
kalirlar. Rosamaria Tong Feminist Thought®*(Feminist Diisiince) isimli kitabinda ev
icinin toplumsallagsmas1 gerektiginden bahseder. Tong, bu kitabinda Margaret
Benston’un fikirlerine de yer vererek kadinlarin 6zellikle de ¢gocuklu kadinlarin ev igi
disindaki mesleklerini de hesap edersek iki is yaptiklarini ve bunun onlar i¢in ¢ok
agir bir yik oldugunu soyler. Bdylelikle egitimin okullara devredilerek
toplumsallagmas1 gibi, yemek yapimi, temizlik, cocuk bakimi gibi kadinlarin
herhangi bir iicret almadan yaptiklar1 ev islerinin de toplumsallastiriimasi gerektigini
vurgular (Tong: 2009: 108). Bu fikre katilmakla beraber bir diger 6nemli Marksist
feministlerden olan Maria Dalla Costa ve Selma James de baska bir fikir énerir. Bu

da kadmlarin ev i¢i hizmetlerine karsilik ticret almalaridir. Kadinlar sadece yemek

30 Rosamaria Tong, Feminist Thought, Westview Press, London, 2009.
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yapmakla kalmayip ¢camasir yikamak, evi ve aileyi psikolojik ve duygusal anlamda
ayakta tutmakla gorevli oldugu i¢in isleri cok agirdir ve {icret almalhidirlar. Costa’ya
gore ise onlarin her tiirlii ticretsiz isgiicii kapitalist ¢arklarin donmesine fayda saglar
(Tong: 2009: 108, Costa ve Jamnes:1971: 10). Ancak yine de kadinlarin 6zel alanda
sOmiiriilmesine kesin bir ¢oziim iiretmemektedir.

Marksist feministlere gore kadinlarin erkeklerden daha ¢ok ezilmelerinin en
onemli nedenlerinden biri de yukarida s6z edilen sebeplerden dolay:
yabancilasmadir®® (Demir, 2014: 57). Foreman gibi pek c¢ok sosyalist feminist,
kadinlar igin 6zellikle ev igini tamamen Yyabancilastirict olarak goriirler (Donovan,
1997: 155). Kisilerin kendi emeklerinden faydalanamamalari, artan is bolimiinden
dolay1 diger bireylerden soyutlanmalar1 yabancilasma olarak tanimlanabilir. Marksist
feministler 6zellikle ev isinin gergekte yabancilagsmis emek oldugunu savunurlar
(Donovan, 1997: 154). Yabancilasma, kapitalist sisteme hizmet ettigi i¢in kendi
tiretiminden fayda saglayamayan kisilerin emeklerini tanimlayan bir tabirdir.
Bununla birlikte Jaggar da isgilerin yabancilasmalarini emekleriyle, kadinlarin
yabancilagsmalarinin da bedenleriyle, cinsellikleriyle, annelikleriyle ve entellektiiel
alanlardan kisitlanmalartyla oldugunu agiklar (Jaggar, 1983: 217).

Josephine Donovan, Feminist Teori isimli kitabinda Zillah Eisenstein’in su
gorlisiinii temel alarak, ozgiir olarak segilmedigi icin belli bir gruba Onceden
yiiklenmis her gorevin yabancilastirict oldugunu ve bir toplumda cinsel igbdliimiiniin
ozellikle kadinlar i¢in soyutlayici ve yaratici olmaktan uzak oldugunu iddia eder. Bir
diger 6nemli Marksist feministlerden olan Mariarosa Dalla Costa, Women and
Subversion of Community®? (Kadinlar ve Toplumun Altiist Edilmesi) isimli kitabinda
yine ayni fikri savunur ancak bu sefer ev islerinin soyutlayici ve yabancilastirici
oldugu gibi tekrar edici olmasindan dolayr piyasa degeri olmadigina ve bu yiizden
degersizlestirildigine vurgu Yyapar. Dolayisiyla gettolasmis  bélgeler olarak
tanimladig1 kurumlar imha edilmedigi siirece toplumun tiim bireyleri, 6zellikle de
kadinlar kisirlastirilmaya devam edecektir (Costa, 2015: 11-20).

Feminizme ¢ok onemli katkilar1 olan MacKinnon feminizmi bir iktidar

31 Marx, yabancilasmanin emek/iiretim siireci icerisinde gerceklestigini ve insanlar arasindaki tiim
iligki alanlaria yayildigini belirtir (Emiroglu ve Aydin,2009:873)

32 Mariarosa Dalla Costa, Kadinlar ve Toplumun Altiist Edilmesi, ¢ev.Kolektif, Otonom Yayinlari,
Istanbul, 2015.
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kurami olarak tamimlar: Feminist Bir Devlet Kuramina Dogru®® adli kitabinda
marksist feminizmi ele alarak her ikisini de ortak amaclar1 oldugunu soyler. Her ikisi
de toplumsal esitsizlikleri incelemesi bakimindan iktidar kuramidir. MacKinnon:
Marksizm i¢in emek neyse, feminizm icin de cinsiyet ayni seydir der (MacKinnon:
1995, 21). Joan Scott’un tabiriyle kisinin en ¢ok kendisine ait olan ama en fazla
elinden alinan sey i¢in baslatilan eylemsel siirectir (Scott, 2013: 70). Emegin bir
degeri vardir ve bu deger bireyin toplumsal iliskilerini ve rollerini belirler. Benzer
sekilde feminizm de toplumsal cinsiyet rollerinin kurumlarda yarattig1 cinsel
hiyerarsiyi ve esitsizligi ifsa etmek {izere bir tavir benimser.

MacKinnon kadinlarin zaman igerisinde ekonomik, cinsel, fiziksel olarak
sOmiiriildiiglint, tacize ugradigini, kolelige mahkum edildigini, annelige
zorlandigimi, eglencelerde kullanilarak asagilandigini, susturuldugunu, kendi
sorunlarini dile getirmelerine ve ¢ikarlarini temsil etmelerine izin verilmedigini, oy
hakkindan mahrum birakildigini, kendi kiiltiiriinden, haklarindan yoksun ve fiziksel
giivensizlik iginde birakildigini ve her zaman siddetin hedefi oldugunu belirtir.
Bununla birlikte erkeklerin sirf erkek olduklari igin bunlarin higbirine maruz
kalmadigint eger bunlara maruz kalirsa o erkegin siyah ya da escinsel oldugunu
vurgular. Erkeklerin sadece kadinlar1 degil politik esitsizlikler temelinde erkekleri de
kolelestirip siddete maruz biraktigini ancak kadinlar i¢in 6zel alanlarina girmekle
farkli bir politika uyguladigini belirtir. Mackinnon’un burada anlatmak istedigi sey
kadin ve erkek arasindaki iligkilerin politik oldugudur. Ona gore feminist anlamda
devlet erildir ve yasalar kadinlar1 erkeklerin gordiigii gibi goriir ve o sekilde davranr.
Bundan dolayr toplumsal normlar erkeklerin ¢ikarlari dogrultusunda hazirlanir
(Mackinnon, 2003; 183-187). Mackinnon yapitinda yer alan bu ciimlelerle sorunu
aslinda neredeyse kapsayict bir bicimde dile getirmistir. Ancak diger feminist
yaklagimlara gore olay sadece bununla sinirli olmadig: i¢in baska ideolojilerle de

desteklenerek elestirilir.

33 A.C. MacKinnon, Feminist Bir Devlet Kuramina Dogru, cev. Tiirkan Y6ney, Sabir Yiicesoy
Metis Yayinlar1, Istanbul, 1995.
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1.3.2. ikinci Dalga Feminizm

Ikinci Dalga Feminizm ilk olarak 20. yiizyilin ikinci yarisinda 1970’lerden
sonra Fransa’da gelismeye baglar. Bu anlamda 6zellikle edebiyat, yazin ve farklilik
etrafinda donen bu dalga Fransiz Feminizmi olarak da tanimlanir. Birinci dalga
feminizmden farkli olarak kadinlarin erkeklerden farkliligi/gesitliligi tizerinde durur.
Edebiyat alanindaki yazinlara ve bu yazinlar tizerindeki dilin politik séylemlerine
yonelmislerdir (Gedik, 2011: 106).

Bu grupta bulunan feministler ataerkil yapinin, dili eril normlar halinde sunup
objektif hale getirerek tanimlandigini soyler. Fransiz feministlere gore erkegin
merkezde olma cabasi sadece din ve felsefeyle degil dille de desteklenir. Boylelikle
dil yoluyla yazmak ve anlatmak, dilsel hakimiyet kurarak diinyayi ele almanin en
giiclii yollarindan biridir. Erkek dilsel bir sistem yaratir ve orda herkes adina,
evrensel konusur, buna kadinlar da dahildir (Durudogan, 2010: 69).

Ikinci dalga feminizm kadmin cinselligi iizerinden olusturulan cinsiyet
rollerini de sorgular. Kadinlarin bedeni, emegi ve cinselligi erkek egemenligi
tarafindan kullanilmaktadir. Bu yiizden erkek egemenligi tarafindan olusturulan ve
stirdiiriilen tim kurumlar; devlet, aile, egitim sistemi, yazinlar, kitle iletisim araglari,
kapitalist ekonomi vb. sorgulanmali ve bunlara bagkaldirilmalidir (Tekeli, 1998:
341).

Ikinci Dalga Feminizmin énemli Fransiz temsilcilerinden biri olan Simone de
Beauvior bu konuya varolusgu perspektifle yaklasir. Beauvior’a gére kadin sorununu
anlamak i¢in ne biyolojiye, ne psikolojiye, ne de tarihsel materyalizmin tanimladigi
insan tanimina ihtiya¢ vardir. Yani aradaki esitsizligi tek basma biyolojiye ya da
psikolojiye dayandiran yorumlari reddeder. Ciinkii o, varolusculukda 6zciiliige karsi
cikar. Ozciiliik, feminizmde biyolojik olarak kadinlarin ve erkeklerin kadin ve erkek
olarak temellendirildigi ve bunun degistirilemeyecegi goriisiine dayanir (Gedik,
1011: 107). Beauvior, toplumsal cinsiyet rollerini sorgulayan ve feminizmin
klasiklerinden biri olan fkinci Cins isimli kitabinda, kadmin tarih boyunca erkegin
Otekisi oldugunu, ikincil konuma itildigini ve tim bunlarim nedeninin toplumsal
olarak belirlenen rollerden kaynaklandigini agiklar (Beauvoir, 1970: 9). Bunu da en

iyl kadin olunmaz, kadin dogulur ifadesiyle, yani cinsiyet kavraminin aslinda
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biyolojik degil toplumsal oldugunu anlatarak tanimlar. Beauvior’un bu eseri
feministler tarafindan en ¢ok bilinen kitaplardan biridir. Beauvior’a gore feminizm
kadinlarin toplumdaki dezavantajli konumlarina ¢oziim getirecek bir ideolojidir.
Ayrica reformcu ve iyilestirici bir anlayis yerine radikal bir feminizm anlayisini
onerir (B.Gedik, 1011: 107).

Radikal Feminizm: ikinci dalga feminizm adi altinda deginebilecegimiz bir

diger onemli yaklasim radikal feminizmdir. Liberal femizm yaklasik li¢ ylizyillik;
marksist feminizm ise yiiz yillik bir tarihe sahipken radikal feminizm 1960’larda
kadmin gergek anlamda oOzgiirliigiinii talep eden feministlerce, yeni bir yaklasim
olarak ortaya ¢ikar (Jaggar, 1988, 83).

Radikal feminist yaklagimin bilinen en 6nemli isimleri ve onlarin 1970°te
yayimlanan eserleri arasinda, Kate Millet’in yazdigi Sexual Politics (Cinsel
Politika)®** ve Shulamith Firestone’nin kaleme aldig1 The Dialectic of Sex: The Case
for Feminist Revolution (Cinselligin Diyalektigi: Feminist Devrimin Meselesi)®
bulunur. Bu kitaplar ayn1 zamanda radikal feminizmin en iyi ifade edildigi yapitlardir
(Donovan, 1997: 272). 1967 ve 1968’de New York’da radikal feministlerce
gelistirilen ilk biiyiik radikal feminist yaym Haziran 1968’de ¢ikan Notes from the
First Year (Birinci Y1lin Notlar1), onu Notes from the Second Year (ikinci Yilin
Notlar1,1970) ve Notes from the Third Year (Ugiincii Yilin Notlar1,1971) izler
(Donovan,1997:269).

Radikal feminist yaklasim da bir 6nceki feminist yaklasimi elestirerek gelisir.
Marksist feminizmin sadece sinifsal hiyerarsiden ya da kapitalizmden kaynakli
sebeplerle kadinin ikincil durumunun agiklayamayacagini elestirir. Radikal
feminizm, radikalizmin kelime anlamindan da anlasilacagi tizere sert ve keskin
farkliliklar1 ima eden, reformcu, uzlasmaci bir yaklasima gerek duymadan degisim
talep eden bir bakis agisina sahiptir (Demir, 2014: 63). Yani, yerlesik diizene kokten
bir kars1 durug sergileyen bir anlayistir. Bu yiizden bu yaklagim suana kadar ortaya
cikan diger tim feminist yaklasimlara tepki olarak ortaya cikar. Radikal Feminizm
1960’1 yillarda &ncelikle Iskandinav iilkelerinde daha ¢ok benimsenmistir

(Ramazanoglu, 1989: 10). Daha sonra 1960’larin sonlarinda ve 1970’lerin baslarinda

3 Kate Millet, Cinsel Politika, ¢ev. Seckin Selvi ,Payel, Istanbul, 1987. .
% Firestone Shulamith, Cinselligin Diyalektigi, cev. Yurdanur Salman, Payel, istanbul, 1993.
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bir grup eski “hareketten kadinlar*® tarafindan New York ve Boston’da gelistirilir
(Donovan, 1997: 265).

19. Yiizyil feminist gruplarinda oldugu gibi kadinlar erkeklerden gérdigi bir
takim asagilayict davraniglara yeni bir bilinglenmeyle tepki gosterirler. Bu
davraniglara ilk Ornek olarak 1969’da  Washington’daki karsi-acilis toreni
gosterisidir. Feministler bu gosteride kendi konumlarini anlatmaya kalkistiklarinda
erkek seyirciler giilerek, yuhalayarak, islik ¢alarak ve bir takim kotii sloganlarla
tempo tutarlar. Buna benzer daha bir¢ok olay 6rnek gosterilebilir. Radikal feminist
bilinglenmeye sebep olan bu erkekler Yeni Sol goriisteki radikal erkeklerdir ve bu
bilinglenme solcu erkeklerin kuramlarina, orgiitlenme yapilarina ve Kkisisel
iisluplarina kars1 bir direnistir (Donovan, 1997: 265).

Radikal Feminizmin diger tezleri arasindaki en onemli ilkesi Kisisel olan
politiktir sdylemidir. Bunu takiben diger ana ilkeler: kadinlarin baski alina
alinmasinin kokeninde yalnizca kapitalizmin degil ataerkillik ya da erkek egemenligi
oldugu ve bu yiizden kadinlarin kendilerini bastirilmis bir sinif ya da kast olarak
gormeleri ve gliclerini diger kadinlarla birlestirerek, kendilerine baski uygulayanlara
kars1 miicadele etmeleri gerektigidir. Bu anlayisa gore erkekler ve kadinlar aslinda
farkli isluplara ve kiiltiirlere sahiptir (Donovan,1997:266).

“Kigisel olan politiktir sdylemi”, radikal feministler tarafindan ¢ok
onemsenir. Bu sdylemle anlatilmak istenen sey, kadinlarin yasadig: kisisel ya da 6zel
sorunlarinin ayni zamanda siyasal ve toplumsal (kamusal) oldugu ve bunlarin
coguyla ilgili kurumlar tarafindan politikalar gelistirildigidir. Bu séylem, siddeti,
tiremeyi, gizli olani, bedeni, cinselligi, aciy1, korkuyu ve 6fkeyi politik bir alana
tasimay1 hedefleyen ve desifre eden bir slogandir. Radikal feminizmin Onemli
isimlerinden olan Kate Millet, ataerkil diizenin temel kurumunun aile oldugunu
sOyleyerek 0Ozel alanin politikligine ve devlet tarafindan denetimine vurgu yapar.
Aile, ataerkil yapi i¢indeki ikinci bir ataerkil yapidir (Millet, 2011: 60). Aile, reisleri
olan bir yapidir ve bu yapida kadinlarin vatandaglik haklar1 bu aile reisleri tarafindan
baskict yontemlerle yonetilir. Ciinkii ataerkil tiim kadin denetimini kendi eline aldigi

i¢in kadinlar kendi tizerlerinde s6z sahibi bile degildir. Millet’e gore aile, toplum ve

3% Donovan kitabinda (1997) “hareketten kadinlar” olarak belirttigi bu grup, medeni haklar ve savas
karsit1 kampanyalar icin politik etkinliklere katilan bir grup kadindir.

46



devlet kacinilmaz olarak birbirleriyle ilintilidir ve ataerkil yapilarin pek c¢ogu
genellikle dinsel destekle beslenir. Katoliklerin, “ailenin reisi babadir” goriisleri ve
Musevilik’te babaya dinsel bir otorite taninmasi buna ornek verilebilir. Kimi laik
devletler de bu goriisii devam ettirir. Ornegin, niifus sayimlarinda, vergilendirme ve
pasaport gibi islemlerde reis kadin degil erkektir. Bundan otiirii, ataerkil diizende
erkek, esine ve cocuklarina miilkiiymiis gibi davranir ve iizerlerinde hak sahibi
oldugunu diisiinerek her tiirlii kaba kuvvet ya da davranis1 sergilemekten ¢ekinmez.
Yani baba hem baba, hem de “mal” sahibi durumundadir (Millet, 2011: 61). Tarihsel
olarak da haneyle 6zdeslestirilen ve kadina ait bir yer olarak diisiiniilen 6zel alan,
aslinda sanildig1 gibi ayr1, 6zel bir alan degil, tamamen politik ve kamusaldir. Kadin
yasadigl sorunun sahsina ait oldugunu diisiiniir ve bunu kimseyle paylasmaz, tek
basina ¢0ziim aramaya calisir. Ancak kadinin yasadigi bu durum evrenseldir ve her
kadinin benzer olmasa da farkli olaylar etrafinda bunu deneyimledigi bilinir.

Birgok radikal feminist, aski, seksi ve kadinin biyolojik yapisindan kaynakli
tiremeyi kadinlarin gelisimini engelleyen eylemler olarak degerlendirir. Ciinkii ask
ve seks bagimlilik, giigsiizliik, savunmasizlik, aciya duyarlilik yaratir. Ureme ise
kadin1 eve baglar, cocuk ve ev bakimi gibi ihtiyaglarin onlar tarafindan karsilanmasi
gibi birgok beklenti yaratir. Radikal bir feminist olan Firestone’na goére tireme sancili
ve gaddar bir siiregtir. Ureme islevi ayn1 zamanda ataerkil yapiy1, onun ideolojilerini
ve cinsiyete dayali isboliimiinii de beraberinde getirir. Firostone, marksist kuramin
aksine kadinlarin baskiya maruz kalmalarinin sebebini ekonomik degil biyolojik
kaynakli oldugunu iddia ederek, kadinlarin ezilmesinin cinsel politik ideoloji
temelinin, biyolojik is boliimii oldugunu vurgular. Ona gore cinsel devrim sadece
tarihsel {retimin dayattifi i boliimiine ya da tarihsel formlara degil (6rnegin
kapitalizm) dogaya kars1 da (ve insanlik kiiltiiriine) bir devrimdir (Firestone, 1972:
9).

Radikal feministler 6zellikle kadina yonelik siddet, cinsel taciz, tecaviiz,
pornografi, kadin bedeni ve lireme yetisi lizerinde sistemli bir sekilde diistinerek
cinselligi, dogurganligi, anneligi, cocuk bakimini, vb. politik alanin igine ¢ekerler
(Berktay, 2011: 9). Kisacasi, radikal feministler kadinin baskiya maruz kalmasinin
sebebini ataerkil sistemde ararlar. Ataerkil sistem, gii¢ rekabet, baskinlik, hiyerarsi

ve iktidar ile karakterize edilmistir. Radikal feministlere gore bu durumun reformla
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diizeltilemeyecek kadar koklesmis ve uzun bir ge¢misi vardir. Sadece siyasal ve
hukuksal yapilarda degil sosyal ve kiiltiirel yapilarda da (aile i¢i ,din, bilim, sanat...)
goriliir. Bunun degistirilebilmesi i¢in kadinlarin bu yapilardan kokten kurtulmasi
gerekir (Tong, 2009: 2).

Sosyalist Feminizm: Tiim bu sdylemlerden yola ¢ikan sosyalist feministler,

simdiye kadar ortaya atilan ¢oziimlerin tek basina ise yaramayacagini gostererek yeni
bir pencere acar. Sosyalist feminizm, sosyalizmden de anlasilacag iizere ozel
cikarlar yerine genel ve tiim konuya odaklanan bir anlayigsa sahiptir. Bu yaklagim
1970’lerde kendini gosterir. Marksist ve radikal feminizmin diislincelerine hem
elestiri olarak dogar hem de onlardan beslenerek kendi teorisini gelistirir (Jaggar,
1983: 123). Tong’un da belirttigi gibi, sosyalist feministler, kadinlarin baskiya
maruz kalmalarmin  kapitalizmden kaynakli oldugu konusunda marksist
feministlerin; bu baskiin ataerkil sistemden kaynaklandigi konusunda da radikal
feministlerin goriislerine katiliyorlar. Sosyalist feministler, kadina karsi yapilan
baskiin bitmesi i¢in her iki yolun da -kapitalist patriarkal ya da patriarkal
kapitalizm- sona ermesi gerektigini savunurlar (Tong, 2009: 4). Bu amagla, sosyalist
feministler, kapitalizm ve patriarkal sistem arasindaki iligskiyi agiklayan bir teori
gelistirmek isterler. Bu iliskiyi agiklayan teoriye de “ikili sistemler” teorisi ismini
vererek radikal ve marksist feministlerin yer yer liberal feministlerin de
digiincelerine kulak vererek, ataerkil diizenin kapitalizmle iligkisini ve hangi
kosullarda maddi bir temele dayanip dayanmadigini tartisirlar.

Psikanalitik Feminizm: 1960’11 ve 1970’li yillarda Avrupa ve Amerika’da

gelisen feminizmi liberal, marksist, radikal, sosyalist diye ayirmak miimkiindiir.
Ancak 1980’lerden sonra feministler, psikanaliz gibi farkli perspektiflere de
odaklanmaya baslar (Ecevit, 2011: 19). Psikanalitik feminizm daha ¢ok Freud’un
toplumsal cinsiyet iizerine gelistirdigi kuramla bilinir. Cinsel kimligin olusmasinda
Freud annenin, babanin sahip oldugu ozelliklere sahip olamamasindan dolay:
duydugu kiskangligi penis kiskangligi olarak tanimlar. Ancak Freud’cu feministler,
bu iddianin aksine kadinin cinsel kimliginin olusumunda, babadan ¢ok annenin
olumlu etkisine odaklanir (Ecevit, 2011: 20).

Postmadern Feminizm: Aydinlanma ya da modernizm catis1 altinda

sekillenen liberal, marksist, radikal ve sosyalist feminist yaklasimlarindan sonra
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gelisen postmodern feminizm, tiglincii dalga feminizm olarak da isimlendirilir. Kendi
icinde de ¢ok tartismali bir konu olan postmodern feminizm, postmodern yapiya
paralel olarak, modern diistincelere yoneltilen elestiriler dogrultusunda, 20. yiizyilin
sonlarinda ortaya ¢ikar. Postmodern feminizm, kadin meselesini anlamanin yolunu
modern diisiincedeki gibi tek bir nedene ya da anlayisa baglama egilimine kars1 ¢ikar
(Kozlu, 2009: 8). Bu yaklasima gore sorunu anlamanin tek bir yolu yoktur, gesitli
yollar1 vardir. Buradan da su anlasilabilir; kadinlara ait yargilarin evrensel olmadigi
ve onlar1 degerlendirirken iginde bulunduklar1 cografyayi, kiiltiirel konumu ve
biyolojik ¢esitliligi dikkate almak gerektigidir. Postmodern feministler erkek
degerlerini tamamen ortadan kaldirip yerine kadin egemenligi koymaktan ziyade
esitlik, cinsiyet, ,simif ve biyolojik cesitlilik gibi olgularin iizerinde durmaktan
yanadirlar (Kozlu, 2009: 9). Cesitliligi 6nemseyen yaklagimiyla postmodernizm,
radikal feministlerce ¢ekici bulunur. insan haklarma iliskin evrensel sdylemlerin
kadinlari, siyahileri ve toplumun dezavantajli ve marjinal kesimini kapsamadigi
goriiliir. Bu yaklagimin radikal yonii eril bir nitelik tasiyan aynilik ve hiyerarsi
kavramlarinin elestirilmesidir. Clinkli postmodernist yaklasim tek¢i kadin ve erkek
kavramlarinin tanimlarint ve eril bir anlam ifade eden ayniligi giiglii bir bigimde
sorgular ve heterojenlige onem verir (Berktay: 2012: 69). Bundan dolay1 postmodern
feministler, cinsel kimlikleri sabit ya da hiyerarsik bir kategoriye koymaz. Sabit bir
kadin kimligi olusturmaz, bu nedenle politik bir kaygi giitmezler. Bununla birlikte
Aydinlanma doéneminde ortaya c¢ikan feminist yaklasimlar, cinsiyet rollerinin
biyolojik ya da toplum temelli olup olmadigini sorgulardi. Ancak bu, biyolojik
cinsiyetlerin sadece disil ve eril oldugu varsayilarak ve kategorize edilerek yapilirdi.
Onlara gore bu iki cinsiyet dogal ve normal olandir. Sadece toplumsal olarak insa
edilen rollerin yapaylig1 sorgulanirdi. Postmodern feminizmle birlikte artik biyolojik
cinsiyetler de sorgulanarak onlarin da toplumsalligmma dikkat cekildi. 1990’larda
baslayan bu akim feminizme yeni kavramlarin da girmesini saglayarak beraberinde
bircok tartigma alani yaratti. Bunlardan biri cinsiyet kimliklerini yalnizca ikili

gormekten vazgecirme ¢abasi olan queer®” kuramidir (Ecevit, 2011: 23).

37 Queer kurami toplumda ikili kimlikligi (kadin ve erkek) mesrulastiran heteroseksiiel anlayisa karst
¢ikan bir kavramdir. LGBTI’lere (lezbiyen, gay, biseksiiel, transseksiiel, interseksiiel) yonelik yapilan
ayrimc1 politikalara karst miicadele etme  ve esit hak arama hareketidir. Queer, normlarin
saptirilmasidir. Queer bir kimlik degildir. Bir anlamda kimligin imkansizligidir. Her tiirlii kimligin
yoldan ¢ikarilacak sekilde tuhaflastirilmasidir. Bu yolla her tiirlii normatif kimligin kurucu, baskilayici

49



Feminist Sanat: ikinci dalga feminizmin en can alici, elestirel noktalarmdan

biri ve konumuz dahilinde o&zellikle tizerinde durulacak olan feminist sanat
kuramidir. 1960’larda batida ikinci dalga feminizmin gelismesine paralel olarak
feminist sanat akimi da gelismeye baslar. Feminist perspektifin miizelere,
galerilerine, sanat ortamlarma girmeye baslamast belki de en ¢ok bu hareket
sayesindedir. 1960’larin cesaretli kimi sanatgilar1 miizelerde neden kadin sanatgilarin
eserlerinin de bulunmadigini sert bir tavirla elestirdiler. Avrupa’nin ve Amerika’nin
biiyiik miizelerinde kadinlarin erkekler tarafindan resmedilen nii eserlerinin olmasina
ragmen bir tane bile kadin sanat¢inin eserinin miizelerde yer almamasi kadinlar
tarafindan tepki goriir. Bu konuyla ilgili aktivistler bir ¢ok faaliyette bulunur. Bu
konu miizecilik agisindan da 6nemli oldugu i¢in ikinci bolimde ayrintili olarak ele

alinmistir.

ve dislayict giiclinli etkisiz hale getirmektir. Kisaca, degisim icin, ezber bozan normlarin disina
c¢ikarak her tiirlii tuhaf ve anlagilmayan saptirmalara bagvurmaktir (Durudogan,2011:88).
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IKINCi BOLUM

KULTUREL KiMLIiK OLUSTURMADA MUZE VE FEMINIZM

2.1. KULTUREL KiMLiK OLUSTURMADA “MUZE”

2.1.1. Gelenekselden Cagdasa Dogru Miize

Miizenin ne oldugu ya da ne olmadig1, neyin miize olup olmadigi, ne zaman
ortaya ¢iktig1, geleneksel ve cagdas miizenin nasil olustugu, insanlarin miizeye neden
ihtiya¢ duydugu konusunda birka¢ temel soru, miizenin ge¢misten giiniimiize gelen,
degisen ve gelisen formlarin1 kavramamiza yardimci olabilir. ICOM’un
(International Association of Museum) 1946’dan beri miize tanimini belirli yil
araliklarla siirekli olarak giincellemesi de miizenin roliiniin zaman igerisinde gelisme
gosterebildigi, degisebildigi ve kendisini topluma ya da zamanin kosullarina gore
uyarlayabildigini acik bir sekilde gosterir.

ICOM 24 Agustos 2007 yilinda Viyana’da yapilan genel kuruldaki son
tanimiyla Miize: kar amaci giitmeyen, tOplumun ve onun gelisimi i¢in hizmet eden ,
kamuya agik, eserleri toplayan, koruyan, arastiran, toplumla iletisim halinde olan,
insanligin somut olan ve somut olmayan kiiltiirel mirasini ¢evresiyle egitim, ¢alisma
ve eglence amach sergileyen siirekli bir kurumdur.>®

Miizenin son tanimmi yukaridaki sekildedir. Daha o6nceki tanimlarla

karsilastirildiginda bu tamima “somut olmayan kiiltiirel miras”m® da eklendigi

3 Ayrintih bilgi i¢in bkz: http://icom.museum
Erigim Tarihi: (14.03.2018)

3 UNESCO’nun 17 Ekim 2003 tarihinde Paris’te diizenlenen 32. genel konferansinda kabul edilen

sozlesmede Somut Olmayan Kiiltlirel Miras’in tanimu su sekildedir: fopluluklarin, gruplarin ve kimi
durumlarda bireylerin, kiiltiirel miraslarimn bir par¢asi olarak tammladiklar: uygulamalar, temsiller,
anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin araglar, gerecler ve kiiltiirel mekdnlar bigiminde
tamimlanmaktadir. Kugaktan kusaga aktarilan bu miras, topluluklarin ve gruplarin ¢evreleriyle,
dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine bagl olarak, siirekli bigimde yeniden yaratilr ve bu
onlara kimlik ve devamhilik duygusu verir, boylece kiiltiirel gesitlilige ve insan yaraticiligina duyulan

saygiya katkida bulunur.
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goriiliir. Tezin “kadin miizeleri neden ve nasil ortaya ¢ikmistir” sorusuna yanit
olusturma baglaminda bu konuya ozellikle dikkat ¢ekilmistir. Cilinkii yanitin
anlagilmasi i¢in miizenin degisen ve gelisen bir formda oldugu ve miizecilik
anlayisinin - kiiltiirel evrimi ve bu asamalardaki islevleri kesinlikle anlasilir
kilmmalidir. Ozellikle kadin miizeleri baglaminda ele alindiginda onlarin nigin
gerekli olup olmadigina, gerekli ise nedenine ya da ayrimcilik yaratip yaratmadigi
yoniinde yapilan elestirilerden koleksiyon politikalarina kadar birgok soruya cevap
olusturmasit bakimindan bu 6nemlidir. Watson’un editorliigiinii de yaptigi Museums
and Their Community (Miize ve Toplum) isimli kitabinda da 6zellikle vurguladig
gibi “miizeler siirekli olarak degisir ve amaglarini her siirecte yeniden gozden
gecirir” (Watson, 2007: 1). Spalding’in de tasviriyle miizeler yasayan kurumlardir
(Spalding, 2002: 23).

Oncelikle miizenin tarihine ve degisen, doniisen formlarina kisaca
deginmekte fayda vardir. En geleneksel ve bilinen tanimiyla miizenin kokeni Antik
Cag’da baslar. Miize kelimesinin kokeni ise Yunanca, mouseiondan gelir. Bu
sozctigiin Yunan mitolojisindeki temeli ise Zeus ve Mnemosyne’nin dokuz giizel kizi
olan Mousalara(ya da Miiz’lere) dayanir ki bunlar; Kalliope (Epik siir ve hitabet),
Eurterpe (lirik siir), Erato (erotik siir), Thalia (komedi ve pastoral siir), Kleio (tarih),
Melpomene (trajedi), Terpsikhore (miizik ve dans), Polymnia (uyum ve ilahi
sanatlar), Urania (astronomi) esin tanrigalaridir. Bu tanrigalarin ayn1 zamanda esin
perisi olduguna ve temsil ettikleri sanatlarin koruyucusu olduguna inanilir (Atagok,
1997:1320-1325; Artun, 2014:11; Lee, 1997: 387). Antik Yunan’da ilk baslarda
miizlere adanmis bahge, tapinak, kutsal kalinti mekanlar1 gibi yerlere, festivallere ve
hatta kitaplara da miize denilebilimektedir®® (Artun, 2014: 13). Buradan hareketle
eski mouseionlara insanlar, distiniirler ilham almak, esinlenmek ve O6zglirce
diistinebilmek igin giderlerdi. Antik Cag’da mouseionlarin birincil islevi 6zgiir ve
derin dusiinebilme, hayal edebilme, deney yapabilme, tartigma yaratabilme ve
fikirlerini digerleriyle paylagabilme ortami olmasiydi. Bu mouseionlarin temelleri ise

Iskenderiye’deki Biiyiik Iskender’e dayanir. Biiyiik Iskender, Misir’1 fethi sirasinda

http://aregem.kulturturizm.gov.tr/TR,50837/somut-olmayan-kulturel-mirasin-korunmasi-sozlesmesi-
hak-.html, (29.03.2018).

40 Rnesans’1n ansiklopedik miizeleri buna en iyi érnektir.
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buraya hem kendi adin1 tasiyacak hem de Helen kiiltiiriiniin merkezi haline gelecek
bir kent kurmayr diisiiniir. Bu kente san olmasi i¢in de mousalara kendi adini
tasiyacak bir kiitiiphane adanmasini buyurur. Bu istegini onun oliimiinden sonra
Misir Kralligmi iistlenecek olan 1. Ptolemaios (MO 330-305) yerine getirir.
Mouseion olarak adlandirilan miize ve kitiiphaneyi kurmak igin Aristoteles’in
ogrencisi olan Demeter, Iskenderiye’ye davet edilir ve onu takip eden kiitiiphaneci
ve kiiratorlerle Akdeniz’in tiim merkezleri eser toplamak i¢in taranmaya baglanir.
MacLeod, Iskenderiye Kiitiiphanesi tarihinin kismen tarih kismen de mitoloji
oldugunu, kokeninin yani sira 6zglinliigliniin de bitmek bilmeyen tartisma konusu
oldugunu belirtir? (MacLeod, 2006: 15). Mouseion’lar, Helenistik Dénemde,
Iskenderiye’de edebiyatla, sanatla ugrasan bilim insanlarinin g¢alistigi, topluma
hizmet ve egitimler verdigi, felsefe ve arastirma merkezlerini de kapsayan enstitii ve
akademik yapilardir (MacLeod, 2006: 16). Bu yapilarin en 6nemli 6zelligi ise i¢inde
nesne  koleksiyonlarmin;  botanik  bahgelerinin,  kiitliphanesinin,  hayvan
koleksiyonlarinin, gezinti yollarinin, ¢alisma ve diger mekanlariin bir biitiinliik
icinde olmasidir. Buna ornek olarak Aristoteles’in Atina’daki Lykeion’unu ya da
Platon’un Academia’s1 gosterilebilir. Lykeion yukarida sayilan bu esin Mousalar’inin
bulundugu bir tapinak ayni zamanda kiitiiphanesi, bahgesi ve toplum iizerinde de
etkisi olan bir felsefe merkezidir. Aristoteles’in Lykeion’u kendi kitaplarinin da
bulundugu ve icinde Ogrencilerinin ¢aligabildikleri iinlii bir egitim ve bilim
merkezidir. Buranin hocasi olan Aristoteles de derslerini genellikle gezinerek verir.
MO. 3. yiizyilda I. Ptolemaios zamaninda kurulan ve bilinen ilk miize olan
Iskenderiye Mouseionu (Kiitiiphanesi) kurulusunda Lykeion’dan ilham alindig
sdylenir. Ciinkii Aristoteles, 1. Ptolemaios’un ve ayni zamanda da Biiyiik Iskender’in
(MO 336-323) hocasidir. Bununla beraber Platon’un akademisinde de bir Mouseion
mevcuttur. Ancak yine de asil miize efsanesi MO 3. yiizyilda (kimi kaynaklarda MO
4. vyiizyilda) kurulan ve en az yedi yiizyll aktif olan Biiyiik Iskenderiye

4 fskenderiye Kiitiiphanesi’nin ilk ve 6zgiin kiitiiphane oldugu tartismali bir konudur. 3. yiizyilda
ticari, politik ve kiiltiirel alanda kitap toplamanin ve bunlar1 birgok farkl: dile ¢evirmenin ilk ve tek
olarak Helenler tarafindan yapilmadig1 acik olarak bilinir. Arsivleme ve kiitiiphanecilik kokeninin
Antik Cag’da ozellikle Mezopotamya’ya dayandigi bilinir. Kokleri Nebukadnezar zamanindaki Babil
Imparatorluguna kadar uzanan Eski Hitit ve Asur Kralliklari’ nin (M.0O 605-562) son derece etkileyici
ve ¢ogu dile gevrilmis arsivleri ve kiitiiphaneleri oldugu bilinir. Ancak Iskenderiye’nin farkli bir sey
vadettigi soylenir. Hem Helen hem de Mezopotamya geleneklerinin anlagilmasini saglamaya caligir.
(MacLeod, 2006: 15).
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Kiitiiphanesi’dir (Macleod, 2006: 85). Cogu kaynaga gore de antik diinyanin en tinli
ilk miize ya da mouseionu Biiyiik Iskenderiye Kiitiiphanesi’dir*?. Tk miize olarak da
anilan bu Kkiitiiphane Yunan, Hint ve Mezopotamya medeniyetleriyle beraber
diinyadaki tiim kiiltiirlere ait sozleri ve bilgileri ayni ortamda bulusturma hayalinin
ilk tasarimudir; bellegin merkezidir (Artun, 2014: 15). Bu mouseion ayni zamanda
astronomi, matematik ve cografya alanlarinda da hem ¢ok 6nemli yiizlerce ¢alismaya
imza atar hem de bircok diisiiniire ev sahipligi yapar. Ornegin, matematik¢i ve
astronom olan Hypathia (MS 370-415), Iskenderiye Kiitiiphanesindeki tek kadin
disiiniirdiir ve burada matematik, astronomi ve felsefe dersleri verir. Aristarkhos
(MO 320-230), diinyanmin giines etrafinda dondiigiinii Kopernik’den 1600 yil énce
burada kesfeder, Herophilos (M0O335-280) tip ekoliinii burada gelistirir ve anatomi
bilgini Erasistratus (MO 304-250) ile beraber yaptiklar1 ¢alismalar sonucunda beynin
insanin sinir sisteminin ve zekasinin merkezi oldugunu buradaki c¢aligmalariyla
ortaya koyar. Euklid (MO330-275), iinli Geometri kitabin1 burada yazar,
miihendisligin temellerini atan Arsimed (MO 287-212) ve daha yiizlerce bilim insan1
burada fikirlerini pekistirir, bununla da kalmaz, festivaller, edebi yarismalar,
konserler ve tiyatro gosterileri de diizenlerler (Artun, 2014: 15).

Kiitiiphanenin Babil ve Misir Medeniyetlerinin bilgilerine ulasmasi ona
rakipsizlik ve 6nemli bir konum saglamistir. Antik Cag’da Bergama (Pergamon),
Efes (Ephesos), Antakya (Antigonus), Atina (Athenae), Roma’daki “evrensel”
mouseionlar, kiitiiphaneler bilgi tizerindeki egemenlik ve toplama biriktirme ugruna
aynit zamanda birbirleriyle derin bir rekabet igindedirler. Ancak Bergama ve
Efes’teki rakiplerinin aksine Iskenderiye Museion’u onlarla calismak, isbirligi i¢inde
olmak i¢in matematik, edebiyat, siir, felsefe, tip alanlarindan diinyanin her yerinden
kisilere kapilarini acar. Bu kiitiiphane rakipleriyle arasinda bir fark yaratarak evrensel
olmay1 ve diinya lizerinde yazilmis her bilgiyi “kapsamay1” ve onlara egemen olmayi
amaclamaktadir (MacLeod: 2006: 16). Goriildiigii gibi Antik Cag’in mouseionu

giiniimiiziin ¢agdas miizesiyle de esdeger olarak hem enstitli, hem akademi, bilim,

42 Iskenderiye Miizesi’nin kokeni gibi yok olus hikayesi de epey tartismali bir konudur.; Miisliman
tarihgilere gore suglu Sezar’dir, Italyan tarihgilere gdre Miisliimanlardir. Kimileri, Piskopos Kyrillos
tarafindan kiitiiphanenin yakilip yikildigin1 ve kiiratorii olan kadin matematik¢i ve filozof
Hypathia’nin da o6ldiiriildiigiinii  sdyleyerek Hiristiyanlara dikkat c¢eker. Alexander Stille ise
kiitliphanenin yok edilmesinin tek bir nedene baglanamayacagini ve yukaridaki tiim nedenlerin etkisi
oldugunu savunur (aktaran Artun, 2014: 17).
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sanat ve arastirma merkezi hem kiitiiphane niteligiyle hem de sanatsal ve kiiltiirel
etkinlikleriyle toplumun iist diizey “kapsayic1* kiiltiir mekani olarak yorumlanmaya
deger bir nitelik tasir. Buradan Kentin zenginligi, san1 ve giicii, miize kiitiiphanenin
kentte kattig1 sayginlikla da iliskilidir. Ancak fark edildigi gibi bilgi toplama ve
koleksiyon hirs1 tizerindeki “iktidar” yine erkek elindeki politik alanla 6zdestir. Hatta
bu o kadar ug bir noktadadir ki MacLeod, iskenderiye Kiitiiphanesi’ni hedef alarak
kitap toplama iizerindeki egemenlik islevinin patolojik bir girisim oldugunu
savunur®, Iskenderiye Kiitiiphanesi’nde gerici zihniyetten dolay: katledilen 6nemli
diisliniir, matematik¢i ve astronom Hypathia disinda tarih kitaplarinda kimseye yer
verilmemesi, kadinlarin miizede kiirator, diisiiniir, bilim insan1 ya da 6gretmen olarak
temsil edilmemesi ya da tarihte goriilmemesi de tartisilmaya deger Onemli
noktalardan biridir. Strabon’un bir taniminda miize- saray- tapimak iicliisiinde® bir
araya gelen topluluk (daha sonra synodos yani cemiyet olarak adlandirdigi)
“aralarinda hi¢ kadin olmayan” verdikleri 6zel 6gretmenlikler karsili§inda maas alan,
vergilerden muaf olan, sehrin kraliyet bolgesindeki saraylari pansiyon olarak
kullanan ve burada toplu olarak yemek yiyen 30 ila 50 kisiden olusur. Burada
bilimsel, felsefi ve edebi konularin tartisildigi ve kralin da ¢ogu kez katildigi
sempozyumlar diizenlendigi bilinir (MacLeod, 2006: 16-85). Ancak Strabon’un da
belirttigi gibi aralarinda hi¢ kadin yoktur.

Her ne kadar Iskenderiye Kiitiiphanesi Mouseion’un giiclii ve basarili tarihi
olarak goriilse de ilk miizecilik igin baska goriisler de ortaya atilmistir. Ornegin John
Elsner ve Roger Cardinal (1997) miizenin 6nemli bir 6zelligi olan koleksiyonculuga
dikkat ¢ekerek, Nuh’a kadar uzanan kutsal bir ge¢misi ve hikayesi oldugunu
hatirlatir. Eski Ahit’te anlatildigina gore Tanri, Adem’i yaratir ve ona canlilara isim

verme ve onlar1 siniflama gorevi verir. Nuh’a tufan 6ncesinde da bu canlilardan disi

43 Bir sonraki boliimde “Kapsayicilik” konu bashiginda bu kavram detayli olarak ele alinacaktir.
4 MacLeod, yedi yiiz bine ulasan kitaplartyla Kiitiiphanenin entelektiiel miilke ve miilkiyet hakkina

saygist olmadigim belirtir. Ciinkii diinyanin her yerinden hiikiimdarlara mektup yazilarak kopyalari
alinip orjinalleri geri gonderilmek sartiyla Odiing istenen fakat geri gonderilmeyen ¢ogu kitap
Iskenderiye Kiitiiphanesi raflarina yerlestirildigi bilinir (MacLeod, 2006:18).

4 Elde edilen verilere gdre Mousalara adamis mouseionun mimar1 yapisi tam olarak bilinmese de
saray, miize ve tapinaktan olusan bir kombinasyon olarak insa edildigine dair ipuglarinin oldugu
bilinir. Miizeyi de miidiir olarak bilinen ve rahipler tarafindan atanan bir musa rahibi yonetirdi.
(MacLeod, 2006: 16).
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ve erkek olmak iizere her birinden birer tane toplama gorevi diiser (Yaradilis: 6).
Yeni bir yasam i¢in Nuh canlilar1 saklamak, korumak ve giinahlardan armmasini
saglamak i¢in agacgtan bir gemi yapar ve Agr1 Dagi’nin tepesine oturtur. Bu yiizden
Elsner ve Roger Nuh’un ilk ve sira dig1 bir koleksiyonerlik 6rnegi oldugu fikrini 6ne
stirer (Elsner ve Roger: 1997:1).

Yunan cografyact ve tarihgisi olan Amasyali Strabon’un Mouseion’dan
yaklasik 300 yi1l sonra antik diinyadaki miize tanim1 ise s0yledir; saray yapilarinin bir
parcasit olarak mousalara adanmis mouseion kiitiiphanesiyle, lizeri kapali gezi
yollartyla, bahgeleriyle, tartisma salonlariyla biiylik bir yerleske ve bilginlerin orayi
ortak kullandigi bir yapidir (Strabon, 15: 2008). Bu tanima gore Strabon miizenin
tanimini Iskenderiye Mouseion’undan ¢ok saray miize yapilariyla iliskilendirir.

Saray miize yapilarinin gegmisine Ornek olarak yine antik ¢agda
Mezopotamya’daki saray yapilart igerisindeki Mouseionlar gdsterilebilir. Bunun
birgok 6rnegi olmakla beraber 6nemlilerinden biri Babil Krali 1l. Nabukadnezar’in
(MO 605-562) karis1 icin yaptirdig1 Babil’in Asma Bahgeleri icindeki miize olarak
kullanilan alandir. Bu bolgede bulunan kimi tabletler burada bir kraliyet
kiitiiphanesinin oldugundan bahseder. Yani buradaki kiitiiphane Iskenderiye
Kiitiiphanesi’nden {i¢ yiiz y1l énce (MO 6. yiizyil) zaten kurulmustur. Ayrica I.
Ptolemaios da (MO 323-285), kendi saraymin bir bdliimiinii bilim ve egitim merkezi
olarak tasarlar (Atagok, 1997: 1321).

Antik Cag’in gorkemli Iskenderiye Kiitiiphanesi’nin Rénesans’in modern
saray ve miizelerinin gelisiminde ilham kaynagi oldugu agik¢a goriiliir (Lee, 1997:
385). Ornegin, Lee’ye gore Ronesans Donemi’nde Fransa’daki “Musee”lerin kokeni
Latince’deki “Museum”a dayanir ve sozciik Bati’da her ne kadar zaman igerisinde
degisikliklere ugramis ve farkli kiiltiirlerde kendini linguistik yonden (Mouseion,
Musaeum, Musee, Miize...) giincellemis olsa da kokeni biiyiik dl¢iide Iskenderiye
Mouseionu deneyimine dayanir (Lee, 1997: 412).

15.yiizy1la gelindiginde miize kavrami Floransa’da Medici*® ailesinden biri
olan Lorenzo Medici’nin koleksiyonunu tanimlamak igin yeniden kullanilir. 17.
yiizyilda ise antik nesneleri betimler ve 18. yiizyilda da koleksiyonu yapilan kiiltiirel

nesnelerin korunup saklanmasi ve halka sergilenmesinde ev sahipligi yapan binalar1

% Palazzo Medici Miizeleri, modern miizelerin kokeni sayilir. Medici Miizeleri, icinde
kiitiiphanelerin, bilim ve sanat akademilerinin de bulundugu bir komplekstir (Artun,2014:56).
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betimleyen modern bir forma doniigiir (Onur, 2012: 20). Ronesans Donemi’nde
devlet yoneticileri ve varlikli Avrupalilar tarafindan sanat eserlerini toplama ve
sergileme meraki yeniden canlanir. Miize olarak varsayilan bu yapilar ilk olarak
Ronesans’ta bilinyesindeki sanat yapitlarini sadece tist siifin gorebilecegi bir sekilde
teshir eder. 18. ylizyilda ise bu sanat yapitlari bulunduklar1 saraylarda halka da
acilarak ilk miizeler olusturulmaya baslanir. Halka agilan ilk saray koleksiyonlar;
1737’ de Medici’lerin son iiyesi olan Maria Ludovica tarafindan Floransa halkina
bagislanan Uffizi Koleksiyonu; Londra’da 1753’de kurulan British Museum;
1759’daki Kassel Resim Galerisi; 1792’de Louvre Saray Koleksiyonlary’dir. 19.
yizyilda tim degerli saray koleksiyonlarini sergilemek i¢in modern saray miize
tipinde yapilar da olusturulmaya baslanir®’ (Atagok, 1997: 1324). O zamanlar miize,
sarayla 6zdes bir duruma sahiptir. Koleksiyonlarin ¢ogunlukla biiyiik, gorkemli ve
ihtisamli yapilarda sergilenmesi 17. ve 18. yiizyil boyunca saraylarin miize binalar
olarak kabul edilmesine yol acar. Ornegin, Napoleon’un 1793’de kralligin
koleksiyonlarin1 halka agmasi, Floransa’daki Medici ailesi i¢in Vasari’nin 1581°de
ilk sanat eserlerini Uffizi Sarayi’nda sergilemesi ya da Louvre’un®® sanat
koleksiyonlarini sergilemek i¢in salonlarin1 agmasi da saraylarin miize i¢in uygun
mekanlar olarak kabul edildigini gosterir (Atagok, 1995: 71).

Sanat koleksiyonlarinin saray miizelerde sergilenmesi bagka tartismalari da
beraberinde getirir. Bu sergilerin hiyerarsik bir izleyici Kitlesi yaratmasi yeni bir
tartisma konusu giindeme getirir*®. Sanat koleksiyonlarinin ilk baslarda sadece iist
siniffa mensup olan burjuvaya agik halde olmasi ve onlarin ekonomik kiiltiirel
sayginliklarin1 mesrulastirma islevi gérmesinde 6nemli rol oynar. Degerli eserlerin

toplanmasi ve sergilenmesi siif iistiinliigiiniin de bir gostergesi sayilir. MO 2.

47 Temelleri 1846’da Aya Irini Kilisesi’nde biriktirilen savas ve imparatorluk ganimetleriyle atilan
1891 tarihli Muze-i Hiimayun (istanbul Arkeoloji Miizesi) (binas1 aym zamanda da miize olarak
tasarlanmigtir), miize olarak tasarlanan ilk yapi olarak bilinen Kassel’deki Museum Fridericianum,
1852°de Ermitaj, 1824°de Londra Ulusal Galeri, 1899°da Victoria and Albert Miizesi, 1897°de Tate
Galeri gibi birgok miize ve galeri modern miize yapilarina 6rnektir (Atagok, 1997:1322).Bu miizeler
ayni zamanda ulusal kimlik ingasinda 6nemli rol oynar.

4 Louvre Miizesi’nin dzellikle ulusal zaferin olusmasinda ve devrimin bagarisinda dnemli bir rolii
oldugu soylenir. Sarayin eserlerini halktan kisilerin {izerine gegirerek 6nemli bir adim attig1 ve
kamusallik unvanim tek basina iistlendigi ileri siiriiliir. Ancak bir baska goriise gore Louvre’nin
koleksiyonlarinda ulusallik, modernlik ve kamusallik adina pek bir sey yoktur. Cilinkii bu gorkemli
koleksiyonlar ancak sahipleri olan hiikiimdarlar tarafindan anlamlandirabilirler (Artun, 2014: 106). Bu
noktada bir miizenin ulusal kimligi ne kadar yansitip yansitmadigi da soru isareti olarak karsimiza
¢ikar.

49 Pierre Bourdieu, Sanat Sevdasi, cev. Sertag Canbolat, Metis, Istanbul, 2011.
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yiizyilda Atinali ve Romali yoneticiler resim ve heykelleri, tapmaklar®, degerli
nesneleri ve ganimetleri, onemli binalarin, saraylarin i¢inde sergilemeye baslamis ve
koleksiyonculugun ilk 6rneklerini vermislerdir (Atagok, 1997: 1323). Bu durum MO
2. yiizyildan beri aynt zamanda iist sinifin prestijini artirmig ve sif hiyerarsiye
sebep olmustur (Atagok, 1997: 1321).

Yukarida da belirtildigi gibi modern miizecilik anlayis1 ilk yillarinda
(15.ytizyildan itibaren) kiiltiirel, sanatsal ve bilimsel nesneleri toplama, biriktirme,
belgeleme ve sergileme iizerinde yogunlasir. ilk yillarindaki bilim ve akademi
kurumu islevinden ziyade miize, tim koleksiyonlarini vitrinlerde teshir eden
geleneksel bir yapiya déniisiir. Ilk miize ve koleksiyonculugun geleneksel izleri
miizelerin neredeyse cogunda goriiliir. Ancak 20. ve 21. yiizyilda cagdas® anlamda
miizecilikte bir takim yeni yonelimler ortaya ¢ikar. Miizeler 6nemli 6l¢lide degisim
ve yeniden yapilanmaya gider. Bu degisim c¢ok hizli gelisir ve bazen de miize
ziyaretgileri ve miize severler i¢in kabul edilemez ya da zor kabul edilen bir algisi
yaratir. Miizeler, degisime geleneksel toplama ve koruma islevlerini sorgulamakla
ise baslar. Miizeye neyin alinip alinmayacagi, hangi eserin kimi temsil ettigi ya da
hangisinin daha degerli olup olmadigi, eserlerin ni¢in korundugu, miizenin izleyici
Kitlesi, miizenin toplumdaki rolii gibi bir takim sorularla tartigmalara gidilir
(Greenhill, 1992: 2 ve Vergo, 2006: 2). 20. yiizyil sonrasi miizelerde, somut Ve
somut olmayan kiiltiirel mirasin aktariminda 6zellikle egitim 6n planda tutulur ve bir
egitim ve arastirma merkezi olarak miizeler araciligiyla topluma bilgi aktarmaya
baglanir (Atagok, 1997: 1321). Bugiin miizelerde degerlendirme yapilirken oncelikli
olarak egitim rolii biiyiik Olgiide oOncelik kazanir. Boylelikle miizelerin hem
akademik, hem sanat, hem de kiiltiirel mekanlar olarak Antik Cag’daki rollerini

yeniden canlandirdiklar1 goriiliir. Egitim  konusu burada belli bir alanla

% Ik koleksiyonlarin eski Yunan tapmaklarinda tanrilara sunulan adaklardan ortaya ¢iktig1 sdylenir.
Bunlarin en tinliisii de Olympia’daki Hera Tapinagi’dir (Artun, 2014: 19).

511750 yilinda miize haline gelen Liiksemburg Saray, kraliyet koleksiyonunun halka agildig1 ilk saray
ve kimi miizecilik tarihinde de ilk kamusal miize olarak bilinir. Ancak 1815 yilinda Napoleon’un
yagmaladigi Avrupa koleksiyonlar1 Fransa’daki sahiplerine iade edilmek zorunda kaldiginda,
Liiksemburg Miizesi’'ndeki diger eserler de iade edilen eserlerin agigmi kapatmak iizere Louvre’a
taginir. Kral XVIII. Louis, bosalan Liiksemburg Miizesi’nde yasayan sanatgilara ait eserlerin
sergilenmesine karar verir. Boylelikle Fransiz ulusal sanatinin 6nderlerinden Jacques Louis David’in
eserlerinin olusturdugu bir sergi agilir. Bu da Artun’un deyimiyle Cagdas miize hayaletinin belirdigi
donemdir. Liiksemburg Miizesi, ¢agdas sanatin sergilendigi ve ¢agdas miize konseptinin dogdugu ilk
miize olarak bilinir (Artun, 2014: 111).
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smirlandirilmaz; eser araciligiyla egitim, etkinlikler yoluyla tartisarak fikir beyan
etme, binanin i¢inde veya disinda egitim vb. yollarla da egitim ve 6grenme alan
yaratilabilir. Miizeler geleneksel islevlerinden zor da olsa siyrilip ¢agdas, giincel
amaglara yonelirler. Miizede egitim, kiiltiirel g¢esitlilik, kapsayicilik, miize
ziyaretgileri gibi ¢agdas miizeciligin ¢ogu alanina bir hayli énemli katkilar1 olan
Prof. Dr. Hooper Greenhill’in®? bu konudaki tartisilmaya deger fikirlerine 6zellikle
deginmekte fayda vardir. Greenhill miize kimliklerinin sabit, degismeyen ve bazen
de asir1 tutucu goriiniimiiyle son zamanlarda ¢ok rahatsiz edici oldugu diisiiniir.
Bununla birlikte miize gergegini tek bir forma, sabit bir isletme moduna sigdirmay1
da biiyiik 6l¢iide hatali bulur. Miizelerin tarihine geri doniip baktigimizda, onlarin
bircok kez degistigini ve onlar1 ¢evreleyen sosyal baglamlara; iktidarin oyunlarina,
sosyal, ekonomik ve politik zorunluluklara gore sekil aldigimi goriiriiz. Greenhill;
miizeler, diger tiim sosyal kurumlarla ortak olmali, bir¢ok alana hizmet ve onciiliik
etmeli ve bu nedenle de her tondan sesi ¢ikarmalidw der. Onun dikkate deger
tasviriyle basari, belki de ¢alinmas1 gereken ve hala dinlenmeye deger bir ses ¢ikaran
tiim tonlar1 dengeleme becerisi ile tanimlanabilir. Greenhill miizelerin Ingiltere’de
artik milliyet¢i kiiltiir tapinaklari olarak insa edilmediklerini, bugiin neredeyse
herhangi bir seyin ya da herhangi bir yerin; ciftlikler, tekneler, kdmiir madenleri,
depolar, cezaevleri, kaleler veya kuliibelerin miize haline gelebilecegini ve miize
kavraminin sadece cam duvarlardan ziyade, tema parklari ve lunaparklar kadar yakin
oldugunu vurgular (Greenhill, 1992: 1). Lumbley de ayni sekilde miizenin siirekli
olarak degistigini ve ¢agdas anlamda miizenin sergi ziyaret etme, ¢alisma, eserleri
koruma ve restore etme, yeme, film izleme, miizik dinleme ve en Onemlisi de
insanlarla bulusma ve tartisma alan1 haline geldigini ifade eder. Keza ¢agdas
miizenin sadece bir binadan ibaret olmadigini agik hava versiyonlarinin da oldugu bir
siteye doniistiiginii ve bir sehirde oldugu kadar kasaba veya koyde de var
olabildigini belirtir. (Lumley, 1988: 1). 21. yiizyilda artik dar ve igine kapanik bir
anlam icermeyen miize, belirli bir bina ya da kurum duygusu degil, gli¢lii bir sosyal
metafor olarak ve toplumlarin kendi tarihlerini , basarilarini, bagkaldiriglarimi  ve
diger kiiltiirlerle olan iliskilerini temsil ettikleri bir ara¢ olarak anahtar bir kavram

niteligi tasir (Lumley, 1988: 2).

52 Leicester Universitesi, Museum Studies boliim baskani.
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Bununla beraber gilinlimiizde artik sanal ortamda agilan bir¢ok miize 6rnegi
verilebilir. Kadm miizelerinin birgogu sanal ortamdadir. Ornegin, Ashley Elizabeth
Remer’in kurucusu oldugu New Zealand’daki Girls Museum®3, sergilerini ve
etkinliklerini insanlarla sanal ortamda bulusturan bir kiz miizesidir. Bu miize miidiir
ya da g¢alisanlardan degil “headgirl” ve “girls” isimleri verilen yonetim grubundan
olusur . Miizenin her alaninda ¢alisan kadinlar kendilerine o alandaki “girl” olarak
hitap ederler ve sitede ¢cocukluk fotograflariyla kendilerini tanimlarlar.

Greenhill ¢cogu kitabinda miizede egitimin dnemine Ozellikle vurgu yapar.
Cagdas miizede egitimin, eser ve koleksiyon iizerinden dnemini vurgulamanin yani
sira miizelerde kiiltiirel temsile ve onun kavramsal temeline dikkat cekerek
miizelerde dezavantajli gruplara da isaret eder. Greenhill 21. yiizyila kadar
modernizmin hakim oldugu kurumlar olarak mizelerde, egitimin Oncelikli
olmadigini, hiyerarsik yapiin mevcut oldugunu, baskici, otoriter ve elit kimlikleri 6n
plana ¢ikaran bir alg1 yaratma siirecinde oldugunu belirtir. Miizelerin 21.yiizyildan
itibaren bu otoriter yapisindan siyrilarak daha adil, esitlik¢i, 6znel kimlikliklere ve
cesitlilige oncelik veren, 6zgiir bir goriiniim kazandigimi ifade eder (Greenhill, 2007:
367-374). Kisacas1 Greenhill, miizelerde kadinlar, yaslilar, engelliler, ¢cocuklar, etnik
gruplar vb. ¢ogu dezavantajli grubun temsillerini gz Oniine alarak miizelerdeki
kiiltiirel temsilin ideolojik ve kavramsal temellerini sorgular.

The New Museology isimli eserinde Peter Vergo, eski miizebilimin® yeni
miizebilimden farkini su sekilde ifade eder: Eski miizebilim “miize yontemlerine”
daha fazla, “miize amaglarina® daha az deginir. Eski miizebilim, séz konusu bir
seyi kavramsal temellerle aciklamaktan ziyade, korumanin ve ydnetmenin nasil
olduguna yonelik ¢alismalara agirlik verir. Buna karsilik yeni miizebilimin daha
teorik ve hiimanistiktir (Vergo, 2006: 3). Bu nedenle ¢agdas anlamda miizecilik,
geleneksel anlayigla nesne koleksiyonlarini toplamanin ve korumanin otesinde

toplumdaki giincel konularla da iliskili olarak bakis agisina, hikayesine ve

3Girl Museum: https://www.girlmuseum.org (09.07.2018)

% En kisa tammiyla miizebilim ya da miizeoloji ¢ogu alanla da (egitim,bilim, felsefe, tarih, sosyoloji,
antropoloji, sanat tarihi )igbirligi icinde olarak miizeyi her yonden ¢esitli konsept ve kavramlar
gercevesinde ele alan miize ¢alismalaridir (Vergo,2006:1).

55 Burada artik amag¢ miizeden ziyade miizenin kendi amacidir. Yani ¢agdas anlamda miizeler daha
¢ok cogulcu toplumun, kimliklerin ve temsillerin iletisim araglar1 haline doniismeye baslar.
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nesnelerine kavramsal ve ideolojik bir yorumlama getirerek miizenin islevini
sorgular.

Giliniimiizde Kadin miizeleri koleksiyon politikalariyla, yonetim ve mekan
anlayislartyla, bakis acilariyla, tartismaci, yorumcu ve katilimer modelleriyle,
etkinlik ve aragtirmalariyla, kapsayict ve esitlik¢i anlayiglariyla ¢agdas miizenin en
onemli Ornekleri arasinda yer alir. Bunun yaninda ¢agdas miize gégmenler, ¢ocuklar,
engelliler, yashilar, LGBTI*® bireyler ve toplumun dezavantajli bireyleri igin de

biinyelerinde kapsayici, ¢ogulcu politikalar gelistirir. Cagdas miizeler;

e Dezavantajli gruplar ya da toplumdaki tim gruplarla ilgili gegici
sergiler diizenlemek,

e Sergi hazirlama siirecinde bu sergilere katkida bulunmak iizere
bireylere katilimc1 hakki tanimak,

e Miizeye her kesimden ziyaretcilerin gelmesini saglamak,

e Daha esitlik¢i bir dil kullanmak,

e Sergi hikayesini yorumlarken kiiratorler, miize ¢aligsanlar1 ve o kiiltiire
mensup iiyeler arasinda dengeli bir bilgi aligverisi olusturmak,

e Toplumun her kesimine yonelik ¢esitli egitimler veya etkinlikler
diizenleyebilmek,

e Otoriter yapisindan ziyade gevresiyle iligki icinde olmak,

e Miizeye personel alinimi, izin ve licretlendirme konusunda kesinlikle
“cinsiyet ayrim1” gozetmemek,

e Universitelerle veya farkli kurumlarla ortak projeler gelistirebilmek
gibi bir takim ¢ogulcu, kapsayici politikalar olusturmaya caligir.

(Watson, 2007:13).

Watson ‘a gore ¢agdas miizede bireyler ve topluluklar miizeyle i¢ ice ve iliski
halindedir. Son yillarda pek ¢ok miize, bireyleri ve gruplari, ozellikle de yerli
topluluklart salt egzotik otekiler yaratmaktan cok, esit ortaklar olusturacak sekilde
temsil etme bi¢iminin daha fazla farkina vararak sergileme siirecine dahil etmeye

baslarlar. Azinlik topluluklar1 ve yerli halklar da bu temsilin rizasi alimmadan

% Lezbiyen, Gay, Biseksiiel, Travesti, Transeksiiel, Interseksiiel.
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yalnizca miizelerin kendi girdileri ile yapilan temsillerin kendilerini temsil
etmediklerini iddia ederler. Yani miizede yerli topluluklara kendi kiiltiirel ve tarihsel
kimlik siire¢lerine katilma, katkida bulunma ve bazen de onlar1 yorumlama olanagi
verilmedigi takdirde kendilerini miizeye ait hissedemedikleri goriiliir®’ (Watson,
2007:14).

Simon, “katilimci kiiltiir kurumu” olarak tanimladigi ¢agdas miizenin, ¢ok
yonlii deneyimleri destekleyen ve igeren bir platform oldugundan bahseder (Resim
8). Katimci model, ziyaretgilerin igerikler etrafinda birbirleriyle paylastiklari,
baglantt kurduklar1 katilimer deneyimleri gelistirmelerine katkida bulunur.
Geleneksel ve katilimcr miize tasarim teknikleri arasindaki baslica fark, kurum ile

kullanicilar/ziyaretgiler arasindaki bilgi akisinin seklidir (Simon, 2010: 2).

Resim 8 : Geleneksel ve Katilimc1 Miuze

TRADITIONAL INSTITUTION PARTICIPATORY INSTITUTION

Authority is content provider Authority is platform provider

Kaynak: Simon, 2010: 2

Geleneksel sergilerde ve programlarda kurum ziyaretgilerin tiikketmesi igin tek
elden igerik saglar. Tasarimcilar/ kiiratorler, ziyaretgilerin gecmisi veya ilgi
alanlarina bakmaksizin sergilerin igeriklerini tutarli ve yiiksek nitelikli hale

IS

getirmeye calisarak onlara salt “iyi gOriinimli” bir deneyim kazandirmaya

57 Bu durumun altinda miizelerde hikaye olusturma, tarih yazma vb. gibi kiiratdryel veya tarih
yazarlig1 sorunlarini da yer alir. Bu konu bir sonraki bdliimlerde detayli olarak ele alinacaktir.

62



odaklanirlar. Buna karsin, katilime1 projelerde, kurum ¢ok yonlii igerik deneyimlerini
destekler; igerik yaraticilari, distribiitorler, tiiketiciler / ziyaretgiler, elestirmenler ve
ortak calisanlar olarak gorev yapan farkli kullanicilar1 birbirine baglayan bir
"platform” olarak hizmet eder, farkli ziyaretcilerin birlikte irettigi deneyimler igin
firsatlar sunar (Simon, 2010: 2). Bunun yam sira farkli insanlara kendilerini ifade
etme ve kurumsal pratige girme konusunda yeni yollar agar. Bu durum daginik veya
heyecan verici olabilir ancak asil anahtar rol bu karmasay1 kullanabilmektir. Simon’a
gore kiiltiir kurumlarinin ortak yaraticilik projeleriyle iliskili olmasinin ii¢ temel

sebebi:

1. Topluluk iiyelerinin ihtiyacglarina ve ¢ikarlarina ses vermek,
2. Toplumsal iliski ve diyalog i¢in bir alan olusturmak,
3. Katilmcilarin kendi kisisel ve topluluk hedeflerini destekleyecek beceriler

geligtirmelerinde yardimer olmaktir.

Bunun yaninda Simon’a gore kiiltiir kurumlarinin katilimci projelere, stratejilere ya
da modellere yer vermesinin nedenini insanlar agisindan su sebeplere dayandirir:

1. Kiiltiir kurumlar1 benim yasamimla iligkili degil.

2. Kurumlar asla degismiyor.

3. Kurumun otoriter sesi benim goriiglerimi igermiyor ya da bana ne
sunuldugunu anlamami saglayacak bir baglam vermiyor.

4. Kurum kendimi ifade edebilecegim, tarih, bilim ve sanata katkida

bulunabilecegim yaratici bir mekan degil.
5. Kurum arkadaslarimla ve yabancilarla fikirler hakkinda konugmak igin rahat

bir sosyal yer degil (Simon, 2010: 3)

Bu maddelerden de anlasilacagi iizere miizenin otoriter yapisi ger¢ekte kapsayici
ve yeterince iliskili bir yaklasimda bulunamiyor. Simon’un da vurguladigi gibi
cagdas miizenin katilimct modeli sadece ziyaretcilere degil tiim topluluklara ve
kiiltiirlere hitap eden bir tasarimdir.

Ingiltere’deki Glasgow Agik Miizesi, ziyaretcilerin (¢ocuklar, dgrenciler,
kadinlar, yaglilar, etnik gruplar vb..) kendi sergilerinde, programlarinda ve
etkinliklerinde kullanilmak iizere eserlere erisimi topluluk {iiyelerine saglayan

misyonuyla, ortak, yaratici, kiiltiirel bir kurum olarak katilimec1 miizeye 6rnek olarak
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gosterilebilir. Miizenin kurucusu Julian Spaulding, bu miize insanlarin yerine
diisiinlip onlarin adina yorum yapmaktan ¢ok, insanlarin siirece katilarak istedigini
sunmay1 hedeflemesine yardimci oldugunu soyler (Simon, 2010: 264).

Katilimer  miizelerin  en aktif Ornekleri aslinda kadin miizeleridir.
Avusturya’nin  Hittisau kentinde ormanlik bir kdyde 2000 yilinda kurulan
Frauenmuseum Hittisau®® (Hittisau Kadin Miizesi) katilmc1 ortak modellerin
basarili 6rneklerinden biridir. Bu kdyde kurulan kadin miizesi tiim giiciinii koydeki
yediden yetmise goniillii destek¢ilerinden alir. Kalici bir koleksiyonu olmayan miize,
gecici sergilerle koydeki kadinlarin deneyimlerini aktarir. Tim sergi ve miize
stirecine koydeki kadinlar birebir katilim gdsterir.

Ortak calisma adi altinda yapilan katilimci miize modeline miizenin
ziyaretciye sundugu her tiirlii imkanla destek olunabilir. Ornegin bu destek, miize
projeleri yoluyla dogrudan katilimla, kurumun sanal sitelerinde bilgi ve deneyim
yorumlartyla, koleksiyonlara ve sergilere eser katkisinda bulunarak ve bazen de tiim
bu siirece katilarak, sozlii ve yazili yorumlariyla kisilerin yaraticiliklarindan,
deneyimlerinden ya da bilgilerinden fayda saglanarak yapilabilir. Tabii ¢agdas
miizede bu dengenin saglamasi ¢okca tartigilan bir konudur. Simon’a gore katilimci
bir modelle basarili olmak, katilimci platformlar tasarlamanin yollarin1 bulmak
anlamina gelir; boylece, amatorlerin yarattig1 ve paylastigi icerik iletilir ve cezbedici
bir sekilde goriintiilenir (Simon, 2010: 3).

(Cagdas miizenin bir diger onemli 6zelligi de kadin miizeleri gibi 6zel bir
alana egilen mizelerin gegici sergilerle, konferans, panel vs. gibi etkinlikler
aracilifiyla fikir-tartisma ortami yaratabilmesidir. Gilinlimiizde bu alandaki ¢ogu
miize koleksiyon kaygis1 giitmez. Ozellikle de kadin miizelerinin pek gogu gegici
sergilerle kadinin somut olmayan kiiltiirel mirasin1 aktarmada epey yol kat
etmiglerdir. Cilinkli zaten bircogu kadinin somut olmayan mirasin1t ya da hig
yazilmayan, 6telenen tarihini giin yiizline ¢ikarmak i¢in ¢aba gosterir. Bunun da en
onemli Ornegi, canli, hayatta olan taniklarla birebir sozlii tarih arastirmalar1 yapan
kadin miizeleridir.

Cagdas miize yukarida da deginildigi gibi katilimc1 modelden miize

mekanlarina, cinsiyet ayrimciligindan koleksiyon politikalarina, kiiltiirel cesitlilikten

%8 Frauenmuseum Hittisau: http://www.frauenmuseum.at (08.07.2018)
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kapsayiciliga kadar dnemli dlgiide giincel degisikliklere gider. Ozellikle de giincel ya
da tarihi meselelerden etkilenen ¢agdas miize nesneden ziyade fikir agirlikli olmay1
amagliyor. Diger taraftan arkeoloji, etnografya, bilim miizeleri gibi kimi miizelerde
nesne olmazsa olmazdir. Cagdas anlayisin egitim faktoriine gore, bu miizelerde
agirlikli olarak nesneden egitim ve 6grenme s6z konusudur. Bununla birlikte kadin,
g0¢, toplumsal tarih, toplumsal cinsiyet vb. gibi spesifik alanlarda acilan miizeler

i¢in ise nesneden ¢ok fikir ve tartisma alani yaratmak 6nemlidir.

2.1.2. Kiiltiirel Kimlik Olusturmada “Miize ve Izleyici Kitlesi”

Insanlar miizeye neden gider? Miize nedir, neden vardir, sinirlar1 nelerdir?
sorulariyla bu boliime adim atilabilir. Bu sorularin tek bir yaniti olmamakla beraber
yanitlar zaman 6zneldir. Sorular ise insan1 miize hakkinda diisiindiirmeye sevk eden
sorulardir. Ayn1 zamanda da miizenin varolus sebebini ve 6nemini sorgulama amaci
giiden bir perspektif yaratabilir. Kisilerin ¢ogu zaman “neden miizeye gidersin?”
sorusuyla kars1 karstya kalmasi bu yiizdendir. Gilinlimiizde insanlarin miizeye gitme
amaci farkli sekillerde agiklanabilir; tarihini tanimak, baska tarihler ve kiiltlirler
tanimak, merak etmek, bilgi sahibi olmak, kiiltiirel aidiyet hissetmek,
kiiltiirlerarasinda kendini degerlendirmek, bir gorlisii tutmak ya da elestirmek,
tartisma alan1 yaratmak, stres atmak, eglenmek, ayricalikli hissetmek veya
hissetmemek vb. daha bir¢ok neden siralanabilir. Ayni sekilde miizelerin de insanlar
gibi bir takim amaglar1 vardir. Miizeler tarihin her doneminde toplumlarin kimlik
yaratma, bellek olusturma beklentilerini karsilamaya calisir. Miizeler pek cok
kiiltiirel Kimlik olusturma, bellek yaratma siirecine hem katilabilir hem de katkida
bulunmay1 saglayabilir. Dolayisiyla giincel miizeler, toplumu bilinglendirme, mesaj
verme ya da farkindalik yaratmada hem arag, hem de amaci olan kurumlar
halindedirler. Bellek yaratma siirecinde, hatiralar, ¢esitli eserler ve kiiltiirel formlarla
sekillendirilir. Miize, anilari, somut ve somut olmayan malzeme kiiltiiriiyle ifade
eder. Bagka bir deyisle, miizenin nesneleri ve fiziksel baglami ziyaretgilerin anilarini
uyandirir. Hatirlama firsatlar1 sunar ve hatirlamaya tesvik eder. Bu nedenle,
miizedeki tarihsel bellek, goriintiiler veya nesneler araciligiyla ziyaretcileri tetikler ve

arabuluculuk edilir. Ayn1 zamanda, miizedeki nesneler, miizenin sundugu Oykiiniin
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bir parcasini olusturur ve bu anlati bir sergi mekaninda hatirlama eylemini etkiler
(Chen, 2007: 174). Chia- Li Chen, miizelerin kiiltiirel veya toplumsal kimliklerin en
iyi ifade edildigi ve sekillendigi yerler oldugunu wvurgular. Miizeler elbette
kimliklerin olusumunda ¢ok etkili rollere sahiptir. Peki bu kimlik yaratma siireci
miizikteki her tonu kapsayabilen nitelikte mi, yoksa basat bir kiiltiirel kimlik yaratma
kaygis1 m1 giitmekte? Eger dyleyse, bu durum, bizi miizenin aslinda kiiltiirii ya da
kimligi ne olgiide ifade ettigi sorusuyla kars1 karsiya birakabilir.

Cagdas anlamda miizelerde, modern miizenin aksine, kiiltiirel kimlik sade ve
duragan bir anlam icermemekte aksine cogulculugu ya da ¢esitliligi ozellikle
vurgulamaktadir. Ancak Halil Berktay’in da vurguladig: gibi, etnik kiiltiirel ¢esitlilik
sorunu salt ylizyillar boyu baris i¢cinde birlikte yasama sorunu degil, ayn1 zamanda
catismay1 da igerir ve bu ¢atismanin miizede nasil temsil edilecegi de daha biiyiik bir
soru olarak karsimiza ¢ikar (Berktay, 2001: 161). Bu baglamda, konuyla ilgili
yapilan ¢esitli arastirmalara ve yorumlara deginerek oncelikle miizenin kimlikler ya
da topluluklar {izerinde olusturdugu algilart ve bu konudaki en temel fikirleri
tartismakla ise baslanabilir.

Kadin miizeleri baglaminda konuyu ele alacak olursak oncelikle sanat
miizelerinin kokeninde yatan fikirlere de egilmek gerekecektir. Ciinkii goriinen o ki,
kadin miizelerinin ortaya c¢ikmasini tetikleyen baslica sebeplerden biri sanat
miizelerinin yarattig1 ayricalikl kimlik politikalaridir.®

Carol Duncan’a gore miizeler ¢ok etkili kimlik tanimlama mekanizmalaridir.
Bir miizenin denetlenmesi, bir toplumun nasil temsil edilecegi gibi 6nemli ve kesin
gerceklerin denetlenmesi anlamina gelir. Bununla beraber miize, insanlar1 tanimlayip
mertebe ve kimliklerini belirleme ve ortak toplumsal mirasta kimin daha fazla
payinin olup olmadigini bildirme giiciine sahiptir. Miizenin nitelikli olma anlayisina
kimler daha fazla uyuyorsa ve miize programinda sunulan tarihi kimler kabul
ediyorsa onlar digerlerinden daha gelismis ve kiiltiirlii varsayilir (Duncan, 222:
2012). Bu da miize ile ilgili genis kapsamli sorulart beraberinde getirir. Toplum
kimlerden olusur ve toplumun kiiltiirel kimligini tanima goérevi veya hakkina kim

sahiptir? (Duncan, 223: 2012).

% Bir sonraki Feminizmin Miizeye ilk Adimi“Feminist Sanat” béliimiinde daha ayrintili olarak ele
almacaktir.
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Carol Duncan “erkeklerin diinyas1” olarak tanimladigi sanat miizelerinde,
erkek egemenligini, kadin ¢iplakligim1 ve pornografiyi vurgulayarak bu miize
salonlarinin basgli basmma erkek bir ritliel kimlik yarattigin1 6ner silirer. Miize
programlart elbette erkek imajindan, fikirlerinden olusur. Kadinlarin aksine
erkeklere kisisel, sosyokiiltiirel kimlikler verilir, ritiiel senaryolar yazilir (Duncan,
2006: 115). Duncan’in ayrica miizeyi ritiiel bir mekana benzetmesinin sebebi
isleyisleri nedeniyle bir otoriteye, disipline sahip olmasinin yam sira ritiiellerde
oldugu gibi miizenin de ziyaretciye katilma olanagi vermesi, belli degerlere ve
inanglara hizmet etmesi, sinif, toplum, grup, toplumsal cinsiyet gibi belli kimlik
duygularin1 pekistirmesi ve onaylamasina katkida bulunmasidir. Boylelikle kiiltiirel
deneyimlerle, ideolojik normlar1 gii¢lendirerek onlarin vazgegilmez nesnel gergekler
olmasini saglar (Duncan, 2006: 8).

19. yiizy1l Fransiz sairi Theodor W. Valery miizenin belli bir otoritesinden
bahseder. O her seyi zorlayan ve miizeye girerken belli kurallar dahilinde olusturulan
tabelalarin baskisini ve otoritesini, neden orda bulunusumuzun - egitim almak i¢in mi
haz aramak i¢in mi, yoksa bir gelene8i ya da gorevi yerine getirmek i¢in mi-
bilinmezligini, miize otoritesinin olusturdugu diizensizligin garip diizenini hisseder
ve bunu elestirir. (Adorno, 2012: 188). O karmasanin igerisinde eserlerle seyirci
arasina -yiizeysellik yaratmaya sebep olacak sekilde- mesafe konuldugunu diisiiniir.
Bu mesafe Fransiz sosyolog Bourdio’nun Sanat Sevdasi’nda vurguladig izleyicinin
kiltiirel hiyerarside dislanma hissine sebep olmasidir. Bourdio’ya gore kiiltiirel
eserlere erisim kiiltiirlii bir sinif yaratmakla birlikte kiilttirel sinif ayricaligi da yaratir.
Ayrica bu ayricalik goriiniis itibariyle de tamamen mesrudur (Bourdieu ve Darbel,
2011: 57). Kiltiirli ailelerin gocuklari, anne ve babalartyla diizenli olarak miize ve
sergi gezinmeye baslar ve mekéanlarin ve eserlerin goriilme sikligi onlarda yavas
yavag kiiltiirel birikim ve hazzin tecriibe edinimini baglatir. Boylelikle hangi eserin
veya miizenin goriilmeye deger ya da hangisinin “dogal olarak™ daha kutsal oldugu
algist olugsmaya baglar. Bu da 6grenilen kiiltiirel begeninin dogallagtirilma siireci ve
miizelerin ziyaret sikligini tizerindeki etkisini olusturur. Bourdio’nun amaci Kant’in

9560

“giizel, kavram icermeksizin haz verendir™ Onermesini ciiriitmekten ziyade haz

60 Kant’m barbar zevki diye tanimladig1 popiiler begeniye karsin 6zerk begenidir. Buna ek olarak
evrensel begeniden soz eder; giizel herkese giizel goriiniir ve herkes giizelden haz eder. Giizelligin
kavramdan ziyade gérmeye ve hissetmeye dayali oldugunu savunur (Artun, 2014: 184).
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deneyimini ¢ok kez tatmis sanatseverler ve zevk sahibi insanlar1 var eden kiiltiirel
kosullar1 tanimlamak ve bunlarin siirlarini belirlemektir (Bourdieu, 136: 2011). Ona
gore bir seyden haz almak i¢in kavramina da sahip olmak gerekir yani sadece
kavramimna sahip olunan sey haz verebilir. Oyle ki, dogal oldugu varsayilan ve
yasanan bu “begeni hazz1” aslinda sanatin yapay bir iiriinii olan 6grenilmis bir hazdir
(Bourdieu, 2011: 137). Bourdio’nun deyimiyle kiiltiirlii doga ya da dogala doniismiis
kiiltiir, klas yani siif denen seyi, ayricaligi/farkliligi (distinction) mesru kilar.
Kimilerine doga tarafindan bahsedildigi ve dogustan geldigi varsayilan bu dogaya
aykirt diisiince tarzi, kiiltiirel mirasin rantin1 giivence altina alan kiiltiir ve egitim
kurumlarinin gozlerini kapatarak s6z konusu mirasin aktarimint mesrulastirir
(Bourdieu, 2011: 138). Burjuva toplumunun ayricalikli 6zelligi kendini ekonomi
alanindan kiiltiir alanina kaydirir. Bu, kendini digerlerinden ayiran seyin sembolik
bicimidir. Yani ekonomik olanaklara fazlaca sahip olmaktan kaynaklanan
ayricaliklarin1 sanat eserleri gibi simgesel varliklara sahip olarak daha da
pekistirirler. Bourdio’ya gore “ayricaliklar/farklar” kendilerini digerlerinden, siradan
olandan ayiran “degerleri”, Littre’nin vurguladigi gibi “zarafeti, asaleti ve gorgiyii”
tanimlayarak her seyi dogal bir algiya doniistiiriir. Kiltlirlin ve sanatin
kutsallastirilmast Bourdio’nun deyisiyle “paranin mutlak bedeline” tapan kdlelesmis
siif veya toplum yaratarak kiiltiirel diizenin korunma altina alinmasinda ve toplumu
barbarlar ve uygarlar olarak ikiye ayirmasinda yasamsal bir rol oynar (Bourdieu,
2011: 139). Kiiltiiriin islevi buysa eger, liitfa ermis olanlarla olmayanlar arasindaki
goriinmez ve asilmaz engeli mesru kilan miize yapilar1 gergek islevini ele verirler:
yani “izleyicilerin/insanlarin bir kisminda aidiyet duygusu digerlerinde ise diglanma
duygusunu pekistirir’®® (Bourdieu, 140: 2011).

Sanat miizeleri igin tartisilan bu fikirler aslinda toplumsal tarih, ulusal,
uluslararasi ya da o6zel bir alanda acilmis olan tiim miizeleri ayn1 anda kapsayabilir.
Miizeler, gorkemli bir gegmisin anitlarini, eserlerini, binalarini, yani ge¢misteki
otorite sahibi biiyliklere abartili dvgiiler yagdirmaya yarayan araglari, sahte bir
comertlik gibi kamusal miras olarak herkese sunar. Oysa ki kendine ait olmayan bir

gecmisten miras aliman kalintilari, dev binalari, saraylari, tapinaklari benimseme,

61 Dogustan begeni sahibi olanlarla olmayanlar, kiiltiirel ve sembolik sermayeye sahip olanlarla
olmayanlar ya da anlamlar tiiketebilme firsat1 bulanlarla bulmayanlar arasindaki ayrim (Artun, 2014:
186).
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onlar1 kendine mal etme, dokunulmazligin1 ve kutsalligin1 yiiceltme, mesrulastirma
islevi bu Kkiiltiirel gostergeleri tekel’inde bulundurma ayricaligidir (Bourdieu,
2012:233). Weber’e gore ulus kiiltiirel bir olusumdur. Modern anlamda miizede
ortak bir tarihe, cografyaya, ortak zaman ve mekana yer verilir (Artun, 2014: 160).
Modern miizeye en iyi Orneklerden biri olan Louvre’un devrimden sonraki acil
dontistimiinde, 1792 ve 1793 yilinda, kralin mallar1 kamusallastirilarak miize ilan
edildi. Bu bildiriyle yeni devletin gergekligi biiyiik 6l¢tide goriiniir hale getirirdi. 17
Ekim 1792°de Igisleri bakam David, Roland’a yazdig1 mektupta miizenin anlamin
sOyle acikliyordu:

..Tasavvur ettigim gibi miizeler yabancilar: etkilemeli ve cezbetmelidir. Giizel
sanatlart beslemeli, sanat severleri memnun etmeli ve sanat¢ilara bir okul olarak hizmet
etmelidir. Herkese a¢ik olmalidir. Ulusal bir anit olacak. Ondan yararlanmayan tek bir kisi
bile olmayacak. beynimize etki edecek, ruhumuzu yiiceltecek, yiiregimizi heyecanlandiracak
ve Fransiz Cumhuriyeti 'nin sohretini duyurmada en etkili yollardan biri olacak... (Duncan,
2004: 56).

Miizenin herkese agik olmasi, elbette herkesin esit haklara ve ayricaliklara
sahip oldugu anlamina gelmez, bu servetten ve ayricaliklardan tabii ki miilk sahibi
erkek vatandaglar yararlanir. Digerleri ise (kiiltiirlii doga hakkinda bir fikri
olmayanlar) yalnizca bu eserlerin ihtisamiyla biiyiilenebilirler (Duncan, 2012: 213).
Modern miizenin tek bir ulus kimligine biirtinmesi Ivan Karp’in da degindigi gibi
onlarin egitim ve denetim araglari olmasinin yani sira birer iktidar araci haline
gelmesini de saglar. Miizeler ve sergileri, ilke olarak ahlaki, toplumsal ve politik
agidan tarafsiz/notr olduklarini iddia etseler bile, pratikte daima hazirlayanlar
tarafindan ahlaki degerler tretirler (Karp, 1991 :14). Bir diger anlamda miizeden
beklenen, zihinsel, ruhsal olarak ve kalben devletlerini igsellestirmesini saglamaktir
(Artun, 2014: 160). Dolayisiyla miizenin bellek yaratma islevi bir anlamda segici ve
kurumsallagsmistir. Yani miize, hangi eserin alinip neyin alinmayacagi, neyin
sergilenmeye deger olup neyin olmadigini belirleyen politik bir kurumdur. Bir
yandan hatirlanacak seyleri olusturur, ancak 6te yandan unutulmasi gereken seyi de
secer. “...Unutmak da, hatirlama siireci gibi toplumsal olarak yapilandirilmistir..."
(Chen, 2007: 174). Bu nedenle miizeler hem unutturmak hem de hatirlatmak

stirecinde topluluk kimliginin ¢ok giiclii ajanlaridir (Watson, 2007: 375).
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Watson’a gore miizeler sadece kiiltiirel ve tarihsel anilar1 biriktirmede degil
ayni zamanda bu anilar1 yeniden diizenleyip bellek olusturarak sonraki kusaklara
aktarmada ve bireysel ve toplumsal bellek olusturmada anahtar rol {istlenir. Watson ,
Museums and Their Community (Miize ve Toplum) isimli kitabinda bu konuyu
ozellikle ayr bir bolimde ele alarak miizenin “ara¢” olma roliine de deginir. Ulusal
kimlik, modern diinyada tercih edilen ayricalikli kimlik bigimlerinden biridir ve
miizelerin topluluklar1 temsil etme bi¢imi {izerinde giiclii bir etki yaratmaya devam
eder. Nitekim miizeler, uluslarin kendilerini “hayal ettikleri” araglardir (Watson,
2007: 4). Ayni sekilde Elizabeth Crooke da toplumun lokal, ulusal ve global olarak
insa edildigini, ulus-devlet formunun insam1 dogal olarak ulusal topluluklara
ayirdigini ve her birinin kendi karakterini olusturdugunu belirtir. Crooke da Watson
gibi ulusun bu sekilde karakterize edilmesi halini “hayal edilen” topluluk yaratma
islemi olarak tanimlar. Her toplum kendi karakterini yaratir ve digerleri de buna dahil
olmak durumundadir. 19. yiizyill Avrupa miizelerinin tarihsel gelisiminin ulusu
yiikseltmekle ve geg¢misi temsil etmekle dogrudan iligkili oldugunu vurgular
(Crooke, 2006: 174)

Sanat miizelerinin yan1 sira toplumsal tarih miizelerinde, ulusal, 6zel ya da
baska yollarla desteklenen miizelerde, Tom L. Fraudenheim’in de degindigi gibi,
sergilenen miras kime aittir, kimin tarihidir, anlatilan Sykiiler kimin oykiileridir,
kimin agzindan, kimin uzmanlhgindan aktarilmisti? ~ Miizenin Kkitlelere kars1
sorumlulugu nedir ve bu kolay bir bigimde tanimlanabilir mi? Miizeye maddi
destekte bulunanlarla miize c¢alisanlar1 arasinda 6zel bir iliski var midir?
(Freudenheim, 2001: 149). Tim bu tartismali sorulara tam ve kesin bir yanit
getirmek olanaksizdir. Elbette sanat miizelerinin yani sira diger tiim miizeler de ayni
sorunlari biinyelerinde barindirir. Tiim bunlar aslinda tarih yazimi sorunlariyla ve
miize-toplum iligkileriyle de birebir iliskilidir.%?

Miizenin kimlik olusturma siirecinde Mason, miizeyi ziyaret eden toplumlari
veya gruplar1 tanimlamanin ve yorumlamanin alti énemli maddesine yer veriyor:

1. Paylasilan tarihsel veya kiiltiirel deneyimlerle tanimlanan topluluklar

2. Kendi uzmanlik alanlari / bilgileri ile tanimlanan topluluklar

3. Demografik / sosyo-ekonomik faktorlerle tanimlanan topluluklar

62 Bu konu bir sonraki 2.1.3.“Tarih Yazimi” boliimde detayli olarak ele alinacaktir.
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4. Kimlikler tarafindan tanimlanan topluluklar (ulusal, bolgesel, yerel veya
cinsellik, engellilik, yas ve cinsiyet)

5. Ziyaret uygulamalari ile tanimlanan topluluklar

6. Diger topluluklar tarafindan diglanmasi ile tanimlanan topluluklar

(Mason, 2005:229).

Bu tanmimlar, topluluk tanmmimni ve miizelerin toplumdaki &zellikle
topluluklardaki rolinii yerine getirip getirmedigini analiz etmek i¢in yararli bir
baslangi¢ noktasi olusturur. Sunu belirtmekte fayda var; ¢agdas teori ayn1 zamanda
cogulcu, akiskan, melezlesmis, postmodern kimliklerin ¢eliskili dogasin1 da vurgular.
Bireyler bu nedenle bu topluluklardan veya gruplardan birden fazlasina mensup
olabilirler. Miizeler, toplumun inanglarini yansittigi gibi, toplumun kendi goriisiinii
de etkileyebilir. Koleksiyonlar ve yorumlari, bir “toplumsal iliskiler dizisi” anlamina
da geliyor (Mason, 2005: 229).

Sheila Watson ve Elizabeth Crooke da kimlikleri tanimlamanin ve onlari
sergilemenin karmasik bir olay olduguna vurgu yapar (Watson, 2007: 269 ve Crooke,
2006: 170). Kimlik karmasik bir kavramdir. Bati diisiince sistemi g¢ergevesinde her
birimizin bireysel bir kimlige sahip oldugu anlasilir. Ayn1 zamanda, vatandaslik,
cinsiyet, sosyo-ekonomik faktorler, cinsel yonelim, ¢ikarlar, aile sadakati, din, etnik
koken veya kiiltiir gibi ortak 6zellikleri paylasan gruplara baglilik gostererek de
kimlikler ifade edilir. Kimlikler zamansaldir. Onlar1 ingsa ederken sadece ge¢misi
degil, aynm1 zamanda ortak bir gelecek disiincesi de disiindirir. Kimlikler
iligkiseldir. Ne olmadigimizla, ne oldugumuzu anlamamizi saglar. Bu nedenle,
kimligin temel unsuru “6teki” dir (Watson, 2007:269 ). Crooke’a gore miizelerin,
miras ve toplum arasindaki baglantilar1 ¢ok karmagiktir; Hangisinin digerini temsil
ettigini ayirt etmek zordur - miras mi toplulugu insa eder yoksa topluluk mu mirasi
inga eder? Birgok kuramci igin, toplulugu Kimliklendirmek, ortak bir tarih, kiiltiir
veya toprak parcasina dayanan ve paylasilan 6zelliklerin taninmasi ile ilgilidir. Bu
nedenle, topluluklarin olusabilmesi i¢in tarih, miras veya tecriibeyle saglanan ortak
bir temele ihtiya¢ duyulur. Bu tartigmalarin miizeye girmesi, miizenin kiiltiirel kimlik
olusturma siirecini ve bu topluluklarin degerini 6nemli Olglide artirir. Topluluk,
miizenin Onemini ve siirdiiriilebilirligini saglayacak bir savunma araci olarak

sunulmaktadir. Ote yandan, pek cok kisi miizelerin toplum kimliklerini ifade ve
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temsil ederek topluluga nasil yardimei olabilecegini yazar. Crooke’in deyimiyle bu
basit dualite, karsilikli iligki, topluluklarin miizelerde korunan ve yorumlanan tarih
ve kimliklere ihtiyag duydugunu gosterir. Dolayisiyla miize sektorii, birgok
toplulukta miizelerin degerini tanimak ve varligini hakli ¢ikarmak ister (Crooke,
2007: 1).

Nick Merriman tarafindan Ingiltere’deki miizelerin erisilebilirligi iizerine
yapilan Miizeler Koleksiyonlar I¢in mi Insanlar I¢in mi? bashikli bir arastirmasinda
giinimiiz miizesinin koleksiyondan ziyade insan odakli olmaya baslamasi ve bunun
yarattig1 olumlu ve olumsuz sonuglari tartisilir. Merriman’a gére miizecilikle ilgili en
onemli gelismelerden biri salt koruma ve belgelemeyle ilgili olan standart ve ige
dontik glindemin, erisebilme, katilma ve kuruluslarla isbirligi i¢ine girmeyi de i¢eren
disa doniik bir giindeme doniismesidir. (Merriman: 2000: 69) Buna ek olarak birkag
kusak onceki miizelerin baslica gorevi sabit degismeyen, tek kalemden ¢ikmis
yalnizca “somut” gegmisi belgelemek, aktarmak ve bunu gelecek kusaklar igin
korumaktir. Ancak gilinlimiizde bu durum yon degistirir, insanlar yetkili agizdan
cikan “tarafsiz” ve “gergek” tarihi sorgulamaya baslar ve toplumlarin miizeye
katilimlari, koleksiyona ulagmalar1 ya da miizelerin yorumlarda ¢ogul seslere yer
vermeleri 6nem kazanir. Bu durum sonucunda da miizeler duragan, edilgen,
degismeyen bir gecmisi dayatan otoriter kurumlar olmaktan ¢ikip, farkli kesimlerin
ihtiyaclarina duyarli, toplumla olabildigince iliski halinde olan kimi zaman da zor ve
tartismali konulan yilizeye ¢ikaran kurumlara doniisiir. Cameron’un deyisiyle miize
artik tapinak ya da anit olmaktan ¢ikip bir forum haline gelir (Merriman: 2000: 70).
Tom L. Fraudenheim de miizelerin, inanglar1 gegmisten gelecege tasiyan bir kurum
olmaktan, farkl: fikirlere yer veren ve bunun igin tartisma ortami yaratan bir forum
haline dogru gelistiginin altin1 ¢izer. Eger miize bir fikir alaniysa, farkli diistincelere
actk olmali ve bilgiyi tekelinde bulundurmadan kamuyla paylasmalidir.
Fraudenheim’in da vurguladigi gibi, miize tartigmayla ¢aligmaya alismali ve bunu
gelistirmelidir, hatta karsit fikirleri tartisabilecek kadar agik olmalidir. Ciinkii ona
gore bu tartigsmalar gittikce ilgi cekici hale gelecek ve ileride getirisi yiiksek
olacaktir. Eger “miizelerin halka ait olduguna” inaniliyorsa ve halkin dolayli ya da

dogrudan miizeye vergiler yoluyla maddi katkida bulunulmasi isteniyorsa onlarin
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isteklerine de kulak vermeli ve sergileri hazirlayanlarin kimler oldugunu belirten
imzali sergiler olusturulmalidir (Fraudenheim, 2001: 151).

Bununla beraber gezici sergiler ya da gezici miizeler de geleneksel miizedeki
kimlik yaratma siirecini duraganliktan c¢ikararak aktif role biirlinmesini saglar.
Omegin, cagdas anlayisa uygun olarak ¢ogu kadin miizeleri belli bir fikri iceren
sergilerini gezici olarak gerceklestirebiliyorlar. Hatta kimisi baslangicta sirf gezici
bir konseptte acilmistir. Ornegin Museum Frauenkultur Regional-International veya
Frauenmuseum Bremer bunlara birer 6rnektir.

Merriman erigsim ve katilim olanagi saglayan miizelerin caligmalarint i
grupta inceler:

Fiziksel erisim: Miizeyi ziyaretciler i¢in koleksiyonlara daha erisilebilir hale
getirmek.

Entellektiiel erisim: Miizedeki koleksiyon ve sergilerin konularini uzman

olmayan ziyaretgiler i¢in anlasilabilir hale getirmek.

Olanaklara erisim: Miizeyle pek iligkisi olmayan kesimlerin miizeye ve

koleksiyonlara erisimini saglamak, miizeyi onlara kati ve otoriter olarak diisiindiiren
kiiltiirel ve psikolojik engelleri ortadan kaldirmak®® (Merriman, 2000: 71).

Omegin Ingiltere’de Liverpool’daki Merseyside Ulusal Miize ve Galeri,
Londra’daki British Museum ve Doga Tarihi Miizesi, Horniman Miizesi, Victoria
and Albert Museum gibi pek ¢ok miize halka agik giinler diizenleyerek depolarini,
biirolarin1 ve laboratuvarlarini halka gezdirir. Depolarinda sakladiklart pek ¢ok eseri
acar ve bunlar1 6zellikle internet ortaminda da sergilerler (Merriman, 2000: 74).
Merriman Londra’da yine pek ¢ok miizede yashlara, kadinlara, etnik gruplara,
cocuklara ya da engellilere yonelik yerel, toplumsal, kiiltiirel kimlik duygularimi
pekistirecek cesitli projeler uygulandigini belirtir®* (Merriman, 2000: 76).

83 Hein, miizedeki koleksiyonlara serbest erisimin, nesnelerin tarihsel degerlerini azaltacagl ydniinde
bir fikir 6ne siirer. Ancak miizenin egitim rolii goz Oniine alindiginda, ziyaretgileri tarihle yiiz yiize
getirerek kesif yoluyla aktif bir 6grenme saglayacagini sdyler (Hein, 1998: 30)

8 Londra Miizesi’nde “Peopling of London”(Londra’y1 Niifuslandirmak) projesi kentin iki bin yildir
gizli kalmis kiiltiirel ¢esitliligini ve etnik kdkenlerini ortaya c¢ikarmak ve etnik kokenlerin miizeye
katilimini tegvik etmek amaciyla yapilir. 6 ay siiren sozlii tarih, okuma ve sergi ¢alismalartyla yaklasik
100.000 kisiye ulasilarak etnik gruplarin miizeye katilimi %6’dan %20’ye yiikseldi. Bununla birlikte
yine Londra’da Hackney Miizesi’nin Sosyal Hizmetler Bakanlig ile gergeklestirdigi bir projesinde
alteritli hastalarin ellerini kullanmaya yonelik tedavilerinde miizenin farkli bicimlere sahip nesnelerine
dokunarak tedavilerine yardimci oldugu bilinir. Miizenin nesneleri yine yasli insanlarin hatirlama
terapisinde arag olarak kullanilmakta ve ayn1 zamanda sozlIii tarih anilar1 canlandirilmaktadir. Bu tarz
miizecilik girisimleri, miizeye erisimin Oniindeki engelleri kaldirmakla beraber insanlardaki
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Bunun yani sira ¢cagdas miize, telenen kiiltiirel kimliklerin somut olmayan
kiltlirel mirasin1 aktarmada 6nemli degisikliklere gider. Miizeler iletisim konusunda,
uzun zamandan beri, yazili metinlerden ¢ok sesli aktarimlar, canli yorumlar, tiyatro,
video gorselleri gibi pek ¢ok segenekten yararlanir. Ziyaretciler miizeye gittiklerinde
artik salt anlatici gorevindekilerle degil somut olmayan kiiltiirel mirast birinci ya da
ikinci agizdan dinleyerek yorumlayan ve aktaran kisilerle karsilasabilir. Yine pek ¢ok
kadin miizesi kadinlarin simdiye kadar giin yiiziine ¢ikarilmayan tarihlerini birebir
canli agizdan dinleyerek sozlii tarih anilarini miizede canlandirir. Ornegin
Tokyo’daki Women Active Museum on War and Peace (Savas ve Baris Uzerine Aktif
Kadin Miizesi), Giiney Kore’de, Cin’de, Tayvan’da ve Filipinler’deki aym
konseptteki kadin miizeleriyle birlikte 2. Diinya Savasi sirasindaki “comfort
women”(seks koleleri) suguna odakli miize hareketi olarak sozlii tarih ¢alismalariyla,
video kayitlariyla, fotograflarla ve gecici sergilerle miizelerinin siirekliligini saglar.
Bu miize hareketi 2. Diinya savasi sirasinda Japonya ordusunun uyguladigi cinsel
kolelik tarihine ve bu slirecte kadinlara uygulanan siddete odakli ¢alisir. Cinsel
kolelikten kurtulmus olan bu kadinlar maruz kaldiklar: her tiirlii siddeti ve somiiriiyti
sozlIi olarak anlatir ve miize hareketi de bu taniklarin ¢agrisina yanit olarak Japonya
hiikiimetinden sorumluluk almasini, suglularin yargilanmasini ve adaletin yerini
bulmasini talep ederek magdur olan kadinlarin itibarlar i¢in miicadelede bulunur. Bu
tarz girisimler miizenin Onemini artirmakla beraber miizeye erisim ve katilim
diizeyini de yiikseltir. Ayn1 zamanda kadin kimliginin 6telenen yiiziinii olusturmada
ve Crooke’in da vurguladigi gibi, kimlik yaratmada, miizeyle kiiltiiriin/toplumun
simbiyotik® iliskisini ortaya ¢ikarmada énemli rol oynar.

Gorildiigii gibi cogu miize -6zellikle sanat, tarih, ulusal, yerel, global- basat
bir kiiltiirel alg1 yaratma kaygis1 glidebilme potansiyeline sahiptir. Gegmisin modern
sanat, tarih, ulusal vs. miizeleri bunlara birer 6rnektir. 20. yiizy1l ¢agdas miizesiyle
beraber, basat ve kesin kimlikler sorgulanmaya baslanarak melez, akigkan ve
duragan olmayan ve cesitliligi icine alan bir kKimlik yaratma siirecine girilir. Bu
degisimi meydana getiren ve kadin miizelerinin de agilmasina sebep olan en 6nemli

meselelerden biri miizelerde kiiltiirel kimlik ya da tarihi bir siire¢ olusturulurken,

farkindaligi da artirir. Ornegin; Newcastle’da vergi miikelleflerinin en memnun kaldiklar1 hizmet
miizelerin halka yonelik yaptiklar1 hizmetlerdir (Merriman, 2000: 77).
85 karsilikli
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hikayenin hangi goézden yazildigiyla iliskilidir. Bir sonraki bolimde bu konu daha

detayli olarak ele alinacaktir.

2.1.3. Tarih-Hikaye Yazinm Sorunu: Miizelerdeki Eril Dil

Tarih boyunca kitaplardan okunan ¢ogu tarih anlatilarinin tarafli ya da
gercegi Orten bir bicimde yazildig: bilinir. Ciinkii tarih temiz ya da giiglii bir bellek
algis1 olusturmak icin ¢ogu hikayeyi keser, kirpar ve farkli bicimlerde yan yana
getirerek yapistirir. Bu durum miizeler icin de gegerlidir. Ozellikle bilginin giiciinii
elinde bulunduran miizeler eril bir dile ve eril bir tarih anlatisina sahiptir. Tarihin
felsefe, sanat, edebiyat gibi alanlariyla birlikte cogu geleneksel miizede kadin tarihi
aktarimi ya da kadinlarin sanatina yer verilmemesi basli bagina 6nemli bir konudur.

Yukarida da bahsedildigi gibi David Fleming de “miizeler yalnizca
koleksiyondan ibaret degildir” fikri ortaya ¢iktigindan beri insanlarin artik giiglii ve
zengin insanlarin tarihine degil siradan ve genis bir Kitlenin tarihine daha ¢ok merak
saldigini belirtir. Sorun su ki; tiim toplumsal tarih kiiratorleri koleksiyonlarini, kentin
genis kitlelerinden ¢ok varlikli kisilerin yasamlarini ele alarak olustururlar. Fakat bu
koleksiyonlar, hikayeler kadinlara degil erkeklere aittir ve g¢ocuklardan ziyade
yetiskinlere yoneliktir. Bu ylizden miize sergileriyle halkin hikayesi yeterince
birlestirilememistir. Fleming’in buna Onerisi, tarih kiiratorlerinin bir tarihi
sergilediginde yazili kayitlara fazlaca bagli kalmamasidir. Fleming’in degindigi
onemli bir nokta, Miizecilerin aslinda kent tarihinde en hayati noktayi, gegmise ve
hatta bugiine iliskin en kotii deneyimleri aktarmayarak kagirdigini vurguluyor®®
(Fleming, 2001: 26).

Sanat miizeleri ve Kkitaplari ¢ogunlukla erkek sanatcilar tarafindan
olusturulmus eserlerle doludur. Keza tarih miizeleri ve kitaplari da, anlatilar1 erkekler
tizerinden yapilan savaglar, erkeklerin gii¢lerini pekistiren hikayeler ve anilarla
karsimiza ¢ikar. Kadinlar, yalnizca arka planda kalarak, tarihe alinmadig: gibi tarihi

de yazilmaz, kendi tarihini yazmasina izin bile verilmez. Cogu Tiirk ve yabanci

% Kentlerde insanlar yiizyillar boyunca yoksulluk ve aglik ¢ekmislerdir. Bu kentler insanlarin tim
trajedisine sahne olmus ve insanlar bu kotii sagliksiz ve yetersiz kosullarin kurbani olmustur. Kentler,
insanlik dis1 kosullarin ve esitsizligin bir mekani gibidir. Fleming’e gore eger kent veya tarih miizeleri
kendilerini saglam bir konuma oturtmak istiyorlarsa tim bu konularla yiizlesmelidirler (Fleming,
2001: 26).
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kitaplarda yakin tarihe kadar kadin sanatgilara neredeyse hi¢ rastlanmaz. Kitaplarin
yan1 sira miize koleksiyonlarinda da sanatsal katkilarin1 gormek olanaksizdir. Onemli
ve bilinen bir drnekle agiklamak gerekirse E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii® isimli
kitabinda neredeyse hi¢ kadin sanat¢iya yer vermemistir. Bunun gibi daha bir¢ok
ornek verilebilir. Ancak otuz yil gibi yakin bir tarihte feminist elestirel birikim
sonucunda, sanat¢1 sayilan azinlik bir kismi ortaya ¢ikarilabilmis ve neden yasamis
sayllamadiklar1 sorgulanmistir®® (Antmen, 2014: 11). Aymi durum ulusal tarihin
icinde yer alan koleksiyonlarda ve miizelerde de s6z konusudur.

Kadin miizelerinin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli unsurlardan biri, tarihin ve
buna bagl olarak tarihi cesitli konseptler araciligiyla aktaran miizelerin, eril ve tek
tarafli bir dil kullanimina bagvurmasidir.

20-22 Ekim 2016 yilinda Istanbul Kadin Miizesi’nin diizenledigi Uluslarasi
Kadin Miizeleri Konferansi’na katilan Women Active Museum on War and Peace,
WAM, (Savas ve Baris Uzerine Aktif Kadin Miizesi) genel sekreteri Mina
Watanabe®® kendi miizesinden &rnekler vererek, bu miizenin 2. Diinya savasindan
sonra gecen 50 yil iginde tarihte yer verilmemis kadinlarin hikayesini anlatan bir
mekan oldugunu sdyliiyor. Bunun 6nemli bir sorumluluk oldugunu ve Japonya
hiikkiimetinin “comfort women” (rahatlatici kadinlar) gergegini reddederek tarih
kitaplarindan ve miize belleginden sildirdigini belirterek su sozleri ekliyor:

.\WAM, hazirladig sergilerde, her bolgenin savas sonrasindaki

ve savag siiresindeki acilarimin ozelliklerini gostermeye c¢alisiyor.

Konular anlatilirken hem kurbanlarin hem de faillerin tanikliklarina

ozel dikkat gésteriliyor. Cinsel kolelikten kurtulanlarin yasamlarini

anlatmakla, sadece cinsel siddetin neden oldugu acilar: gostermiyoruz,

aynm zamanda taniklart da ortaya ¢ikmalar: igin cesaretlendiriyoruz.

Biz tarihi canli tutmaya kararlyiz, fakat kendi iilkemizin, kendi

ordumuzun neden oldugu cinsel suclarin 6ykiisiinii anlatmanin,; bash

basina bir miicadele oldugunu da belirtmeliyiz'®...

67 E, H, Gombrich. Sanatin Oykiisii. istanbul, Remzi Kitabevi, 2014.

8 Bir sonraki “Feminist Sanat” boliimiinde detayl olarak ele almacaktir.

% Mina Watanabe, ayn1 zamanda, 2000 yilinda Tokyo’da kurulan “Japon Ordusunun Uyguladig Sex
Koleligi Davasi Igin Kadinlara Yénelik Uluslararas1 Savas Suglart Mahkemesi” siirecine aktif olarak

katilmistir.
70 (ek s.18)
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Watanabe savas sonrasinda Japonya hiikiimeti her ne kadar savas karsit1 bir
tutum gelistirmis olsa da askerlerin isledigi suglar konusunda sessiz kaldigini,
Hirosima ve Nagazaki’deki miizeler de dahil olmak iizere Japonya’daki ulusal tarih
miizelerinde, Asya-Pasifik bolgesindeki adaletsiz savas siireci hakkinda higbir
bilginin bulunmadigini belirtti.  Devlet yetkilileri tarafindan savasin nasil
hatirlanmas1 gerektigi de kontrol edilmeye baslanmis. Ornegin 1981°de Asya’da
“saldirganlik” sozciigli yerine “ilerleme” ; “Japonya karsiti direnis” yerine de
“ayaklanmalar” ifadesi kullanmilmigtir (Watanabe, 2017: 141). Watanabe, Kurtulan
taniklardan hayatta kalanlarin sayisimin  giderek azaldigint bu yiizden miize
hareketinin  magdur ilkelerle ortak c¢aligmalart ve bilgi aligverislerini
yayginlastirildigini da belirtti.

Basat tarih yazimi iginde, kadinlar ya hi¢ yazilmaz ya da ¢ogunlukla olumsuz
bir imgeyle yazilir. Kralice ya da soylu olan kadinlar dogrudan veya dolayli bir
bicimde, ¢esitli iliski yollarii kullanarak politikaya, erkekler diinyasina ve yonetim
erkine girmeye basarirlar. Ancak Osmanli tarihindeki en bilinen 6rnegiyle, Kanuni
Sultan Siileyman’m (1520-1566) esi Hiirrem Sultan ya da I Ahmet’in (1603-1616)
esi Kosem Sultan gibi kadinlar saray entrikalariyla 6n plana g¢ikarilir. Feminist
elestirel yaklasimiyla beraber 20. yiizyilin ortalarinda ¢esitli toplumsal etkinliklere
katilan kadinlar, bilinglenmeye baslayarak, bir kadin tarihi algis1 olusturmaya ve
bunu hem sozlii hem de yazili olarak aktarmaya baglar (Durakbasa, 2011: 180).
1970’lerde Avrupa ve Amerika iiniversitelerinde “kadin tarihi” programlari agilir.
Daha sonra kadin ¢aligmalar1 ismini alan bu boliimler akademik feminizmin odak
noktasi haline gelir. Bu alanda bilinglenme olusmaya baslar, genis dl¢lide akademik
aragtirmalar, yaymlar ve bunu izleyen siirecte de kadin tarihi kongreleri yapilir.
Kadin tarihi yazimini tetikleyen baslica sebepler kadin tarihgiler tarafindan su sekilde
yorumlaniyor:

e Kadin tarthinin politik niteligi: Feminist arastirmacilarin  ve kadin
tarihgilerinin akademik olarak marjinallesmelerine kars1 durmak.

e Kadinlara ait ortak bir ge¢mis yaratma istedigi, politik kadin Onciilerin
kesfedilmesi ve yaptiklar1 ¢aligmalar,

e (Geleneksel tarih yazimimnin kavramsal elestirisi,
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e Kadin hareketlerinin tarihini ve kadinlari arastirmak, ge¢misini 6grenmek
istemek,
e Kaliplagsmis cinsiyet rollerinin dogallastirilmasin1 ve kadinin cinsel bir obje

olarak algilanmasini engellemek (Durakbasa,2011: 180).

Goriildigi gibi feminist tarih yazimi, yalmizca kadmlarin tarihine 1s1k
tutmaktan ziyade ozellikle tarih yazim metodolojisinin ve yonteminin derin bir
elestirisini de yapiyor. Boylelikle sadece kadin onciiler ya da iinlii kadinlar degil,
toplumsal tarihte ve tarih yaziminda kadinlarla birlikte 6tekilestirilen ve ezilen diger
toplumsal gruplar da deneyimleri ve katkilariyla tarihin 6znesi olabilir (Durakbasa,
2011: 180).

Freudenheim’in tarihi konu alan miizelere yonelttigi sorular, tarihi
sorgulamamiz ve diistinmemiz konusunda bize ilham olabilir; tarih nedir, kime aittir,
miizeyi kim denetler, kimlerin dykiileri kimlerin uzmanlhiginda ve kimlerin agzindan
anlatilir, resmi miizeler ile 6zel miizelerin islevleri farkli midir? Miizeye destek
olanlarla miizede hikayeyi olusturanlar arasinda bir iligki var midir? Miizenin
cevresine karst sorumluluklart nelerdir ve bu kolayca tanimlanabilir mi? Miizenin
ziyaretgi kitlesi tek bigimde tanimlanabilir mi? (Freudenheim, 2001:149) Genis
kapsam iceren bu sorulara kesin bir yanit vermek zor ve komplikedir. Freudenheim
de bu sorulara inandirici cevaplar veremeyecegini belirtmis. Ancak bu sorularin
zamanla agirhiginin artacagimi ve tarih caligmalarimizin odak noktast haline
gelecegini de sdylemistir. Bu sorular aym1 zamanda bu tezin de kapsamim
olusturdugundan, burada da yanitlar1 aranacaktir.

Miizelerde tarih yazarken kadinlara yonelik ayrimciligin yani sira toplumsal
cesitlilik ve c¢ogulculuk denge anlayisinin da sorgulanmasi gerekir. Cesitliligin
sergilenmesi politik olarak giic bir durum veya tehlike yaratabilir. Bu yiizden,
kiiltirel ¢esitliligin dengeli bigimde sergilenmesi, saygi ve anlayis ortaminda
tartisilmas1 konusunda, tarafsiz mekanlar olarak bilinen miizelere 6nemli gorevler
diiser. Ciinkii Halil Berktay’in da belirttigi gibi cesitlilik ayn1 zamanda ¢atismay1 da
igerir. Iste asil sorun budur; catismanin sergilenmesi, salt etnik kiiltiirel catisma degil,
ornegin Osmanli ve Tiirkiye tarihindeki her tiirlii ¢atismanin nasil sergilenecegidir.
Toplumsal tarih miizeleri konusunda ciddi fikirleri savunan Berktay’in vurguladigi

gibi Tiirkiye’deki okul kitaplarinda “yalanlama, reddetme, diglama” gibi ¢ok biiyiik
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sorunlarla karsilasilir. Cagdas Tiirk tarih yaziminda ya c¢atisma tamamen bastirilarak
disa atilir ya da hi¢ yoktan tek bir a¢idan bakilarak mantikli kilinmaya g¢alisilir
(Berktay, 2001: 161). Bu da konuyu haliyle tek tarafli bir goriise indirger. Bunlar
orneklerle ¢ogaltilabilir; bir kere yalnizca bizim zaferlerimizin ya da
kahramanliklarimizin yiiceltildigi, milliyetci bir otekilestirmenin s6z konusu oldugu
bir miize ya da tarih kitab1 diislinelim, yasanan olumsuz olaylar1 sik sik dis
kiskirtmalarin sapkin bir iriinii olarak goren ya da tarihi sorunlar1 devlet motiflerine
zarar vermesin diye yok sayan. Ornegin, Osmanl tarihinde ¢ok iyi bilinen 16. yiizyil
koylii isyanlarinin diisman Iran Siilerinin kiskirtmalari sonucunda oldugu o6ne
stiriiliir, yoksa Osmanli gayet bariggil bir sekilde yasardi denir (Berktay, 2001: 161).

Tarihle yiizlesme problemini ortadan kaldirmayr denemek, devletlerin
acimasizligint ve zalimligini ortaya ¢ikarmak ya da onlara karsi olumsuz bir tavir
almaktan ¢ok, tarihi kapsayan tiim olaylar1 esit ve yalin bir bi¢imde sunmay1 bilme
gelismisligi  gostermektir. En  Onemlisi, tarihi anlatirken devlet motiflerini
sahiplenmeden ve varolus sebeplerini kabullenmeden, her iki tarafa da esit mesafede
durarak aktarma gelismisligini gosterebilmektir (Berktay, 2001: 165).

Bunun yami sira Hitler’in 2. Diinya savasi sirasinda yaklasik {i¢ milyon
Yahudi’yi katletmesiyle aralarinda olusan biiyiik nefret ve savastan altmis ya da
yetmis y1l sonra Berlin’in gébeginde mimarisiyle tiim diinyada ses getiren bir Yahudi
Miizesi’nin agilmasi da buna bir 6rnektir. Berlin’deki Jewish Museum, iki bin yillik
Alman Yahudi tarihini tiim detaylariyla sahneler. Miize, mimarisiyle, konseptiyle ve
gecici sergileriyle ayn1 zamanda yeni miizeciligin de yansidigi bir mekandir.
Polonya asilli bir Yahudi olan miize’nin mimar1 Daniel Libeskind, yoruma agik bir
mimari tasarladigini belirtir. Miize i¢indeki her adim diisiiniilerek ayarlanmis ve
Yahudilerin zorlu tarihini hissettirmek amaglanmistir (Resim). Almanya bu miizeyi
acar ¢iinkii kanitlar1 ve fotograflar1 ve gorgii taniklariyla Yahudilere yaptig1 soykirim
inkar edilemez bir haldedir ve resmi olarak da bu soykirimi tanimistir. Almanya
ozellikle ikinci diinya savasindan sonra imajini diizeltmek ve yenilemek igin daha
demokratik ve kapsayici bir resmi politika izlemistir. Gogmenlere iliskin faaliyetleri,
soykirimla yiizlesmesi kendinin Nazi Almanyasi ile hicbir iligkisi kalmadigini ispat
etmek icin yaptig1 ¢abalardir. Tiim bunlara ragmen hala Almanya’da irk¢1 saldirilar

devam etmektedir.

79



Ulusal, kent ya da tarih miizelerini temel alarak aktarilan bu goriisler,
glinimiiziin cagdas miize konsepti ve buna uygun olarak ortaya c¢ikan kadin
miizelerinin de ana konusudur. Cogu kadin miizesi, kadin tarihinin miizelerde
yeterince arastirilip sergilenmedigi ve sadece eril bir kalemden ¢ikmasina karsi
oldugu icin ortaya ¢ikar. Kimi belli bir konseptle kimisi de kapsayict bir bigcimde...
Sorun, yeni miizeciligin lizerinde durdugu kapsayiciligin, kiiltiirel ¢esitliligin (miize
personelinden miize ziyaretcisine, miize konseptinden sergilemeye, cinsiyet esitligine
varan genis bir gergeve) temsil edilme bigimidir. Eger tarihi ve sanati aktaran bir
miize bunu gerceklestirmekte giiclilk ¢ekiyorsa bir de kapsayici konseptle ¢alisan

kadin miizelerini incelemekte fayda vardir.

2.1.4. Kapsayic1 Miize

Glinimiizde islevselliginden sik¢a s6z edilen kapsayici konsept sosyal
bilimlerin neredeyse ¢ogu alanminda uygulanmasi miimkiindiir. Ulkeler daha g¢ok
kiiltiirlii hale geldik¢e ve hiikiimetler ulusal birlik ihtiyacim1 farkliligin hosgoriisii
fikriyle dengelemek i¢in miicadele gosterdik¢e miizeler bu ihtiyaglarin acikga ifade
edildigi alanlar haline gelir. Tiim miizeler kapsayici konseptle calisabilir. Ancak
tarih, sanat, veya feminizm gibi ideolojik bir alan1 temsil eden miizelerde giiniimiizde
daha ¢ok wuygulanmaya baglar hale gelmistir. Sosyal uyumu  siirdiirmenin
karmagikligi ve farkliliklarin  kabul edilmesi 21. yiizyilda giderek daha da
belirginlesir. Miizelerin 21. yiizyilda karsilastig1 en biiylik zorluklardan biri, ulusun
kapsayict bir bigimde nasil sergilenecegi gibi diger kimliklerin nasil taninacagidir.
Ayni zamanda, ulusun eylemlerini diinyaya nasil sunmasi gerektigine dair farkl
fikirleri bir araya getirmek igin sik sik miicadele etmek zorunda kalinir. (Watson,
2007: 7).

Ancak burada esas sorun birini kapsarken digerini dislamaktir’t. Bir ise

kapsayic1 yaklasmak komplike bir durumdur. Sosyal dislama denilen olay bir bakima

"1 "Sosyal diglanma" ve "kapsama" terimleri miize sdyleminde nispeten kisa bir tarihe sahip olmasina
ragmen, 1970'lerde , Fransa'da devletin sosyal sigorta korumasinin diginda kalanlar1 tanimlamak igin
kullanildigt zamana kadar geriye gotiiriilebilir. O giinden beri sosyal dislanma, dezavantaj ve
esitsizligi anlamak icin bircok alanda (politikada, akademide, sosyolojide) kullanilmis ve bu da
kapsayiciligi ortaya ¢ikarmustir. Toplumsal politika ve uygulanmasi ile ilgilenen birgok kisi i¢in bu
terim memnuniyetle karsilanmigtir, ¢iinkii esitsizligi genel olarak maddi kaynaklara erigim iizerinde
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sosyal kapsamay1 ortaya ¢ikarmistir. Dislama ve kapsama kavramlarinin, 6nemi
arttikga, anlami kaymis ve gittikce daha akiskan hale gelmistir (Dodd and Sandell,
2001: 9). Bir anlamda dislamanin bittigi yerde kapsama baslamaktadir.

Kapsayicilik, diinyadaki konumunuza GPS (Global Positioning System) ile
bakmaya benzer. Kiiltiirlerarasi karsilastirmada kendini farkli aynalarda gérmek
gibidir. Bu aynalar sayesinde diinyada insan hayatina biiyiik bir etkisi olan kiigiiciik
bir ayrintidan bile haberdar olabiliriz.

20-22 Ekim 2016’da Istanbul SALT Galata’da diizenlenen Kadin Miizesi:
Toplumsal Bellek Merkezi ve Kapsayict Mekdn: Uluslararasi Kadin Miizeleri
Konferansi’>’nda ICOM baskan1 Suay Aksoy, agilis konusmasinda kapsayiciligin

onemine ozellikle deginmistir:

...Glintimiizde miizeler, kapsayict yaklasimlari ve soylemleriyle toplumsal
uzlasmaya biiyiik katkida bulunan kurumlar arasinda. Uluslararasi
Miizeler Konseyi ICOM bunun onciiltigiinii yapageldi. Nitekim Temmuz
2016 °daki 24. ICOM Genel Konferansi'nda alinan ve toplanti siirecinde
deginilen 2 numarali karar, kapsayicilik, kesisimsellik, toplumsal
cinsiyeti anaakimlagtirma gibi konulart kapsiyor... (Aksoy, 2017: 31).

Aksoy, 1974 yilinda Uluslararas1 Miizeler Konseyi’nin (International Council
of Museums — ICOM) miize taniminda belirleyici degisiklik yapildigini ve “in the
service of society and of its development”, yani “toplumun ve gelismesinin
hizmetindedir” ibaresinin miize tanimina girdigini belirtir. Miizenin, nesneden
vazgegmedigini ancak toplumu da onun Oniine gegirdigini, ayrica toplumsal tarih
caligmalarinin 6ne ¢iktigini dile getirdi. Bliylik, sasaali ulusal tarihler yerine, siradan
insanin hayatin1 merak eden, arastiran bir tarih anlayisinin ortaya ¢iktigini ve bunun
da en yaygin gortildiigii yerlerin baginda kent miizeleri geldigini ifade edere konuyla
ilgili diisiinceleri su ciimlelerle dile getirir :

“Onlar kahramanlik destanlar1 yazmak yerine is¢i sinifinin hayatindan, savasin

karanlik yiiziinden, gecekondu sefaletinden, gogten, nicel ve nitel azinliklardan ve

yogunlagtiran geleneksel yoksulluk anlayisindan ziyade ¢ok boyutlu ve biitlinsel bir goriis sunar
(Dodd and Sandell, 2001: 8). Yani bir bireyin veya grubun gesitli sebeplerden dolay1 sosyal hak ve
hizmetlere erigiminin engellenmesini de igeren ¢ok boyutlu bir kavramdir. Bu tanim, bir bireyin veya
grubun toplumsal, politik, ekonomik ve kiiltiirel sistemlerde nasil bir dezavantaj yasayabilecegini ya
da bunlardan diglayabilecegini gosterir.

2 Bu konferansla ilgili, arastirmamizin bundan sonraki béliimlerinde de kullanilacak olan tiim bilgiler
20-22 Ekim 2016 tarihlerinde diizenlenen, Kadin Miizesi: Toplumsal Bellek Merkezi ve Kapsayici
Mekan: Uluslararasi Kadin Miizeleri Konferansi 'nda, Giil Aydin tarafindan edinilmistir
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kadinin toplum igindeki yerinden bahsetmeyi tercih etti. Sonra kadin aldi bagini
yiirtidi” (Aksoy, 2017: 29).

Aksoy, bugiin diinyada ¢ok sayida kadin miizesinin olmadigini ama kadini ¢ok
yonlii ele alan ¢ok sayida miize oldugunu da sézlerine ekler. Bu goriisiine 6rnek
olarak, Liverpool’daki Uluslararast Kolelik Miizesi’ni vererek bu miizede, cagdas
koleler olarak sosyal giivencesi olmadan ev islerinde ya da tekstil isinde ¢alisan
kadmlarm anlatildigini belirtir’ .

Bu konuya baska ornekler olarak, Miinih Belediyesi ve Miinih Kent Miizesi
(Munich Stadtmuseum)’nin 2016 yilinda gd¢menler igin baslattigi bir projeyi
verebiliriz’®. Cokkiiltiirlii bir igerige sahip olan bu projede cinsiyet esitligi de
gozetilerek, Miinih’teki tiim gé¢menlerin hikayelerini sehir miizesine tagima olanagi
yaratir. 14 Temmuz 2017°deki Migration Bewegt die Stadt (Gog Sehri Tasir) isimli
serginin ag¢ilis konugmasinda, sergi kiiratorlerinden biri olan Natalie Bayer, Miinih’in
her yerden ¢ok goc alan bir gogmen sehri olmasinin bu proje olusumundaki 6nemine
deginir. Bu projeyle asil amaglanan sey; bu sehrin bugiine kadar kitaplarda
goriilmeyen, resmi olmayan gercek hikayesini kisilerin kendi agizlarindan dinlemek,
giin 1s181na ¢ikarmaktir, Miinih’de yasayan, ayrim yapilmaksizin, tim gdg¢menlerin
onlar i¢in Oonem teskil eden ve yillarca cesitli sebeplerden dolay: istiinii Ortiilii
tuttuklar1 hikayelerini, bu sergi araciligiyla herkesle paylasabilmeleridir. Bayer, bu
projenin katilimer bir gégmen sergisi fikrini de One siirmesiyle Almanya’daki ilk
orneklerini olusturmasi bakimindan 6nemine dikkat ceker. Gogmensiz bir sehir
hikayesi diisiinemedigini ve gd¢menlerin bu toplumun ayrilmaz bir pargasi oldugunu
da ekler. Bu serginin ilk acildigt Westend mahallesi gé¢menlerin (Yunan, Tiirk,
Italyan, Ispanyol, Eski Yugoslavya...) yogunlukta oldugu bir yerdir. G¢gmenlerin
gelisiyle birlikte mahallede olan sosyal ve kiiltiirel degisim de gozlemlenerek su
kanaate varilir; gé¢mensiz bir Miinih uluslararast bir Miinih olmaktan ¢ikar.
Gogmenlerin gelisiyle Miinih’in uluslararas1 karakteri daha da gelismis ve de
gocmen hareketi de buna damgasini vuran bir etken olmustur. Miinih sadece

Almanlara ait bir yer olmaktan ziyade gé¢gmenlere de ait ve onlarin da i¢inde oldugu

3 Ayritili bilgi igin bkz:
https://www.facebook.com/IstanbulKadinMuzesi/videos/1207543242646756/ (27.12.2017).

" Bu konuyla ilgili tiim bilgiler Giil Aydimn tarafindan, 14 Temmuz 2017 tarihinde, Miinih Kent
Miizesi’nin gé¢menlerle ilgili diizenledigi Migration Bewegt die Stadt (Go¢ Sehri Tagsir) isimli bir
sergiden edinilmistir.
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bir sehirdir’. Tabii bu durum sadece gd¢menlerin gelip ¢aligsmasiyla kisith degil,
goemenlerin kendileriyle birlikte getirdikleri kiiltiirel degisiklikleri ve bir demokrasi
miicadelesini de igerir. Sergi konusmasinda kiiratorler, gogmenlerin Miinih’ deKi
demokrasi miicadelesi {izerindeki 6nemine de deginir. Go¢menlerden toplanilan
hikayeleri dorde ayirdilar; is yasami, toplum, aile, ozgiirlik ve demokrasi
miicadelesi.

Hikayelerin 6zellikle ¢ok iyi seyler hatirlatmasi ya da olmasi gerekmez. Size
bir sekilde dokunabilmesi asil onemlidir. Miizeler aidiyetleri hatirlatip salt iyi
hissettirmekle gorevli yerler de degildir. Kisilere iyi kadar, kotii de hissettirebilirler.
Bu sergide go¢menlerin iyi anilarmin yani sira, onlart derinden etkileyen,
unutamadiklar1 hikayeler de yer alir. Ornegin, bu projede sosyal damigman olarak
gorev alan ve ayni zamanda 1980 yillarinda Tiirkiye’de yasadigi darbeden dolay1
kagmak zorunda kalan Savas Tetik’in de, gogmen olarak bu sergide bir hikayesi
bulunur. Tetik, sergi i¢in, 1980 darbesinde siyasi nedenlerden dolay: tutuklanan
abisinden kalan mektuplar: paylasir. Bu projeyle bir anda ortaya ¢ikan mektuplardan
esi Ozlem Tetik, kendisinin bile haberi olmadigini sdyler. Hayatin1 etkileyen bu
hikayenin uzun yillar sonra sandiktan ¢ikip bir sergide yer almasi onlara yeniden bir
seyler hissettirmis ve bu sayede gizli kalmaktan kurtarilmigtir (Resim 9).

Resim 9: Migration Bewegt die Stadt, Miinih.

Kaynak: Aydin, 2017, Miinih.

> Sunu unutmamak gerekir; herkesin mutlaka bir go¢ hikayesi vardir, her insan bir sekilde gégmendir,
i¢ ya da dis gog... Cokkdltirliliigiin getirdigi kapsayict konsept bu anlamda hepimize hitap edebilir.
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Keza Tetik Almanya’ya ilk geldiginde yasadigi zorluklar ve maruz kaldigi
ayrimer tutumlar da hikayesinde yer alir.”® Tiim bunlar agilis konusmasinda dile
getirip, tim bunlar1 karsilikli soru cevap seklinde de anlatmisti. Diger taraftan
gogmenlerle ilgili bu serginin agilisinda Tiirkiye’den baska Italya’dan ve Ispanya’dan
da Almanya’ya go¢ edenlerin hikayeleri sergilenmis ve anlatilmistir. Bu sergi ve
sonrasi daha ¢ok kisiye ulagsmay1 amaglayan Munich Stadtmuseum, zaman icerisinde
genisletecekleri bu sergiyi Miinih’in diger semtlerinde de dolastirmayi ve miizenin
kalict koleksiyonuna ekleyerek, go¢cmen hikayesini sehir miizesine tasimayi
hedefliyor.

Kapsayiciligi kadin miizeleri baglaminda ele alirsak olursak yerel, bolgesel,
ulusal ya da uluslararasi, diizeyde kapsayicilik gibi temel bagliklar altinda
inceleyebiliriz. Diinya’da ve Tiirkiye’de kurulmus kadin miizelerinin bir kismi
kapsayici aym zamanda katilimer icerikle ¢aligir. 20- 22 Ekim 2016’da Istanbul,
SALT Galata’da “Kadin Miizesi: Toplumsal Bellek ve Kapsayict Mekan” adiyla
diizenlenen Uluslararas1 Kadin Miizeleri Konferansi’na diinyadaki kapsayici
konseptle ¢alisan tiim kadin miizesi kiiratorleri katilmisti. Diinyada yaklasik, 10

kadin miizesi kapsayici konseptle calistyor. Bu miizeler sirasiyla:

Istanbul Kadin Miizesi,

Museum Frauenkultur Regional-International/ Fiirth, Almanya,
Frauenmuseum Bonn, Almanya,

Museo Della Donna, Merano, Italya,

Women Active Museum on War and Peace, WAM, Tokyo, Japonya,
Girls Museum, Laos, Yeni Zelanda,

Global Fund for Women, San Fransisco,

Frauen Museum, Hittisau, Avusturya,

Kvinnohistoriskt Museum, (Women’s History Museum) Umea, Isveg,

Kvinde museet i Denmark,(Danimarka Kadin Miizesi) Aarhus.

6 Ornegin, Savas Tetik, sergi acilis konusmasinda, 1980°1i yillarda Ankara iktisadi ve Ticari Ilimler
Akademisi’nde basarili bir 6grenciyken darbeden dolayr Almanya’ya kagmak zorunda kaldigini ve
orada egitimine devam etmek istediginde, yabancilar yasasina gore miiltecilerin yurt disinda okuma
hakkt olmadigi icin uzun yillar bunun zorlugunu c¢ektigini ve giinlimiizde bile yasanin gegerli
oldugunu, bunun i¢in hala miicadele verdigini anlatti. Yani yabancilar yasasindaki kiigiik bir ayrinti
gibi goriinen maddenin, go¢menlerin hayat1 {izerinde ne kadar biiylik bir etki yarattigin1 gécmenler
disinda kimsenin bilmedigini belirtti.
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Tezimiz iizerine yaptigimiz ¢aligmalari siirdiiriirken tez konumuzla da dogrudan
iliskili olarak bu konferansa da katilma, gorev alma, katilimci miizelerin
temsilcileriyle tanisma ve bilgi aligverisinde bulunma firsati yakaladik. Ozellikle
konferansa gelen miize kiiratorleriyle yaptigimiz roportajlar, kapsayicilik ve diger
pek ¢ok konu hakkinda 6nemli bilgiler edinmemizi, farkli goriis ve bakis agilarini
bizzat miize temsilcilerinin agzindan 6grenmemizi sagladi. Yaptigimiz goriismeler
sonucunda edindigimiz izlenimler, kapsayiciliin kadin miizeleri alaninda
onemsenmesinin en 6nemli sebeplerinin asagidakiler oldugunu gosterdi;

e Kadin miizelerin benimsedigi feminist ideolojinin kiiltiirel ¢esitlilige 6nem

vermesi,

e Tarih anlatilirken ¢esitli agizlardan dinlenmesine itina gosterilmesi,

e Miizelerde esitlik¢i bir yaklagim (dil, hikaye...) sergilenmesi ve kiiltiirel

zenginligin goz ard1 edilmemesi

Miizelerin temsilcilerinin de ifade ettigi gibi kadin miizelerinin politikalar
kapsayiciliga daha yatkindir. Yukarida verdigimiz oOrnekler gibi cok azi kendini
kapsayict konseptle tanimlar, buna ragmen, diinya genelindeki bilgi aglar1 onlart bir
anlamda cogulcu bir anlayisin igine alir. IAWM (International Assosiation of
Women’s Museum) koordinatorii Astrid Schonweger de bu iletisim agin1 “kapsayict”
olarak tanimlar. Farkli diinyalardan ziyade bir diinyanin i¢inde c¢esit ¢esit kiiltiirlere,
yaraticiliklara sahip olmalart ve giicli bir alan olusturmalart onlar1 kapsayici,
cogulcu bir kiiltiirel alanda bulusturur. Ornegin, Museum Frauenkultur Regional-
International’n tasiyict kurumu olan Women in One World (Bir Diinyanin Kadinlar
Dernegi) felsefesini buradan alir. Bu miize, bolgesel ve uluslararasi capta
arastirmalar yaparak, sergi igeriklerini yine ayni dogrultuda hazirlar. Evrensel ve
kapsayici temalara vurgu yapar. Her yil sergi hazirlarken sectikleri konulara gore
uluslararas1 g¢apta ulasabildikleri kadar ¢ok kisiye ulagarak, hem global hem de
bolgesel baglamda kapsayici olmaya calisir. Yerel, bolgesel ve uluslararasi

aragtirmalar yaptiktan sonra sergilerini’’

ve sezon i¢indeki etkinliklerini de bu yonde
hazirlar. Ornegin, bu miizenin 2017 yili igin hazirladigi sergi, global gida endiistrisi

ve yemek iizerinedir. Gida endiistrisinin hayatimizdaki yerini sorgulayan Almanca

" Ayrintih bilgi i¢in bkz: Museum Frauenkultur Regional-International.
http://www.frauenindereinenwelt.de (10.10.2017).
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ad1 Ausgekocht? (“Pismis mi?)’dur. Bu sergi ile amaglanan, bu kavramin’® altinda
anlamin sorgulanmasi ve bir farkindalik yaratilmasidir.

Uluslararas1 Kadin Miizeleri konferansina katilan Museum Frauenkultur
Regional-International’in ortak kurucusu ve kiiratorii olan Gaby Franger ile
yaptigimiz réportajda’ ise kapsayiciligi “apolitik” ve “insan haklar1” kavramlariyla
tanimlar:

.Kapsayicilik bana gore, her insamin, toplumun sagladigt her
imkana erismek i¢in aym haklara sahip oldugu anlamina gelir. Buna,
ornegin kurumlara, egitime, saglik hizmetlerine ve kiiltiire esit erisim de
dahildir. Toplumda, tiim bu tiir hizmetlere esit derecede yaklasma sansi
olmayan gruplar varsa, topluluk olarak onlara bunu gostermek
zorundayiz. Toplumun yarisinin sahip olmast gerekenlere sahip olmadig:
gergegi  karsimizda oldugu siirece, toplumun yarisini  olusturan
kadinlarin, goriiniirliigiinii artirmak ve onlara bir ses vermek i¢in, kadin
miizelerinin ~ hayati  onem  tasidigi  daha ac¢ik bir  gsekilde

anlasilmaktadir.. &

Dolayisiyla Gaby Franger, toplumun yarisini olusturan kadinlarin sosyal
alandaki varoluslar1 yeterince artmadigi siirece kadin miizelerine hep ihtiyag
olacagini vurgular. Ayrica kendi miizesinin yerel, bolgesel ve uluslararasi diizeyde
her tiirlii kiiltiirel ¢esitliligi tanimakta, onaylamakta ve bu c¢esitliligi miizenin politika
ve programlarina yansitmaya calismakta oldugunu belirtir. Keza sergi igeriklerinin
karsilagtirmali  yaklagimi ben ve yabanci hakkindaki algilamalar {izerine
diisiinmemize yardimci olur ve varsayilan celiskileri benzerliklere dontistiirtir.”

Kapsayict olmak, miizenin konseptinden personeline, koleksiyonundan,

sponsoruna, ziyaretgisinden ulasabildigi kitleye kadar uzanan yogun bir cesitlilik

8 “Ausgekocht?” global gida endiistrisinin bizlere sundugu tiim olanaklarin altin1 sorgular. Pismis mi
derken aslinda birgok anlamda, yedigimiz yemeklerin kalitesini, olgunlugunu, nerede ve hangi
kosullarda kimler tarafindan yetistirildigini, adil bir caligma tarziyla m1 iiriinlerin ortaya ¢iktigint vs...
sorgular.

™  Gaby Franger, “Interview with Gaby Franger, Curator of Museum Frauenkultur Regional-
International, Bavaria, Germany”, Kadin Miizelerinde kapsayicilik konulu, Uluslararast Kadin
Miizeleri Konferans Blogu. 22.10.2016.
https://inklusionvekadinmuzeleri.wordpress.com/2017/03/10/interview-with-gaby-franger/
(10.10.2017)

8 (Ek 5.10)
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icerir. Kapsayict konseptle c¢alisan kadin miizeleri bu ¢esitliligi vurgulamak
baglaminda énemli bir rol iistlenir. Isve¢’in Umea kentindeki Kadin Tarihi Miizesi
direktorii Maria Persredt katildigi konsferansta “kadin olmanin tek dogru bir yolu
yoktur, pek ¢ok farkli yolu vardir, bu yiizden pek ¢ok farkli kadin miizesine ihtiyag
var” diyerek degisim yapmanin zamani geldigini vurgular.

Avrupa’daki idealize edilmis kadin bedenlerini konu alan italya’nin Giiney

Tirol bolgesinin, Merano kentinde bulunan Museo Della Donna (Merano Kadin

Miizesi) da kapsayici konseptle ¢aligsan bir miizedir (Resim 10)

Resim 10: Museo Delle Donne (Merano Kadin Miizesi)

- =
N
L

FRAUENMUS

Kaynak: Aydin, 2017, Merano.

Bu miizede, calisanlarin cinsiyet esitligine dnem verilir ve esit oranda esit
oranda geng, yasli, kadin ve erkek personel ¢alistirilir. Miize ayn1 zamanda tecriibeli
ve yasca biiyiik calisanlara da sahiptir.  Miize, kapsayicit ziyaretci kitlesine
ulagabilmek igin diinya ¢apinda projeler de gelistirir. Merano Kadin Miizesi’nin
kurucusu, kiiratorii ve ayn1 zamanda IAWM’nin de genel koordinatorii olan Astrid
Schonweger ile Istanbul’da diizenlenen Uluslararast Kadin Miizeleri Konferansi’nda

(20-22 Ekim 2016) yaptigimiz bir roportajda kendisine “Cesitlilik saglamak
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amaciyla yeni ziyaret¢i kitlelerine nasil ulagsmay1 hedefliyorsunuz? ve bunu yaparken
hangi stratejileri gelistirmeyi planliyorsunuz?” sorusunu yonelttik. Kendisi buna
cevap olarak, Oncelikle kadin miizelerinin, ortak ¢alismalarda  bir sinerji
olusturmasinin énemine degindi. Toplumun daha biiyiik boliimlerinde goriiniir hale
gelecek sekilde projeler gelistirmeyi planladigini ve kadin miizeleri olarak daha fazla
bir araya gelip ortak projeler iizerine ¢alisilmasi gerektigini Ve bu sayede yalnizca
konferanslar yapmakla kalmayip daha biiyiik bir kitleye de ulasilabilecegini ifade
etti. Ayrica, kadinlarin kiiltiiriinii Avrupa’nin her yerine tartigmay planladiklart bir
AB projesini de bizimle paylasti. Boylelikle bir¢ok grubu konusmaya g¢agirarak
“Avrupa’da bir kadmn kiltiri” olup olmadigini sorgulamaya ve onu nasil
tamimlayabileceklerine yonelik bir davette bulunacaklar.®

Astrid Schonweger ile yapilan goriismelerde, Avrupa’nin her tarafinda kadin
kiiltiiriinii tartismayr hedefledigini ve bunu destekleyecek projelerinin oldugunu
belirtti. Bunun i¢in de geng ve dinamik kadin ve erkeklere ihtiyaci oldugunu 6zellikle
belirtti. Clinkii sadece kadinlarin degil, erkeklerin de birlikte kapsayici g¢alismalar
yapmay1 hedefledigini sozlerine ekledi.

Yine ayn1 konferansa San Fransisco’dan katilan Global Fund for Women’1n®
projeler sorumlusu Catherine M. King ise yaptigimiz roportajda® kendi kurumu igin
kapsayicilig1 ve stratejilerini agiklarken, bu kavramin onun i¢in temsil anlamina
geldigini ve kadin deneyimlerini, hikayelerini, temsillerini, medyada, miizelerde
veya caligmalarda anlatmanin kesinlikle kritik oldugunu vurguladi. Ciinkii ¢ogu
zaman eksik veya yanlis temsil edilme bicimleri vardir. Bu ylizden kadin
deneyimlerinin gercek ve diiriist bir sekilde temsil edilmesi geng kizlar ve erkekler

icin ¢ok onemlidir. Buradan yola ¢ikarak King, igerik yaraticilar1 olarak kendilerinin

8 Ayrmtih bilgi i¢in bkz: (Ek s.1.). Astrid Schénweger. “Interview with Astrid Schénweger,
Coordinator of ITAWM?”, Kadin Miizelerinde kapsayicilik konulu, Uluslararasi Kadin Miizeleri
Konferans Blogu. 20.10.2016. https://inklusionvekadinmuzeleri.wordpress.com/2017/03/10/interview-
with-astrid-schonweger/ (27.09.2017).

8Global Fund for Women, genel merkezi San Francisco’da olan diinyanin her tarafindaki kadinlara
maddi ve manevi destek sunan bir kurulustur. Kapsayict bir konseptle calisir. Kadin temsilinde
kiiltiirel gesitlilik temel prensibidir. Cogunlukla 6zel kuruluslardan maddi destek goriir. Ayrintili bilgi
icin bkz. https://www.globalfundforwomen.org (27.09.2017).

8 Ayrintili bilgi igin bkz: (Ek s.4) Catherine M. King. “Interview with Catherine M. King executive
producer Global Fund for Women”, Kadin Miizelerinde kapsayicilik konulu, Uluslararas1 Kadin
Miizeleri KonferansBlogu. 20.10.2016.
https://inklusionvekadinmuzeleri.wordpress.com/2017/03/10/interview-with-catherine-m-king/
(27.09.2017).
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toplumda ¢esitli sesleri kapsayici bigimde temsil etme firsati sunduklarini ifade eder.
Ayrica, yeni izleyicilere veya destek¢ilere ulasma konusunda sosyal medya
araciligiyla farkli stratejileri oldugunu vurgulayarak geng¢ kadin ve erkek bireyleri

buna entegre etmenin 6nemine deginir:

Medya ve sosyal medya araciligiyla, haberler yoluyla, geng¢leri entegre
etmek icin, daha cesitli kitlelerle etkilesim kurmak igin ozel stratejilerimiz var.
Gengler agisindan fiiniversite 6grencilerine odaklanmayr planliyoruz. Ayrica,
erkeklerle etkilesime girecek belirli bir stratejimiz var. Toplumsal cinsiyet
esitligi icin miicadelede, yalnizca cinsiyet esitligi icin ¢alisan kadinlar degil,
birlikte ¢alisan kadinlar ve erkekler de olmalidir. Bu ileriye doniik anahtar bir
stratejidir. Bu gergekten yeni kitleler kurmakia ilgilidir, destek temelini
biiyiitmek igin bir savunucu olabileceginiz gibi bir bagis¢ct da olabilirsiniz.
Ancak aramakta oldugumuz, kadin haklarimin esit oldugu gercek kapsami
diinyayr gormek istiyorsak, birlikte calismamiz gerekiyor.®

King’in kapsayicilik tanimindan da anlasildigi gibi miicadelenin kilit noktas1
cesitliliktir. Kadinlar ve erkeklerin bir arada olmasi kadin temsili agisindan stratejik
ve Onemlidir.

Aynmi konferansa Yeni Zelanda’ dan katilan Sanal Kiz Miizesi, Girl
Museum’un (Sanal Kiz Miizesi) “Head Girl”i (bas kiz) ve kurucusu olan Ashley
Elizabeth Remer ile yaptigimiz roportajda®® kapsayicihg aciklik ve isteklilik
oldugunu tanimlar. Bunun, miimkiin olan en iyi sergileri lretebilmek i¢in tiim
organizasyonlarin, bireylerin ve kurumlarin is birligi i¢inde olmasi anlamina
geldigini soyler. Remer, miizesinin kizlarin haklarina, ¢ocukluk ve gen¢ kizlik
caglarina ve deneyimlerine odakli oldugunu, Yeni Zelanda’da ve Laos’da
uluslararast ve bolgesel diizeyde kapsayici projeleri, etkinlikleri ve arastirmalari
oldugunu belirtir®,

Konferansa Danimarka’dan katilan Women'’s Museum Denmark (Danimarka
Kadin Miizesi) direktdrii Merete Ipsen’in®’ kapsayict goriisii ise toplumsal
dislanmanin bittigi yerden baslar. Miizesinin suanda eski bir belediye binasinin

icinde yer aldigimi belirtir. Bunun 6nemi aslinda sudu;, Ipsen ge¢miste belediye

8 (Ek s.4).

% (Ek s.8).

8 Ayrintih bilgi i¢in bkz: Girl Museum, http://www.girlmuseum.org (10.10.2017).

87 Ayrintih bilgi i¢in bkz: Ekler. Merete Ipsen. “Interview with Merete Ipsen, Director of Women’s
Museum in Denmark”, Kadin Miizelerinde kapsayicilik konulu, Uluslararasi Kadin Miizeleri
Konferans Blogu. 22.10.2016 https://inklusionvekadinmuzeleri.wordpress.com/2017/03/10/interview-
with-merete-ipsen/ (10.10.2017).
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meclisinde olabilmek i¢in yalnizca erkeklere izin verildigini, bu yiizden kadinlarin
dislandigin1 ve evde oturmak zorunda kaldiklarinmi ifade etti. Fakat 1915°den sonra
kadinlarin nihayet kapsanmaya basladiklarini ve dolayisiyla kapsayiciligin
tilkelerindeki kadinlar i¢in tarihi bir faktor oldugunu su sozlerle anlatir:

.Kapsayicilik, acik fikirli olmak demektir, kapsayicilik simdi feminist
hareketin parcast olmak isteyen erkekleri de kapsamaktadir. Feminist olmak
yalmizca kadinlar icin bir pozisyon degildir. Esitlik isteyen erkekler icin de
gecerlidir. Bu yiizden kapsayicilik, kapt agmak, davet etmek ve farkll sesler
dinlemektir. Miizeye basladigimizda egitimi olmayan kadinlar icin kapsayic
olmak bizim igin ¢ok onemliydi, bu yiizden is sahibi olmayan kadinlar: bizimle
birlikte olmak ve sozlii tarih yapmak i¢in ise aldik. Daha sonra, 10 yil veya
daha énce, yabanci kiiltiirel ge¢mise sahip kadinlar, gdocmenler ve miiltecCi
kadinlar igin kapsayict olma konusunda c¢ok aktiftik. Onlara bir rehber
programi  onerdik. Danimarka'da nasi davranilacagini  ogrenmek igin
miizemize gelebilirlerdi, bizim gibi olmak zorunda olduklar: icin degil, birebir
akil hocaligy iliskileri kurabilmeleri icin. Biz kimiz? Hepimiz ¢ok farklyiz!
Ancak yine de bu kadinlar kamuoyunda nasil hareket edebileceklerini,
cocuklarmmin  okuldaki toplantilarimin nasil yapildigini vb. ogrenmek igin
miizemize gelebilirlerdi®®...

Kapsayict olma konusunda yeni yollar izleyen miize 1982’de kadin miizeleri
icin temel bir hareket niteliginde kurulur. Ipsen, bu tarihte kadinlarin giinlik
yagsamlarinin belgelendirilmesi ve medeniyetin gelisimine katilim saglamak i¢in yeni
bir miize ¢agrisinda bulunuldugunu sdyler. Danimarka Kadin Miizesi tarafindan
kadinlarin anlatilmamais, gizlenmis hikayeleri ve objelerinin toplandigini ve toplumla
giiclii bir iletisimi olan profesyonel bir miize olarak kuruldugunu belirtti. Miize
yillarca arastirmalar yapmis, genis bir koleksiyon olusturmus ve c¢esitli kiiltiirel,
tarihsel ve sanatsal eserler sergilemistir. Miize kiiratorii Ipsen, 1991 yilinda miizenin
ulusal bir statii kazandigin1 ve 2016’ya gelindiginde ise kadin tarihinden toplumsal
cinsiyet kiiltiirine dogru odagimi degistirdigini anlatir. Ipsen bunun nedenini,
zamanla erkegin roliiniin neredeyse kadinin rolii kadar degismesi ve cinsiyetlerarasi
(interseksiiel) kisilerin sayilarinin gittikge artmasi olarak agiklar.®

Konferansta roportajlarimiza katilan bir diger kadin miizesi Avusturya’nin iki
bin niifuslu kiigiik bir koyiinde bulunan ve kapsayict bir konseptle calisan

r-90

Frauenmuseum Hittisau’dur”™. Bu mizenin kiiratori Stefania Pitscheider’in tanimina

8 (Ek 5.13).

8 (Ek 5.13)

% Ayrmtili bilgi igin bkz: Frauenmuseum Hittisau: http://www.frauenmuseum.at/index.php?cat=1
(09.07.2018)
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gore kapsayicilik her yastan ve her statiiden insanlarin bir araya gelip ortak
calismasiyla gergeklestirilir. Pitscheider miizenin en kiigiigli 16, en buytgi 87
yasinda olan calisanlarinin her birinin tamamen farkli egitim ve aile ge¢mislerine

sahip oldugunu vurgulayarak sunlari dile getirir:

Bunlardan biri toplumsal cinsiyet ¢calismalari uzmani, biri ¢ifici, digeri
bir yiiriiyiis rehberi. Miizeye farkll tecriibeler getiriyorlar ve ¢alisanlarimizia
birlikte calismak cok énemli, ciinkii onlar miizenin asil direkleridir. Miizenin
icinde ¢alismak, ders vermek, okumak, sergi konulariyla ilgili bir¢ok sey
konusmak ¢ok onemlidir. Ardindan, bu ¢alisanlar halkla diyaloga giriyor. Bu
miize konseptimizin bir par¢asi. Bu agidan bakildiginda, miizemiz personelle ise
baslayan kapsamli bir miizedir.**

Birka¢ Ornegini birebir roportajlar araciligiyla verdigimiz kapsayici kadin
miizelerinin ¢ogu farkli konseptlerle calisarak hemen hemen ayni amaci giider.
Amag, kadin kiiltliriiniin 6zne oldugu bir mekan ve bir tarih yaratmaktir. Bunu
yaparak hem tarihe meydan okumay: siirdiirmeyi hem de tarih boyu tizeri ortiilen bir
kadin kiiltiiriinii ortaya ¢ikarmay1 hedeflerler.

Kapsayic1 bir anlayisla calisan kadin miizeleri, ¢ogunlukla kendilerini
karsilastirmali olarak kiiltiirleraras: diyalogda degerlendirir ve kadinlari bu diyalogda
bulustururlar. Kiiltiirleraras1 farkliliklar kadar benzerlikler de Onemlidir. Eger bu
benzerliklere ve gercekliklere gz yumulursa kiiltlirleraras1 diyaloga ulasmanin yolu
da kapatilmis olur. Kendi diisiincelerimizin bilincine ancak kiiltiirleraras1 diyalogla

ulasabiliriz ( Berktay, 2014: 28).
2.2. FEMINIZM VE MUZE

2.2.1. Miizeye Feminist Perspektiften Bakmak

Bu bolimde daha once miizecilik alaninda {izerine hi¢ odaklanilmamis bir
icerikle agimizi baska bir yone g¢evirecegiz. Miizeye ve miizecilige feminist bir

perspektiften bakmay1 deneyerek nasil daha esitlik¢i olunabilecegi, kiiltiirel ¢esitlilik

penceresinden nasil daha adil bakilabilecegini goérmeye g¢alisacagiz . Bu konuyla

9 (Ek 5.16)
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ilgili Tiirkge kaynak bulunamamasinin yani sira Ingilizce kaynaklar da ¢ok kisithidir.
Bu baglamda Feminist aktivist, ayn1 zamanda da kiirator olan Hilde Hein’in, Miizeye
Feminist Perspektiften Bakmak® isimli makalesi bu konunun igeriginin
anlagilmasinda bize ¢ok Onemli bir referans kaynagi olmustur. S6z konusu
makalesinde Hein, 17. yiizyillda Bati’daki miizelerin daha seckin, idealize edilmis,
tek ve nesnel gergeklikler baglaminda tiiretildiginden bahseder. Fakat bu doktrinlerin
aslinda hiyerarsiyi 6n plana ¢ikardigimi bir baska deyisle, birini kabul ederken
digerlerini inkar ettigini ifade eder. Bu da metodolojik bilgiyi tek elde bulundurmak
icin politik kapsanma ve dislanmaya sebep olur. Bunun sonucunda da ikiliklerle dolu
bir diinya diizeni; karanliga karsi 151k, sola kars1 sag, yasa kars1 kuru, bedene karsi
akil, diisiige karsi yiiksek, kotiiye karsi iyi, kadina kars1 erkek ve daha birgok karsi
ikilikler giindeme gelir. Bunlar siirekli bir gerginlik i¢inde temsil edilir (Hein, 2010:
53)

Hein “diizen” kelimesinin aslinda diizensizlik oldugunu, teorik kdkeninde
kusur oldugunu ve zehrinin her modern toplum kurumuna niifuz ettigini soyler.
Miize de bu kurumlardan sadece biridir. Hein, feminist teoriyi maskiilen diye
adlandirdigi ge¢mis yiizyilin dominant felsefesine alternatif bir yaklasim olarak
Onerir. Bu yiizden de feminizmin pratikte ¢ok dinamik bir siire¢ oldugunu one
stirerek miizeyi kendisine bir 6rnek olarak secer. Hein’e gore maskiilenist anlayis
insanlig1 ve dogal olarak insanligin yarisini olusturan cinsiyeti inkar eder. Ona gore
feminist teori evrenselligi taklit etmez ve amaci tekdiizeye indirgemek degildir.
Aksine, erkeklerin de etkisini yansitacak sekilde, kadinlarin ¢esitli deneyimlerinden
yola cikar, clinkii erkekler kacinilmaz olarak her kadinin hayatinin bir pargasidir.
Feminist teori, toplumsal cinsiyet kavramlarindan tiiretilenleri igeren fakat bunlarla
sinirli olmayan farkliliklarin harmanlandig1 arastirmalardan ortaya g¢ikmaktadir.
Feminist kuramcilar kesin doktrinler {izerinde durmazlar. Cogu feminist goriis,
kadinin tek ve sabit bir tanimini kabul etmez, ¢ilinkii baz1 insanlar her siniflandirmada
kaginilmaz olarak ihmal edilir veya gozden kacirilir. Kadinlari pragmatik olarak
cogul yapilandirmalarda diisiinmek daha iyidir: higbir kadin baska ozelliklerden
yoksun degildir (Hein: 2010: 52). Ornegin bir kadin yalnizca ideal anne ya da kadin

%2 Hilde Hein (2010), Looking at The Museum from A Feminist Perspective. Gender, Sexuality and
Museums, (Ed, Amy.K Levin). Routledge Reader,London and NewYork, s. 52-62.
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tiplemesiyle degil kendisini ait hissettigi her kavram, 6zellik ya da kiiltiirde zengin
bir icerikle tanimlayabilir.

Feminizm diger felsefi anlayislarin {izerine fazlaca egilmedigi “otekilik”
sorununu Onemli Olgiide ele alir. Ayni zamanda feminizm, cesitli azinliklarla,
somiirgecilikle, toplumsal cinsiyet ve cok kiiltiirliiliikle ilgili analizler de yapar. Bu
sOylemin zenginligi, miizelerin sergi uygulamalarina bir miktar ilham kaynagi
olmustur. Hein, kii¢lik ve tiniversitelere bagli miizelerin biirokratik kurumlardan daha
cesur oldugunu sdyler. Ornegin, Wellesley College Davis Miizesi ve Kiiltiir Merkezi,
2008'de siyahi kadin tarihi hakkinda gii¢lii bir sergi agar. Afrika’daki cagdas
stereotipler, modern sunumlarla, ¢esitli materyal ve medya kullanimiya sergilenir.
Miize, uzun zamandir “6teki” yi temsil ettigi i¢in, bu tarz deneyimler i¢in uygun bir
alandir, fakat ¢ogunlukla, belirli taraflara karsi bir tavir i¢indedir. Hein’e gore
feminist kuramin belirli unsurlarina basvurmak miizelerin gorevlerini daha etkin bir
sekilde yerine getirebilmelerini  saglayacaktir. Asagida bu degismeden
etkilenebilecek bazi genel alanlar sunlardir (Hein, 2010: 54).

1. Miizeler genellikle bir kesinlik ve istikrar duygusu tasirlar. Mimarilerinin
cogunun gorkemi ataerkil otoriteyi ifade eder. Miizeler, nesiller boyunca kiiltiirlerin
kaliciligin1 ve stirekliligini sembolize eder. Her zaman “diizeni” saglamak i¢in en
iyilerini ve siirdiriilebilirligi olan1 6n plana alirlar. Miizenin koruyucu ve egitim
gorevi de bunun gergeklestiginden emin olmaktir. Feminist teori projesi ise degisimi
saglamak ve kolaylastirmaktir. Bilinen smiflandirmaya meydan okur ve sistemi
kurtarmak i¢in “diizeni” reddeder. Aslinda, feminist yaklasim, diger miizelerde
nadiren sergilenen, reddedilen ya da zarar verecegi diisiiniilen objelerin 6zelliklerinin
{istiine 151k tutar.®® Aslinda bu objeler baska higbir miizede anlatilmayan tarih
hikayelerini ve yasamin diger yiiziinii yansitir.

2. Ozne ve nesne ikiligi miizelerin esas yapisim olusturur ve bu aktif ve pasif
(etken ve edilgen), bilen ile bilinen arasinda esitsiz bir durum olusturur. Bu
paradigmaya gore objeler “konusmaz” 6zneler onlart “yorumlar”, boylelikle onlar
uzerinde bir otorite kurarlar. Bu hak, onceden uzman kuratorler tarafindan bu sessiz
varliklar tizerinde uygulanmistir. Bu bakis agis1 pasif nesnenin zihin olarak anlasilan

bir 6znenin iradesine tabi oldugu varsayimi sdz konusudur. Ancak simdi bu

9 Fred Wilson’un kéleler iizerine hazirladig: sergiden séz eder (Hein, 2010: 55)
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nesnelere anlam verilmesi icin davet edilen ziyaretgilerle paylasiliyor. Katilimci
uygulamalar getiriliyor. Feminist teori, zihin ve bedeni birlestirme veya en azindan
fiziksel ve toplumsal bir siire¢ olarak bu diisiincenin Ozelliklerini kabul etme
egilimindedir. Ozne ve nesne, ayni diizlemde, ayr1 degil, varolussal olarak karigsmis
bir iligki i¢inde diisiiniiliir. Sonug olarak, kadinlar kadin miizelerinde ayni anda ikili
rolii de, hem 6zne hem de nesne olarak, oynamak konusunda uzmanlasmuistir.

3. Miizedeki 6zne akil ve duygu iizerinde kontrol sahibidir. Baz1 filozoflar
tutku veya 6fkenin bastirilmast veya kontrol edilmesi gerektigini savunur. Ancak
ziyaret¢i deneyimiyle var olan miizeler biligsel ya da duygusal deneyimi
yargilamamaya egilim gostermelidir. Akil ile duygu karmasik bir yapidadir.

4. Geleneksel miizelerde hiyerarsik bir diizen vardir. Ornegin maas
Olgeklerinde hiyerarsik bir durum s6z konusudur. Ekip c¢alismasi simdi ge¢misten
cok daha yayginken, kiiratoryal c¢alismalarin disindaki personel, sergi tasarimi ve
miize politikasi olusturma daha biiyiik rol oynamakta, kararlar hala en {istten
alinmakta ve giderek kurumsal bir modeli yansitmaktadir. Hein’e gore Gegmiste
kadinlar, miize ¢alismalarinin ancak alt kademelerine girebilir ve prestijli kurumlara
oranla burada daha ¢ok yer edinebilirler. Onlarin varligi genellikle feminist basari
olarak kaydedilir, ancak miizeye ve miizedeki temel kuramcilik iizerine etkisi ¢ok
azdir. Bireysel olarak kadinlar sliphesiz miizeye taze enerji ve yaratici fikirler getirir
ve miize kuruculari olarak bazilar1 gelecegi ongorebilir. Hein bu kadinlarin miizelere
bireysel ve toplu katkilarin1 Onemsiz bulmadigini, ancak sadece “Ostrojenin
verilmesiyle” de tarihin degismedigini, kurumsal yapilarin da artik doniistiiriilmesi
gerektigini vurgular.

Feminist teori, bu hiyerarsik kaliplarin ger¢egini inkar etmez; ancak siipheyle
ve genellikle isteksizlikle yaklasir. Bu yiizden bilgi ve deneyim sahibi olmanin
gerekliligi ve degeri zamanla 6grenilmistir.

5. Bu maddede Hein, miizelerin tarih aktariminda ikilemle karsi karsiya
oldugunu sdyler: Dogruluklar1 giivenilir standartlarla olusturulmus nesnel varsayilan
belgelerin gergeklikleri ya da tiim bakis agilarina esit derecede duran bir goriis
olusturmak arasinda bir se¢im yapmak zorunda olduklarini vurguluyor. Secimleri
genellikle evrensel ilkelerden olusan ikinci fikirden yana olur fakat bir dereceye

kadar, giivenilirlik ve otoritelerine mal olmayana kadar (Hein, 2010:56).
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Teorisyenlerin jonuya iligkin net bir yanit {izerinde anlagamamalarina ragmen,
feminist teori bir¢ok ikilemle dogrudan kars1 karsiyadir. Bununla birlikte siirsiz bir
bakis acgisiyla her statliye esit bir imtiyazla yaklasir. Miizeler i¢in amag, feminist
teoride oldugu gibi, belirli bir degerler grubunu keyfi olarak goz ardi etmeden,
uzlagmaci bir bakis agisiyla ve farkliliklariyla degerleri bir arada tasvir etmektir.
Yani, teori noktasi, kesinligin giivencesi degil, anlayisin gelistirilmesi olarak alinir.

Hem feminizmde hem de miizecilikte gelistirilen bir taktik; gézden kagirilan
ve bastirtlmig olanlara dikkat ¢cekmek ve onu agiga vurarak neden ihmal edildigini
sorgulamaktir. Feminist teori, "normal" sayilan diisiincenin bigimlerini yeniden
sekillendirmeye c¢alisir. Bununla birlikte, eski kavramlar1 basit¢e tersine c¢evirmek
veya degistirmek yerine, feminizm, akla yatkinligin sinirlarin1 genisletmeyi amaglar.
Dolayisiyla feminist kuram, ortak evrenimizi, degisim veya genislemeyle degil,
temel yapisinin bozulmadan birakilarak, ancak koklii bir yeniden tanimlamayla
dontistiiriilmesini hedefler. Hein, feminist filozoflarin, tutarli, pratik, uygulanabilir
teori gelistirmeye calismakta oldugunu, ancak bu amaca ulasmak i¢in daha ¢ok yol
kat etmeleri gerektigini séyler (Hein, 2010:57).

Yazar, feminist kuramin pratikte gerceklestirmeye hazir oldugunu fakat suan
uygulanmadigim ~ soyliiyor®. Hein, yine bize feminist teorinin miizede
uygulanmasiyla ilgili asagidaki birkag stratejiyi dneriyor:

1) Miizeler, nesneleri tarafsiz bir mesafeden degerlendiren idealize bir
ziyaretci ve tarafsiz bir gézlemci olusturmak i¢in, yanlis bir sekilde kullandiklari
evrensel dilden vazgegmelidirler. Estetik ya da kavramsal mesafe, miizelerin uygun
gordiigii bir tutum degildir. Ziyaretciler, evrensel olmak icin kendi bireyselliklerini
degistirmezler. Bundan ziyade, onlar kisisel olarak miize tarafindan sahnelenen bir
ortamdaki diger konusmacilardan ve onlarin kapsayiciliklarindan etkilenirler. Belki
de baktiklar1 eser onlarda bambaska bir algi yaratacaktir. Ne ile karsilastiklart ve
diisiinceleri de onlarin ge¢cmislerine, paylasimlarina, egitimlerine, yasam bigimlerine
baghdir. Karsilagtiklart seyler bazen itici, bazen biiyiileyici, bazen sinir bozucu ve
igrendirici bile olabilir (Hein, 2010: 58).

% Giiniimiizde her ne kadar bu kuram kadin miizeleri tarafindan pratikte uygulansa da, diger miizeler
boyle bir faaliyette bulunmamiglar ve kendilerini bu konseptle tanimlamamiglardir. Yalnizca 1980°den
sonra feminist sanatin gelisimiyle beraber kimi miizeler feminizm igerikli sergiler agmistir. Detayli
olarak 2.2.2. “Feminist Sanat” baslikl1 boliimde ele alinacaktir.
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Feminist teori ayrica, miizenin diline ve tutumuna da yaptirim uygular.
Ziyaretgiler bilgi/talimat almaya alisik oldugu i¢in miizelerde didaktik tabelay:
tamamen birakmak heniliz miimkiin degildir. Miizeleri ziyarete gelenler bilgiyi
arzuladiklart ve miizeyi otoriter bir dgretmen olarak gordiikleri igin yiizyillardir bu
sekilde egitim gortirler. Bununla birlikte, hazirlanmis bir siiregle degil, agik fikirli ve
sicak bir memnuniyetle karsilanmak isterler. Kimisi rehberli bir tur, kimisi ise onay
ister, bircogu da kendi baslarina diisiinmeye birakilmayi tercih eder. Gézetim gerekli
olabilir, fakat giivenlik gorevlileri de, wuzmanlar gibi, ziyaret¢ilerle karsilikli
etkilesim iginde olmak i¢in bilgi sahibi olmalidirlar. Sadece orada durmak ve
korumak degil sergi icerigine de asina olmalar1 gerekir. Bunun yani sira miizenin
uzman otoriter roliiniin zamanla yok olmaya baslamasiyla, bilginin yorumlanmasi,
artirllmasi ve yayginlastirilmasi kavramlari 6ne ¢ikar. Fakat son zamanlarda miizenin
icerigini ve karakterini tanimlamada toplum 6nemli bir rol oynamaya baslar (Hein,
2010: 59).

2) Miizeler, "bagyapit", "doniim nokrasi”, "tarihi an" ya da "bilimsel bulus"
gibi istisnai durumlari 6n plana ¢ikarmayr ve hiyerarsiyi pekistiren ifadeler
kullanmay1 durdurmalidir. Ayn1 sekilde bu “taclandirilmis” 6rnegi takiben digeri de
nispeten ikinci sinif ornekler gibi degerlendirmeler igeren climlelerle nesneleri ve
olaylart smiflandirdigimizda niteliklerini ihmal etmis oluruz. Kisacasi, Hein
miizelerin tarihin hatirda kalict en iyi ve en 6nemli sahnelerini vurgulayarak,
koruyarak ve bunlari izole ederek halkin dikkatsizligine katkida bulundugunu soyler.
Kaybedenler kaybetmeye, kazananlar ise zafere deger goriiliir (Hein, 2010: 59)

Bagyapitlari olmayan bir miize nasil goriiniir? Boyle bir miize c¢esitli
nesneleri, ortak materyalleri, kavramsal yatkinliklar1 ayni 151k altinda bir araya
getirebilir veya tek bir anlati altinda toplayabilir. Ornegin bir kadin miizesine
girdiginizde, sergilenen her eserin ayr1 bir degeri vardir. Ne biri digerinden iistiin ne
de azdir. Kadin miizeleri belli bir kavram 1g18inda tiim pencerelerden bakma imkani
yaratabilme o6zelligine sahiptir.

Hein’in savundugu gibi, miizeler birkag yiizyil boyunca Bati’nin degerlerine
ve toplumuna egemen olan bir uygarlik {irliniidiir. Onlarin uzun Omiirliligi, bu
degerlerin mutlak oldugu ya da dayanmasi gerektigini gostermez. Dayaniklilik,

stirekli degerlerin bir belirtisi degil ; gii¢c kalintis1 veya tembel bir pasiflik de olabilir.
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Miizeler simdiye kadar tiim efsaneleri korumustur, ancak bugiin de kendi didaktik
islevlerine dikkat ¢ekici bir bakis acis1 getirmeleri gerekir. Daha 6nce ihmal ettigi,
disladig1 ve nesnelestirdigi kisilerden gelen seslere yanit vermeye baslar (Hein, 2010:
59).

Hein, geleneksel diisiincede, uyumsuzluktan korkuldugunu ve her seyin bir
uyum ve uzlagsma iginde oldugunu belirtir. Bu, uyumsuzluklar arasinda bir
miicadeledir. Fakat feminist yaklasim, uzlasmaya veya senteze aldirmadan
alternatifleri goz oniinde bulundurur. Belki de alisilmadik tedaviler rahatsiz edicidir,
clinkii geleneksel disiplin kategorileri kolayca asimile edilemezler (Hein, 2010: 60)

3) Miizeler, kronoloji, cografya, ulusal koken, okul, bilimsel alan veya maddi
yapiya gore geleneksel disiplinlerden miras alinan Kategorileri ve siniflandirma
sistemlerini vurgulamamalidir. Bir konuya isaret etmesi bakimindan yararli olmasina
ragmen bir nceki maddede anlatildigi gibi kisitlayicidir. Bu tarz bilgiler isteyenlere
acik olmalidir, ancak belirli kistaslarla 6ne ve merkeze yerlestirilmesi hayal giiciinii
kullanmay1 ve empati yapmay1 engeller. Kisacasi miize ziyaretcilerini hosnut etmek
icin kuralci bir etiket yerine tecriibeler kazandirarak yonlendirmeye tesvik etmelidir.
Ormegin, miizeler bazen kendi depolarindaki eserlerden ilham alip bazi sanatgilari
geleneksel diizene meydan okuyan sergiler olusturmaya davet ederler. Miize bu tarz
yollar1 tesvik ederek, kurulu bilgileri yonetmek yerine yaratic1 sorgulamay1 ortaya
cikar1r®. Bu tarz etkinlikler miizeye yenilik ve canlilik kazandirryor (Hein, 2010:60).
Bunun yami sira miizeler insanlarin ondan daha ¢ok keyif alabilmesi i¢in
memnuniyeti saglamayi hedefler ancak amaci biraz da eglendirmek olan tema
parklariyla da rekabete girmemelidir. Tipki bir tiyatroda oldugu gibi miizeler
alternatif cergevelerin sosyal, duygusal ve entelektiiel potansiyelini anlamli ve
heyecan verici hale getirebilir (Hein, 2010: 61).

4) Giiniimiiz diinyasinda, ayr1 ayr1 yasamak gittikce zorlastigi igin insanlar
farkliliklariyla bir arada yasamak zorunda kalirlar ve bu da onlar birbirlerine kars1
daha zarif davranmaya iter. Ote yandan cesitlilik siklikla deger catismalarina ve
gercege karsi siiphecilige de neden olur. Cesitliligi yansitan bu kosullar, tek bir
dogruya saygi gosteren ve evrensel diizene uyan kisiler icin kabul edilemez.

Genellikle, bu kisiler, diinya iizerindeki kendi duruslarinin dogru oldugunu

% Kadimlarin nesne olarak kullanilmasina meydan okuyan fotograf sanatgis1 Cindy Sherman’m
eserlerinin MOMA tarafindan satin alinmasi gibi.
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varsayiyorlarken alternatif goriigler, kendilerine uygun olarak sekillendirilebilir (ve
bu olmalidir). Insanlar1 ayn1 hizada tutmak cezai tedbirlerin uygulanmasina yol acar.
Feminist teori, uyumsuzluklar arasindaki koalisyonlar1 kabul eder: tekdiizelik talep
etmez.

Hein’ gore miizeyi biiylik 6lgiide herkesin begenisini 6grenmek igin bir
platform olarak diisiinebiliriz - bundan herkes yararlanir. Miize deger yargilarini
sekillendirir ve bunlar1 akilci bir sekilde bir arada tutar. Bir miizede, fikirleri kostiim
gibi deneyebilir, onlar1 dikkatle inceleyebilir veya onlara herhangi bir zorunluluk
olmadan gelisigiizel bakabilirsiniz (Hein, 2010: 61).

5) Miizeler sinirlari eritmeye ¢alismalidir. Feminizm’den esinlenmis bir miize
geleneksel miizenin “tek tarafli bakisina” slipheci yaklagmalidir. Bunu elestirmeli ve
birgok goriisiin oldugu bir karmasikligi kabul etmelidir. Nesnelerin yorumlanmasinda
acik ve esnek olmalidir. Sinirlart olmayan, feminizmle kucaklasan miizeler, 6rnegin
maddi objelerin kaliciligi, gercegin tekligi ve degerin sabitligi gibi daha derine
dayanan felsefi kavramlara meydan okuyabilirler. Miizeler, sdylem aligverisi igin,
yabancilarla etkilesime girebilmek i¢in, fikirleri, hemen baglilik gostermeksizin,
denemek ve test etmek icin “toplanma alanlar" olarak giivenli yerler olabilir.
Miizeler, ¢esitli fikirlere ve bunlarin sonuglarinin yansimasina davet eden engelsiz
bir ortam yaratabilir. Digerleriyle iletisim kurarken iyi niyet ve kin olmaksizin
yaklasmamiza yardimci olabilirler (Hein, 2010: 61).

Miizeye Feminist perspektiften bakmayi Oneren 6nemli bir alan o6zellikle
kadin miizeleridir. 2016 Uluslararas1 Kadin Miizeleri Konferansina katilan
Danimarka Kadin Miizesi kiiratorii Merete Ipsen, Avrupa destegiyle yiiriitiilen bir
proje olan “She Culture” da, kadin miizeleri ve diger tiim miizeler i¢in bir rehber
gelistirdiklerinden bahseder®®. Toplumsal cinsiyet konusunun artik ICOM’un da
onem verdigi bir konu oldugunu belirten Ipsen, herhangi bir miize kurarken
toplumsal cinsiyet dengesinin nasil ele alindigina iliskin feminist bir yaklagimla bu
rehberi hazirladiklarimi ifade eder. Ipsen, bu rehberin, yeni kurulan miizeler kadar
uzun siireden beri ¢alisgan miizeler icin de ilham kaynagi olmayi hedefledigini
belirtir. Rehbere gore bir miize kurulurken ve isletilirken su sorulara cevap

aranmalidir: Sifirdan bir miize nasil kurulur? Bir kadin miizesi kurmaya nasil

% Rehberin detaylari, 3. Bliim olan “Kadm Miizeleri”nde ayrintili olarak ele alinacaktir.
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baglanmalidir? En 6nemlisi amaci tanimlamaktir, Neden boyle bir miize? Miize kime
hitap ediyor? Miizede neyin toplanmasi ve sergilenmesi diistiniilir? Bu miize
diinyada bir fark yaratir mu? Eger yaratmiyorsa neden kapatilmasi diisiiniilmez?
Veya miizenin ne tiir farklar yaratmasi istenir? Bu isteklerde basarili olunabilir mi?
Dolayistyla Ipsen bu sorularin, bir miizeyi olustururken énem tagimasinin yani sira,
miizenin giinliikk pratiklerinde ve gelistirilmesi yoniindeki stratejik planlarda da
gozetilmesi gereken baslica amaglar oldugunu dile getirir (Ipsen, 2017: 65).

Miizeler i¢in bu hedeflerin ve beklentilerinin yant sira, bir diger 6nemli konu
da, eserlerin sunumunda cinsiyet esitligine verilmesi gereken énemdir. Ornegin bir
sanat miizesinde esit miktarda kadin ve erkek sanat¢inin eserleri sergilenmelidir. Ne
yazik ki gilinimiizde bile cogu diinyaca {inlii sanat miizelerinin kalici
koleksiyonlarinda ¢ok az (belki de neredeyse hi¢) sayida kadin sanatginin yer aldigi
goriilmektedir. Ornegin, Miinih’in kent merkezindeki diinyaca iinlii Alte ve Neu
Pinachotek (Eski ve Yeni Sanat Miizesi) isimli sanat miizelerinde neredeyse hig
kadin sanat¢iya yer verilmemistir. Buna benzer bir¢ok sanat miizesinde de
gecmisteki erkek sanatgilarinin eserleri sergilenmektedir.

Bu konu iizerine Gaby Porter’in de Seeing Through Solidity: a feminist
perspective on museum isimli makalesi dikkate deger bilgiler sunar. Porter da Hein
gibi bu alanda ender bulunan arastirmalardan birine imza atmistir. Porter, miizeyi
feminist acidan degerlendirirken, kadin ve erkegin toplumca yapilandirilmig
hiyerarsik pozisyonuna dikkat ¢eker; kadinlarin daha pasif, sessiz, golgede, az
gelismis ve kapali; erkeklerin ise siirekli aktif, derin, iy1 egitimli, tamamen belirgin
ve agik olduklar1 kanisina varir. Kadinlik ve erkeklik olarak cinsiyetlendirilmis
rollere isret eder; Ozne/nesne, kendi/Gteki, ilerleyen/sabit, kamusal/6zel,
treten/tiikketen,  kiiltiir/doga gibi  zithiklara deginir. Bununla beraber miize
calisanlarinin “gercek bilgi” yi, nesnelligi, tarafsizlig1 ve ortak bir duyguyu aktardig
diisiincesindedir. Ancak nesnel ve herkes tarafindan “ger¢ek” olarak bilinen ve kabul
edilen, 6n yargidan ve etkilemeden uzak bilgilerin, bir seyi savunma ve elestirmede
etkili bir yanit olmadigin1 savunur. Bu yiizden, bunlarin “ger¢ek” ve “agik” olarak
kabul edilmesi ya da gergek bir anlam kazanmasi igin onu birebir tecriibe edenlerden
dinlemek gerektigini belirtir (Porter, 2005: 110). Ote yandan miizelerde bilginin ve

koleksiyonlarin da hiyerarsik bir smiflandirmaya tabi tutuldugunu; Orneklerin
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baglamlarina gore birbirlerinden ayrildigina, birbirleriyle gruplandirilip yeniden
iliskilendirildigini s6zlerine ekler. Uygulanan tiim bu metodlarin da nesnel, tarafsiz
ve mantiksal olarak sunuldugu iddia eder. Feminist elestirel perspektiften, tiim bu
pratikler, yapisal ve eril diizeni korudugunu gosterir (Porter, 2005: 110).

Hilde Hein’in, bdylesine 06zel konu iizerine odaklandigi ¢alismadan
aktarilanlardan yola ¢ikarak, sunu rahatga sodyleyebiliriz Ki, feminist teori ve yeni
miizebilim alan1 neredeyse ortak fikirler iizerinde duruyor ortak noktalara odaklanir.
Hem teknik hem de fikir baglaminda ¢ogu miizenin degisime gitmesini vurgular.
Cesitli perspektiflerden anlatilan, 6znesi de nesnesi de kendi olabilen, katilimci ve
esnek olabilen ¢esitli miize tiirleri Onerir. Miizeye duvarlar ve smirlar koyarak
zorunlu evrensellik yaratmaya karsi ¢ikar. Bunun yani sira salt kadinlar degil
erkeklerle de beraber daha gii¢lii olunabilecegi vurgulaniyor.

Omegin, Berkeley Sanat Miizesi (California-ABD)’nin eski iiye ve temsilcisi,
direktor Miegan Riddle konuyla ilgili sunlar1 sunlar1 soyler;

“Esas olarak kariyerimde kadinlarla ¢alistim, ancak ekibin dengeli oldugunda
daha saglikli oldugunu farkettim. Hem erkekler hem de kadinlar ayn1 masada
oldugunda daha ¢esitli fikirler ve stiller gelir.”

McCormick Tribune Ozgiirliik Miizesi (Chicago-ABD)’ndeki®’ sergiler
direktorii Nathan Richie ise konuya bakisini su ciimlelerle ifade eder:

“Miizelerin her kademesinde erkek ve kadin olmasi mantikli degil mi?
Birlikte 1yi ¢alisan bir cinsiyet dengesi varsa, isyerinde daha fazla sayginlik olacaktir,
daha iyi bir sekilde beyin firtinasinin yapildigi toplantilar, eninde sonunda halka daha
iyi sergiler ve programlar saglayacaktir” (Scwarzer, 2010: 23).

Merete Ipsen de konferans konusmasinda (2016) kadin miizelerinin ¢aligma
prensibinin nasil olmasi gerektigini su sézlerle vurgular:

..Izole durumdaki bir kadin miizesi tuhaf bir kurumdur. Ancak
ortak c¢alismalar yapma gayreti gosteren bir kadin miizesi diger
miizelerde ve toplumda degistirici etkiler yaratabilir... (Ipsen, 2017: 69).

Sonug¢ olarak giiniimiiz kiiresellesmesinde, miizeler, cogu kurum gibi,

kendilerini yenilik¢i uygulamalar ve kiiltiirel tiretim bigimleriyle yeniden tanimlamak

icin cabalarlar. Yeni miizeyi insa etmek ve harekete gegirmek igin genis bir

9 Ayrintih bilgi i¢in bkz: http://documents.mccormickfoundation.org/news/2006/pr030106.aspx
(20.07.2018).
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profesyonel, amator, akademisyen ve uygulayici ekibe ihtiyag duyulmaktadir.
Bununla birlikte, feminizm miize uygulamalarinda diisiince yollar1 sunar. Yukarida
da bahsedildigi gibi, feminizm, paradigmalarin giiciinii kabul eder ancak bu
gariplikleri yikmak icin etkili bir sekilde one ¢ikarir. Birgok gergegi birbirine
baglayan tutkallar ararken, tek bir ger¢eklik kavraminin otoritesini zayiflatir. Somut
ve tekdiize olmayan bir konum 6nererek bu ikilemden kurtulmaya calisir. Feminist
teori, “Oteki”yi reddeden bir mantifa veya politik goriise aldirmaksizin onun
otekiligini, farkliligim1 kabul eder ve korur. Baska bir deyisle, ¢oklu farkliliklar
mimkiindiir ve muhtemelen es degerdir: bir arada var olabilirler ve baskin bir

gercege boyun egdirmeyi gerektirmezler.

2.2.2. Feminizmin Miizeye i1k Adimi ve Feminist Sanat

Bu boliime Guerilla Girls’in “Kadinlarin miizeye girebilmeleri igin illa ki
¢iplak mi olmalart gerekir?®” ya da Linda Nochlin’in “Neden hi¢ biiyiik kadin
sanat¢t yok? *°” sorulartyla baslamak daha ilgi cekici olacaktir. Yukarida da
bahsedildigi gibi evrensel begeniler, evrensel dil, evrensel tarih ve evrensel sanat
olusturulmaya galisildikg¢a bir takim 6nemli ayrintilar ya da nitelikler ihmal edilmeye
baslanir, uyumsuzluk yaratmamasi i¢in yer verilmez, en oOnemlisi de politik
baglamda bir gili¢ olusturmak amaciyla egemen bir 6zne yaratilir. Avrupa’da ve
Amerika’da evrensel bakis daima beyaz ve orta smif erkegin bakisina denk gelir.
Miize 6rneginden gidecek olursak, feminizmin miizeye ilk adimi sanat tarihi alaninda
olmustur. 1960’11 yillarda diger sosyal alanlarla birlikte miize koleksiyonlarinda ve
sanat diinyasinda, erkek sdylemlerin hakim oldugu, neredeyse hi¢ kadin sanat¢inin
sanatsal bir katkida bulunmadigi fark edilir. Kadinlar miizelerden ve galerilerden
uzak tutulur. Boylelikle sanat miizelerindeki esitsizligi ifsa etmek tlizere feminist
sanat elestirisi ortaya ¢ikar. Ahu Antmen’in isaret ettigi gibi feminist elestiri salt,
tarithin gdrmezden geldigi kadin sanatcilart bulup ortaya ¢ikarmak ve onlar erkek

sanat kanonuna eklemek degildir. Antmen’in Salomon’dan aktardigi gibi “kadinlara

¥ Ayritili bilgi igin bkz: https://www.guerrillagirls.com (20.07.2018).

% Linda Nochlin, “Neden Hic¢ Biiyilkk Kadm Sanatg1 Yok?” Sanat, Cinsiyet: Sanat Tarihi ve
Feminist Elestiri, (Ed. Ahu Antmen) Cev. Ahu Antmen, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2016, s.119-
158.
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yer agmak” elbette Onemlidir ama asil mesele “normal” kabul edilen durumlari
siipheli hale getirecek yeni stratejiler belirlemek ve yeni oneriler gelistirebilmektir
(Antmen, 2016: 10). Tirkiye’de, sanat, cinsiyet, kimlik alaninda énemli ¢alismalar1
olan Ahu Antmen’in editorii oldugu Sanat, Cinsiyet: Sanat Tarihi ve Feminist
Elestiri*® isimli kitapta yer alan makalelerde bu konudetaylariyla ele alinmis ve
tezimizin bu bdliimiinde de Onemli bir referans kaynagi olarak siklikla
yararlanilmistir.

Sanat tarihinin feminist bakis agisiyla sorgulanmasi ilk olarak Linda
Nochlin’in 1971°de kaleme aldigy “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok?”%!
makalesiyle baglar. Nochlin’in ¢alismalar1 Bati’daki feminist sanat hareketlerinin
bircogunu etkiler. Nochlin, makalesinde sordugu bu soruya birden ¢ok yanit
aramaya caligir. Ancak esas meselenin hig¢ biiyiik kadin sanat¢i olmamasi degil, bu
sanat¢ilarin yeterince arastirilmamis ve degerlendirilmemis olmasini fakat bunun
yani sira durumun yalnizca bununla kalmadigini, aslinda hi¢ biiylik Litvanyali caz
piyanisti ya da Eskimo tenis oyuncusunun da olmadigmi vurgular. O donemde
Michelangelo, Rembrandt, Delaxroix, Cezanne, Picasso veya Matisse hatta yakin
zamandaki De Kooning veya Warhol ayarinda kadin sanat¢i yoktur ama ayni
zamanda siyah Amerikali sanatg1 da yoktur (Nochlin, 2016:125). Nochlin’in verdigi
sosyalist ayn1 zamanda kapsayict mesajda, feministler yalnizca “tarihe gizlenmis”
biiyiik kadin sanatg¢ilar1 bulup ¢ikarmaktan ¢ok daha fazlasini sorguluyor ve bunun
icin savastyor. Erkek olarak dogma sansina erigenler yalnizca sanat alaninda degil,
daha bir¢ok alanda baskici ve cesaret kirici olmuslardir. Ona gore aslinda sorun
kadinlarin aybas1 kanamalarinda, kadin olmalarinda, hormonlarinda ya da
kaderlerinde degil, sorun dogdugumuz andan itibaren i¢i anlamlandirilmis igaretlerle
ve kodlarla dolu kurumlarda, simgelerle dolu egitim sistemindedir. Insanlarla ilgili

102 da hemen ¢oziim bulunabilecek sorunlardan

biitlin sorunlar gibi “kadin sorunu
degildir. Yukarida da vurgulandigi gibi, Nochlin’in yorumuyla da, bu “sorun”larin

¢cozlimiine iliskin yeni yollar ve yorumlar ancak radikal bir tavirla miimkiindiir.

100 Sanat, Cinsiyet: Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, (Ed. Ahu Antmen), Cev. Ahu Antmen, Esin
Sogancilar, Iletisim Yayinlari, istanbul, 2016.

101 Linda Nochlin, “Neden Hig Biiyiik Kadin Sanatg1 Yok?”” Sanat, Cinsiyet: Sanat Tarihi ve
Feminist Elestiri, (Ed. Ahu Antmen) Cev. Ahu Antmen, fletisim Yayinlar1, Istanbul, 2016, s.119-
158.

192 Buna “kadm sorunu” demenin ne kadar dogru oldugu sorgulamir ve tartigihr, ters mantikla
diigiiniildiiglinde, kadinlar tarafindan bakildiginda da erkek sorunu olarak goriiliir
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Dolayistyla bunun diger alanlardaki durumu, erkek egemen elitin bakis agisindan
degerlendirilebilecek bir “sorun” degildir (Nochlin, 2016: 127).

Ote yandan Nochlin, makalesindeki “Neden hi¢ biiyiik kadin sanatci
(matematikgi, felsefeci, besteci...) yok?” sorusuna birden fazla cevap arar. Hi¢ biiyiik
kadin sanat¢t yok ¢iinkii kadinlar biiyiik olamaz der Nochlin; ¢linkii kadin ve erkek
arasindaki cinsel farkliliklari, kadmlarin Onemli isler yaratabilmelerindeki
engellerinden biri olarak gosteren “bilimsel olarak kanitlanmis” agiklamalardan tutun
da “onca zamandir kadmlarin nasil hala gorsel sanatlarda bir tiirlii basar1 elde
edemediklerine sagirmak” gibi birgok tavir sergilenmistir (Nochlin, 2016 :122).
Mesela sanat¢ilar1 ¢iplak modelden calisirken gosteren resimlerin arasinda, kadini
¢iplak model disinda herhangi bir rolde gosteren tarihsel bir tasvir yoktur. Kadinin,
bir takim erkegin oniinde model olarak ¢iplak durmasi uygun goriiliirken, bir erkek
ya da kadin modelden ¢alismasina izin verilmez (Nochlin, 2016: 138).

Feminist hareketin gelismesine bagli olarak, sanat tarihinde ve miizelerde
feminizmin dogusuna yonelik ilk calismalar 1970 ve 1980°li yillarda kadin
sanatgilarin eserleri ve hayatlarmin arastirilip belgelenmesiyle baglar. Ornegin,
Nochlin ve Ann Sutherland Harris, 1976’da Los Angeles’da Women Artists 1550-
1950 baslikli eseri yayinlar ve daha sonra bunun sergisini ¢esitli yerlerde
diizenleyerek kadinlarin basarilarina dikkat c¢ekerler. Nochlin ve Harris’ten sonra
birgok feminist sanat elestirisi igeren eser ve dergi yayilanir®,

Ik olarak Amerika’da ortaya c¢ikan sanatta ve miizede feminizm akimi
Dogu’da ve Batr’da farkli konulara odaklanir. Ornegin, New York sanatcilari,
kurumsal cinsiyet ayrimciligini elestirip, ekonomik esitlige ve sergilerde esit temsile

onem verirken, Bati’daki sanatgilar kadin bilinci ve estetik lizerinde dururlar

108 Elsa Honig Fine (1978), Josephine Withers (1979), ve Wendy Slatkin’in (1975) eserleri bugiin bile
sanat tarihi alaninda kadina yonelik tavrin tam olarak degismedigini vurgular. Bunun yani sira,
Charlotte Streifer Rubenstein’in American Women Artists (1982) ve Chris Petteys’in 6nemli eseri
Dictionary of Women Artists (1985) bunlara 6rnektir. Nochlin’in makalesinin yayimlanmasinda on yil
sonra, Rozsika Parter ve Griselda Pollock isimli iki Britanyali sanat tarih¢i, Old Misstresses: Women,
Art and ldeology adli eseriyle sanatsal ideoloji kapsaminda kadinin tarihsel ve ideolojik konumunu

sorgulamugtir (Peterson ve Mathews, 2016: 15).

103



(Peterson ve Mathews, 2016: 19). Bu donemde kadinlar sanatta ve miizede feminist
hareketlere girisirler.

1959/60 sezonunda MOMA’ (Museum of Modern Art, Modern Sanatlar
Miizesi) da kavramsal sanatin temsilcisi olan On Alti Amerikan Sanat¢i isimli sergide
tek kadm sanat¢i olarak bir tek Louise Nevelson yer alir. Bu dikkat cekicidir.
1969°da Sanat Emek¢ileri Koalisyonu nun bir pargasi olarak kadinlar kendilerinin bu
orgiit icerisinde yeterince temsil edilmedigini diisiindiikleri igin, ilk kadin sanat
orgiitii olan Kadin Sanat¢ilar Devrimde’ yi (Women Artists in Revolution: WAR)
kurarlar. O yil sergideki 143 kisiden sadece 8 ‘i kadindir (Kozlu, 2009: 6). Bir
sonraki yi1l Lucy Lippard ise kadin sanatgilarin galeri ve miize sergilerinden
dislanmalarin1 protesto etmek i¢in Kadin Sanat¢ilar Gegici Komitesi’ni (Ad Hoc
Comittee of Women Artists) hayata gegirir. Kadinlarin, Whitney Amerikan Sanati
Miizesi (New York-ABD)’nin sergilerinde temsil edilen kadin sanatgi sayisinin
azligint protesto etmeleri Whitney’in bilincini yiikseltir”. Bdylelikle kadin
sanatgilarin orani onceki sergilerde %5 ile %10 arasinda degisirken, bu protestodan
sonra %22 oraninda artar. Ancak Peterson’a gore bu oran giliniimiizde bile yaklasik
olarak aymidir. 1971 yilinda Sanatta Kadinlar Orgiitii (Women in Arts) kurulur.
Women Artists (1550-1950) sergisi ise iginde Nochlin ve Harris’in de eserlerinin
bulugu bulundugu bir¢ok cagdas kadin sanatcilarin eserlerini sergiler. Bu sirada
feminist sanatgilar 1971°de (ve sonralari 1984°de) kadin sanatgilarin sayica
azligindan dolayt MOMA’y1 protesto ederler (Peterson ve Mathews, 2016: 19).

1971°de ayrica Women'’s Interart Center (New York) kurulur. Kadinlar yine
1972°de New York’ta A.LLR'® (Art in Residence, Inc.) ve Soho 20'% (1973) gibi
glinimiizde de etkinligini slirdiiren galeriler agarlar. Bu galerilere 1973’de
Chicago’da kurulan Artemisia ve Arc adli sanat galerileri de eklenir. Ote yandan
ayni donemde kadin sanatgilarin, siyahi sanatgilarin sergilerinden diglanmalarin
protesto etmek amaciyla Faith Ringgold ve kizi Michele Wallace Siyah Sanatin
Ozgiirlestirmek icin Kadin Ogrenciler ve Sanat¢ilar (Women Students and Artists
for Black Art Liberation) adinda bir orgiit kurarlar. 1971°de ise siyahi sanatcilar
Where We At (Neredeyiz) ismiyle kendi orgiitlerini kurarlar (Peterson ve Mathews,
2016: 20).

104 Ayrintil bilgi i¢in bkz: https://www.airgallery.org (23.07.2018).
105 Ayrintil bilgi i¢in bkz: http://soho20gallery.com (23.07.2018).
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ABD’nin Bati tarafinda Judy Chicago, 1970’de Fresno State College’da ilk
feminist sanat programini diizenledikten bir yil sonra Miriam Schapiro ile birlikte
Feminist Sanat Programi’nda galisir ve boylelikle tinlii Kadin Evi (Womenhouse)
sergisi agilir. Bu sergide kadinlar eve yerleserek feminist biling olusturmak ve hayal
ettikleri tabloyu canlandirmak iizere ¢esitli performanslar gerceklestirir. Cogunlukla
ironi ve mizahi imgeler iceren bu performanslar farkli duygulari yansitir'®. Tiim
bunlarin birlesmesi iki ayr1 atdlye c¢alismasini meydana getirir. Bunlardan biri
performans sanatinda biyiik etkisi olan Chicago Performans Grubu, digeri ise
Schapiro’nun feminist sanat dalinda etkili olan giince grubudur. Schapiro, 1979’da
Nancy Azara ve diger arkadaslariyla birlikte, giiniimiizde de hala varligin siirdiiren,
Feminist Sanat Enstitiisii’**'nii kurar. 1973’de kar amac1 giitmeyen bir sanat merkezi
ve galeri olan Kadin Mekdn: (Womenspace) ve atolyeleri, sergi mekanlari ve ¢aligma
programlariyla Los Angeles Kadinlar Binast (Los Angeles Women'’s Building) agilir.
Bu iki mekanin agiligi Kalifornia’da feminist sanat patlamasinin bir gostergesidir.
1972 yilinda ayrica tiim sanat alanindaki kadinlari bir araya getirmek ve bir ag
olusturmak tizere iilkenin ¢esitli yerlerinde Kadin Sanat Komitesi (Women'’s Caucus
for Art) kurulur (Peterson ve Mathews, 2016: 21).

Amerika’nin yan sira Ingiltere, Almanya, Isve¢ ve Danimarka’da da hemen
hemen ayni tarihlerde ve ayni goriislerle sanatta feminist elestiri gelismeye baslar.
Marksist ideolojiye dayanan Ingiltere’deki feministler, Amerika’dan farkli olarak
erkeklerle esitlikten ¢ok bir kadin izleyici kitlesi olusturma hedefi giiderler. Ancak
Amerikan feminizmi, 6zellikle Lucy Lippard ve Linda Nochlin’in feminist sanat
calismalari Ingiltere’de etkili olur (Peterson ve Mathews, 2016: 24).

Feminist sanat hareketinin ilk on yilinda kadin sanatgilar, iirettikleri sanat
araciligtyla belirli  konulara dikkat ¢ekerek gozle goriiliir bir ilerleme
kaydedebilmistir. Ornegin, Nancy Spero ve May Stevens ataerkil baskiy:
gosterirken; Sylvia Sleigh, Joan Semmel ve Hannah Wilke kadin bedeninin manipiile
edilmesini ve degersizlestirilmesini teshir eder, Miriam Schapiro, Jooyce Kozloff ve

Harmony Harmond ise “giizel sanatlar’dan ‘“zanaat”a dogru giden yanlis hiyerarsiyi

1% Bu sergide bulunan Faith Wilding’in “Bekleyis” isimli performansi, kadinin bir émiir boyu

bekledigi tiim durumlar1 ve ona bigilen toplumsal rolleri ifade eder. Kadin 6mrii boyunca regl olmayzi,
siityen takacak yasa gelmeyi, evlilik teklifi almayi, evlenmeyi, cocuk sahibi olmay1, yaslanmay1 ve
daha bir¢ok seyi beklemekteydi (Peterson ve Mathews, 2016: 21).

107 Ayritih bilgi igin bkz: http://nyfai.org (23.07.2018).
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bozar, Mary Beth Edelson, Biiyiik Tanrica gibi kadin arketiplerini inceler, Judy
Chicago gibi diger feminist sanat tarihgileri de kadin tarihini yeniden incelemeye
girisir. Lee Krasner soyut ekspresyonizmin onciisii kabul edilir. 1950 ile 1978
arasinda alt1 kisisel sergi agan Louise Bourgeois, 1978-81 arasinda yedi sergi ile
sanat diinyasinda yerini alir. Bununla beraber 1982°de MOMA bu sanatg1 icin bir
sergi dilizenler. Bunun yani1 sira Alice Neel’de oOliimiinden bir siire Once
elestirmenlerin begenisini kazanir. Tiim bu kadin sanatgilar aslinda erkek sanatcilar
kadar derinlemesine incelenmez. Her ne kadar zorlu bir miicadele vermis olsalar da
onlarin sanat1 ve hayati modern sanatin gelisim siireglerine yine de tam olarak dahil
edilmemistir'®® (Peterson ve Mathews, 2016: 25).

Feminist sanat elestirisinin ilk 6rneklerinde kadin deneyimine vurgu yapilarak
farkliliklar azaltilmaya calisilir, ¢iinkii erkeklerden farkli olmak aradaki esitsizligin
devam etmesi anlamina gelir. Ancak ikinci kusak feministler ayniliktan ¢ok
farkliligin 6nemine vurgu yaparlar. Birinci kusak feminist sanatgilarin aksine ikinci
kusak feministler erkeklerin insa ettigi belirleyici rolleri agiga c¢ikarmaktan ¢ok
kadinligin belli bir formunu yani sabitligini bozmaya calisirlar (Peterson ve
Mathews, 2016: 68).

Roszika Parker ve Griselda Pollock’un 1981°de birlikte kaleme aldiklari,
“Old Mistresses: Women, Art and Ideology” adli kitapta savunduklari gibi feminist
tarihinin iki ana hedefi vardir; kadin sanatg¢ilarin irettigi tarihi giin 1s18ima ¢ikarmak
ve sanat tarihi pratikleri ve sdylemlerini yapisokiime®® ugratmak. Bununla birlikte
kadin sanatgilarin tarihin veya kiiltiirin disinda degil, onun i¢indeki farkli bir
konumda degerlendirildiklerini vurgularlar.” (Pollock, 2016: 194) .

S6z konusu Kitap, sanat tarihine dnemli bir takim sorular yoneltmesi ve bunu

elestirmesi bakimindan 6nemlidir. Ayrica kitap, feminist sanat tarihgileri tarafindan,

108 Bunun 6nemli sebeplerinden biri de kadinlarin yaraticihgmin ve iirettigi kiiltiirel degerlerin erkegin
“yiiksek” olarak nitelendirilen sanatina gore “diisiik” sayilmasidir. Kadmin iirettigi geleneksel
dekoratif sanat, hiyerarsik yapida zanaat olarak goriilmiis bu da “diisiik sanat” olarak kabul edilmistir.
Bu konuyla ilgili birgok arastirma da vardir. Bu konuda 6nemli arastirmalar yapan Joyce Kozloff
kadinlarin iretimi olarak goriilen el sanati, zanaat, dekorasyon gibi olgularin giizel sanatlar
mertebesine oturmas igin cesitli yollar denemistir. Ornegin sanatci, metro ve tren istasyonlar1 igin
yaptig1 enstelasyon siparisleri sayesinde eserlerini kamusal alanla ve daha genis bir kitleyle paylasarak
onlara feminist bir amag¢ kazandirir. Kozloff ile beraber Miriam Schapiro, Charlotte Robinson,
Lippard, gibi bir¢ok sanat¢r da dekoratif sanatlar konusunda Onemli ve politik amag¢ giiden
caligmalarda bulunmustur (Peterson ve Mathews, 2016: 30).

109 Teorik arka plani olan bir fikri baska bir kuramsal fikirle tersyiiz etmek ve ona meydan okuyan
pratiklerde bulunmak.
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kadin sanatgilarin onceki katkilart olan "gizli miraslarin1" geri kazanma ve bunlarin
yeniden taninmasi i¢in verdikleri miicadelelere dayanmaktadir. Ancak bununla da
kalmayip bu zeminin geleneksel sanat tarihinin smirlayici gergevesinde yiiriitiilme
bi¢cimini de elestirir (Osborne:1982: 108). Yani feminist elestiri yalnizca kadin
sanatgilari, sanat tarihi zincirine eklemek istemez, ayni zamanda sanat tarihinin
temelini ve ¢izdigi eril sinirlar1 da sosyalist ve kapsayici bir mantikla sorgular.

Feminist sanat elestirisinin Onciilerinden biri olan Lippard 1980°de
feminizmin amaciin “sanatin karakterini degistirmek” oldugunu soylemistir; eger
bu yalnizca, kadinlarin zanaatini, sanatini, stillerini ve yeniliklerini genis bir dlgek
icinde tutmaksa 0 zaman tam anlamiyla basarili saglanamaz. Onun ifadesiyle,
Feminizm bir ideolojidir, bir deger sistemi, devrimci bir strateji, bir yasam tarzidir
(ve benim a¢imdan sosyalizmden ayrilamaz.). (Peterson ve Mathews,2016: 58).

Feminist sanat elestirisi, sergilerdeki cinsiyet esitsizligine, kadinlara bigilen
toplumsal rollere, kadinin saklanan sanat performanslarina, sanat tarihinde neyin
sanat olup olmadigin belirleyen ideolojik eril kaliplara kadar bircok konuya meydan
okur. Yani aslinda amaci erkeklerin sanat diinyasinda kabul gormek veya
onaylanmak degil basli basina sanat tarihinde meydana getirilen kurumsallagsmis
formlar1 sorgulamaktir.

Feminist sanatc¢ilar ayn1 zamanda kadin bedeni iizerinde olusturulmus kodlara

da odaklanir ve bunlara kars1 tepkilerini daha ¢ok sanat tarihindeki soylemleri gesitli
enstelasyon eserler veya gosterdikleri performans sanatlariyla tersyiiz ederek

gdstermeye caligirlar. Judy Chicago’nun'?

1974-1979 tarihleri arasinda yaptigi
Yemek Daveti'!' ve 1980-1985°de ortaya gikardi§i Dogum Projesi isimli ¢aligmasi
buna bir 6rnektir. Gergeklesmesinde yiizlerce goniilliiniin katkis1 olan, diinya ¢apinda
Ses getiren ve ayni zamanda biiylik tartigmalara da yol agan bu calismalar Asya,
Avrupa, Amerika, Kanada, Avustralya, Yeni Zelanda gibi farkli kitalarda ve
miizelerde milyonlarca kisiye ulasir. Carolee Schneeman’in'!? 1964’de kadmn
bedeninin metalastirilmasi tizerine odaklandigi Et Senligi performansi ve 1971°de

diizenledigi Aybas: Giinliigii desenleri yine feminist sanat elestirileri arasindadir.

10Ayrintili bilgi igin bkz:http://www.judychicago.com/gallery/birth-project/bp-artwork/ (07.12.2017).
11 Chicago’nun yaklagik 15 milyon izleyicisi olan “Dinner Party” isimli enstelasyonunda tarihte iz
birakmig 999 kadinin ismi masada yer alir. Masadaki tabaklar Cin porselenidir ve zemini seramiklerle
kaplidir. 2007 yilindan bu yana Brooklyn Sanat Miizesi’nde sergileniyor.

112 Ayrintil bilgi igin bkz: http://www.caroleeschneemann.com/works.html (07.12.2017).
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Mary Kelly’nin 1973-1979 yillar1 arasinda annelik olgusuna vurgu yaparak

gergeklestirdigi Dogum Sonrasi Belgeselit™® ve diger pek ¢ok eseri, feminizm ve

psikanalizi birlikte kullanilarak olusturulduklarindan, kavramsal sanatin®*

gelisimi
tizerinde de derin bir etki birakir.

Hem performanst hem de teoriyi bir arada bulunduran 6nemli feminist sanatci
gruplarmdan biri olan Guerilla Girls'®® (Gerilla Kizlar), 1985 yilinda sanat
miizelerindeki eril kaliplara karsi durmak, cinsiyet ayrimciligina kars1 savagmak ve
insan haklarmi1 savunmak amaciyla ortaya ¢ikar. Bu hareket, Metropolitan
Miizesi’nde (Metropolitan Museum of Art) kadinlarin sadece ¢iplak olarak tablolarda
yer almasini ve bu miizede kadin sanatgilarin eserlerine yer verilmemesini elestirmek
icin ortaya ¢cikmistir. Kadinlarin Metropolitan miizesine girebilmek icin illa ¢iplak mi
olmalart gerekir? sloganlariyla da dikkat ¢ekmislerdir. O donemde kadin sanatgilarin
yalnizca %3’liniin modern sanat diinyasinda yer aldig1, ancak miizelerde sergilenen
eserlerin %83 {inlin ¢iplak kadinlari tasvir eden eserler oldugu feministler tarafindan
tespit edilir (Kozlu, 2009: 7). Bu grubu digerlerinden ayiran en 6nemli 6zellik,
elestiri yonelttigi alanlara mizahi bir karakter vererek yapisdkiime ugratmasidir.
Guerilla Girls, donem donem insan haklarin1 savunmak amaciyla goril kiyafetlerini
giyerek diinyanin her yerinde (Newyork, Los Angeles, istanbul, Rotterdam, London,
Mexico City, Minneapolis, Shanghai, Bilbao) sokaklarda, caddelerde eylemler
yapmustir (Resim 11). Goril kiyafetleri giymelerinin sebebi ise, bir dava adina kendi
bireyselliklerinden vazgeg¢ip kolektif olmaya ve seksi kadin algis1 imgelerini yikmaya

calismalaridir.

13 Ayrmtih  bilgi i¢in  bkz: http://www.marykellyartist.com/post_partum_document.html
(07.12.2017).

Mary Kelly, bu projesinde anneligin sahip olma ve ayrilma duygusunu ¢ocuk tizerinden ifade etmeye
calisir. Anneligin biyolojik olmaktan ¢ok toplumsal olarak insa edilen bir durum oldugunu gosterir.
Isin bir boliimii ¢ocugun okula baslamasiyla anneden kopmasi ve bu kopma esnasinda gegen
konugmalarin kaydindan olusmaktadir (Barry ve Lewis, 2016: 263).

114 Bir fikirin sanat iizerinden aktarilirken, teorik bir arka plana dayandirilmasidir.

115 Guerilla Girls:  https://www.guerrillagirls.com/our-story/ (25.10. 2017).
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Resim 11: Guerilla Girls Grup Slogani

Do women have to be naked fo
get into the Met, Museum?

5 Less than 5% of the arfists in the Modemn

Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

& ;
GU!RRI[M GIRIS?&&W?&"&?C@KS

Kaynak: Guerilla Girls, resmi internet sayfasi,

https://www.querrillagirls.com/#open, 2017.

Yukarida ayrintilartyla bahsedildigi gibi, ilk olarak, 1970’li ve 80’li yillarda
Amerika’da, feminist hareketin gelismesiyle beraber daha bir¢cok kadin sanatci,
kadinin i¢inde bulundugu rolii sanatsal ve kavramsal ifadelere dokmiis ve bunlart
miizede sergilemek i¢in miicadele etmistir. Bu konuda ¢alisan, miicadele eden daha
¢ok sayida performans sanat¢isi ve aktivist daha vardir. Bunlarin hepsini tek tek ele
almak miimkiin olmasa da &zellikle Cindy Sherman’!'® a zamanin dikkate deger bir
ornegi olarak deginilebilir.

Bir performans sanatgist ve yonetmen olan Sherman’i diger sanatgilardan
ayiran Ozelliklerinden birisi, tim fotograf caligmalarinda model olarak kendisini
kullanmasidir. Kadinin nesne olma durumunu elestirirken eserlerine yapisokiimcii,
ironik, mizahi bir karakter verir. Eserlerini 1970’li ve 80’li yillarin politik ve kiiltiirel
ortamiyla sekillendiren Cindy Sherman feministlere uyumlu 06zgiin caligmalar
tiretmistir. Kendisini salt dogmatik, ideolojik bir tavir igerisine sokmadigini belirten
sanat¢inin eserlerinde kavramsal sanat ¢izgisinde feminizm ve postmodernizm
sOylemleri igerdigi acik¢a goriilmektedir. Sanatta kadin meselesine odaklanan ikinci

kusak sanatgilarindan biri olan Sherman, daha ¢ok kadinin medyadaki temsiline

116 Ayrintil bilgi i¢in bkz: https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/cindysherman/#/0/
(11.12. 2017).
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odaklanir. Fotografi saf haliyle degil belli bir fikri, diisiinceyi, hissiyati, toplumsal
olguyu yansitma amaci giiden kavramsal sanat malzemesi olarak kullanir'?’.
Sergiledigi fotograf eserlerinde, stirekli insa halinde olan kadinin temsil sorununu eril
zihniyetin goziinden yansitir''8(Resim 12). Boylelikle, kavram ve pratigi birlestirerek
kadmin temsil sorununa da elestirel bir perspektif yoneltir.(resim 6) 1987°de
Whitney Amerikan Sanati Miizesi (New York), Sherman’in ilk retrospektif!!®
sergisini yapar (Gtichan, 2010: 31). Cigir agic1 ve ses getiren eserleri daha sonra
Untitled Film Series baslikli sergisiyle giindeme gelir. Sherman’in eserleri diinyanin
cesitli miizelerinde de sergilenir. Bu donemde geng kusak sanatg1 ve elestirmenlerden
stkca gelen elestirilerden dolayt MOMA, giincel konulara ortalama diizeyde bir
yaklagim gostermis, keskin modern sanat anlayisindan az da olsa siyrilarak daha
ilimlt ¢agdas bir yaklagim benimsemistir. Miizenin ilk miidiirii olan Alfred Bar’in
tasarladig1 cagdas bilinci stirdiirmek istediklerinden dolay1 kavramsal sanata 6nem
vermeye baslamiglardir (Schubert, 2004 :46). Boylelikle diinyada bir¢ok 6nemli
miizede koleksiyonlar: bulunan Sherman’in eserleri 1995 yilinda MOMA tarafindan

bir milyon dolara satin alinmistir (Resim 13).

17 Cindy Sherman’in kadrajinda kadinlarm siddete ve agir iskencelere maruz kaldiklari, giplak
bedenlerinin kanli bigakli sahnelerle sunuldugu felaket imgelerinin yer aldigi birgok Hollywood
yapimi filmler bulunmaktadir. Cindy Sherman, fotograf dizisinde 1980’11 yillarda medyada yer alan ve
moda akimlarmin etkisi altinda kalan ideal kadin tiplerini dikkat gekici tarziyla betimlemeye ¢alisir.
1990’11 yillarda ise tavrini salt medya iizerindeki kadimlar degil evrensel anlamda tiim ideal kadin
tiplerine yoneltir. ~ Bununla beraber Sherman, moda basghg: altindaki fotograflarinda alisilmus,
kusursuz goriinen bedenlere kars: Urkiitiicii, kozmetikten agirlasmig yiiz ve bedenlere ve moda dist
goriintiilere yer vererek yine kadinin bir yiizey, nesneden ibaret oldugunu sert bir bi¢cimde ifade
etmistir. Uciincii olarak beden imgesinin yok olmasi ve seks fotograflari iizerinden sdylemleri, yine
siddet, igrenglik ve korku 6geleri Sherman’in film kareleri dizisinde odak noktas1 olmustur.

118Betsy Susler,(1985). An Interview with Cindy Sherman, Bomb.(12). 30-33

119 Bir sanat¢inm ilk eserlerini de kapsayan sergi.
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Resim 12: Cindy Shermann Untitled Film Series #92. 1981

Kaynak: MOMA resmi internet sayfasi, Cindy Sherman Galerisi,
https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/cindysherman/gallery/4/#/8/
untitled-92-1981 , 2017

Resim 13: Untitled Film Series #222. 1990

Kaynak: MOMA resmi internet sayfasi, Cindy Sherman Galerisi,
https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/cindysherman/qgallery/7/#/3/
untitled-222-1990/, 2018.
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Kadin sanatgilarin tirettigi performans sanati 1980’lerden sonra kavramsal sanat
dogrultusunda yaygmlasmaya baslar. Ozellikle kadmnlarin  konumlandirildig
toplumsal rolleri ironik bir tavirla yansitmanin yani sira onlarin psikolojik duygu
durumlarina da radikal bir bigimde yer verilmeye baslanir. Judith Barry ve Sandy
Flitterman-Lewis, Metin Stratejileri Sanat Uretiminin Politikas: isimli makalelerinde
kadinlarin sanat liretim stratejilerini dort sinifa ayirirlar.

1. Kadinlarin iirettigi sanat tiirlerinden biri, 6zsel kadinlik giicliniin yiiceltilmesi
olarak tanimlanabilir. Fransiz beden sanatcis1 Gina Pane'®® ve New York’lu
sanatg1 Hannah Wilke!?! bu smifta yer alan sanatcilardan biridir.

2. Kadinlar, sanat tarihindeki kuramsallagsmis sistemde yeri olmayan, kadinlarin
iirettigi, zanaat tarzi olarak goriilen eserleri one ¢ikarmaya galisir ve bu 6n
yargiya direnir. Bu sayede kadinlarin sanat etkinliklerinde trettikleri eserleri,
taninmayan kisimlari, ve gizli kalmig kiiltiirel tarihini yeniden insa ederek
ortaya cikarir. Boylelikle az da olsa “diisiik” ya da “yiliksek” olarak algilanan
kiiltiir anlayisindan kagimus olur.'??

3. Bu stratejide, egemen olan kiiltiirel diizen sarsilmaz bir yap1 olarak goriiliir.
Bu yapinin igerisinde kadinin kiiltiirel etkinligi ya gozden kaybolmus ya da
yapinin tamamen disina itilmistir. Bu iiretim stratejisinde ayni1 zamanda iki
tavir bulunmaktadir; birincisi, kendini sanat diinyasiyla 6zdeslestirmeyen,

kendi toplumunu kurarak ataerkillikle miicadele olanag1 saglayan'?®, digeri

120 Gina Pane, gerceklestirdigi performanslarda kendini yaralayarak ayinsel bir bicimde kendi kanim
ceker. Pane, jiletle yiiziinii kesmesini “bedendeki yara tabusu ve kadmn giizelligine dair yerlesik
diisiincelerin ihlal edilmesi” olarak agiklar.

121 Wwilke, kendi sanatin1 “bastan cikarma” olarak tamimlar. Yildizlasmis Nesne Serisi isimli
performansinda verdigi pozlar erkek dergilerindeki pozlara ve onlarin nii tablolardaki kadinlara attigt
bakiglara benzer. Kendi bedenine yapistirdig1 sakizlarla da insanlarin Yahudi, Miisliiman, Hristiyan,
zenci, beyaz diye damgalanmasina, Gtekilestirilmesine yonelik ironik bir durusu yansitir. Performans
sanatini sergilerken ayni zamanda “bastan ¢ikaric1” oldugu ve kendini nesnelestirdigi, yani elestirdigi
ve bozmaya caligtig1 tutumu yeniden tirettigi, gliglendirdigi konusunda da bir¢ok elestiriye maruz kalir
(Barry ve Lewis, 2016: 259).

122 Ancak buna ragmen, Barry ve Lewis, sanat tarihinde kuramsallasmanusg bir kiiltiirii savunduklar
i¢in kadinlarin bu stratejilerinin de gilictiniin sinirli oldugunu belirtir (Barry ve Lewis, 2016:260).

123 By sanat grubundaki kadimlar kendi duygularim, tavirlarimi irdeleme ve ifade etme konusunda
olumlu bir etkiye sahiptir. Bu sayede birbirlerine duyduklar1 giiven ve sevgiyi kesfetmekten otiirii
kendine saygi ve gurur duygularmin gelismesi saglanir. Ancak bu tavirdaki sorun, “kadin” kavramini
sorunsuz bir kavram olarak gormesi ve sorunsallastirtp kuramsal bir konuma yerlestirmemesidir.
Boylelikle kadin kiiltiirii ana akim kiiltiirden ayr1 ve farkli bir konuma yerlestirilir. Bu da ¢ok énemli
sorunlara yol agabilir. Ornegin Wolterton’un kimi sanat eserinde 6znenin ¢iplak gogiisleri 6n
plandadir ve bu da bize Les Krims’in biiylik oranda kadin diismanlig1 ifadeleri iceren fotograflarini
animsatir (Barry ve Lewis, 2016: 262).
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ise kendini feminist olarak tanimlamayan ve kadin sanatinin feminizme

ihtiyac1 olmadan da ilerleyebilecegini diisiinen bir tavirdir*?4.

4. Son stratejide ise sanatin asil 6nemli amaci, kadinligin toplumsal insasina
elestirel bir bakis yoneltmektir. Bu da ancak kadinlarin yeniden sunumunda,
“temsil” e iliskin elestirel bir anlayis sergilemekle miimkiindiir. Bu alanda
onemli olan “iyi bir kadin sanat1” ya da kadinlarla ilgili “mutlak bir hakikat”
sunmaktan ¢ok bunlar1 sorgulayan ve elestiren bir bakis yaratmaktir. Mary

Kely’nin Dogum Sonras: Belgesi buna 6rnektir (Barry ve Lewis, 2016:253).

Kuramsal bilgiyle pratigi bir araya getiren, kavramsal bir kaygi ve ironik bir
mizah icererek olusturulan performans sanatlarmin sergilenmesi ayni zamanda
elestirdigi konuyu yeniden iiretmesi sorunuyla karsi karsiyadir. Bu kadin sanatgilar
cogu zaman kendilerini kuramsal veya ideolojik sinirlara sokmadan postmodern bir
anlayis izleyerek performanslarini sergilediklerini belirtirler. Ornegin Cindy
Sherman, eserlerinde her ne kadar feminist bir kaygi goriilse de, kendini feminist
olarak tanimlamaz. Kendi ¢alismalarini agiklarken insanlarin bir kitap bile okumadan
anlayabilecegi tarzda calismalar yapmak istedigini sOylemistir. Kuramdan o6zellikle
uzak durdugunu ve popiiler kiiltiirii elestiren 6geler iceren isler lirettigini belirtir.
Ancak Barry ve Lewis gibi disiiniirler kuram olmaksizin yalnizca aktivizmin kadin
sanatinda ancak sinirli etkisi olabilecegini bu yiizden kadinin iiretimini ve temsilini
irdelemek i¢in kuramsal diisiince siirecine girmeye ihtiyaglari oldugunu soylerler
(Barry ve Lewis, 2016: 263).

Bati’dan sonra yoniimiizii Tiirkiye’deki feminist sanat elestirisine ¢evirecek
olursak, bu donemleri 1970 ve 1990 sonrasi olarak iki donemde ele alabiliriz. 1970’11
yillardan 6nce yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ulus ve kimlik insasi slirecinde kadinlar
uzun bir siire iktidar tarafindan kendilerine bicilen toplumsal ve kiiltiirel rolleri
sorgulamazlar. Tiirk sanatinda da kadinlarin temsil edilme orani yok denecek kadar
azdir. Melek Celal Sofu’nun Eski Biiyiik Millet Meclisi 'nde Kadin (1936) isimli eseri

disinda kadmlarin kendilerini aktif bir rol igerisinde temsil ettikleri eserlere

124 Bu gruptaki kadmlar kendilerini feminist miicadele iginde gdrmezler ¢iinkii bu kadinlara gore
feminizm bir amaca ulasmanin aracidir ve artik yararsizdir. Ornegin Rosalyn Drexler ve Elaine de
Kooning gibi sanatgilar sanat eserlerinin toplumsal bir pratik oldugunu yadsirlar. Yani onlara gore
iirettikleri sanatin onlarin kadin veya erkek, sarisin veya esmer, Alman veya Ispanyol olmalariyla
ilgisi yoktur (Barry ve Lewis, 2016: 261).
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neredeyse hi¢ rastlanmamaktadir (Antmen, 2014: 112). Fakat kadinlarin bu
sessizliklerini bozan ve iilkemizdeki sanat diinyasinin cinsiyetini agik¢a ortaya
cikarma cesareti gosteren Aliye Berger’in birincilikte kazandigi resim yarigsmasidir.
Berger, 1954°’de Yap1 Kredi Bankasi’nin diizenledigi, Herbert Read, Paul Fierens,
Lionellao Venturi gibi diinyaca bilinen elestirmenlerin de bulundugu yarismada
akademik egitim gérmemis bir sanat¢1 olarak, “Giinesin Dogusu” isimli yapitiyla
birincilik 6dilii kazanmistir (Antmen, 2014: 113).

Tirkiye’de 1970°1i yillardan sonra da kadin sanatgilar 6nemli ¢aligmalar
yaparlar. Fakat bu sanatgilarin bircogu feminist ya da politik bir durus
sergilediklerinden ya habersizdir ya da toplumdaki sert elestirilerin odagi haline
gelmekten gekinirler. Nur Kogak’in “Nesne Kadin” eserini tanimlarken soyledikleri
bu bakis agisini agik¢a yansitir:

Kadinlar  béyle nesnelestiriliyor, bakin... Reklam fotograflar
kadinlarin siirekli geng, giizel, cinsel agidan ¢ekici olmasint istiyor, aslinda
erkekler istiyor bunu. Bu resimde feminist bir tavir var, ama ben bu tavrin

feminist oldugunu bile bilmiyorum o swralar, el yordamiyla ilerliyorum.
Tamamen i¢giidiisel (Antmen, 2014: 124).

1970’lerde Tiirkiye’de miizeye feminist perspektiften bakmayi konu edinen ya
da kendini feminist olarak tanimlayan ¢ok az sayida ¢alisma oldugu sdylenebilir?°,
Tirkiye’deki feminist sanat hareketi, 1960’larda Bati’ya gore biraz daha geg
baglamistir. 1970’li yillarda ise Tirkiye’ deki hareket, Bati iilkelerindeki feminist
tarith¢i ve elestirmenlerin dayanigsmasiyla birlik igerisinde olamamis ve onlarla
birlikte gelisememistir. Cilinkii Tiirkiye’de kadinlar, kadin kimligi adina politik
eylemlerde bulunmaya basladiklarinda, boliicii ve feminist olduklar1 gerekgesiyle
stirekli elestiriye ugramigtir. Ancak sonraki yillarda kadin hareketinin gelismesinde
12 Eyliil darbesinin etkisi oldugu sdylenir. Bu siyasi girisimden sonra toplumsal
miicadeleyi sanat iizerinden yliriiten kadinlar, sanat alaninda da artik goriiniir olmaya
baslar (Antmen, 2014: 91). Ote yandan yapisokiimcii ve muhalif bir durus sergileyen
feminist sanatgilar i¢in durum biraz daha zor gibi goriiniir. 1980°li yillarin anti-

demokratik ortamina denk geldigi igin feminizm dikkat ¢ekici bir segenek olarak

125 Bir sonraki boliimde ele alinacak olan kadin miizeleri bagligimizda kadinlara yonelik sergiler
detayli olarak ele alinacaktir. Ancak bazilar1 Canan Senol’un da belirttigi gibi feminist ya da politik
bir kaygi giitmeden, tamamen kadin kiiltiiriine ve tarihine odaklanarak yapilan sergilerdir. Kendini salt
feminist ideolojisi i¢erisine sokmamalarina ragmen, kadin iiriinii olan ve aslinda feminist 6geler iceren
cok sayida sergi ve eser vardir.
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goriinmez. Bu konuya hassasiyet gosteren kimi kadin sanat¢inin, feminist harekete
“temkinli” yaklastigr bile soOylenebilir.  Muhalif bir durus sergileyen kadin
sanat¢ilarin  {irettigi sanatin yapisokiimcii olmasi disaridan saldirganlik olarak
algilanir'?® (Antmen, 2014:115). Ornegin, daha dnce yukarida belirtilen sanatc1, Judy
Chicago’nun Yemek Daveti (1974) isimli calismasina benzer Bir Sofra (1996)
ismiyle kadin sanatgilarin katildigr bir sergi diizenleyen Beral Madra, bu serginin
uzun bir siire kadin akademisyen ve aktivistlerin dikkatini ¢ekmedigi ve kadin
sanatcilarin cesur ve sorgulayict iiretimlerinin uzun bir siire gormezden gelindigini
sOyler (Antmen, 2014: 115).

Kadinlarin bu donemde Bati’y1 ge¢ takip etmelerinin bir diger sebebi,
toplumda boliicii olarak elestirilmelerinin yani sira, Tiirkiye’deki sanat ortaminda
cinsiyet ayrimci bir durumun ¢ok fazla s6z konusu olmadigimi diisiinmeleridir. Ahu
Antmen 1994 yilinda, Hale Arpacioglu, Tomur Atagok, Fatma Tiilin Oztiirk, Giilsiin
Karamustafa, Arzu Basaran ve Hale Tenger gibi farkli kusaklardan sanatcilarin
katilimiyla gergeklestirdigi bir calismasinda, Tiirkiye’nin sanat ortaminin, sanatcilar
tarafindan cinsiyet ayrimci bir ortam olarak tanimlanmadig: belirtir. Ahu Antmen bu
durumu degerlendirirken “hegomonik” erkekligin sanatin egitim, iiretim, dagitim,
yaymn gibi tim organlarina yayilmis olmasina, bunun dikkat ¢ekmeyecek sekilde
dogallasmig ve kadinlar tarafindan da Oyle algilanmig olmasina baglar (Antmen,
2014: 116).

Kadinlarla ilgili toplumsal durumlar 197011 ve 1980°1i yillarda elbette resim
gelenegi icerisinde Tiilay Tura Bortecene, Bilge Alkor, Nese Erdok, Tomur Atagok,
Nevhiz Tanyeli, Jale Erzen, Fatma Tiilin Oztiirk, gibi bir grup sanatg1 tarafindan da
islenmigstir. Fakat bu donemin resimleri 1990’larin ¢agdas pratiklerle 6n plana ¢ikan
sanat¢ilarinin aksine, modernist olarak tanimlanan pentiir gelenegi ile, soyut,

disavurumcu trazda ve ortiik bir bi¢imde ele alinmstir.

126 Ornegin , 1983 yilinda “Yeni Boyut” dergisinin kadinlara ayrilan sayisinda, Jale Erzen kadinlarin
dislanmisliklarini ayrintili olarak ele alirken, kadinlarin yeni bir yontem olarak yapisdkiimcii sanatsal
iiretimlere basvurmak zorunda kaldigin1 ancak bunun toplumu olusturan ve ayakta durmasini saglayan
nesnel ve tinsel dgelere zarar verdigini ve “Tiirk sanatinda bir kadin sorunu olmadigini” belirtir. Bu,
cogu kadin sanat¢cinin hem fikir oldugu bir goriistiir.(Erzen’den aktaran Antmen, 2014:115 ) Yine ayn1
dergide yapilan bir sdyleside Tomur Atagok, sanatta yapisokiimiin “kadini ve toplumu belli bir tavir
almaya yonlendirecek toplumcu bir amag” tasimadiginmi belirtir .(Atagdk’den aktaran Antmen, 2014:
115).
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Kadin haklari, feminizm, esitlik konular1 Tiirkiye’nin belli bdlgelerinde ve
alanlarinda ¢ok iyi ilerledigi goriiliirken, sanat veya miize alanlarina heniiz yeni
girmeye basladigi sOylenebilir. Kadin miizelerinin Tiirkiye’deki baslangict 1980’11
yillara dayanir. Feminist hareketin gelismesine bagli olarak 8 Mart 1988’de hayata
gegirilen Gegici Modern Kadin Miizesi sanat projesi hem kadin miizelerinin, hem
gecici calisma konseptine sahip bir miizenin, hem de feminizmin miizeye adiminin
Tiirkiye’deki ilk 6rnegidir. Bu projenin fikir sahibi ve kiiratorii olan Nakiye Boran ile
yapilan goriismelerde, kendisi bu gegici miize araciligiyla kadinlarin giinliik yagsam
deneyimlerini sergileyerek elestirel bir bakis getirmeye calistiklarini belirtir (Resim
14 ve 15). Yalnizca bir giinliigiine agilan bu miizede (sergide), kadin ve erkek
aktivistlerden olusan bir grup tarafindan kadin haklari {izerine bir konferans da

verilmigtir.

Resim 14: Meg¢hul Kadin Aniti

Kaynak: Boran, 2017.
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Resim 15: Pazar Giinii Kadinin Diisiinsel Faaliyeti
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Kaynak: Boran, 2017.

Bu 6nemli adimlarin 6tesinde 1980’11 yillarda Tiirkiye’deki kadinlar sanat
ortammda bir takim etkinliklerle de goriiniirliik kazanirlar. Ornegin, 1970’lerden
sonra, Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin bahgesinde (1974-77) gergeklestirilen A¢ikhava
Sergileri, Giizel Sanatlar Akademisi’nin Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda
diizenledigi Yeni Egilimler Sergisi (1977-87), Giiniimiiz Sanat¢ilart (1980),
sanatgilarin  bagimsiz bir sekilde bir araya gelerek olusturdugu Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit (1984-88), A, B, C, D (1989-93) gibi sergiler bu etkinliklerin
basindadir. Ozellikle alisilagelmis modernist sergilerin disina c¢ikmayi, teknik ve
igerik bakimindan kendini yenilemeyi biraz kavramsal sanata donmeyi amaglayan,
“Yeni Egilimler” sergisi Fiisun Onur, Giilsiin Karamustafa, Handan Bdriitecene,
Meri¢ Hizal, Seyhun Topuz, Nur Kogak, Azade Koker, Ayse Erkmen gibi bir¢cok
kadin sanat¢inin eserlerine yer vermesi bakimindan da énemlidir. Ornegin bu sergide
Nur Kogak ve Giilsiin Karamustafa pentiir, gelenegini, yagliboyayi, soyutu yani
Akademi’de Ogretilen her tiirli modernist resim anlayisini elestirerek kendi
tarzlariyla, yani fotograf ve grafik araciliiyla, belli kurallari tersyliz ederler. Kadina

yonelik toplumdaki her ¢esit esitsizligi, toplumsal rolleri bu yeni pratikler iizerinden
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aktarmaya, sanatin bir diisiince bigimi ve tirlinii oldugunu anlatmaya c¢alisirlar. Flisun
Onur ve Ayse Erkmen ise geleneksel heykel sanatini elestirerek  enstelasyon
calismalariyla alternatif pratiklere yonelir (Antmen, 2014: 120).

Bunun yani sira kadin sanatgilarin artik uluslararasi diizeyde aktif olmalarinda
1987°den itibaren diizenlenen bienallerin de katkisi var. Omegin Uluslararas:
Istanbul Bienali aym zamanda c¢agdas sanata, yeni alternatiflere, pratiklere,
malzemelere, kavramlara ve diisiincelere yer vererek bunu uluslararasi diizeye
yansitmigtir. Bu siirecte sadece kadinlar degil erkek sanatcilar da toplumsal
meseleleri cinsiyet tizerinden sorgulamaya baslamislardi. Yeni Egilimler Sergisine
On ayak olan akademik kokenli Altan Glirman bunlarin 6nemli bir 6rnegidir.

1990 ve 2000’11 yillardan sonra daha ¢ok fotografik ve performans &geleri
lizerinden kavramsal diisiinceler aktarilmaya baslanir. Siikran Moral, Sena, ipek
Duben, Nezaket Ekici, Nilbar Giines, Nil Yalter, Neriman Polat, Yasemin Ozcan
Kaya,Esra Ersen, Selda Asal, Nancy Atakan, Nur Kogak, Aydan Murtezaoglu, Giil
Ilgaz ve Canan Senol gibi sanatcilar sergilerinde yeni tekniklere yonelerek fikirlerini
yansitirlar. Ornegin, bu yillarda video, enstalasyon ve fotografin yami sira,
Tiirkiye’de ¢ok yaygin olmayan performans pratigiyle sanatlarini icra eden Canan
Senol, Nezaket Ekici ve Siikkran Moral gibi sanat¢ilar, eserlerinde geleneksel
cinsiyetci kurallara cesur bir tavirla meydan okurlar.

Ekim 2016°da Uluslararas1 Kadin Miizeleri Konferansinda konusma yapan
performans sanatgisi Canan Senol'?’ da, bu konusmasinda, Tiirkiye’de feminist
aktivistler tarafindan feminist sergiler diizenlendigini fakat sanat alaninda kendini
feminist olarak tanimlayan bir serginin olmadigini ve ayni zamanda kendini feminist
olarak tanimlamak isteyen sanat¢ilarin da olmadigini, bu yilizden kendini bu alanda
yalniz hissettigini belirtir. Diger alanlarda yapilan feminist sergilerin, kadin
hassasiyeti ve duyarliligi tizerine ya da kendini kurtarilmig bir kadin olarak
tanimlayanlar tarafindan daha yoksul, siddet goren ve egitimi olmayan kadinlar
tizerine yapilan sergiler oldugunu sdyledi. Ona gore her kadin farkli ezilir, kadin
sanatgilar da ezilir. Tiirkiye’deki kadinlarin sanat alaninda heniiz bir dayanisma
icinde olamadigin1 sdyleyen Senol, ¢ogu sanatcinin kendini feminist olarak

tanimlayamamasinin nedenini de entelektiiel eril siddetin sanat alanindaki

127 Ayrintil bilgi i¢in bkz: http://www.cananxcanan.com (19.12.2017)
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hakimiyetine baglar. Kendisini feminist aktivist bir sanat¢1 olarak tanimlayan birkag
sanat¢idan biri olan, aym1 zamanda bienallerde de eserleriyle sira dist bir durus
sergileyen Canan Senol, Cindy Sherman’in performans eserlerindeki gibi kendi
eserlerinde de ¢ogu kez bedenini sanat malzemesi olarak kullanarak politik bir durus
sergiledigini ifade eder. Senol, 8 Mart 2009 yilinda, feminist bir elestiri igeren Haksiz
Tahrik!?® adindaki serginin kiiratorliigiinii iistlenerek Tiirkiye’de feminist sanat alam
icin bir ilki gergeklestirdigini belirtir. Bu sergi adin1 Tiirk ceza kanunundaki 5237
sayilt “haksiz tahrik indirimi” maddesinden alir. Kanunun kadina yonelik cinsel
siddeti adeta Ozendiren bir madde olmasi dolayisiyla Canan, serginin kadinin
bedensel olarak degil, politik olarak da bir tahrik nesnesi olmasi {izerinden
kurgulandigin1 vurgular. Sergide fotograflarin yani sira soylesiler ve stand up
gosterilerin de yapildigini anlatan sanatgi, sira dist eserlere de yer verildigini ifade
eder. Sergide biri normal, digeri ise Dilara Kizildag’in Vajina Kapus: isimli sanatsal
bir ¢alismasindan olusan iki girig kapis1 bulundugunu sdyler (Resim 16).
Resim 16: Vajina Kapisi

Kaynak: Senol, 2017.

128 Sergi katilimeilart: Atil Kunst (grup)Aylin Kuryel, Cagla Cémert, Canan Senol, Didem Yazici,
Dilek Winchester, Evrim Kavcar, Filmmor (grup), Fulya Cetin, Giilgin Aksoy, Giilizar Onen, giines
Terkol, Hale Tenger, Inci Furni, Nalan Yirtmag, Neriman Polat, Nil Yalter, Nilbar Giires, Oda Projesi
(grup), Ozlem Gok, Sezgi Abali, Siikran Moral, Yasemin Ozcan Kaya, Amargi Sanat Atdlyesi (grup).

119



On vyargillarim1 yikamayan cogu erkegin Vajina kapisindan girmeyi
reddettigini ve diger kapidan girmek i¢in direndiklerini de sozlerine ekler. Canan’in
sira dis1 bir tutum izleyen bu sergisinde, cinsel siddet, taciz ve tahrik meselesinin ters
yiiz edilerek aktarilmaya ¢alisildigini gdrmemiz miimkiindiir.

Yabanci kimi feminist sanat¢1 gruplarin goriislerine gore, Bati’ya nazaran
geriden gelmesine ragmen, Tiirkiye’deki kadin sanatgilarin gelisim siireci Bati’ya
kiyasla daha umut verici goriinmektedir. Ornegin, Guerilla Girls, 2006 yilinda,
Istanbul-Venedik sergisindeki mizahi bir bakis yaratan The Future For Turkish
Women (Tiirk Kadin Sanatgilarin Gelecegi) isimli afisiyle (Resim 17). Tirkiye’deki
kadin sanatgilarin kosullarinin ¢ogu zaman Avrupa ve ABD’dekilere gore ¢cok daha
iyi oldugunu iddia eder'?®. Yaptiklar1 bir roportajda Guerilla Girls, Istanbul’daki
galerilerde eserleri sergilenen sanatcilarin yiizde kirkinin kadin oldugunu, hatta pek
yakinda ¢ok sayida yabanci kadinin sanat kariyerlerini gelistirmek i¢in Tirkiye’ye
go¢ edebilecegini esprili bir tutumla belirtir. fronik bir tavirla yine ayn1 sekilde sanat
miizelerine glivenmememiz konusunda da bizi uyarir. Onun yerine bankalara giivenin
der ve sanat ortamindaki piyasalasmayr ABD’deki sanat koleksiyoneri erkekler
iizerinden elestirir'®. Her ne kadar kadin sanatci orani Istanbul’daki galerilerde
yiizde kirk olsa da, ya da Tiirkiye’nin ¢agdas sanatini yurt disinda temsil eden
sanat¢ilarin ¢ogu kadinlardan olussa da, iilkemizde sanati, sanat tarihi ikonu
cergevesinde sundugunu iddia eden 6zel ya da resmi miize koleksiyonlar1 ve biricik
sanat seckisi oldugu iddia edilen biiyiik sanat sergilerinde kadin sanatcilarin temsil

edilme orani oldukca azdir™®! (Antmen, 2014: 139).

125 Ayrmtih bilgi i¢in bkz:  http://fotografya.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=457,0,0,1,0,0
(16.12.2017).

130 Ciinkii onlarm sanata para goziiyle baktigin1 kendi degerleriyle 6zdeslesen eserleri sectigini iddia
eder.

131 Ornegin, Guerilla Girls’in 2006 yilinda verdikleri roportaja gore, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’nin kalic1 koleksiyonunda yalnizca 17 kadin sanatg¢imin eseri yer aliyordu. Pera Miizesi’nde
yapilan Tiirk resminde Kadin Imgesi adli sergide yalnizca iki kadin sanatg1 yer almistir. Istanbul Sanat
Miizesi Vakfi’nin 2001 yilinda diizenledigi Modern Tiirk- 20. Yiizyilin Ikinci Yarisinda Tiirk Sanati
sergisinde eserleri bulunan 109 sanat¢idan yalnizca 16’s1 kadindir; 2004 yilinda Istanbul Modern’in
acilig sergisi olan “Gdzlem/Yorum/Cesitlilik” te de 100 sanatgidan yalnmizca 11°1 kadindir; 2007
yilinda Santralistanbul’un “Modern ve Otesi” isimli acilis sergisinde ise, 101 sanat¢idan yalmizca
26’s1 kadindir (Antmen, 2014: 140).
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Resim 17: The Future For Turkish Women Artists

“THE FUTURE FOR TURKISH WOMEN ARTISTS

oe Jackish cacator
wall Live forever:
( Jehers will be exiled

Find good fortupe
in the (Vavy

Kaynak: Guerilla Girls,
https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/150.2014.74/, 2018.

Sonug¢ olarak Tirkiye’de 1990’11 yillara kadar kadinlarin sanat alanindaki
basarisi ne kadinlar ne de erkekler tarafindan alisilmis bir durum olarak algilanmis ve
sanat ile ugrasan kadinlarin eksik veya bir problemi oldugu diisiiniilmiistii. Nitekim
bunda haksiz sayilmazlar. Ciinkii sanatgilar yaratici ¢alismalarini icra edebilmek igin
cogu kez sanati bir miicadele alani olarak gormiislerdir. 1990’lardan sonra muhalif
bir durus sergileyemeye baslayan kadin sanatgilar, yaraticiliklarini 6n plana ¢ikararak
geleneksel sanat tarihi formlarindan yeni caligmalara yonelirler. Resim geleneginin
disina ¢ikarak, fotograf, video, enstelasyon, performans gibi, sanat diinyasina
postmodernist ve yeni pratikler kazandirirlar. 1970’lerdeki ABD ve Avrupa’daki
sanat ortami kadar radikal ve iddiali olmamakla beraber yine de toplumsal
miicadelelerini sanatsal pratikler {izerinden yansitmaya c¢alistiklarint gormek

miumkindiir.
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UCUNCU BOLUM

KADIN MUZELERIi

3.1. KADIN MUZELERININ ORTAYA CIKISI VE YONETIM
POLITIKALARI

3.1.1. Alternatif Bir Kadin Hareketi Olarak Kadin Miizesi Fikrinin
Ortaya Cikmasi

Kadin mizeleri neden gereklidir? Giiniimiizde bile kadin miizelerinin
gerekliligi Uzerine sikga tartisilir. Feminist tarihin ortaya ¢ikmasindan bu yana
yukaridaki boliimlerde de deginildigi gibi kadinlar ¢ok sayida hareketin iginde
bulunmus ve miicadelelerini her alanda canli tutmaya ¢alismislardir. Kadinlarin tarih,
sanat, kiiltiir gibi bircok alanda esitsizliklere maruz kalmasi ya da gdérmezden
gelinmesi onlar1 yeni yollar iiretmeye sevk eder. Hem kadinlarin alternatif yollar
aramastyla hem de ikinci dalga feminizm, yeni miizebilim, sanat ve tarih gibi
alanlardaki gelismelerle birlikte yeni bir pratik olarak kadin miizesi kavrami ortaya
cikar.

Kadin Miizeleri hem yeni miizebilimin hem de feminizmin ortak bulusma
noktasidir. Her iki kuramsal hareketin 20. yiizyilin sonlarina dogru gelismeye ve
donlismeye baglamasi kadinlara miize ortaminda alan agmaya baglar. Kadinlar bu
yillarda miicadelelerini siirdiirmek i¢in yeni alanlara ihtiya¢ duydukca yeni
miizebilim de onlara 6zne ve 6zgiir olmalarina imkan saglayarak kapilarini adeta
sonuna kadar agar. Toplumsal esitsizlige maruz kalan, bir fikri aktarmak isteyen, bir
tarithi gercek agizdan duymak isteyen herkese sonsuz bir ¢esitlilik firsati sunar.

IAWM’in koordinatorii Astrid Schonweger’e gore kadin miizelerinin ortaya
c¢ikma amaci geleneksel olarak erkeklerin isgal ettigi bir alana, yani miizelere,
erismek icindir. Bu kurumlar tarihsel ve kiiltiirel denetim yerleri olarak kabul edilir
ve yorumlayici otoriteleri abartilamaz. Miizeler tarihsel ve sanatsal agidan 6nemli
olanin yaninda toplama, sergime ve depolamaya layik olani da secerler. Bu nedenle,

onlar ayrica daha az belirgin olan bir seye odaklanmaya da karar verirler;
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dislananlara, unutulanlara ve Onemsiz sayilanlara... Bu, binlerce yillik kadin
kiltliriinii, faaliyetlerini ve basarilarini igerir (Schonweger, 2013: 181).

Bu sebepten dolayr Amerikali ve Avrupali kadin sanatgilarin bir¢ogu,
geleneksel miizelerde yer kapmak igin rekabete girismek yerine kendi tarihlerini,
sanatlarini, kiltiirlerini, ge¢mislerini ve geleceklerini 6zenle se¢mek {izere
kendilerine bir alan yaratmaya karar verirler. 1970’lerde kadin hareketleri miizelerde
muazzam bir bosluk farkeder. Ne tarih ne de sanat miizelerinin hi¢birinde kadinlar
temsil edilmemektedir. Ciplak tablolarda ya da heykellerde yer alan degil, toplumun
yiizde ellisini olugturan kahraman kadinlar kayipti (Schonweger, 2013: 181).

Kadin miizelerini “alternatif muhalefet mekanlar1” olarak tanimlayan Istanbul
Kadin Miizesi Kiiratorii Meral Akkent, kadin miizelerinin ortaya ¢ikis nedenlerini ve
gerekliliklerini tartisirken su ii¢ kavrama 6zellikle vurgu yapar: Ihtiyac, mecburiyet,
ozgiirliik. Ihtiyag ¢linkii ikinci dalga feminizmin gelismesi, disiplinlerarasi yolu
acarak kadinlara yeni miicadele alanlar1 saglamig ve bdylelikle bir kadin miizesi fikri
de gelismeye baslamistir. Mecburiyet, ¢iinkii tarihte, sanatta ve miizelerdeki kiiltiirel
Ogelerde feminist elestiri yapildik¢a kadinlar kendilerini bulamadiklarini fark etmis
ve Ozne olabilecekleri yeni bir mekan yaratma gerekliligi duymustur. Ozgiirliik,
clinkii kadin miizeleri bir¢ok yeni fikri, projeleri, liretimi ve enerjiyi beraberinde
getirecektir (Akkent, 2017: 35) Iste kadin miizeleri bu yiizden gerekliydi.

Bir fikri aktarmak ya da bir durus sergilemek baglaminda kadin miizelerini
1980 6ncesi ve sonrasi olarak iki farkli donemde ele alabiliriz. 1980 6ncesinde agilan
kadin miizelerinin isimleri meydan okuyucu olsa da kendilerini tam anlamiyla bir
miicadele alani olarak tanimlayamamigtir. Sebeplerini yukarida da saydigimiz gibi
feminist ya da karst bir durus sergilemek ¢ogu zaman toplumdan diglanmay1 da
beraberinde getirecek 6l¢iide negatif bir anlam tasimistir. Bu nedenler 1980 6ncesi
acilan bu miizeler, erkek tarihini, biyografilerini anlatan geleneksel miizelere karst,
kadin tarihini, sanatini, kadin oOnciileri, kadin anilarini giin yiiziine ¢ikarmay1
amaglayan onlarin unutulmamasi i¢in calisan fakat yeterince muhalif bir durus
sergileyemeyen miizelerdir. 1950’lerden sonra kadin 6ncii salonlar1 adiyla agilan bu

132

kuruluslar1 Meral Akkent yaptigimiz roportajda=>° su sekilde dile getirir:

182 Eks.19
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“Bu kuruluslar, "ulvi" bir kiiltir kurumu olan "miuze"lere heniiz alternatif
olma cesaretini gostermezler. Zaten feminist anlayislar1 da yoktur. Ama geleneksel
miizelerdeki kadin tarihinin eksikligini fark ederek, "terbiyeli" bir reaksiyon
gostermek amaciyla kurulmuslardir”.

1980°den Once agilan yaklasik on iki tane kadin miizesi vardir. Bunlardan
ilki, 1927 yilinda Almanya’nin Bremen sehrinde, sanatginin eserleriyle olusturulmus
bir an1 miizesi olan Paula-Modersohn-Becker-Museum’dur. Ikincisi, 1929’da
ABD’nin Oklahoma kentinde kurulan Museum of Women Pilots ‘dur ve uluslararasi
kadin pilotlar tarihine odaklanir. 1954 yilinda yilinda Istanbul’da acilan Florance
Nightingale Miizesi*®3, Nightingale’nin hemsirelik meslek hayati iizerine olusturulan
bir an1 miizesidir. 1955’de ABD’nin Fort McClellan kentinde agilan U.S Army
Women’s Museum ise ABD’deki kadin savag pilotlarinin ulusal tarihine odaklanir.
1958 yilinda yine ABD’de, Meksika’nin Coyoacan kentinde Museo Frida Kahlo,
sanat¢inin  eserleriyle olusturulmus bir an1 miizesidir. 1967°de Avustralya’nin
Brisbane kentinde ziyarete agilan Pioneer Women’s Memorial House Museum
“Miegunyah”, Queensland kadin tarihine odaklanan ve evden doniistiiriilen bir ani
miizesidir. 1969’da yine ABD’de Seneca Falls’da ABD tarihindeki 6nemli kadinlar1
konu alan National Women’s Hall of Fame kurulur. 1970°de ABD’nin Marion
kentinde agilan Women’s Half of Fame, Alabama Eyaletindeki kadin kiiltiiriinii ve
tarihini konu alan bir miizedir. National Cowgirl Museum Half of Fame, 1978 yilinda
ABD’nin Columbus kentindeki ‘“cowboy” lara karst  “cowgirl”lerin tarihine
odaklanan bir miizedir. 1980 yilinda ise Ingiltere’nin Cornwall kentinde yine
sanat¢inin eserlerinden olusan Barbara Hepworth Museum and Sculpture adinda bir
an1 miizesi agilir.

Miizelerin isimlerinden de anlasilacagi gibi donemin kadin kiiltiirti, tarihi,
sanatma yonelik 6zel konseptlerde agilan kadm miizeleridir. Ozellikle salt kadin
miizesi ismiyle acgilan ve kendilerini feminist olarak tanimlamaktan c¢ekinmeyen

miizeler 1980 yilindan sonraya tekabiil eder.

133 Florance Nightingale Miizesi 1989 yilinda aynmi konseptle Londra’da agilir. Istanbul’daki yeri
Florence Nightingale’in Kirim savasi sonrasi gorev aldigi tarihi Selimiye Kislasi’nin kuzeybati
kosesindeki kulenin bir bolimiindedir. 1954 te miize burasi olarak diizenlenmistir.
http://www.istanbul.net.tr/istanbul-rehberi/istanbul-muzeleri/florence-nightingale-muzesi/134/4
(22.12. 2017).
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1980’lerden sonra agilan kadin miizeleri, eril gii¢ olarak algilanan tiim sosyal
yapilarin kriterlerini sorgulamaya ve bu yiizden de feminist bir durus sergilemeye
baglarlar. Bu sayede diinyada, bir¢ok farkli alana ve konulara deginen cesitli
konseptlerle ve calisma metotlariyla kadin miizeleri kurulur. Bu tarihten sonra, ikinci
dalga feminist hareketin de gelismesiyle, kadinlar ilk kez sanat alaninda feminist bir
tavir alarak sanat miizelerindeki erkek iktidar yapiy elestirmek ve kadin sanatcilarin
tarihini giin 15181na ¢ikarmak amaciyla kadin sanatgilarin eserlerine yonelik miizeler
kurarlar. Ornegin 1981 yilinda Almanya’nin Bonn kentindeki, sanatgr Marianne
Pitsen tarafindan agilan Frauenmuseum Bonn (Bonn Kadin Miizesi) bu konseptte bir
miizedir. Frauenmuseum Bonn, ayni zamanda “kadin miizesi” ismiyle ortaya ¢ikan
diinyadaki ilk kadin miizesi olarak da kabul edilir. Ayn1 yi1l Amerika’da yine kadin
sanatina odaklanan National Museum of Women Arts kurulur. Bir yil sonra
Avusturalya’nin Tumbarumba isimli kii¢iik bir kdyiinde, kirsaldaki kadinin giinliik
yagsamdaki kiiltliriinii ve tarimla ugrasan kadinlarin tarihini sergilemek iizere, Pioner
Women’s Hut** adinda kiigiik bir kadin miizesi acilir. Miize bu konseptiyle de
Avusturalya’daki ilk Ornektir. Bu miizeleri 1984 yilindan sonra Danimarka,
Almanya, Avustralya, Italya, Hollanda ve cogunlukla da Amerika’da cesitli konsepte
ve anlayisa sahip kadin miizeleri takip eder*®

Miizecilik alanindaki bu yeni pratikler geleneksel miizelerdeki eril cinsiyet
algistm1 da zamanla kirmaya baslar. Ornegin bu siirecte artik kadin sanatgilarm,
ulusal ve uluslararas1 miizelerde feminizm igerikli sergiler diizenleyebildigi ya da
artik daha goriiniir hale gelmeye basladigi gézlemlenir. 1981°de Frankfurt Tarih
Miizesi’'nde “Women’s Daily Lives and Women’s Movement from 1890 to 1980
isimli bir sergi agilir. Bu sergi basarili bir sekilde genis kitlelere ulasmasina karsin
1984 yilinda miize yonetiminin degismesinden ve politik sebeplerden dolay1 kapanir.
Hamburg Museum of Labor’un kalict koleksiyonundaki “Women and Man” : Work
Worlds and Images” isimli sergisi de yine ayni sebeplerden dolayr kapanir
(Schonweger, 2013: 182). 2009 yilinda Paris’de Centre Pompidou’da “Women

Artists®®®” isimli feminist bir sergi diizenlenmistir. Diinyada ilk kez bir miize kendi

13 Ayrmtih bilgi igin bkz: http://www.pioneerwomenshut.com/p/about-pioneer-womens-hut.html
(24.12.2017).

135 K onseptlerine gore kadm miizeleri, bir sonraki béliimde detayh olarak anlatilacaktir.

136 Ayrmtili bilgi icin bkz: http://www.seattleartmuseum.org/exhibitions/pompidou (29.12.2017).
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koleksiyonundaki kadin artistleri sergileyecektir. Bu sergi, Centre Pompidou
kiiratorlerinden Camille Morineau’nun da vurguladig: gibi, Londra’da, The National
Gallery’deki 2300 eserden yalnizca 4’{iniin kadin sanatgilara ait olmasi, hem Musee
d’Orsay’da, hem de koleksiyonunda otuzbes bin tablosuyla diinyada en ¢ok ziyaret
edilen miizelerden biri olan Louvre’ Miizesi’nde birgok nii kadin tablosunun
olmasina ragmen tek bir kadin sanat¢inin bile eserinin olmamasina anlamli bir
tepkidir (Akkent: 2017: 41). 2009 yilinda Brooklyn Miizesi’nde Global Feminism®3’
isimli sergi, yine 2009°da Los Angeles Museum of Contemporary Art’daki (MOCA)
“WACK!: Art and Feminist Revolution!®” ve 2009 yilinda, Viyana Mumok’daki
(Museum Moderner Kunst) “Gender Check: Feminity and Mascunality in the Art of
Eastern Europe!®” adli feminist sergiler bunlarm sadece bir kismini olusturur
(Perry, 2017:101).

Meral Akkent bir roportajinda, 2010 yilinda Viyana’da yapilan bir kadin
miizeleri konferansinda bir kentin tiim miizeleri kadin miizesi olmalidir talebinin dile
getirildigini ifade etmistir. Bir kentin tim miizelerinin kadin miizesi algisiyla
calismast demek, o miizelerin tarihi, sanati, kiiltiirii cinsiyet esitligi gozeterek
sunmast demektir. Viyana Belediyesi 2003 yilinda MuSIEum — displaying: gender
adinda sanal bir kadin miizesi kurar. Bu miize, Viyana’daki Yahudi Miizesi, Tarih
Miizesi, Etnoloji Miizesi gibi dort farkli miizeden topladigi objeleri sanal ortamda

140 Onceki boliimlerde de

toplumsal cinsiyet bakis acisiyla yeniden yorumlar
deginildigi gibi feminist bakis acist miizelere cinsiyet esitligini, kapsayici olmayi,
kiiltiirel ¢esitliligi ve oteki sayilan tarafin penceresinden bakmay1 onerir.

Ekim 2016°da Istanbul’da yapilan Uluslararas1 Kadin Miizeleri Konferansi’na
katilan miize kiiratorleriyle yaptigimiz bir roportajda, kadin miizelerinin giiniimiizde
gerekliligi konusunda gelen yanitlar ise soyledir:

Astrid Schonweger, su anda, gii¢leri elinde bulunduran yapilar olarak geleneksel

miizelerde bir gergeklik oldugunu; agirlikli olarak erkek tarihinin ve sanatinin ve

erkeklerle ilgili her tiirlii objenin buralarda sergilendigini anlatir. Schonweger,

187 Ayrmtih bilgi igin bkz: https://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/global_feminisms
(29.12.2017).

18Ayrintil bilgi i¢in bkz: https://www.moca.org/exhibition/wack-art-and-the-feminist-revolution
(29.12.2017).

139 Ayrmtili bilgi icin bkz: https://www.mumok.at/en/events/gender-check (29.12.2017)

140 Ayrmtih bilgi igin bkz: http://www.arkitera.com/soylesi/581/kadin-muzeleri-hem-birer-muhalefet-
stratejisi-hem-de-alternatif-uretme-fabrikalari (24.12.2017).
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kadinin nadir oldugunu, kadin bakis agisini, tarihini — hikayesini (herstory) —
sanatini, giinliik yasamini miizelere getirmeye c¢alisan ¢ok sayida feminist, miizeci ve
diger alanlardan pek c¢ok kisi oldugunu belirtir. Ona gére bu, kadinlar1 goriiniir
kilmanin bir yoludur. Kendi ifadesiyle “Bir baska yol da, ¢ogunlukla kadinlarla ilgili
konusacagimiz alanlar yaratmak i¢in network olusturmaktir. Diinya genelinde her
miizede toplumsal cinsiyet esitligi bulamadigimiz siirece kadin miizelerine ihtiyag
olacaktir#?”.

Schonweger, feminizm ve kadin miizelerinin birbirleriyle olan iligkisini sdyle
aciklar. Kadin Miizeleri salt miizeden ¢ok daha fazlasidir. TAWMnin koordinatorii
olarak, diinyadaki bircok kadin miizesinin, kiiltiir merkezi niteliginde oldugunu ve
sosyal hizmet uzmanlar1 ya da insan haklar1 savunuculart i¢in bir platform
olusturdugunu belirtir. Ortak noktalar1 ise bu insanlarin feminist olmasidir. Bu
miizelerin birgcogunun feministler tarafindan kuruldugunu ve dogal olarak bir kadin
miizesine katkida bulunan bir¢ok feminist oldugunu da vurgulayarak sunlari ifade
eder:

“Clinkii sadece kadinlarla ilgili seyler gostermek istemiyorlar, ayn1 zamanda
sOylem yaratmaya calisiyorlar, topluluklart degistirmek istiyorlar ve miize
calismalarinin  GOtesine gecen biiyilkk hedefleri var”. Yani, bu roportajdan
anlayacagimiz lizere, kokten bir doniisiim i¢in radikal ya da feminist bir degisimin
saglanmasi gerekir.

Gaby Franger’de aymi konferanstaki roportajinda toplumsal kurumlarda,
toplumun yarisint olusturan kadinlarin, gereken yere sahip olmadig: siirece kadin
miizelerinin hayati dneme sahip oldugunu belirtir.

Konferansa Isve¢’ten katillan, Umea Kadin Tarihi Miizesi kiiratérii Maria
Perstedt’e gore miizelerin toplumsal rolii, toplumsal degisimi kolaylastirmak ve insan
haklar: ve demokrasi ilkelerini gii¢clendirmektir. Diinyanin her yerinde niifusunun en
az yarisinin kadin oldugunu ve ¢ogu geleneksel miizede bunu anlatamadiklarini ifade
eder. Bir degisiklik getirmek, kadin seslerinin duyulmasima miisaade etmek, kadin
deneyimlerini kabul etmek, kadinlarin anilarint gériiniir kilmak i¢in kadin miizelerine
thtiyactmiz oldugunu vurgular.Ona gore tarihi anlatmak icin geleneksel yol, bu

mekanlar1 veya imkanlar1 sunmaz. Tarih yazma yaklasiminin erkek egemen

141 Eks. 2
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oldugunu ve bir erkek filtresiyle yazildigini sdyleyen Perstedt bunu da bir 6rnekle
sOyle aciklar: “Bir el feneri tuttugunuzu diisiiniin, arama yapiyorsunuz ve erkekleri
buluyorsunuz, ancak onlar1 ¢evreleyen seyleri gormiiyorsunuz. Ama el fenerini bagka
yone ¢evirirseniz, aniden orada pek ¢ok kadin oldugunu kesfedersiniz.”

Perstedt miizelerin Onemine ise su sozlerle deginmektedir:

Umarim, bir giin, miizeleri birbirinden ayirmamiz gerekmez. Tiim
toplumlarin farkl tiirden insanlardan olustugunu yansitacak miizeler, cinsiyet,
cinsel kimlikler ve cinsel ifade, farkli renk, etnisite, sinif ve islevsellik, roplumsal
degisimi kolaylastirabilir ve toplumun hi¢ bitmeyen gelisimine aktif olarak
katkida bulunabilir**,

Toplumsal cinsiyet iizerine c¢alismalar yapan Danimarka Kadin Miizesi
kiiratorii Merete Ipsen ise, kadin miizelerinin gerekliligine farkli bir bakis yoneltir.
Ipsen de diger miize kiiratorleri gibi bir kadin tarihinin olmadigina dikkat ceker.
Ancak kadinlar kadar giiniimiizde erkeklerin de rollerinin degistigini ve pek ¢ok
erkegin ¢ocuk bakimini kadinlarla paylastigin1 da sdzlerine ekler. Cocuklar {izerine
yaptiklar1 bir arastirmada her erkek cocugun ileride ¢alisan, evde oturmayi meslek
edinmeyen bir kadinla birlikte olmay1 tercih ettigini belirtir. Ipsen ayrica kadin
tarihini sunmanin ¢ok 6nemli oldugunu ancak miize ¢calismalarinda erkeklerle birlikte
calistiklarin1 ve bunun 6nemini anlatir. Bununla beraber, degisen feminizm algisina
da dikkat cekerek, siyasi durumun, kadinin Afrika, Giiney Amerika vb. iilkelerde
hala nasil ezildigiyle ilgili daha fazla farkindalik duyduklarinda degistigini dile
getirir. Birgok miizenin diinyadaki iktidar etkisinin farkina vardigmi, irkgilik ve
kadinlarin ezilmesinin el ele gittigini ve bugiinki feminizmin de bu iktidarin
¢oziimlenmesini istedigimiz bir konumda oldugunu vurgular. Bu tiir bir iktidarin tek
elde tutuldugunu ve ayni zamanda da ekonomik bir gii¢ oldugunu su sekilde agiklar:
Feminizm bugiin cinsiyetler arasi yaklagimda bulunmali ve tiim kiiresel sorunlarin
da farkinda olmahdir. Onceki konu bashiginda dile getirildigi gibi She Culture
projesinde miize i¢in olusturduklari bir rehberden s6z eder. Bu rehber, bir kadin
miizesinin ya da herhangi bir miizenin toplumsal cinsiyet ve feminist bakis agisiyla
nasil ele alinmasi gerektigine yonelik bir takim yontemler igerir. Toplumsal cinsiyeti

konu alan bir kadin miizesinin hem toplumla hem de insanla ilgili oldugunu séyleyen

142 (Ek 5.11)
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Ipsen, insan deneyimleri ve degerlerinin kadin miizelerinin temel meselesi olduguna
dikkat ceker.

Kadin miizeleri miizecilik alanina da yeni ve alternatif pratikler
kazandirmigtir. Yaratict ruha sahip olan kadin miizeleri, yer ve mekan siniri
tanimadan ¢ok g¢esitli konseptleriyle kadmn kiiltiiriinii severek yaymaya calisirlar.
Cogu zaman bir ¢ok sorunla karsi karsiya gelmelerine ragmen, yaratici
potansiyelleriyle ¢dziim bulabilirler. Ornegin, kadin miizeleri, miize diinyasinda
kiiglik bir alan kapladigi igin sesleri nadiren duyulur, ¢ogu, mali olarak devlet
tarafindan yeterince desteklenmez ve her yil hayatta kalabilmek igin miicadele
vermek zorunda kalirlar. Hatta bir ¢ogu tasiyici bir kurum(vakif ya da dernek)
araciligiyla 6zel olarak, ¢ok azi ise devlet destegi gorerek agilir. Kimi kadin miizesi
girisimleri ise maddi yetersizlikten dolayr kapanmak zorunda kalir. Bunun diginda,
cogu miize mekan sikintisi ¢ektigi i¢in onceleri gezici miize konseptiyle veya sanal
ortamda agiliyordu. Bazilar ise yaraticiliklarini kullanarak, bir miize olusturmak i¢in
kullanilmayan binalar1 ya da konuyla alakasiz mekanlar1 degerlendirereck ve
doniistiirerek kadin miizesi kuruyorlar. Ornegin, 1981°de ilk kez kadm miizesi adim
alarak kurulan Bonn’daki miize, daha dnceden bir aligveris merkezi olarak kullanilan
bir binadir. Akkent, ayn1 roportajinda, bu binanin yikilip yerine garaj yapilmasi
planlandigini ancak sanat tarihgiler ve feminist kadin sanat¢ilarin buray isgal ederek
binay1 bir miizeye cevirdiklerini anlatir. Almanya’nin Fiirth kentinde, 2003 yilinda
gezici bir miize konseptiyle kurulan Museum Frauenkultur Regional-International
da, Fiirth Belediyesi ile yaptigi ortak ¢alismalar sonucunda, kurulduktan ii¢ yil
sonra, belediyenin ahir miistemilat1 olarak kullanilan binasini alarak buray1 bir kadin
miizesine doniistiirmeyi basarir®®. Hittisau Kadin Miizesi’nin kiiratorii Stefania
Pitscheider, bu miize binasinin ¢ok yaratici bir hikayesi oldugunu sdyler. Ilk basta bir
itfaiye kurumu ve miize olarak birlikte agilmasi planlanan bu binanin daha sonra
kadin miizesi konseptiyle acildigini ve diinyada bir itfaiye kurumuyla ortak bir
binada ¢alisan tek miize oldugunu vurgular (Pitscheider, 2017: 149).

Tiim zor kosullara meydan okuyan kadin miizeleri, sira dis1 duruslarina
karsilik gergekte bir “miize” olup olmadiklar1 sorgulanir. 2010 yilinda Buenos

Aires’de gerceklestirilen 3. Uluslararas1 Kadin Miizeleri Kongresi’nde kadin

143Ayrintil bilgi i¢in bkz: http://www.frauenindereinenwelt.de/tr/MUeZE-VE-SERGILER
(24.12.2017)
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miizelerinin “miize” tanimina uymadiklar1 gerekgesiyle ICOM’a katilmalarinin kabul
edilmedigini belirten Schonweger 2012 yilinda 4. Uluslararas1 Kadin Miizeleri
Kongresi’nde Avustralya’da bir araya gelerek International Assosiation of Women’s
Museum’u, (IAWM), kurduklarini ve aslinda feminist bir bakisla yaklasmanin,
ICOM’un miize tanimina daha genis bir perspektif sundugunu belirtir. 2007 ile 2013

yillar1 arasinda Avrupa Kiiltiir Programi destekli yiiriitiillen She Culture!#*

projesinde
olusturulan bir rehberde de kadin miizelerini kapsamli bir sekilde ifade edilir. Bu
rehber, bir kadin miizesinin, ya da herhangi bir miizenin, temel gorevlerini tam
anlamuryla ifade eder niteliktedir. Schonweger’in belirttigine gore 2020’de Hittisau’da
yapilacak olan bir sonraki Uluslararasi Kadin Miizeleri Kongresi’nde bu rehber
IAWM agma katilmak isteyen kadin miizeleri i¢in kriterlerin saglanmasi amaciyla
Oneri olarak da sunulacaktir. Bu proje, kadin miizelerinin siirdiiriilebilirligini
saglamak, kadin deneyimlerinden bir kadin bellegi olusturmak ve miizecilik
diinyasina toplumsal cinsiyet bakis agisiyla bakmayr denemek igin bir araya gelmis
dort kadin miizesi ve ¢ kiiltiirel girisimden olusuyor. Projenin iiyelerinden biri olan
Da Milano’nun da ifade ettigi gibi: Kadimnlar farkli olduklar1 gibi, bir¢ogu kadin
temsiline, tecriibeye, bilgiye, algiya, kadin tarihine miizeler ve galeriler tarafindan
var olan kiiltiirel miras yaklagiminin temel bir tamamlayicist olarak daha genis bir
perspektiften yaklasir. Kadin miizesi veya toplumsal cinsiyete dayali miizeler
kurmak ve onlar siirekli gelistirmek, topluma ve topluluklara yeni yorumlar getirme
yolunda devam eden bir aragtirma ve deneydir. Nitekim, bircok kadin miizesi, ¢cagdas
diinyamizda ve toplumda etkin olan kiiltiir merkezleri olup, genellikle ag gelisiminde
kilit rol oynamaktadir (Da Milano, 2015: 2).

She Culture rehberinde kadin miizelerinin gorevleriyle ilgili yapilan tanimlamalar ise
su sekildedir:

- Kadinlarin tarih ve kiiltiirde goriiniirliigiinii arttirmak;

- Toplumsal cinsiyet konularina yonelik politikalar1 desteklemek;

- Cesitlilik, toplumsal cinsiyet hassasiyeti ve toplumsal kapsama konularinda
azinliklar igin politik tutum almak ve diger miizelerde toplumsal cinsiyet

perspektifini gelistirmek;

144 Ayrintih bilgi i¢in bkz: http://she-culture.com/en/outputs/quidelines-english (28.12.2017).
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- Kadin tarihi, yasami ve kiiltiiriiniin somut ve somut olmayan mirasimi edinmek,
korumak, arastirmak, iletisim kurmak ve sergilemek;

- Diinyada, tarihte ve kiiltiirde farkli bir perspektif gelistirmek; toplumsal cinsiyete
dayal1 konularda profesyonel arastirmalar gelistirmek;

- Toplumsal cinsiyete dayali iletisim kurmak.

Kadin miizeleri kendilerini yerel, ulusal ve uluslararasi miize aglar1 ve ilgili
kiiltiirel, bilimsel ve sosyal kurumlarin aktif ortaklari olarak goriirler. Miizedeki
amaglar, strateji gelistirme ve izleyici katilimu ile ilgili agik bir vizyon / misyona
dayaniyorlar "(Da Milano, 2015: 2).

ICOM’daki International Committee for the Training of Personnel’in bagkani
olan Angelika Ruge- Schatz kadin miizelerinin aslinda amaglarma ulastigini ve
gercek degisimi getirdiklerini kabul ediyor: Kadin miizeleri, kurumsal ve sabit
bariyerlerin diger miizelere gore daha ¢abuk iistesinden geldi ve geleneksel miizenin,
bir tapinaktan ¢ikip 6grenme alamina doniismesinde onemli olgiide katki sagladi.
Boylelikle kadin miizeleri geleneksel miizelere gore programlarini, sergilerini ve
etkinliklerini kisik bir biitgeyle ve imkanlarla hazirlamayr daha ¢abuk 6grenmistir.
Bu da onlarin miize diinyas1 i¢indeki 6zgiinliigiinli ortaya koymus ve miize taniminin
ne olup olmadig1 sorusunun yeniden diisiiniilmesini saglamistir (Schonweger, 2013:
183).

Giliniimiizde artik her tiirde ¢alisma konseptiyle var olan kadin miizelerin
ICOM tarafindan kabul edildigini belirten IAWM koordinatorii Schonweger, IAWM
blinyesindeki miizelerin yavas yavas arttiim1 ve artik bu alanda kendi baslarina
ilerleme istekleri oldugunu belirtir. Fakat yine de 2020°de yapilacak olan konferansta
IAWM olarak, ICOM’a bagh kurum olma konusundaki fikrin yeniden giindeme
getirilip tartisilacagini ifade eder.

Sonug olarak toparlamak gerekirse, konferansta yaptigimiz roportajlardan ve
konusmalardan yola ¢ikarak su yorumu getirebiliriz, Kadin miizeleri tarihe cinsiyet
esitligi gozeterek yaklagirken tarafli olduklarini da kabul ederler. Taraflidirlar, ¢linkii
tekdiizeligi kabul etmezler. Tarafliik anlayiglar1 cesitlilikten ve kapsayiciliktan
yanadir. Ancak sunu vurgulamak gerekir ki; diinyada, nesnel varsayilan ve bize de
bu sekilde kabul ettirilen tarih de gergekte taraflidir. Tarih yazimindaki 6nemli sorun,

onun eril tek bir elden yazilarak nétr ya da nesnel kabul edilmesi ve kadinlarin igine
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dahil edilmemesidir. Adorno’nun vurguladig1 miizeler kiiltiiriin nétralizasyonuna
sahitlik eder diisiincesi Merete Ipsen’in dile getirdigi notr cinsiyet ve notr cins
erkektir tam da bunu anlatir (Ipsen, 2017: 67). Nesnel ya da notr kabul ettigimiz her
sey eril taraflidir. Sorun, tarafli olmasinda degil “tek” tarafli olmasindadir. Kadin
miizeleri, feminizm ve yeni miizecilik alanlart da aslinda tam olarak bu noktaya
dikkat ¢eker. Yukaridaki boliimlerde Hilde Hein’nin ya da Halil Berktay’in da
Ozellikle vurguladigr gibi, kiltir aktariminda tarafli olmak, uyusmazhigr ve
catismay1 beraberinde getirir. Bu ylizden tarih aktarimi sancili ve zor bir siirectir.
Izleyiciler her zaman iyi hissetmek zorunda degildir. Ancak o6zellikle eril bir
diinyada yasiyorsak soz konusu iyi bir tarih, zaferler ve basarilarla doludur. Ancak
burada ¢ok az kadin temsili vardir. Uzun yillardan beri kadin kiiltiirii yok sayilir.
Kadinlar, irettikleriyle ve topluma katkilariyla basli basina devasa bir kiiltiirdiir.
Bu ve bir ¢ok sebepten dolayr kadinlar 6zne olabilecekleri bir platform yaratma
ihtiyacindadir ve bu gereklidir. Muhalif bir durus sergileyen kadin miizeleri, tarihi
aktaran miizelerde radikal bir degisim, doniisiim yaratmak i¢in kimi zaman tarafli
olmak zorundadir. Fakat bunu yaparken, cinsiyetlerarasi ¢esitliligi, kapsayiciligi da
g0z ard1 etmezler. Yalnizca tarihe kars1 durus sergilemez 6zellikle tek basina ayri bir
kiiltiir olan kadin tarihini aktarmada onemli gorevler istlenirler. Kadin miizeleri
sadece kiiltiirel miras1 yOnetmez, aym1 zamanda kadin kiiltiirlinti, hikayelerini
yansitan giincel bir forumdur. Giiniimiizde, miize diinyasinda her ne kadar kii¢iik bir
alan kaplasalar da erkek, kadin, escinsel, interseksiiel demeden, genis bir ¢izgide
bircok alanda projeler iireterek tiim yaraticiliklar1 ve potansiyelleriyle, diinyada
degisime katki saglamada biiyiik paylari oldugu da yadsinamaz.

Sonraki boliimlerde de iizerinde duracagimiz gibi, kadin miizeleri tabular
yikmaktan cekinmezler. Her gecen giin artan sayisiyla kadin miizelerinin diinya
capindaki iletisim aglar1 da giiclii oldugu icin geleneksel kurallara meydan okuyan
yenilik¢i yontemlere bagvururlar. Kadin miizeleri hem igerdikleri konsepte, hem
koleksiyon politikalarina, hem de yonetim sekillerine gore notr bir ¢izgide
durmazlar. Bu nedenle miizecilik diinyasindaki c¢agdas, Ozgiin ve yenilik¢i

duruglarini da buna borgludurlar.
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3.1.2. Kadin Miizelerinde Koleksiyon Politikalar1 ve Kiiratoryal

Uygulamalar

Miizecilik alanma yeni soluklar getiren kadin miizeleri geleneksel
miizeciligin koleksiyon tabularmi yikmistir. Her kadin miizesinin koleksiyon
politikasi farklidir. Cogu kadin miizesinin belirli sabit bir koleksiyonu yoktur. Her yil
farkli temalarda farkli sergiler diizenleyerek gegici koleksiyonlarina bir yenilerini
eklerler. Sergiler ¢ogunlukla bir amaca yonelik bir kavram ve fikir baglaminda
olusturulur. Elbette kalici koleksiyona sahip olan kadin miizeleri de var. Ancak
acilista bir cogu gecici sergiler diizenleyerek ise baslar. Ayni durum sanal miizeler
icin de s6z konusudur. Sanal miizeler de, sitelerinde kalict koleksiyonlar
bulunmasina ragmen, her yil gerceklestirdikleri projelerle gecici sergiler ya da
donemsel olarak etkinlikler diizenleyerek stirdiiriilebilirlik saglarlar.

Firth’deki Museum Frauenkultur Regional-International baslangigta gezici
ve sabit bir koleksiyonu olmadan agilmis, kalict bir mekana kavustuktan sonra bile
sabit bir koleksiyon bulundurmamistir. Bunun bir nedeni, her yil kadinlarla ilgili
kiiresel ¢apta aragtirmalarin 6niinii agmak ve bunlara 6n ayak olmak, diger nedeni ise
miize binalarmin kisin mevsimsel kosular nedeniyle kullanima ¢ok fazla uygun
olmamasidir.

Ote yandan, kadin miizelerinde, yeni miizecilik alaminda oldugu gibi,
geleneksel miizelerdeki gibi eser toplamak bir amag degildir. Asil amag bir fikri
aktarirken nesneyi ara¢ olarak kullanmaktir. Bu miizeler daha ¢ok fikir agirlikhi
oldugu icin nesne biraz daha ikinci plandadir.

Felsefeci, sosyolog, miizikbilimci olan Theodor W. Adorno’nun miizecilik
hakkindaki fikirleri iizerinden kadin miizelerinin koleksiyon politikalarini
degerlendirebiliriz. Adorno, miizeleri sanat eserlerinin aile mezarliklarina benzetir.
Sanat eserleri oraya defnedilmistir. Pazar degeri bunlara bakmanin saadetini bastirir.
Miizeler, kiiltiiriin ndétralizasyonuna sahitlik eder (Adorno, 2012: 185). Bununla
birlikte Adorno, Valery, Proust ve Miize'* adli makalesinde Fransa’da 19. yiizyilin
Oonemli iki sairlerinden olan Paul Valery ve Marcel Proust’un bu konudaki

goriiglerine yer verir. Valery ve Proust’un goriisleri birbirlerine taban tabana zit

145 Adorno, T, W. Valery, Proust ve Miize. Sanat Miizeleri 2, (Ed: Ali Artun), Cec, Taml Bora,
Iletisim Yaymnlari, Istanbul, 2012, 5.185-201.
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olmasma ragmen birbirlerini destekler niteliktedir. Her ikisi de miizeyi sanat
eserlerinin mezarliklar1 gibi goriir ve eserlerin 6liimliiliigii ve yeniden hayat bulmasi
etrafinda tartisir. Her ikisi i¢in de sanat eserlerinin mutluluk vermesi 6nkosuldur.
Valery’nin iizerinde durdugu nokta miizelerin asir1 kafa karistirici dolulugudur. Bu
kadar giizel ve hayranlik uyandiran seylerin miizeye kapatilmis olmasi ve izleyicinin
gbziinii toklastiracak bicimde degerinin azaltilarak ylizeysellige sebep olmasini
elestirir. Bir anlamda nesneyi fetislestirmektir amag, nesneyi fetiglestirerek 6zneyi
kendine hayran birakmaktir. I¢i dolup tasan miizeler eserlerin niteligini 6ldiirdiigii
icin ve bir anda 6zne tarafindan tiiketildigi i¢in miizeleri sevmez. Ona gore miizeler
yorgunlugun ve barbarligin bulustugu mekéanlardir. Buna karsin Proust tam da
Valery’nin durdugu yerden baslar, sanat eserlerinin 6liimden sonraki hayatindan.
Proust, miizeyi tren istasyonlarinin duraklarina benzetir. Valery de oldugu gibi
Proust i¢in de eserlerin dogal ortamindan koparilarak miizeye getirilmesi onlarin
Olumiini ifade eder. Ancak Proust i¢cin miize, eserlerin son duragidir. Eserler miizeye
girdikleri andan itibaren Oliirler ancak yeniden hayat bulmak sartiyla, kendi dogal
diizeninden ¢ikarak yeni ve farkli niteliklere biiriiniirler, yeniden hayat bulurlar.
Valery miizenin belli bir otoritesinden bahseder. O her seyi zorlayan ve miizeye
girerken belli kurallar dahilinde olusturulan tabelalarin baskisini ve otoritesini, neden
orda bulunusumuzun - egitim almak i¢in mi? haz aramak i¢in mi?, yoksa bir gelenegi
ya da gorevi yerine getirmek i¢in mi?- bilinmezIligi, miize otoritesinin olusturdugu
diizensizligin garip diizenini hisseder ve bunu sert bicimde elestirir. Miizedeki kaotik
karmasik hal eserlerin ifadelerini darmadagin ettiginden dolayr Valery’ i rahatsiz
eder. Onun istedigi nesneye yiiksek bir anlam yiiklenmesidir. Bu anlamda Valery igin
nesneyi meydana getiren sanat¢t ve emegi ¢cok Onemlidir. Yani nesneye siki bir
bi¢imde baglidir. Proust i¢in de bunlar 6nemli olmakla beraber 0, nesneden ziyade
0zneyi On planda tutar. Eserin estetik degeri disinda 6zne icin bir seyler ifade etmesi
daha onemlidir. Sonu¢ olarak Adorno’nun yorumuna gore sonuca ulagmayan bu
tartisma i¢in ortak bir yol bulunamaz. Gergekte Adorno miizenin kapatilmasini
istenmeyen bir sey oldugunu vurgular. Ciinkii sanat eserleri gibi miizeler de
kendilerini izleyecek birilerini talep eder.

Kadin miizelerine baktigimizda ise yukarida vurgulandigi gibi geleneksel

miizelerdeki gibi kiiltliriin nétrlestirilmesi bu mekanlarda miimkiin degildir. Kadin
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miizelerinde kadin kiiltiirii tek bir agizdan ya da tek bir kayittan ¢ikmaz. Arastirmalar
yapilirken, kadin miizeleri ¢ogulcu bir anlayisa basvurarak, cesitli perspektiflerden
bakmay1 ve karsilastirmalar yapmay1 dener. Miizelerde ¢ok az iizerinde durulan
kadin kiiltiirii ya da tarihi bizzat kadinlar tarafindan arastirilir ve kadinin kaleminden
yazilir. Bunun yani sira, kadin miizelerinde, miizenin otoriter yapisiyla da
karsilasmazsimiz. Tek diize, otoriter bir ortam séz konusu degildir. Ciinkii oralar
aslinda birer tartisma mekanlaridir. Proust’un 6nemsedigi sanatsal yapilarin estetik
kaygilarindan ziyade 6znede uyandirdigi fikir daha 6n plandadir. Kadin miizeleri igin
de aymi durum s6z konusudur. Proust’un vurguladigi gibi eserlerin miizeye
girmesiyle geleneksel miizelerde ortaya ¢ikmasi miimkiin olan bir deger kaybi degil,
aksine izleyicinin hafizasinda yeni pencereler agmak icin yeniden hayat bulmasi s6z
konusudur. Her ikisi de, yani hem nesne ve hem 6zne Onemlidir ancak nesne
Oznenin fikir olusturmasi bakimindan aslinda bir aragtir. Yalniz burada her iki
diisiiniiriin de katildigi, sanat eserlerinin mutluluk vermesi 6n kosulunun fikri kadin
miizeleri i¢in pek gecerli oldugu sdylenemez. Kadin miizelerinde salt basarili ve
oncii kadnlarla degil, ayn1 zamanda tarihin derin sularinda unutulmaya yiiz tutmus
ac1 hikayeler deneyimleyen kadinlarla da kars1 karsiya gelirizz. O zaman
hissettiklerimiz bize pek de mutluluk vermeyebilir. Miizeler her zaman iyi hissetmek
icin gidebilecegimiz yerler olmaktan artik ¢ikmistir. Bu fikri uygulamak da o iilkenin
gelismislik diizeyine baghdir.

Miizenin nesne ile tika basa dolu oldugu bir kadin miizesine rastlamak ¢ok
nadirdir. Geleneksel miizelerden tamamen farkli olarak bir kiiltiir merkezi ve forum
halindedirler. Cogunlukla da birbirlerine donemsel olarak sergi alisverislerinde
bulunurlar. Ornegin, Merano Kadin Miizesi, Hittisau Kadin Miizesi ya da
Frauenkultur Regional - International gibi kiiresel ¢apta ¢alisan kadin miizeleri diger
miizeler gibi birbirlerine sikga sergi aligverisinde bulunurlar.

Kadin Miizelerindeki kiiratoryal uygulamalar da koleksiyon politikalar1 gibi
cesitlilik gostermektedir. Diinyadaki kadin miizelerinin biiylik bir ¢ogunlugu
gonilliilik bazinda ya da projelerden mali destek saglayarak calisir.  Yine
Frauenkultur Regional-International drneginden gidersek, bu miizenin arastirma ve
sergileme gurubu farkl disiplinlerden bir araya gelen kadinlar kapsar. Miizede, yar1

zamanl ve goniilliliik esasina dayali bir ¢alisma yontemi vardir. Miizeye gelen
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ziyaretgiler, bir rehber esliginde ve tartisma ortami saglanarak gezdirilir. Miizede
sergi ¢alismalarina yonelik arastirmalar, tip, akademi, pedogoji veya diger farklh
meslek gruplarindan 30’a yakin tecriibeli, farkli gecmislere ve deneyimlere sahip
kadmnlar tarafindan ortak bir kararla yapilir. Bu arastirmalar yapilirken ¢alisma
gruplar1 olusturulur. Her grubun, aragtirmayi diizenlemek {izere bir yOneticisi veya
kiiratori olur. Sergi zamanlar1 genellikle Mayis’in ilk haftasi uluslararasi bir
konferans esliginde agilir. Ekim aynina kadar devam eden sergi kis aylarinda baska
miizelere gezici olarak gonderilir. Bu siirecte de yeni sergi i¢in ¢alismalara baslanir.

21 Ocak 2018 tarihinde Avusturya’nin, en iyi ikinci miizesi segilen Hittisau
Kadin Miizesi’nin de kiiratéryal uygulamalar1 dikkate degerdir'®®. Bu miizede de
yukaridaki boliimlerde vurgulandigi gibi 7°den 70’e gesitli disiplinleri kapsayan bir
calisma grubu ve yar1 goniilliilik esasina dayali bir calisma yontemi s6z konusudur.
Kimi ¢aligsanlar az miktarda finansal destek alirken kimisi gontilliidiir. Miizede rehber
esliginde sunumlar yapilir. Kiigiik bir kdyde olmasina ragmen etkinlik bakimindan
aktiftir.

Kapsayic1 feminist miizeler, kadin erkek cinsiyet esitligine de 6nem verir.
Miizeler de yalnizca kadinlar degil, erkeklerle birlikte de ¢alisma grubu olusturulur.
Merano Kadin Miizesi buna bir Ornektir. Miize kiiratorii Schonweger, miizeyi
ziyarete gelmek i¢in arayanlarin, telefonda bir erkek bir ses ile karsilastiklarinda
sasirdiklarini ifade etmistir. Bununla birlikte miize kiiratorleri genglerle birlikte
calismaktan ve onlar1 bu alanda desteklenmekten yanadirlar.

Bir kadin miizesinin erkek bir kurucu ve kiiratorii de olabilir. Bu miizelerin de
farkli hedefleri vardir. Ancak bunlarin bir¢ogu feminist bir amag giitmekten ¢ok
kadin kiiltiiriinii yasatmak ve korumak istegindedirler. Ornegin, Antalya Kadmn
Miizesi, Izmir Kadin Miizesi, Sudan Kadm Miizesi gibi miizeler bir erkek tarafindan
kurulan miizelerdir. Bunun Antalya 6rnegini bir sonraki bdolimde ayrintili olarak

analiz edilecektir.

146 Ayrintih bilgi igin bakimz:  http://iawm.international/2018/01/23/womens-museum-hittisau-
ranked-second-best-museum-in-austria/ (22.01.2018).
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3.2. KAPSAM ve KURULUS YAPILARINA GORE KADIN MUZELERI

3.2.1. Calisma Konseptlerine Gore Kadin Miizeleri

Miizecilik alanina ¢agdas ve yenilik¢i, fikirler kazandiran kadin miizeleri,
kilttirel ¢esitlilikleri nedeniyle birgok farkli miize konsepti gelistirmislerdir.
Ozellikle 1980°den sonra agilan ¢ogu kadin miizesi bu gelisime 6nayak olmustur.
Eklerdeki listede ¢alisma konseptlerine gore kadin miizeleri daha detayli olarak
siralanmigtir. Bu boliimde, kadin miizelerinin hangi amaglarla ve hangi konseptlerde
kuruldugu tizerinde durulacak ve meydan okumaya ¢alistiklar: alanlar birkag 6nemli
ornekle anlatilacaktir.

Onceki boliimlerde de sikca iizerinde durdugumuz gibi, kadin miizelerinin
acilmasina sebep olan ve onlart feminist, muhalif bir durusla meydan okumaya
yonlendiren alan, sanat alanidir. Daha sonra kadin tarihi ve kiiltiirii alanlarina 6ncelik
verilmeye baglanir. Bunu takiben de toplumsal cinsiyet ve kapsayicilik iizerinde
stk¢a durulur. Ancak bu sirada odagini kadin tarihinden toplumsal cinsiyet gibi daha
spesifik konulara kaydiran miizeler de ortaya ¢ikar.

1981’de Bonn’da agilan ilk kadin miizesinden once de kadin ami evleri, pilot
kadinlar, asker kadinlar, cowgirl’ler ile 6ncii kadinlari anlatan ya da Florance
Nightingale’nin hemsirelik hayatin1 anlatan bir¢ok farkli konsepte miize ortaya
cikmigtir. Bunlar, kadin tarihini unutturmamak, hatirlatmak baglaminda acilan
miizelerdir. 1981°den sonrakilerin birgogu ise politik bir durus alarak, tarih ve sanat
lizerine, kavramsal bir tavir ¢izerek kurulurlar. Bunlarin arasinda uluslararasi, ulusal,
yerel, bolgesel baglamda kapsayici caligmalar yapanlar da vardir. Kent kadin
miizeleri, kadin tarihi miizeleri, kiltiirleraras1 karsilastirmali arastirmalar yapan
kadin miizeleri, ¢ok kiigiik kdylerde kurulan kadin miizeleri, kirsal yasamdaki kadin
tarihine odaklanan kadin miizeleri, toplumsal barisa odakli kadin miizeleri, 6zel bir
alanda acilan kadin miizeleri ve bunun gibi daha pek ¢ogu bu Ornekler arasinda
sayilabilir.

Ornegin, Avusturya’nin iki bin niifuslu Hittisau adindaki kiiciik bir koyiinde
acilan Frauenmuseum Hittisau, Avusturya’nin ilk ve kirsal alanda acgilan tek kadin

miizesidir. Bir 6nceki boliimlerde de deginildigi gibi bu miize kapsayici bir konsepte
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sahip oldugu i¢in her yastan miize goniilliileriyle, her alanda (sanat, tarih, toplumsal
tarih, etnoloji, mimarlik, el sanatlar1...) sergiler diizenleyebiliyor. (Pitscheider, 2017:
77). Miize kiiratorii Stefania Pitscheider, toplumsal iliskilere uzak durmayan bir
arada yasama baglaminda fark yaratmaya calisan bir miize olduklarini ifade ederken
aslinda toplumsal barisa da dikkat g¢ekmistir. Frauenmuseum Hittisau sosyal
politikalar, egitim, toplumsal cinsiyet duyarliligi gibi konulara da odaklaniyor
(Pitscheider, 2017: 81). Ornegin 2017°de diizenledikleri bir sergi dagci kadimlarla
ilgilidir. Avusturya’nin Kuzey Tirol bolgesi daglik bir alan oldugu i¢in dagcilik
faaliyetleri bir hayli gelismistir. Fakat o bolgedeki Alpinist geleneklerin fazlaca eril
oldugu bilinen bir gergektir. Eril bir dil kullanmanin yani sira dageiligin kadinlara
uygun bir faaliyet olmadigindan da sik¢a s6z edilir. Buna karsin Hittisau Kadin
Miizesi Oncii dagcir kadinlardan, kadinlarin tirmandiklart zirvelere, elde ettigi
basarilara ve zorluklara kadar dagcilikta kadin tecriibelerini konu alan ve buna
feminist bir derinlik kazandiran sergi diizenlemistir. Bu sergi ayni zamanda gezici
olarak Merano Kadin Miizesi’ne de belirli bir siireligine sergilenmeye gonderilir.
(Resim 18, 19 ve 20).

Resim 18: Tiroller’deki Dagc1 Kadinlar, Merano Kadin Miizesi.

Kaynak: Aydn, 2017.
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Resim 19: Tiroller’deki Dagc1 Kadinlar, Resim 20: Tiroller’deki Dagc1 Kadinlar,

Merano Kadin Miizesi. Merano Kadin Miizesi.

Kaynak: Aydm, 2017 Kaynak: Aydm, 2017

1984’de Danimarka’da kurulan Danimarka Kadin Miizesi, ulusal kadin
tarihine, ayn1 zamanda da toplumsal cinsiyet konularina odaklanan ulusal statiide ve

kapsayici konseptte bir kadm miizesidir*’

. Miizede sozli tarih ¢alismalari yapilarak
ve bunlarla ilgili nesne, bilgi ve belge toplanarak, tarihteki gizli kalmis kadinlarin
goriintirligi arttirihiyor. Miize galisanlart sadece bununla sinirli kalmayip, insanlarla
stirekli iletisim halindedirler ve bir siyasi tartisma kiiltiirii olusturmak i¢in yeni
platformlar yaratmaya ¢alisirlar. Ornegin siyasi partilerden kadinlar1 konferanslarina
davet ederek hem kadinlarla ilgili giindeme tartisma ortami sagliyor, hem de iilkenin
demokratik secimlerine ulusal ve bolgesel baglamda katiliyorlar. Miize kiiratorii
Ipsen, diinya degistikce miizenin de amacinin degistigini ve artik kadin tarihinden
toplumsal cinsiyet kiiltiiriine kaydigini ifade ediyor. (Ipsen, 2017:69).

Ozel konseptli miizelere &rnek olarak, Yeni Zelanda’daki Girl Museum,
ABD’deki Colored Girl Museum (Renkli Kiz Miizesi), ABD’deki Uluslararasi Uzay
ve Havacilik Kadin Miizesi, yine ABD’deki Menstriiasyon ve Kadin Saghg: Miizesi,

Ingiltere’deki Basketbolcu Kadinlar Miizesi’ni gosterebiliriz.

147 Ayrintil1 bilgi igin bkz: http://kvindemuseet.dk (29.12.2017).
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Bunlar arasinda, Berlin’deki Museum Das Verborgene!*® yani Sakli Miize
isimli kadin miizesi de dikkate degerdir bir 6rnektir. Bu miize saklanmis ve gizli
kalmis kadin sanatgilarin eserlerini sergilemek iizere 1986 yilinda, heykeltiras,
fotografci, ressam ve mimar kadin sanatgilar tarafindan kurulmustur. Yine sanat
alaninda kendisini “duvarlar1 olmayan miize” olarak tanimlayan Hollanda’da ki
FemArtMuseum#®>da farkli bir bakis acist sunar: 2006’dan beri kurulug asamasinda
olan ve bir kadin miizesi girisimi olarak ortaya ¢ikan bu miize, diinyadaki miizelerde
sergilenen eserlerin sadece %4’ iiniin kadin sanatgilara, geri kalaninin ise erkek
sanatina ve tarihine ait oldugu gerekgesiyle ve Hollanda’da bdyle bir miizenin bile
bulunmayisina tepki olarak bir girisimde bulunur. Miize, boylelikle tam tersi bir
anlayisla sergilerinde %96 kadin sanatgilara ve %4 erkek sanatgilara yer vererek
diinyadaki miizelerde uygulanan cinsiyet ayrimciligini ifsa eder ve elestirel bir bakis
sunar. Bu miize ayn1 zamanda erkek sanatgilara yer veren ilk kadin miizesi olma
ozelligini de tasir™°.

Italya’min Siid Tirol (Giiney Tirol) bdlgesinde 1988 yilinda kurulan Merano
Kadn Miizesi* 19. ve 20. yiizyilda, Avrupa’da idealize edilmis kadin bedenlerini ve
kadin giizelliginin gelisim siirecini giinliikk yasamda kullanilan aksesuarlar
araciligiyla sergiler (resim21). Miize, kadinlar1 kurban olarak degil onlar1 toplumun
aktif bir pargasi olarak temsil etmenin 6nemine dikkat ¢eker. “Kadinlarin neden
erkeklerden daha ¢ok giyimle ilgilendikleri, ve bu ilginin sebebinin ne oldugu  gibi
kaliplagsmis diistinceler sorgulanir. Bu miizedeki bir diger onciil ise tarihi yalnizca
bir ilerleme olarak degil de siirekli yeni bir seylerin eklendigi ve bazi seylerin
kayboldugu bir siire¢ olarak goriilmesidir (Schonweger, 2013: 194). Dolayisiyla,
Merano Kadin Miizesi eserlerini bu tarihsel siireci yansitan bir perspektifle sergiler,
kapsayici konseptiyle hem Avrupa kadin tarithini feminist bir agidan degerlendiren

hem de toplumsal barisa ve birlige anlam yiikleyen bir miizedir (Resim 22).

148 Ayrintih bilgi i¢in bkz: http://www.dasverborgenemuseum.de/the-museum (29.12.2017)

149 Ayrintil bilgi i¢in bkz: http://www.femartmuseum.nl (30.01.2018)

150 Ayrintih bilgi igin bkz: http://bianet.org/files/doc_files/000/000/133/original/kadin_muzeleri_tr_-
izmir.htm (30.01.2018)

151 Ayrintih bilgi i¢in bkz: https://www.museia.it/english/ (29.12.2017)

140


http://www.dasverborgenemuseum.de/the-museum
http://www.femartmuseum.nl/
http://bianet.org/files/doc_files/000/000/133/original/kadin_muzeleri_tr_-_izmir.htm
http://bianet.org/files/doc_files/000/000/133/original/kadin_muzeleri_tr_-_izmir.htm
https://www.museia.it/english/

Resim 21: Toplumsal Barig Talebinde Bulunan Kadinlar, Merano Kadin Miizesi

Kaynak: Aydin, 2017

Resim 22: Tarihsel Siireglerde Idealize Edilmis Kadin Kiyafetleri, Merano Kadin Miizesi

Kaynak: Aydin, 2017
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Elbette her kadin miizesini tek bir kategoriye sigdirmak miimkiin degildir. Bir
kadin miizesi, kent miizesi oldugu kadar aynmi zamanda kadin tarihini anlatan bir
miize oabilir, hem kapsayici, hem de toplumsal baris1 ve demokrasiyi destekleyen bir
konsepte sahip olabilir. Istanbul Kadin Miizesi, Museum Frauenkultur Regional
International, Women Active Museum on War and Peace,WAM, bu baglamda
baslica 6rneklerden birkacidir.

Kendilerini “suclu bir devlette kadin miizesi olarak tanimlayan” Women
Active Museum on War and Peace’®, kadin miizesi konseptleri icerisinde savas ve
baris konusunda dikkate deger bir algi yaratir. Bu miize, ikinci Diinya Savasi
sirasinda, Asya Pasifik bolgesindeki, “Comfort Women”>® (rahatlatici kadinlar)
denilen ve Japon hiikiimetinin inkar ettigi, seks koleligi gercegini ortaya ¢gikarmak
igin ¢aligmalarda bulunuyor. Miizenin genel sekreteri Mina Watanabe, savastan
sonraki elli yi1l boyunca bu ger¢egin tiim miizelerde ve tarih kitaplarinda inkar
edildigini, ancak savasin 50. yi1l doniimiiniin yaklastig1 sirada, 1991°de, seks kdlesi
olarak savasta bulunan Giiney Koreli Haksun Kim’in ortaya ¢ikip yasadigi acilara
detaylariyla taniklik ettigini ve Asya Pasifik bolgesinde hayatta kalabilmis diger
kadinlarin da bu sayede sessizliklerini bozdugunu dile getirir. Watanabe, Cin,
Tayvan, Filipinler, Endonezya, Malezya, Dogu Timor ve Hollanda’dan sag
kalabilmis kadinlarin ortaya ¢ikarak Japonya hiikiimetinden tazminat talep ettiklerini,
Oziir cagrilarina yanit olarak suglularin sorumlu tutulmalarini, adaletin saglanmasini
ve seks kolesi olarak zorlanan bu kadinlarin itibarlarinin iadesini talep ettiklerini ve
bunun igin ¢alistiklarini vurgular® (Watanebe, 2017: 141). Savastan sonra Japonya
hiiklimetinin, anayasalarinda belirttikleri savas karsiti tavrinin ve temin edecekleri
vaadinde bulunduklar1 barigin tam olarak saglanabilmesi i¢in tarihin gercekleriyle

yiizlesmeleri gerekmektedir.

152 Japon ordusunun seks koleligi sistemi lizerine odaklanan bu konuda bilgi ve belgeler toplayan
kadm miizeleri, biri Giiney Kore, biri Filipinler, ikisi Cin ve biri de 2017 Tayvan’da agilan miizeler
olmak tizere bes kurumdur Watanabe, 2017: 149).

183 2. Diinya savasi sirasinda Japon ordusu, “Rahatlama Istasyonlari” ad1 altinda birgok yerde genelev
benzeri tesisler ya da tecaviiz merkezleri kurmustur. Bu “Rahatlama Istasyonlari”nda kadinlar rizalari
olmaksizin tutsak edilmis ve tecaviize ugramiglardir.

1% Japon Hiikiimeti bu konuyla ilgili belgelerin bulundugunu reddeder. Ancak birkag tarihgi
tarafindan “Rahatlama Istasyonlar1” denen merkezlerin oldugu ve bunlarin Japon ordusu tarafindan
yonetildigini kanitlayan, sadece Japonya’nin arsivlerinde degil, ayn1 zamanda ABD, Ingiltere,
Hollanda, Avustralya, Giiney Kore, Cin Tayvan gibi iilkelerin arsivlerinde de 800’den fazla resmi
belge bulunmustur (Watanabe, 2017: 143).

142



Kiiltiirleraras1 karsilagtirmali analizler yapan ilk kadin miizesi, Museum
Frauenkultur Regional-International’da kapsayici ¢alismalarinda barws konseptine yer
verir (Resim 23). Miize kiiratorii Prof. Dr. Gaby Franger, 2015 yilinda “Kriegssocken
und Peacemakerinnen!®” (Savas Coraplar1 ve Baris Yapan Kadinlar) isimli
sergilerinde, “kadin 1isi” olarak adlandirilan tekstil sanatini, quiltl56’leri ve
arpillera®”lar1 kiiltiirleraras1 diyalogda ara¢ olarak kullanarak bir baris masasi
etrafinda sembolik olarak toplandiklarini vurgular. Koleksiyonlarindaki bu iiriinlerin
cogunda, kadinlar1 dezavantajli konuma getiren toplumsal yapilar belgelenmektedir
(Resim 24, 25, 26 ve 27). Kadinlar giinlik yasam deneyimlerini anlattiklar1 bu
triinlerde, kahramanlik hikayelerinden ¢ok deneyimlenmis acilarmin anilarini
islemislerdir.

Resim 23: Museum Frauenkultur Regional International, Fiirth, Almanya.

Kaynak: Aydn, 2017

155 Ayrmtih bilgi igin bkz: http://www.frauenindereinenwelt.de/en/museum-and-exhibitions/EN-
Kriegssocken-und-Peacemakerinnen

(13.01.2017)

156 {(Jzeri gesitli desen ve figiirlerle dikilmis yorgan.

157 (Jzerine gesitli figiirler dokunan guvalbezi.
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Resim 24: The Art of Survival Resim 25: Star Quilt
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Kaynak: Franger, 2017 Kaynak: Franger, 2017

Miize goniilliilerinden biri, ayn1 zamanda da quilt sanatgis1 olan Freya Flipp,
Almanya’nin Forcheim kentinde, birlikte c¢alistigi yerli ve miilteci kadinlarin
bulustugu “Monday Cafe” de bir Afgan halis1 iizerine yapilan tartigmalar sonucunda
haliya islenmis olan bu yikim sembollerine bir cevap olusturmay1 6nerdi. Boylelikle,
kadinlar ve geng kizlar yaptiklar1 quilt’ in lizerine “Savasa Hayir” ifadesini yazarak,
hem savasa nasil dahil oldugumuza hem de savasa nasil karsi gikabilecegimize

iliskin diisiincelere olanak saglarlar (Franger, 2017: 175)
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Resim 26: “Kriegssocken und Peacemakerinnen”  Resim 27: “Kriegssocken und

Peacemakerinnen”
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Kaynak: Franger, 2015 Kaynak: Franger, 2015

Kadinlar1  kiiltiirlerarast  diyalogda bulusturan Museum Frauenkultur
Regional-International’in koleksiyonu da yine ¢ok cesitli malzemelerden olusur.
Sergilerinde, kadinin yani sira kiiresel konulara da alan yaratir. Ornegin, 2017 yilinda
Ausgekocht?'®® (Pismis mi?) isimli sergisinde global gida endiistrisinin yarattig:
popiilarist yeme-igme aligkanliklarini elestirerek giiniimiizde saglikli beslenmeye
yeterince vakit ayirip ayirmadigimizi, liretimde ya da aligveris aliskanliklarimizda
hangi kriterlere 6nem verip vermedigimizi sorgular. Degisen ve cesitlenen global
gida endiistrisinin mutfag1i nasil etkiledigi iizerinde durur. Ote yandan farkl
kiiltiirlerden kadinlarin yemek pisirme hikayelerine deginir. Erkeklerin yemek yapma
konusunda goriiglerine yer verir. Gegmisten bu yana kullanilan kimi yemek pisirme
ara¢ gereclerinin teknolojinin gelmesiyle birlikte nasil degisim gegirdigini gosterir.
Toplumsal rollerimizin yemekle nasil sekillendigini ve yemek yeme kiiltiirlimiizde
meydana gelen degisiklikleri vurgulayarak bir anlamda global diinyada kiiltiirel
bellegimize dogru yolculuga cikarmayr amagclar. Bir bellek yaratma ve Kkiiltiirel

hatirlama mekani olarak miize, ayn1 zamanda Kkiiltiirel bellegimizi olusturan ve

158 Ayrmtil bilgi igin bkz: http://www.frauenindereinenwelt.de/en/home/ausgekocht (13.01.2017).
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ailelerimizden miras kalan geleneksel yemekleri hala siirdiiriip stirdiirmedigimizi de

sorgular (Resim 28 ve 29).

Resim 28: Eski Yemek Pisirme Aletleri, Museum Frauenkultur Regional International

Kaynak: Aydin, 2017

Resim 29: Ausgekocht?, Museum Frauenkultur Regional International

Jw,

Kaynak: Aydin, 2017
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Ozetle, miize konseptinin net bir bigcimde belirtilmesi gerekmektedir.
Miizenin net bir kimlik belirlemesi ilerleyen zamanlardaki hedefleri agisindan
belirleyici bir rol oynar. Aksi halde, her ne kadar kapsayiciliktan bahsedilse de,
kavramsal bir temeli ve kesin hedefi olmayan bir miize yolunu sasirmis ve herhangi

bir islevi olmayan bir miizeden 6teye gidemeyebilir.

3.2.2. Kurulus Yapilarina Gore Kadin Miizeleri

Her kadin miizesi baslangicta yetersiz maddi kosullardan ya da bagka
sebeplerden (her erisime agik olmak ya da tek bir mekanla kendilerini sinirlamamak)
dolay1 fiziki bir mekana sahip olarak agilmayabilir. Bu yiizden, ilk basta gezicCi
(mobil) miize olarak agilan, daha sonra kendi mekanina kavusan miizeler vardir.
Fiziki mekana sahip olarak agilanlar, bir vakif statiistinde a¢ilip daha sonra kadin
miizesi adini alanlar ya da tamamen sanal olarak agilan bir¢ok kadin miizesi 6rnegi
de goriilmektedir. Ornegin, Museum Frauenkultur Regional International, 2003
yilinda gezici bir miize konseptiyle acilmis ancak daha sonra Fiirth belediyesiyle
yaptig1 ortak ¢aligmalar sonucunda kalici bir mekana kavusmustur.

Frauenmuseum Berlin ne fiziki mekana sahip bir miize ne de sanal bir miize
statiistindedir. Her y1l ge¢ici olarak olusturdugu sergileri Berlin Belediyesi’nin farkli
mekanlarmda sergileyerek siirdiiriilebilirligini saglayan bir miizedir. Yukarida da
bahsedilen Amsterdam’daki FemArtMuseum’un hem bir fiziki mekani, hem de sanal
ortamda sergileri vardir. Bu miize baska miizelerde de gezici olarak bulunmak,
fikirlerini aktarmak ve eserlerini sergilemek icin kendilerini “duvarlari olmayan bir
miize” olarak tanimlar.

Meral Akkent’in aktardig bilgiye gore, Washington’da agilan ve bir otobiis
miize olan Women'’s History Museum on Wheels isimli miize bir siire sonra kendisini
National Women’s History Museum’a hediye etmistir. Yine Meral Akkent’in
“binasiz miize” tabiriyle ifade ettigi ilk kent kadin tarihi miizesi girisimi olan Bremer
Frauenmuseum™® ise ne gezici ne de sanal bir miizedir. Kadin miizeleri arasindaki

bu 6zgiinligini de 25 yildir siirdiiriir. Miize goniillii ¢alisanlariyla beraber, kentin

159 Ayrintil bilgi i¢in bkz: http://bremer-frauenmuseum.de (30.01.2017).
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tiim kamusal mekanlarin1 kullanarak gegici sergiler diizenler. Bremer kentinin kadin
tarthinin sokak isimlerinde ve kadin tarihiyle ilgili binalarda da yasamasi igin
belediye meclisinde 1srarli lobi ¢alismalarii siirdiiriir 60,

2018 tarihi itibariyle IAWM’nin resmi sayfasinda yaklasik 17 sanal kadin
miizesi bulunur. Bu kadin miizeleri, konseptlerine gore sanal ortamda sergilerini ya
kalic1 ya da gegici olarak diizenlerler. Sergi disinda projeler iiretir ve siirekliligi
saglamak icin de etkinlikler diizenlerler. Ornegin Yeni Zelanda’daki sanal Girl’s
Museum?®®! kiz cocukluklarryla ilgili hem sanat hem de tarih alaninda sanal bir
ortamda 6nemli projeleri ve sergileri hayata gegirir.

Kadin miizelerine yonelik bir diger dnemli alan da heniiz kurulmakta olan
miize girisimleri ile ilgilidir. [AWM’in 2018 yilinda giincellenen resmi sayfasina
gore 44 miize girisimi bulunmaktadir. Miize girisimleri bir kisi ya da kurum
tarafindan destek gorerek ortaya ¢ikar ve genellikle kadin aragtirmalari baglaminda
aktif olma Gzelligi tasir . Ancak ¢esitli nedenlerden dolay1 heniiz kesin bir miize tavri
icine girememislerdir. Ornegin, fran Kadin Miizesi feminist politik bir durus
sergileyerek Iran’in bugiinkii sosyal ve dini otoriter yapisi icerisinde zor sartlar

altinda yillardir kurulmaya ¢alisan bu girisimlere 6rnek bir miizedir.

3.2.3. Yonetim Sekilleri ve Mali Kaynaklarina Gore Kadin Miizeleri

Her kadin miizesi farkli sosyal organlarin araciligiyla ve destegiyle viicut
bulur. Cogu kadin miizesi basta, devlet tarafindan desteklenmez. Bu yiizden 6zel bir
dernek veya vakif gibi tasiyict bir kurum araciligiyla agilirlar. Bazilari ise direk yerel
yonetimlerden, belediyeden ya da devletten destek alarak hayata ge¢mistir. Kimi
kadin miizesi bir tiniversite biinyesinde ag¢ilir, kimisi de bir dernek igerisinde agilir.
Her kadin miizesi yonetim sekline goére mali destek goriir.

Omegin, ¢ogu kadin miizesi gibi Museum Frauenkultur Regional-

International da , “Women in One World”(Bir Diinyanin Kadinlari) isimli dernegin

180Ayrintili bilgi igin bkz: http://bianet.org/files/doc_files/000/000/133/original/kadin_muzeleri_tr_-
izmir.htm (23.01.2018).

161 Ayrmtil bilgi igin bkz: http://www.girlmuseum.org/view/exhibitions/defining-our-terms/

(19.01.2018).
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destegiyle kurulmustur ve 6zel fonlar ve projeler destegiyle kendine mali kaynak
saglamaya ¢aligir (Resim 30).
Resim 30: Women in One World, Frauen In Der Emen Welt, Museum Frauenkultur

Regional-International, Fiirth.

(L

B

L]

Kaynak: Aydm, 2017.

Bagka ornekler vermek gerekirse, Sudan Kadin Miizesi, Omdurman’daki
Ahfad Universitesi biinyesinde kurulmustur. Cin’deki Shaanxi Kadin Miizesi’de
Shaanxi Normal Universitesi kapsaminda kurulan bir miizedir'®2,

Viyana’daki muSIEum: displaying gender ise baslangicta sanal ortamda
kurulan bir belediye miizesidir. Ancak ne yazik ki her belediye miizesinin kaderi gibi
0 da bir kadin miizesi i¢in yeterli kosullari saglayamadigindan kapanmistir. Belediye
miizeleri ¢ogu Ornekte goriildiigii gibi 6zellikle politik bir amag i¢in agilabilirler.
Izmir Kadin Miizesi de bu tarz bir miizeye ornektir. Akkent’in aktardig1 bilgiye gore,
Vietnam gibi demokratik olmayan, ama dis diinyaya karsi "demokrat olmalariyla"
oviinmek isteyen llkelerde bu miizeler devlet karar1 ve eliyle kurulurlar. Bu ortaya
cikis sekli de kadin miizesi olgusunun ruhuna aykiridir. Zaten bu miizeler
incelendiginde de "muhalif" bir kiiltiir kurumu vasfin1 tasimadiklart goriiliir.

Cogu kadin miizesi finans konusunda zorluk ¢ekerken bazi kadin miizeleri ise

mali destek konusunda oldukca sanshidir. Ornegin Isve¢’in Umea kentinde kurulan

162 Ayrmtil bilgi igin bkz: http://english.snnu.edu.cn/about-1493.html (30.01.2018).
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Kadin Tarihi Miizesi belediye tarafindan mali olarak desteklenenir. Danimarka Kadin
Miizesi de devlet destekli bir miizedir. Merano Kadin Miizesi de aynmi sekilde Gliney
Tirol bolgesindeki devlet kuruluslart tarafindan destek gbéren bir miize olarak
hayatina devam etmektedir.

2016°da Istanbul’daki Kadin Miizeleri Konferansina katilan Schénweger
yaptigimiz bir roportajda mali konularla ilgili diisiincelerini su ctimlelerle ifade eder:

Avrupa'da, kamu kurumlar: tarafindan yerel, bolgesel ya da ulusal
diizeyde finanse edilen bir¢cok Kadin Miizesi bulunmaktadir: Asya'da,
Vietham'da ve Cin'de... Avrupa'da ¢ok fazla kamu biitcesi var, ancak diger tiim
kitalarda, ozel bagiscilar tarafindan sponsor olmak ¢ok yaygindir. Hem kamu
hem de ozel sponsorluklarin avantaj ve dezavantajlari oldugunu diisiiniiyorum.
Ozel bir miize olmamn avantajlari, istediginiz seyi gercekten yapabilmeniz ve
bagimsiz ¢alisabilmenizdir. Yeni izleyicilere ulasabilir, marjinal gruplar
ekleyebilirsiniz, tabularinizi isinizi sanstir etmeden tartisabilirsiniz. Fakat ote
yvandan kiigiik bir biitceyle miicadele eden miizeler, biiyiik dezavantajlara
sahiptir. Cogu miizenin gercegi budur. Ozel bagiscilar tarafindan finanse
edilirseniz, ozgiir iradenizi ve egemenligini miize olarak koruyan bir sozlesme
yapmak zorundasiniz. Kore'deki kadinlarin benzer problemleri oldugunu
biliyorum. “Kore'de bir Kadin Miizesi istiyoruz, ancak hiikiimet bunu finanse
ederse, istedigimiz yolla kadwn hikayesini -herstory- anlatamayiz" diyorlar.
Sanirim herkes Cin Kadin Miizesi'nin bunu nasil ele aldigini biliyor. Highir
secgenekleri yok. Bu yiizden, ozel ya da kamuya agik bir sponsor olmasi hi¢ de
onemli degil, paranmin kurallari belirlemesi daima problemimiz olacaktir. Bence
sadece kadin miizeleri igin degil, demokrasi ogretmek de gorevimiz oldugu icin

bu durumu tartismak, bunu asmak kiiltiir sektoriinde son derece onemlidir'®.

Schonweger’in de agik bir sekilde ifade ettigi gibi kadin miizeleri, miizelerin
mali kaynaklar konusundaki gerceklerini de tartismaya agar. Kadin miizelerinin
kimisi gercekten kavramsal bir amag¢ igin agilirken kimisi (6zellikle belediye
miizeleri) siyasal bir rant icin de agilmis olabilir. Cin Kadin Miizesi*®* &rneginde
degindigi gibi, devlet eliyle ve kontroliiyle agilan bir miize, toplumda idealize
edilmis kadin1 sergilemekten 6teye gegemez. Bu tip miizeler ideolojik ve kavramsal
bir tavir almadig1 siirece, kadinlar i¢in bir miicadele alan1 olmaktan ¢ok, kendi
rollerini yeniden iireten mekanlar olarak kalirlar.

Ayn1 konferansta Yeni Zelanda’daki sanal bir miize olan Girl’s Museum’un
Head Girl’ii ile yaptigimiz bir roportajda kendi mali kaynaklari hakkinda su yorumda

bulunur:

163 (Ek s.1)
184 Ayrintih bilgi i¢in bkz: http://ccwm.china.com.cn/txt/2010-09/28/content_3748158.htm
(30.01.2017)
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Girl Museum’un, bireysel bagis¢ilarimin yam sira herhangi bir fon
kaynag bulunmamaktadwr. Herhangi bir hiikiimet kaynagindan veya herhangi
bir sirket kaynagindan para almiyoruz. Belirli projeler icin birkac kisisel bagis
aldik, ancak bunlar kisa vadeliydi. Siirekli devam eden, hayatta kalmamiza ve
biiytimemize yardimci olacak bir finans kaynagi bulacagimiza dair sonsuz
umudum var. Ancak, boyle bir sponsorluk icin misyonumuzdan odiin vermeyiz
Aslina bakarsaniz neyden vazgegcmeye istekli oldugumuz hakkinda birkacg kisi ile
gortisme yaptik. Benim cevabim: hi¢bir sey. Biz degismeyecegiz, para igin
hi¢bir seyi sansiirlemeyecegiz veya degistirmeyecegiz. Dolayisiyla, bir milyon
dolar1 sevsem de bunun icin hicbir sey yapmazdim™,
Kiz miizesi kiiratoriiniin de ifade ettigi gibi mali destek saglamak i¢in miize
tizerinde kurulan hicbir otorite ve sartlar kabul edilmeyecektir.
Ayni konferansta mali destekler ile ilgili yaptigimiz bir diger roportaja ise
WAM’1n genel sekreteri Mina Watenabe ise su yaniti verdi:

Bir ulusal veya yerel hiikiimetten herhangi bir fon istemiyoruz. Hi¢bir
sekilde de, onu kabul etmiyoruz. Eger herhangi bir ulusal veya yerel
hiikiimetten fon saglarsak, sergilerimizin icerigi ¢ok kolay kontrol edilecektir.
Yani biz bunu kabul etmiyoruz. Bu miizeyi kurdugumuzda hiikiimetten para
almama karart aldik*®®.

Roportaj metinlerinden de anlasildigi gibi, kadin miizeleri maddi bir kaygi i¢in
acik bir sekilde kendi felsefelerinden vazge¢meyi Kesin bir dille reddederler. Ciinkii

kabul etmeleri kadin miizelerinin muhalif ruhuna aykiri bir davranis olur.

3.3. DUNYADAKI KADIN MUZELERI

3.3.1. Kadin Miizelerinin Kronolojik Siralamasi

IAWM’nin 2018 yili giincel resmi sayfasina gore diinya genelinde 17’si sanal
olmak iizere toplam 88 kadin miizesi bulunuyor. Diinyadaki kadin miizelerinin
bircogu Kuzey Amerika’da ve Avrupa’da yer alir.

IAWM’ nin'®" sayfasindaki listeye gore Kuzey Amerika 33 kadin miizesi
bulunur. Bu kadin miizelerinin 27’si fiziki mekana sahiptir ve 5 i sanal olarak
hizmet verir. Giiney Amerika’da ise 2’si fiziki mekana sahip 1°i sanal olmak tizere 3

kadin miizesi yer alir. Avrupa’da ise en fazla kadin miizesi Almanya’da yer alir. Bu

165 (Ek 5.8)

166 (Ek s.18)

167 Ayrmtil bilgi igin bkz: http://iawm.international/about-us/womens-museums/museums-
list/museums/ (30.01.2018).
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iilkede 6 kadin miizesi kurulmustur. italya’da da 3 kadin miizesi bulunur. Tiirkiye’de
ise 3’1 sanal, biri fiziki mekana sahip olmak iizere 4 kadin miizesi bulunmaktadir.
Diinya ¢apinda, 1981’den 6nce agilan kadin an1 evi miizelerini de igine alirsak 90’a
yakin kadin miizesi oldugu sdylenebilir. Bunun yani sira diinyada kadin miizesi
olmayi ¢abalayan 44 miize girisimi var. Ancak bunlar IAWM’e iiye olmadiklarindan
toplam saymin disinda yer alirlar. Sonug¢ olarak bugiin i¢in resmi sayfasinda
IAWM’ye iiye olan, kadin miizesi tanimini ve kosullarini saglayan 88 kadin miizesi
bulundugu goriilmektedir. Bu miizeler kronolojik sirasiyla eklerde ayrintili olarak

sunulmustur!®®,

3.3.2. Kadin Miizelerine Yonelik Iletisim Ag1 Olusumu ve Etkinlikler

Kadin miizelerine yonelik faaliyetleri genel ve kendi iglerinde 6zel etkinlikler
olarak iki gruba ayirabiliriz. Genel faaliyetler, diinyadaki tiim kadin miizelerinin her
yil ya da birka¢ yilda bir, bir konferans kapsaminda bir araya gelerek diizenledigi
girisimlerden olusur. Bunlarin bazilart [AWM’in diizenledigi konferanslardir.
Bazilari ise bir miize, liniversite ya da dernek destegiyle diizenlenen konferanslardir.
Bir digeri de miizelerin haftalik ya da aylik olarak kendi iclerinde konseptleri
baglaminda olusturdugu faaliyetlerdir. Bu etkinlikler her miizenin kendi sayfasindan
takip edilebilir.

2000’11 yillarda diinyadaki kadin miizelerinin ve kadin girisimlerinin sayisi
arttikca aralarinda bilgi ve iletisim ag1 olusmaya baslamistir.  Ornegin, 1990’l
yillarin sonlarinda bazi kadin miizeleri yavas yavas e-posta yoluyla birbirlerine
ulagsmaya ve ziyaretler diizenlemeye baglarlar. Buna onciiliik edenlerden biri Merano
Kadin Miizesi’nin diger kadin miizeleriyle olan girisimleridir.

Miize kiiratorii Schonweger, bu olusumun hikayesini anlatirken ilk olarak
Senegal’deki Henriette- Bathily Kadin Miizesi kiiratorleriyle, daha sonra da Alice
Spring’deki National Pioneer Women’s Hall ile bir araya gelip ziyaretler
diizenlediklerini belirtir. 2002 yilinda, Senegal ile Siid Tirol hiikiimetinin resmi bir
partnerlik anlagmasi imzaladigini belirten Schonweger, bu sirada Senegal Kiiltiir

bakanmin olan Mr. Wone’nin kadin miizelerinin artan sayisindan etkilendigini ve

168 (Ek 5.30)
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Senegal’de, diinyadaki tiim kadin miizelerinin birbirleriyle etkilesim halinde olacagi
bir konferans diizenlemeyi Onerdigini dile getirir. Boylelikle Amerika, Avrupa ve
Avustralya’daki kadin miizelerine haber gonderilerek onlarin bu konu hakkindaki
beklentileri 6grenilir. Tiim kadin miizeleri bu fikri olumlu karsilamislarlar. Fakat
cesitli i¢ politik sebeplerden dolayr Senegal’de bir konferans diizenlemek
olanaksizlasir. Daha sonra miizelerin ve kadin girisimlerinin birbirleriyle iletisimleri
artinca, sonunda 2008 yilinda Goree, Senegal ve Merano Kadin Miizesi’nin
organizasyonlugunda [. Uluslararasi Kadin Miizeleri Konferansi diizenlenir.
Merano’da diizenlenen konferansin hem diizenleyicisi hem de bilimsel yonetmeni
olan Astrid Schonweger, bu konferansin asil amaciin diinya c¢apinda bir kadin
miizesi iletisim ve bilgi ag1 olusturmak ve kadin miizelerinin birbirlerini taniyarak
deneyimlerini ve fikirlerini ortak bir platformda paylasmak oldugunu ifade eder
(Schonweger, 2013: 187). Diinya capinda nerdeyse ¢ogu kadin miizesinin davet
edildigi bu konferansta, ihtiyaca ilk adim olarak womeninmuseum adinda internet
ortaminda bir iletisim ag1 olusturulur. Bu ag kurulmadan 6nce kadin miizeleri
birbirinden bagimsiz olarak gelismis ve bu nedenle birbirlerinden haberdar
olamamislardir. Geleneksel miizelerde yer almamalar1 onlar i¢in kasith bir karardir.
Kadin Miizesi yoneticileri ise kendi ¢alisma konseptlerine uygun alanlar1 olusturma
konusuyla daha ¢ok ilgilenirlert®®,

Uluslararasi ¢apta tiim kiiltiirel faaliyetlerin diizenlendigi tarihi ve biiyiik bir
tiyatro ve ayni1 zamanda kompleks etkinlik binasinda diizenlenen konferansa bes

kitadan nerdeyse 25 kadin miizesi katilim gosterir (Resim 31).

169 Ayrintil bilgi i¢in bkz: http://iawm.international/about-us-2/our-history/ (16.01.2018).
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Resim 31: Kurhaus, Merano.

Kaynak: Aydin, 2017, Merano

Yapilan arastirmalar sonucunda o yil diinyada yaklasik 40 civarinda kadin
miizesi ve bir¢ok miize girisimlerinin oldugu ortaya ¢ikarilmis ve bu miizelerin bir
cogu iletisim agma eklenmistir. Nobel Baris Odiillii (2003) énemli bir insan haklari
aktivisti olan Sirin Ebadi sadece konferansin daimi destekgilerinden ve
yoneticilerinden biri degil ayn1 zamanda da bu iletisim ve bilgi aginin “godmother”
olarak taninir ve siirekli yoneticilerinden biri pozisyonundadir. Ebadi, daha sonra
yine dénemli bir insan haklar1 aktivisiti olan Mansoureh Shojaee ile birlikte iran’da
baris konseptli bir kadin miizesi girisiminde bulunur. Sirin Ebadi ‘nin su sozleri
kadin miizelerine ilham olmustur:

Kadinlar, diinya tarihini yazanlardan biridir! Diinyanin her iilkesinde bir
Kadin Miizesi olmali!

Bu arada, s6z konusu ag yavas yavas gelismeye basladik¢a kadin miizesi
olmayan diger miizeler de bu aga katilma talebinde bulunurlar. Ornegin
Hannover’deki Museum of Textile Art ya da Buenos Aires Miizesi’nin miidiirii olan
Florencia Braga Menendez gibi kadmlar womeninmuseum agma aktif olarak
katilmak isterler (Schonweger, 2013: 188). Bunun yani sira bu iletisim aginin
gelisimi, kadin miizesinin ortak tanimini da igeren yeni ¢oziimleri ve amaglar1 da

beraberinde getirir. 2008°deki ¢oziim Onerileri ve amaglar su sekilde ifade edilir:
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Kadin miizeleri farklidw: onlar, gecmiste ve giiniimiizdeki kadin rol
modellerini -politik, kiiltiirel, sanatsal, ekonomik ve toplumsal bakimindan-
kadimin  giinliik yasamdaki durumunu yansitir. Kadin kiiltiiriinii  korur ve
yeniden yaratwr, on yargilart kirar, insan haklarim koruyarak kadinlarin saygi
gormesini  saglar. Tiim diinyadaki toplumsal ve sosyal degisimleri
yansitir”’(Resolution 2008)

“Kadin Miizeleri birbirleriyle iletisim halinde olmak, bilgi ve deneyim
paylasiminda bulunmak, proje ve sergilere katilmak ister. Ozellikle bir sorun
oldugunda birbirlerini destekler.. Sonu¢ olarak, bu iletisim agi, c¢esitli
protestolar, talepler, ¢oziimler ve kampanyalar icin firsatlart kullanir

(Schonweger, 2013: 189).

[Ik konferansin hemen ardindan 2009’da Bonn’da, 2010°da Buenos Aires’de,
2012’de Alice Spring’de, 2016’da Mexico’da konferanslar diizenlenir. Daha sonra
IAWM bu uluslararasi konferanslar: dort yilda bir diizenlenme karar alir.

2009’da Bonn Kadin Miizesi onciiliigiinde diizenlenen konferansta Women'’s
Museum — Beyond Frontiers (Kadin Miizeleri- Sinirlar Otesinde) isimli bir sergi
de agilir. Bu sergi ayn1 zamanda konferansin da konusu olan rol model kadinlardan
olusur ve daha sonra cesitli tilkelere de gezici sergi olarak gonderilir. Konferansin

ciktist olarak bir de bildiri kitab1 yaymlamistir (Resim 32).

Resim 32: Uluslararas1 Kadin Miizeleri Konferans Bildiri Kitab1, Bonn,
2009

FRAUENMUSEEN WELTWEIT

Konferenz 9.-12.9.2009
Erste Weltausstellung der Frauenmuseen
~ldole - role models - Heldinnen” 9.9.-8.11.2009

frauenmuseum f
kunst, kultur
dl

A
[

Kaynak: Frauenmuseum Welweit, 2009
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Ucgiinciisii Arjantin’nin Buenos Aires kentinde diizenlenen konferansta bes
onemli konu goristliir. Birincisi ICOM’a baglh bir iiyelik yolunda anlasmaya
varilmasi; ikincisi, her kitanin temsilcilerinin ve yeni bir konsey komitesinin
secilmesi; tlglinciisii, Kadin miizesi agmna katilmak igin kriterlerin belirlenmesi ve
tiye olmak isteyen miizelerin kabulii; dordiinciisii ise 2008 kararlarinda degisiklikler
yapilmasidir. Konferansta goriisiilen son konu da 4. Kadin miizeleri konferansinin
Alice Spring’de yapilmasina karar verilmesidirt’°.

2012°de, Alice Spring’de yapilan 4. Uluslararast Kadin Miizeleri
Kongresi’nde alinan 6nemli kararlardan biri, genislemekte ve her konferansta yeni
projeler tretmekte olan womeninmuseum kadin miizeleri aginin International
Association of Women’s Museum’a (IAWM), (Uluslarars1 Kadin Miizeleri
Toplulugu) doniistiirilmesidir. Cilinkii Buenos Aires’deki  3.Uluslararasi Kadin
miizeleri Kongresi’'nde, diinyada sayilart artmis olmasina ve bir ¢ok proje
tiretmelerine ragmen miizecilik kriterlerini tam anlamiyla saglamadiklar
diisiincesiyle kadin miizeleri ICOM’a girememistir. Daha sonra gerceklestirmek
istenen ikinci adim ise bu toplulugun ICOM ile iligkiler kurmak istemesidir. Ayrica,
yapilan her konferanstan sonra kadmlar bu tiir konferanslarin kendi ¢aligmalarini
daha da gii¢lendirdiklerini belirtir (Schonweger, 2013: 192).

Mexico City’de  gerceklestirilen  5.Uluslararast  Kadin ~ Miizeleri
Konferansi’nda ise yine kadin miizelerinde sergilenen kadin tarihinin ve kiiltiiriiniin
onemine deginilmis ve bunun yam sira her kadin miizesinin ortak problemi olan
maddi yetersizlikler gibi sorunlar da tartisilmistir.

TAWM’nin kurulmasiyla kadin miizeleri kolektif bir politika yaratarak kendi
ihtiyaclarina ve deneyimlerine dikkat cekmeye ¢aligirlar. Schonweger’e gore kadin
miizelerinin degisimci ve yenilik¢i karakterini korumak onemlidir. Stiphesiz, ¢ogu
kadin miizesi, geleneksel miize ¢ercevesinin Otesinde cesaret gostermis, kiiltiir sanat
ve egitim merkezi haline gelmis ve hepsinden Gte, tabulara dikkat ¢ekerek sosyo
politik tartismalara 6n ayak olmustur (Schonweger, 2013: 193).

IAWM agi, kadin miizelerinin birbirlerinden haberdar olarak fikir

aligverisinde bulunmas1 amaciyla kurulan kolektif bir platformdur. Ofisi Italyanin

170 Ayrintil bilgi igin bkz: http://pioneerwomen.com.au/learn/international-association-of-womens-
museums (16.01.2018).
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Merano kentinde, Merano Kadin Miizesi ile aymi binadadir. JAWM’nin resmi
sitesinde de belirttigi gibi, gerceklestirdigi eylemler ii¢ ana baslikta su sekilde ifade

edilmektedir;

Izleme: Diinyadaki kadin miizelerinin siirekli giincellenen bir veri tabanim
tutmak: fiziksel miizeler, sanal miizeler, yeni bir miize kurma girisimleri ve
IAWM'ye bagl toplumsal cinsiyet kuruluslar1 gibi*’. Kadin miizelerinin farkli
etkinlik ve sergilerini Facebook ve Twitter araciligryla tanitmak ve yayimlamak®2,

Ag: Uyeler arasinda toplantilar, tartismalar ve degisimler igin ev sahibi
miizelerle diizenli olarak uluslararas1 kongreler organize etmek®”. Isbirligi icin diger
aglara ulagsmak.

Isbirligi: Miizeleri isbirligi i¢in bir araya getirmek ve AB projesi gibi toplu

projeler diizenlemek®"

Diger kadin veya cinsiyet miizeleriyle aligverisi ve isbirligini
tesvik etmek.
IAWM’ in amaglar ise sdyle siralanmastir;

1. Kiiltiir, sanat, egitim ve Ogretimi toplumsal cinsiyet perspektifinden
desteklemek;

2. Kadin Miizeleri arasinda degisim, iletisim agi1, karsilikli destek ve kiiresel
isbirligini tesvik etmek;

3. Projelerin, sergilerin, yeni girisimlerin, topluluk faaliyetlerinin, seminerler
ve konferanslarin arastirilmasi ve gelistirilmesi;

4. Kadin ve Toplumsal Cinsiyet Miizelerinin diinya capindaki kabuliinii
tesvik etmek ve giiclendirmek;

5. Miizeler diinyasinda uluslararasi alanda taninmayi saglamak;

6. Kadin haklarma ve toplumsal cinsiyet esitligine dayali demokratik bir

toplumunu savunmak.

111 Ayrmtih bilgi igin bkz: http: //iawm.international/. ayrica son anketimiz:
https://www.yumpu.com/en/embed/view/t411wboJUmQM4916. (16.01.2018).

2 Ayrintil1 bilgi igin bkz:: https://www.facebook.com/womeninmuseum ve:

https://twitter.com/womeninmuseum. (16.01.2018).

173 Ayrintili bilgi igin bkz: http://iawm.international/category/allgemein/cat-conferences/. (16.01.2018).
174 Ayrintih bilgi i¢in bkz:www.she-culutre.com. (16.01.2018).
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Elbette bu aga katilabilmek i¢cin IAWM tarafindan olusturulan belirli

kriterlerin saglanmas1 gerekir’®.

Bu kriterleri saglayip iiye olduktan sonra kadin
miizeleri goriintirligli ve kabulii saglanan uluslararasi bir birligin pargasi olabilir, her
dort yilda bir diizenlenen uluslararasi veya kitasal kongrelerde kendi meslektaslariyla
bulabilir, diger kadin miizeleriyle is birligi i¢inde (finanse edilen) projelere katilma
imkan1 bulup, diinya genelindeki kadin miizelerinin giincel durumlarindan,
etkinliklerden, sergilerden ve arastirmalardan haberdar olabilir.

IAWM’ in disinda, kiiresel baglamda finansman saglayarak kadin
hareketlerinde farkindalik yaratan bir diger onemli kadin ag ise 1987’de San
Fransisco’da kurulan Global Fund for Women’ (Kadinlar igin Kiiresel Fon) dir*’®. Bu
kurum 1985 yilinda Women’s Heritage Museum olarak kurulan ve daha sonra adini
International Museum of Women, olarak degistiren IMOW ile 2014 yilinda birleserek
ortak isler yapmaya baglar. Bu agin caligma kapsami kiiresel oldugu icin kiiresel
baglamda kapsayicidir. Latin Amerika ve Karayipler; Orta Dogu ve Kuzey Afrika;
Avrupa ve Orta Asya; Asya ve Pasifik; ve Sahra Alt1 Afrika olmak tizere bes farkli
bolgede hizmet vermektedir. Bircok maddi destek¢isi olan ve maddi destek saglayan
bu ag, kadin hareketlerinin ihtiyaglarin1 temel alarak hikaye anlatimi yontemiyle,
biling yikseltici sanat ve medya projeleri tretir. 175 {ilkede, tabandan gelen
kadinlarin onciiliigiindeki yaklasik 5 bin oOrgilite yatirnm yaparak kadinin ve kiz
¢ocugunun, ekonomik ve siyasi haklar kazanmasina, siddete karsi korunmasina,
cinsel saglik ve lireme sagligi alanlarinda insani haklara kavugsmasina yardim eder
(King, 2017: 111).

20-22 Ekim 2016°da Istanbul SALT Galata’da diizenlenen Uluslararas: Kadin
Miizeleri Konferansi, kapsayicilik (yerel, bolgesel, ulusal diizeyde), toplumsal bellek,
kesisimsellik, kiiltiirel ¢esitlilik, feminizm, sanat gibi birgok kuramsal 6geyi bir araya
getiren énemli bir bulugmadir. Istanbul Kadin Miizesi ve Istanbul Bilgi Universitest,
Iletisim Fakiiltesi destegiyle diizenlenen Kadin Miizesi: Toplumsal Bellek Merkezi ve

177

Kapsayict Mekan*™" isimli konferansa kapsayici konseptle calisan, italya’dan,

Almanya’dan, Yeni Zelanda’dan, Avusturya’dan, Danimarka’dan, Isvec’ten,

15Bakiniz: http://iawm.international/wp-content/uploads/2015/12/IAWM-membership-form.pdf
(17.01.2018).

176 Bakiniz: https://www.globalfundforwomen.org/about/mission-history/# WI9bf7bBKt8
(17.01.2018).

177 Ayrintih bilgi i¢in bkz: https://inklusionvekadinmuzeleri.wordpress.com (17.01.2018)
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Japonya’dan, Amerika’dan ve Tiirkiye’den kapsayici konseptle ¢alisan bir¢ok kadin
miizesi katilmistir. Istanbul Kadin Miizesi’nin konferans asistan1 olarak katildigimiz
bu konferansta yer alan ¢ogu kadin miizesiyle yaptigimiz roportajlar onlarin
kapsayici calisma alanlarina yonelik fikirlerini 6grenmede bize son derece yardimci
olmustur. Keza yaptigimiz tim roportajlar hem konferans blogunda hem de bu tez
calismasinda veri olarak kullanilmistir. Konferansa ICOM baskan1 miizeolog Suay
Aksoy’da katilmisti. Konferans boyunca canli olarak videolar ¢ekilmis ve tiimii
internet ortamindaki konferans bloguna konulmus ayrica Istanbul Kadin Miizesi
facebook sayfasina da eklenmistir. Bu konferansin ¢iktis1 olarak bir de bildiri kitab1
yayinlanmistir.

Miizelerin kendi iglerinde yapilan etkinliklere, Dokuz Eyliil Universitesi
Erasmus programi kapsamindaki staj sirasinda arastirmaci olarak bizzat yerinde
gozlemleme ve hatta katilma firsati bulmamiz kadin miizelerinin amag ve hedeflerini
farkli agilardan kavramamiza ve yeni bakis agilart gelistirmemize de 6n ayak
olmustur. Bu baglamda 22 Temmuz 2017’de Museum Frauenkultur Regional —
International’daki stajimiz sirasinda diizenledigimiz bir etkinlik, kadin miizelerinin
calisma prensipleri ve faaliyet profiline de 6rnek olarak gosterilebilir.

Miizenin giincel sergisi olan Ausgekocht?’a (Pismis mi?) paralel olarak
diizenledigimiz Lezzetlerin Kiiltiirel Bellegi isimli etkinligimizdeki amacimiz,
Niirnberg ve Fiirth’te yasayan farkli kiiltirlerden insanlar1 bir araya toplayarak
onlarin hafizalarinda yer edinen ve kiiltiirel kimliklerini olusturan yemekleri ortak bir
platformda bulusturmalarina, yeniden hatirlamalarina ve paylasmalarina olanak
saglamak, toplumsal bellek merkezi olarak kadin miizelerinin 6nemine deginmek ve
kadin miizesi kavramini bilmeyenlerle tanigtirmaktir (Resim 33 ve 35). Cogunlukla
Alman ve Tirklerin katilm gosterdigi etkinlikte hemen hemen tiim katilimcilar
kendileri igin 6zel ve kiiltiirel anlami olan bir yemegi yapip getirmistir (Resim 34 ) .
Miize kurucu ve kiiratorii Gaby Franger, Kuzey Bavyera Tiirtk-Alman Kadinlar
Kuliibii bagkan1 Giilseren Suzan Menzel ve dernek iiyeleri, Transfers Film yapimci
ve yonetmeni Jochen Menzel ve Niirnberg konsolog yardimcist Mesut Dogan bu
etkinlige bizzat katilmis, Dogan Haber Ajansi’ndan Taner Tiiziin haberini yapmak

lizere etkinlikte hazir bulunmustur. Taner Tiiziin tarafindan yapilan haber'’® ve

178 Ayrmtil bilgi igin bkz: http://www.hurriyet.com.tr/yemek-pisirmeyi-unutacak-miyiz-40528536 ve
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Transfers Film yapimcisi Jochen Menzel’in stajimiz i¢in katkida bulundugu kisa bir
film®"® calismasi etkinligimizin somut ¢iktilar1 olarak tezimize de eklenmistir.
Resim 33: “Lezzetlerin Kiiltiirel Bellegi” Etkinligi, Museum Frauenkultur Regional —

International

Kaynak: Aydm, 2017.

https://www.sondakika.com/haber/haber-almanya-da-turk-yemekleri-agirlikli-lezzetlerin-9861583/
(19.01.2017).

179 Ayritil bilgi igin Bkz: https://www.youtube.com/watch?v=SSQalOnGJ8c

(19.01.2017).
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Resim 34: “Lezzetlerin Kiiltiirel Bellegi” Etkinligi, Museum Frauenkultur Regional

— International

Kaynak: Aydm, 2017.

Elbette her kadin miizesi farkli ve ses getiren 6nemli etkinlikler diizenler.
Burada hepsini paylasmak miimkiin olmayacagl i¢in, her miizenin kendi
etkinliklerine kendi internet sitelerinden ya da IAWM’in “activities” ya da
“newsletter” segeneklerinden ulasilabilir'®.

Uluslararasi dlgekteki konferanslara geri donecek olursak, 2018 yili igerisinde
I[stanbul Kadin Miizesi destegiyle uluslararasi kadm miizeleri konferansi
diizenlenecegini belirtebiliriz. IAWM tarafindan 2020°de yapilacak olan bir sonraki

6. Uluslararas1 Kadin Miizeleri Konferansi ise Avusturya’daki Hittisau Kadin Miizesi

organizasyonlugunda gerceklestirilecektir.

180 Ayrmtil bilgi igin bkz: https://iawm.international/about-us/getting-connected/read-our-newsletter/
(27.07.2018).
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Resim 35: “Cultual Memory of Tastes”

FRAUEN au MUSEUM
DE [ 1 1
\_DER .
_EJ_N E_,_ iN &P muumecn
WELT ’. Rt KA
Postfach 210421 Ausstellung 5.Mai — 31.Oktober 2017 im Marstall
- von Schloss Burgfarrnbach
D-90122 Niimberg Museum Frauenkultur Schlosshof 23, 90768 Furth
Tel: 0911- 98 205 464 Regional — International Tel: 0911-5980769
www.frauenindereinenwelt.de
https://www. com/

Saturday, July, 22, 2017 14.00 -17.00
“Cultural Memories of Tastes"
an interactive visit of the exhibition "Ausgekocht?"

The current exhibition of the Museum Women's Culture Regional - International
emphasizes the changing conditions of food production, the performance of women
as actors and reflects the meaning of food in the global world.

We kindly invite you to participate in our special guided tour and discussion about the
cultural memory of food we keep in our minds.

Entrance: 3,- Euro

22 Temmuz 2017 Saat: 14.00 -17.00

“Lezzetlerin Kulturel Bellegi“
“Ausgekocht?” sergisine interaktif bir ziyaret

Uluslararasi ve Bélgesel Kadin Kiltlirt Mizesi, glincel sergisinde global diinyada
gida uretiminin degisen kosullarini, 6zne olarak kadinlarin performansini ve yemegin
kulturel bellegi Uzerindeki etkilerini vurgular.

Sizleri, 6zel rehberli turumuza ve aklimizda yer edinen yemeklerin
kultarel bellegi hakkinda tartismamiza katilmaya davet ediyoruz.

giris: 3,- Euro
o
B G

Gul Aydin, lzmir

Museum Offnungszeiten: Eiihrungen: Mai - Sept.: jeden Sonntag um 15 Uhr
Mai, Juni, Juli, Sept.: Do+Fr: 14-18 Uhr, Sa+So: 11-17 Uhr und nach Absprache (Mai - Oktober)

Im August: nur Sonntag: 11-17 Uhr

Im Oktober: nur nach Absprache fiir Gruppen TN, 2,- Euro/ Person
fidew.pr@gmail.com

ab 8
Eintritt: 3,- Euro, ermagigt 2,- Euro, Saisonkarte 15,- Euro Kontakt: Tel: 0911-729377,
bis 18 Jahre: freier Eintritt
P

Das Museum wird gefordert von (;:Jj‘_th @ Kutirforcs Bayern L %
Kaynak: Aydin, 2017.

Tiim bu anlatilanlara ek olarak, sadece kadin miizeleri ve kiiratoryal
politikalar1 tizerine yazilan ilk kaynak kitaplardan biri, Merano Kadin Miizesi
tarafindan derlenip onun sponsorlugunda basilan Women’s Musem: Curatorial
Politics in Feminism, Education, History, and Art (Kamm Miizeleri: Feminizmde,
Egitimde, Tarihte ve Sanatta Kiiratoyal Politikalar) isimli ¢esitli makalelerden olusan
derleme bir kitaptir (Resim 36). Bu kitap, feminizm, sanat, tarih, egitim, miizecilik,
kiiratorliik, kapsayicilik gibi birgok konuyu bir araya getiren onemli bir galisma
olarak kadin miizelerin faaliyetleri ve etki alanlarini1 farkli bakis agilarindan goézler

oniine serer, farkindalik yaratir.

162



Resim 36: Women'’s Musem: Curatorial Politics in Feminism, Education, History, and Art.

Kaynak: Krasny, 2013.
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3.4. TURKIYE’DEKiI KADIN MUZELERININ CAGDAS MUZECILIK ve
FEMINIST PERSPEKTIFTEN DEGERLENDIRILMESI

3.4.1. istanbul Kadin Miizesi

I[stanbul Kadin Miizesi'ne yonelik tez kapsaminda yapilan tiim
degerlendirmeler, miizenin kurucu ve kiiratérii Meral Akkent ile yapilan genis
kapsamli goriismeler ve roportajlar dahilinde sunulmustur.

Meral Akkent, miizenin kurulus seriiveninin baslangicini anlatirken, dncelikle
boyle bir miizenin agilmasi i¢in bir tasityict kuruma ihtiyaglari oldugunu belirtir.
Kurulmast planlanan bir kadin miizesinin bir 6n adim1 olarak Giiliimser
Y1ldirim?®’m kadin tarihi konusundaki hassasiyeti ve destegiyle 8 Mart 2011°de
Istanbul Kadin Kiiltiir Vakfi’n1 kurduklarini agiklar. Boylelikle calisma konsepti
olarak Tiirkiye’deki ilk'® diinyadaki {i¢iincii kent kadin miizesi olan Istanbul Kadin
Miizesi, (IKM) projesi, 25 Eyliil 2012 yilinda istanbul Kadin Kiiltiir Vakfi'nin
destegiyle sanal ortamda hayata gecirilir. IKM, Istanbul’un 2675 yillik kent kadin
tarihini ortaya cikararak belgeleyen ilk kadin miizedir. Miizenin siirekli sergisi MO
660 yilinda Byzantion ismiyle baslayan, MS. 330’da Konstantinopolis, 1453 yilindan
sonra ise Kunstantiniye, Konstantiniye ve Istanbul isimleriyle devam eden ve
1930°dan itibaren de resmi adi olan Istanbul’un kent kadin tarihinde kiiltiir ve sanat
alaninda kendisinden sonrakiler i¢in rol model ve “yol acgic1” olan kadinlarin
biyografilerine odaklanir'®®. Sanal mekanda ise bu biyografiler konuya hakim
olunmasi bakimindan “alfabetik siralama, asirlara goére siralama, konuya gore
stralama” olarak {i¢ baghiga ayrilir. Ornegin, Istanbul’un kent kadin tarihinde kadilar
basinda, resimde, heykelde, dansta, enstelasyonda, fotografta, karikatiirde, miizede,
miizikte, operada, mimaride, seramikte, sinemada, edebiyatta, tiyatroda daha bir ¢ok
alanda bu miizedeki yerini almistir.

Goniilliilik bazinda calisan IKM, gecici sergiler ve sosyal sorumluluk

projeleriyle siirdiiriilebilirligini saglamaktadir. Sanal bir ortamda bulunmasina

181 Kadin haklar1 aktivisti, Istanbul Kadn Kiiltiir Vakfi, (IKKV) baskam ve ayn1 zamanda kiigiik bir
sirket sahibi .

182 Nakiye Boran’in Gegici Modern Kadin Miizesi’nden sonra.

183 Ayrintil bilgi i¢in bkz: http://www.istanbulkadinmuzesi.org/ikm-amac (02.03.2018).
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ragmen interaktif sergileme yontemleri ve kadin bellegi yaratma konusunda kiiltiirel
etkinlik bakimindan ¢ogu geleneksel miizeden daha aktif ve ilham verici bir
roldedir. IKM, hem ulusal hem de uluslararas: bilimsel ve kiiltiirel ortakliklarda da
bulunur.

IKM> yi Tiirkiye’deki diger ii¢ kadin miizesinden aymran onemli
Ozelliklerinden biri, kapsayici bir konsepte sahip olmasi ve ideolojik anlamda
feminist bir sdylem yaratmasidir. Kadin Miizelerini “sosyal degisimin aynalar1”
olarak tanimlayan miize kiiratorii Meral Akkent ile yaptigimiz bir roportajda (2016),
her kadin miizesinin eger degisim yaratmak istiyorsa, Ozellikle ideolojik bir tavra
sahip olmasi gerektigini su climlelerle vurgular:

Her kadin miizesinin feminist bir perspektifle agilmast arzuladigim bir
durum tabii ki. Ama bu her zaman miimkiin degil, ¢iinkii kadin miizesi aganlarin
bir ¢ok nedenleri var: Ornegin devletlerin inisiyatifiyle acilan kadin miizeleri
var, Vietnam veya Cin'de oldugu gibi. Bu miizelerde, kadin geleneksel rolleriyle
tammlanyor, devletin (otoritenin) siirekliligi icin kadina atfedilen sifatlar
titizlikle vurgulaniyor. Bu gibi miizeler deviet karari ve eliyle kurulurlar. Bu
ortaya ¢ikis seklide kadin miizesi olgusUnun ruhuna aykiridir. Zaten bu miizeler
incelendiginde de “muhalif” bir kiiltiir kurumu vasfim tasimazlar. Bu
miizelerin amact belKi dis diinyaya sempatik bir imaj sunmak, belki de “Bizde
de kadin miizesi var” diyerek oviinme. Hangi saikle olursa olsun, konseptinde
feminist anlayisin olmadigi bir kadin miizesi, geleneksel ¢izgide bir miize
anlamina gelir. Boyle miizeler, acildigi toplumlarda bir fark yaratmaz, yeni
bakis agilart sunmaz. Eger bir kadin miizesi fark yaratmayacaksa, boyle bir

miizenin a¢ilmasinin da herhangi degistirici bir islevi olmuyor's,

Kadin miizeleri, geleneksel miizelerdeki tarih algisim1 kritik ederek ortaya
cikarlar, bir miizedeki temsilin nasil olmasi gerektigi konusunda Oneri sunar ve
degisime yol agarlar. Tiirkiye’deki miizelerde kadin tarihine ve temsillerine yeterince
yer verilmemesi ve bunun i¢in degisim ve doniisiim yaratacak eylemlerde bulunma
talebi IKM’ nin baslica kurulus amaclarindan biridir. Meral Akkent’in
roportajimizda (2018) degindigi gibi Tirkiye'deki miizelerde kadin tarihi goriiniir
olsaydu, o zaman Istanbul Kadim Miizesi'nin agilmasina gereksinim
duyulmayacakti.  “Tiirkiye'de kadin tarihi baglaminda “hatirlama™; uzlagsma
kiiltiiriiniin yerlesmesi amaciyla sergilenseydi, Istanbul Kadin Miizesi gerekli

olmayacakti.  Istanbul Kadin Miizesi, ‘hatirlama’ y1, kadin tarihindeki gesitliligi
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sunarak, bu amacin pratige nasil uygulanmasi gerektigini diisiinerek, tartisarak,
deneyerek ve uygulayarak yapiyor'®.”

IKM’nin fark yaratan bir konsepti oldugunu vurgulayan Akkent, miizenin
siirekli ve gecici sergilerinde, sosyal medyalardaki mesajlarinda, her tiirli
calismasinda ve etkinliklerinde feminist tartismalardan, feminist akademik
arastirmalarindan kisacasi1 feminist kaynaktan beslenen bir miize oldugunu belirtir.
Bununla beraber, IKM’nin , kent kadin miizesi sifatiyla, “yeni” bir kent kadin tarihi
yazma amacina deginerek, 6ziinde muhalefet igeren bir talep oldugunu da ifade eder
(Resim 37).

Resim 37: Meral Akkent ve Giil Aydin

Kaynak: Aydin, 2017, Niirnberg

IKM’nin 6zellikle {izerinde durdugu kapsayici konsept galismalarinda, kentin
kadin tarihi yeniden yazilirken yeni diisiince ve eylem alanlari yaratmak amaglanir.
Her aidiyete saygi duyarak bir iletisimin nasil saglanabilecegi; kiiltiirel miraslarin
ortak bir temelde nasil sahiplenilecegi, kadin tarihine kapsayicit bir yaklasimla
bakmanin miizede somut olarak nasil uygulanabilecegi, resmi tarihin alan
yaratmadi@i donemleri de igine alarak, zaman olgusunun kesintisiz bir siire¢ olarak
nasil yansitilabilecegi gibi sorular1 yanitlamay1 hedefler (Akkent, 2017: 151).

Akkent, siyasal ve ideolojik sebeplerden dolay1 her ne kadar kabul edilmese de,
Tiirkiye toplumunun da diinyadaki diger iilkeler gibi, farkli etnik, dini, kiiltiirel

gruplar ve cinsel yonelimli insanlardan olustugunu ve tek kimlik modelinin; hem bu
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ideolojiyi savunanlarin hem de bundan etkilenenlerin, yasam kalitesine ve toplumsal
barisa zarar verdigini belirtir. Bununla beraber, IKM nin toplumsal bir baris projesi
olma talebiyle “kentin tarihi nasil sunulmalidir?” sorusuna olasi1 yanitlardan birini
vermek i¢in tasarlandigini da sozlerine ekler (Akkent, 2017: 151).

Akkent, Tiirkiye’deki feminist tartigmalarda farkli kiiltiirel gruplarin
birbirlerini  yeterince tamimamasi ve birbirlerinin tarihlerinden haberdar
olmamasindan kaynakli ve bunun elestirilmesine de ydnelik olarak, IKM’nin acil
ihtiyaglar nedeniyle ortaya ¢iktigini belirtir. (Akkent, 2017:155). Ciinkii Tiirkiye
tarihinde Tirk ve Misliman olmayan kadinlar unutuluyor, dahasi Tirk ve
Miisliiman olan kadinlar da yok olmaya baslayarak temsil edilmiyorlardi. Iste bu
yiizden Tiirkiye’deki tiim kadinlarin goriiniirliglinii pratige dokecek alternatif bir
konsepte ihtiyag vardi ve IKM’de bunun viicut bulmus hali olarak ortaya ¢ikmustir.

IKM, kapsayic1 konseptiyle resmi tarihin milliyetci “tek tip” kolektif kimlik
kavramina alternatif bir kolektif kimlik kavrami sunar. Miizenin “alternatif kolektif
kimlik anlayis1”; resmi tarihin “6teki” olarak tanimlayip Ustiinii orttiiklerini ortaya
cikararak hep birlikte yeni bir deneyim siirecine katilmay1 saglamak ve kent tarihinin
biiyiik bir pargasi olan kadin bellegini olusturan tiim kiiltiirel kimlikleri ve temsilleri
goriinlir hale getirerek bunun zenginlesmesine katkida bulunmaktir. Miize,
caligmalarinda, etnik, dini ve kiiltiirel aidiyet ayrimi olmaksizin, Osmanl ya da
Cumhuriyet devri sinirlamasi yapmaksizin, istanbul’da dogmus ya da yasammin bir
kismin1 burada gegirmis kadin temsillerinin biyografilerini igerigine katarak ve kadin
bellegini zenginlestirerek toplumu kiiltiirel diyalogda bulusturur. Kentteki, goriinen
ve goriinmeyen, tiim kadinlarin kiiltiirel miraslarina ve cesitliliklerine deger verir
(Akkent, 2017: 153). Akkent’e gore “alternatif” tiretmek, istenilen ve hayal edilen

3

seyl “yaparak” gostermek demektir; “Cesitliligi kabul etme ve farkliliklara sayg1”
ifadesi pratikte uygulanmadigi zaman i¢i bos ve kaliplasmis bir ifadeden Oteye
gitmez (Akkent, 2017: 157). Anlamamn temelinde karsilagtirma yatar ifadesini
kullanan Akkent, IKM’nin, Istanbul’'un kent tarihindeki farkli deneyimlere sahip
farkli kadinlar1 hem sanal hem de pratikte bir araya getirerek onlar1 kiiltiirlerarasi
diyalogda bulusturdugunu vurgular. Bunu gesitli sergiler, konferanslar ve etkinlikler

araciligiyla yapiyor. IKM’nin kendi internet sitesinde de paylastigi “etkinlikler”
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kismindan tiim faaliyetlere ulasilabilir'®. Ornegin, IKM, 2014 yilinda Tiirkiye’deki
kadinlarin iiniversitedeki 100. yilin1 kutlamak iizere Sabanci Universitesi Toplumsal
Cinsiyet ve Kadin Calismalar1 Merkezi ortakligi ile hem Akademide Toplumsal
Cinsiyet Eyitligi: Uluslararasi Iyi Ornekler isimli bir ssmpozyum hem de Kadinlarin
Universitedeki 100. Yili isimli bir sergi diizenlemislerdir. Akkent, bu serginin
yalmzca Tirk ve Misliman kadinlar1 degil Tirkiye Akademisindeki kiiltiirel
cesitliligi yansitan tiim kadinlar1 kapsayan bir sergi oldugunu belirtir (Akkent, 2017:
153). Dolayisiyla bu da iIKM’de tek bir kimlik politikasi giitmekten ziyade, kiiltiirel
cesitliligi yadsimayan ve bunu goéz ardi etmeyen bir anlayisin hakim oldugunu
gosterir.

Her donemde ve her kiiltiir grubundaki kadinlarin deneyimleri, sesleri ve
yagam stillerinin ayrim yapilmaksizin onurlandirildigt  ve gecmisteki ve
giintimiizdeki c¢abalarinin ve katkilarin 6zenle hatirlandig1 ve kutlandig: bir Tiirkiye
kadin tarihi IKM’nin baslica hedefleri arasindadir. Bdyle bir kadmn tarihinin
hatirlanmasi ise ancak her kentte bir kadin miizesi olmasiyla saglanabilir (Akkent,
2017: 157).

IKM’yi temel alarak, kadin miizelerinin ruhu iizerine yaptigimiz réportajlarda
Akkent, kadin miizelerinin en onemli 6zelliinin kadinlar tarafindan kurulmalar
oldugunu belirtir. Kadin miizelerini sadece kadinlarin kurmasini ayrimer bir
yaklasim olarak degil, aksine geleneksel miizelerdeki esitsizligi ifsa etmek i¢in bir
strateji oldugunu su sozleriyle ifade eder:

Geleneksel miizeler erkek tarihini anlatiyor, erkek sanatini satin
alwyor, erkek yoneticiler tarafindan yonetiliyor. Kadin miizeleri bu
esitsizligi ifsa etmek icin strateji gelistivince "ayrimci" yaklagim olarak
goriiliiyor! Kadin miizeleri, kendini toplumdan ayirmak igin kurulmuyor.
Diger miizelerin kadin miizesine bakarak "Vay, biz neler anlatmiyor
musuz, neleri géz ardi ediyor musuz, simdiye kadar ¢ok yanl ¢calismisiz,
bundan sonra miizedeki konseptimize, anlatim tarzimiza, miize
sunumundaki, konulart yorumlayisimizdaki ve hatta yonetimdeki cinsler
esitligine daha dikkat edelim” seklinde diisiincelerle geleneksel
miizelerin kendilerine ceki diizen vermelerini saglamak igin kuruluyor'®’.

186 Ayrmtil bilgi igin bakiniz: http://www.istanbulkadinmuzesi.org/kadin-kultur-mirasi-etkinlikleri
(03.03.2018)
197 (Ek 5.33)
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Bu fikirlerden yola ¢ikarak, bir kadinin kurdugu kadi miizesinin talepleri ile
bir erkegin kurdugu kadin miizesinin talepleri arasinda farklar oldugunu
soyleyebiliriz. Ozellikle erkek yoneticiler tarafindan kurulan Antalya ve izmir Kadin
Miizesi orneklerini inceledigimiz bir sonraki boliimlerde bu konu ayrintili olarak ele
alimustr.

Akkent’e gére eger bir miize diisiindiiriiyorsa, "vay! ben bu konuyu simdiye
kadar hi¢ boyle gormemistim" dedirtiyorsa herkese faydasi olur, tiim cinsel yonelimli
insanlara, c¢ocuk yuvasindakine, ilkokuldakine, lisedekine, iiniversitedekine,
yaslisina... Tiirkiye de miize egitimi ad1 verilen "miize pedagojisinin” dnemi de zaten
buradadir. Ziyaretgilere bir sergiyi iistiinde diisiindiirecek sekilde sunmaktir.

IKM kurulus yapisi bakimindan sanal oldugu i¢in somut koleksiyona sahip
olmayan bir miizedir. Siirekli ve gegici sergileri miizenin kendi internet ortaminda
sergilenmektedir. Akkent’e gore kurallar bozulmak icin vardir ve artik
koleksiyonculuktaki bu geleneksel anlayistan vazgegilmelidir. Onun ifadesiyle:

Cagdas miizeler, koleksiyon sahibi olmanin yanminda egitim ve
arastirma  kurumudurlar. Kadin miizeleri koleksiyon sahibi olmay:
hedefledikleri icin agilmazlar. Onlar énce arastirma sonra sergileme
yoluyla egitim yapan kurumlardir. "Egitim" sadece insanlart egitmek
degil, geleneksel miizeleri de egitmek anlamina gelir. Yani onlarin
vanlislarina ayna tutmak ve miizede cinsiyet adaletinin nasil
saglanabilecegini ornekleriyle gosterme amacgh c¢alisirlar. Bu nedenle
kadin miizeleri alternatifler tireten muhalefet kurumudur diyorum her
zaman'®,

Akkent’e gore her miizenin sabit bir koleksiyonu veya bir girisi kapisi
olmayabilir. Ancak ona her dakika uzaktan da erisebileceginiz aktif bir sanal ortam
saglayabilir. IKM’nin internet sitesinde de gorebilecegi gibi istenilen her dakikada
miizeye erisim miimkiindiir. Akkent, miizenin sosyal medya konseptine “mini miize
pedagojisi” adin1 verdiklerini sdyler. Ciinkii bu sitede her giin merak uyandiracak
farkli farkli kisa sorular ve bilgiler sunulur. Bu konsept ayn1 zamanda kent kadin
tarihi konulu bir egitim programidir (Akkent, 2017: 159).

Akkent’e IKM’nin bir giin fiziki bir mekana kavusursa etnografik objeler
sergileyip sergilemeyecegi ve koleksiyonculukla ilgili bu geleneksel anlayist

stirdiiriip siirdirmeme konusundaki fikirleri soruldugunda ise, ozellikle interaktif
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sergilemenin onemine deginir. Bunun faydas: ve gerekliligini ise su sekilde ifade
eder:

Etnografik objeler, ancak konuyu gorsellestirmeye hizmet ediyorsa
kullamlabilir. Ama Istanbul Kadin Miizesi icin bir konuyu gorsellestirmek igin
orijinal obje mutlaka gerekli degil. Miihim olan bir fikrin ziyaretgiye
aktariimasi. Bu da miizedeki ziyaretginin aktif olmasiyla saglamir. Dolayisiyla
cagdag miizelerde interaktif sergileme metodlar: kullanilir. IKM de eger mekan
sahibi olursa konularin interaktif yontemlerle sergileyecek. Tabii bunu hayal
etmek bagka, gerceklestirmek ise daha baska bir durum. Ben Almanya icinde
veya Almanya disinda hangi sergiye gitsem bir¢ok interaktif' yontemle
karstlasiyorum.  Tiirkiye'de ise bu konu tamnmmiyor. Ciinkii sergileri
gorsellestirenler genelde mimariik biirolart oluyor ve isin pedagojik yéonii bu
meslek grubuna ¢ok yabanci. Bu mimarlik biirolar:, ancak kendilerine
verilen malzemeyi sergi salonuna yerlestiriyorlar. Yani ziyaretgiler, sergiye
giriyorlar, BAKIYORLAR, sergiden c¢ikiyorlar. Ben IKM icin béyle bir sey hi¢

diigiinemem bile'®.

IKM nin sitesinde siirekli ve gecici sergileri disginda ayn1 zamanda ulusal ve
uluslararas1 baglamda sosyal sorumluluk projeleri, akademik arastirmalar arsivi ve

etkinlikler gibi boliimler de bulunuyor. (Resim 38)
Resim 38: Istanbul Kadin Miizesi
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25 Eyliil 2012'de sanal ortamda agilan Istanbul Kadin Miizesi, Tiirkiye'nin ilk diinyanin ligiincii kent kadin miizesi

sifatiyla, kentin kiiltiir ve sanat yagamini zenginlestirmis yolagici kadinlaria bulugturuyor, kiiltirler arasi iletisim

Kaynak: Istanbul Kadin Miizesi Resmi Sanal Sitesi, http://www.istanbulkadinmuzesi.org,
2018.
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Akademik arastirmalar arsivinin amaci, kadin tarihi konusunda yapilmis
lisans, yiiksek lisans, doktora tezi ve benzeri calismalar1 biraraya getirerek
ulasilabilecek bir bilgi havuzu yaratmaktir. Sosyal sorumluluk projelerinde ise kadin
belleginin olusumuna 6nemli katkilarda bulunan iki projeden bahsedilir: Bize Esin
Veren Kadinlar Armagam ve Kadin Tarihi Arastrma Odiilii. Bunlarin ilKi
Tirkiye'de hayat1 doniistiiren, farkindalik yaratan, baska kadinlar i¢in de esin ve gii¢
kaynag1 olan kadinlar1 tanitan ve onlara tesekkiir eden bir projedir. Ikincisinin amaci
ise kadin tarihi ile ilgili konularda aragtirmaci veya akademisyenleri Tiirkiye kadin
tarihi ile ilgili konularda arastirmaya tesvik etmek ve her yil oylama karari ile onlari
odiillendirmektir. Kadin Tarihi Arastirmalari Odiilii toreni, her yil IKM’nin tastyici
kurumu olan Istanbul Kadin Kiiltiir Vakfi’'nin kurulus tarihi olan 8 Mart Diinya
Kadinlar Giinii’nde yapilir'®,

IKM gegici sergilerini kendi mekaninda sunduktan sonra yurt i¢inde ve yurt
disinda da sergilenmek iizere ilgi duyan kurumlara sunar. Miize, “Kadinlarin
Universitede 100 Y1l sergisi disinda, Kadin Kiiltiir Miras: Etkinlikleri kapsaminda
Tiirkiye’nin ilk gezi ve savas fotografgist Semiha Es’in 100. dogum yili nedeniyle
28-30 Kasim 2013 yilinda, Kog¢ Universitesi Toplumsal Cinsiyet ve Kadin
Calismalar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi'nin ve Sabanci Universitesi Toplumsal
Cinsiyet ve Kadin Caligmalar1 Forumu'nun igbirligiyle gergeklestirdigi Uluslararast
Kadin Fotografcilar Sempozyumu ve sempozyum cergevesinde Semiha Es - Ikinci
Goz: Tiirkiye'den Kadin Fotografgilar sergisini de hazirlar. Sergi, 29 Kasim 2014 — 5
Ocak 2015 tarihleri arasinda Ahu Antmen ve Laleper Aytek kiiratorliiglinde,
Yunanistan ~ Istanbul ~ Bagkonsoloslugu, Sismanoglio ~Megaro  galerisinde
diizenlenir!®. Akkent, bu sempozyuma bes kitadan ve 14 farkli iilkeden kadin
fotograf¢ilar ve bunlarla ilgili arastirma yapanlarin katildigin1 ve {i¢ giin boyunca
savas, baris, politika, kadin hareketi, go¢menlik LGBTI bireyler, kadinlarin fotograf
diinyasindaki konumu, fotograftaki hakim bakisin toplumsal cinsiyet agisindan

degerlendirilmesi, calisma yasami ve insan haklariyla ilgili bir¢ok alanda tartigmalar

190 Ayrmtilh - bilgi  igin  bkz:  http://www.istanbulkadinmuzesi.org/akademik-arastirmalar-
arsivi/hakkinda (29.03.2018).

1 Ayrmtili  bilgi  igin  bkz: http://www.istanbulkadinmuzesi.org/gecici-sergiler-hakkinda
(03.03.2018).
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yuriittigiinii belirtir (Akkent, 2017: 161). Bu calismalar ayn1 zamanda kapsayici
konseptin pratikteki somut 6rnekleridir.

Miizenin yine uluslararasi c¢apta ve destekgileriyle gergeklestirdigi
konferanslar da var. Onceki boliimlerde de deginildigi gibi 20-22 Ekim 2016 yilinda,
9 iilkeden 10 farkli kadin miizesi kiiratorlerinin katilimryla Istanbul SALT Galata’da
gerceklesen Kadin Miizesi: Toplumsal Bellek Merkezi ve Kapsayici Mekdn,

Uluslararast Kadin Miizeleri Konferansi buna iyi bir 6rnektir (Resim 39 ve 40).

Resim 39: Uluslararas1 Kadin Miizeleri Konferansi, Bogaz Turu

Kaynak: Aydin, 2016, istanbul.
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Resim 40: Uluslararas1 Kadin Miizeleri Konferansi, SALT Galata

Kaynak: Aydin, 2016, istanbul.

Bu konferansta, toplumsal cinsiyet, kapsayicilik, feminizm, miizecilik, kadin
miizeciligi kesisimsellik, feminist sanat, tarih elestirisi gibi ¢ogu alanda sunumlar
yapilmistir. Bizim de IKM’nin asistan1 olarak destek verdigimiz bu konferans, kadmn
miizelerinin ortak bir platformda deneyimlerini ve projelerini paylastiklar: bir forum
halindedir. Turkiye akademisinden Suay Aksoy, Fatmagiil Berktay, Tomur Atagok,
Aysegilil Altinay, Canan Senol, Yildiz Ecevit, Nakiye Boran, Hande Birkalan Gedik,
Aksu Bora gibi 6nemli isimler de konferansa katilim gostermislerdi. Bu konferansin
bir ¢iktis1 olan bildiri kitabi da 2017 Aralik ayinda yaynlanmistir (Resim 41). IKM,
iki yi1l aradan sonra, 18-20 Ekim 2018 tarihlerinde diizenleyecegi ‘Feminist
Pedagoji: Miizeler, Hafiza Mekanlar:, Hatirlama Pratikleri” baglikli uluslararasi bir
konferansta miize ve ziyaretcileri arasindaki iligkiyi, feminist pedagoji baglaminda

tartigmaya agryor.
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Resim: 41: Uluslararas1 Kadin Miizeleri Konferansi Bildiri Kitabi, 20-22
Ekim 2016, SALT Galata, Istanbul

OF INCLUSION

1a Hazir
Edited by
Meral Akkent
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Kaynak: Aydin, 2018

Son olarak miizenin g¢alisma kadrosuna deginecek olursak; tam zamanli,
ticretli ve kadrolu calisan1 olmadigini goriirliz. Miize, kuruldugu giinden bu yana
goniillillerden olusan bir ekibe sahiptir. Bu ekip tiim toplumsal cinsiyetleri kapsar.
Ayni zamanda her yastan ve statliden insanlar1 da icine alir. Bu alanda o6zellikle
akademideki gen¢ Ogrencilerin, kisilerin ¢alismasi ve destek vermesi ayrica dikkate
degerdir. Ciinkii ¢ogu zaman kurumlarda diizenlenen etkinliklerde genglerden ya da
ilgililerden ¢ok, politik kaygilardan dolayi, statii sahibi olan belli kesimden insanlar
onore edilir ve sadece onlarin isimleri geger. Sunu unutmamak gerekir Ki, gecmisi
unutmamak ve rol model kadinlarimizdan ilham almak elbette 6nemlidir ancak asil
onemli olan gelecege sekil verecek olanlara alan agmak ve onlarin galigmalarini da
tesvik etmektir. Bu ikisi arasinda denge saglanmalidir. Bir radyo konusmasinda
Akkent, IKM’nin diinyanin her yerinde cok cesitli bir goniillii kadrosuna sahip
oldugunu ifade eder. Miize her tiirlii gerekli akademik bilgi ve belge saglamada,

metin ¢evirilerinde, proje, konferans siireclerinde ya da teknik islerde pek c¢ok
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goniilliiyle is birligi icindedir. Ayrica miizede, Ingilizce, Tiirkce, Almanca ve
Italyanca gibi dil segenekleri de mevcuttur. IKM, JAWM’in resmi iiyesi olmasinin
yani sira ICOM’un da giincel tanimimna da harfiyen uyan bir miizedir. Calisma
ortaklar1 sanal mekainlarinda da belirtildigi gibi: Museum Frauenkultur Regional
International, Fiirth, Almanya, Frauenmuseum Bonn/Almanya, Istanbul Universitesi
Kadin Sorunlar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi (KSAUM), Frauen in der Einen
Welt — Zentrum fiir interkulturelle Frauenalltagsforschung und internationaler
Austausch (FidEW) / Niirnberg, Women in Museum / IAWM, Tiirk-Alman Kadinlar
Kuliibii / Deutsch-Tiirkischer Frauenclub Nordbayern e.V. / Niirnberg, Koral
Istanbul’dur.

IKM’nin baska bir belirgin ézelligi ise, ¢agdas miize konseptini benimsemis
olmast ve bunu mekaninda da belirtmis olmasidir. “Cagdas Miizecilik” bashigi
alinda IKM’nin yeni miizecilik &gelerini igeren bir kurum oldugu, cagdas
miizeciligin tiim gerekliliklerini yerine getiren bir miizecilik anlayisina sahip oldugu
ozellikle belirtilmistir. Bu anlayisiyla, kadin tarihinde kutlama gelenegi olusturan
etkinlik konseptiyle, sosyal sorumluluk projeleriyle kent kadin bellegi konusuna daha
cok egilim gosterilmesini saglar ve kent kadin tarihi ve temsili igin aktif bir iletigim
alan1 olusturur. Bu da Tiirkiye’de miize alanina yeni soluklar getiren ve bunu diger
kentlere de tesvik eden IKM’nin aslinda cagdas miizeciligin onemli bir parcasi

oldugunun bilincinde oldugunu gdsteren bir tutumdur (Resim 42)

175



Resim 42: Istanbul Kadin Miizesi, Cagdas Miizecilik

GAGDAS MUZECILIK
Istanbul Kadin Miizesi® (IKM) diinya standartiarinda cagdas mizecilik anlayisiyla calisan profesyonel bir kurumdur.

Istanbul Kadin Miizesi® (IKM) Tirkiye'nin ilk, diinyanin iigiincii kent kadin miizesidir. Nesiller, cinsler ve killtiirlerarasi bir diyalog
projesi anlayisiyla tasarlanan Istanbul Kadin Miizesi® (IKM) cagdas mizeciligin tim gereklerini yerine getiren miizecilik anlayigiyla,
kadin tarihinde kutlama gelenegi olusturan etkinlik konseptiyle, miize 6tesi sosyal sorumluluk projeleriyle kent kadin belle§i konusuna
daha fazla ilgi duyulmasini saglar ve kent kadin tarihi igin dinamik bir iletigim alani agar.

Galisma mekanini arama siirecinde olan Istanbul Kadin Miizesi® (IKM), heniiz fiziki ortamda gezilememektedir.

FAKAT ISTANBUL KADIN MUZESI® (IKM) INTERNET SITESI HER AN ZIYARETINIZE AGIKTIR.

Tiirkiye'den ve dinyanin herhangi bir yerinden ziyaretgiler istedikleri anda, tek baslarina veya arkadasglariyla ve mizenin hizmet
verdii dért dilden diledigini segerek Istanbul Kadin Miizesi®'ni (IKM) 7/24 ziyaret edebiliyorlar.

Oturma odasinda, balkonda, kahvede, sinifta, kiitiphanede, havaalaninda kisacas internet erigimi olan her yerde siirekli sergimizi
gezebilir, biyografilerin ait olduklari kategorilere gore miizik dinleyebilir, sanatgilarin eserleri inceleyebilir, belgeseller veya sinema
filmlerini izleyebilir, biyografiler hakkinda gikmig basin haberlerine veya bilimsel makalelere ve akademik aragtirmalara ulagabilirsiniz.

yaklasabilirsiniz.

Istanbul Kadin Miizesi® (IKM) her an ziyaretgileriyle birlikte!

Istanbul Kadin Mizesi®nin (IKM) etkinliklerini incelemek igin tiklayin

Meral Akkent
Istanbul Kadin Miizesi® (IKM)
Kurator

Kaynak: Istanbul Kadin Miizesi, Resmi Sanal Mekani,

http://www.istanbulkadinmuzesi.org/ikm-amac, 2018.

3.4.2. izmir Kadin Miizesi

[zmir Kadin Miizesi’ ne yonelik tez kapsaminda yapilacak tiim
degerlendirmeler kurulus asamasindaki miize koordinatorii olan Dilek Maktal Canko
ile yapilan goriismeler dahilinde sunulmustur.

Izmir Kadin Miizesi 23 Ocak 2014 tarihinde dénemin Konak Belediye
Bagkani1 Hakan Tartan onciiliigiinde kurulan, Konak Belediyesi biinyesine bagli butik
miizelerden besincisidir (Resim 43). Konak Belediyesi’nin Kadin ve Aile Hizmetleri
birimine baghdir. Tirkiye’nin fiziki mekana sahip ilk kadin miizesidir. Miize, 20.
yiizyilin ilk yarisma kadar izmir’de Musevi ve Tiirklerin bir arada yasadig: tarihi

semtlerinden biri olan Basmane’ de yer alir. Miizenin, i¢inde bulundugu bina tarihi
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bir fiziki yapiya sahiptir. Neoklasik {islupta “Izmir Evi” olarak adlandirilan yap1
donemin Karakteristik 6zelliklerini de tasimaktadir. Izmir’i butik miizeler yéniinden
zenginlestirme isteginde olan H. Tartan’in kurulmasia 6n ayak oldugu son miizede
Anadolu’da Kadin konseptinin iglenmesi amaglanmistir. Agcilista amaclanan
hedefleri, Anadolu kadiinin unutulan gegmisini, miicadelesini, yaraticiligini ortaya
cikarip tiim diinyaya duyurmak ve ge¢mise ait anilarimmi hatirlatarak giivenini
desteklemek i¢in 6zel bir mekan yaratmaktir. Ancak Anadolu’da kadin konsepti ¢ok
genig bir perspektif ortaya koydugu igin bunun c¢ercevesini smirlamak ve
stirdiiriilebilirligini saglamak gerekir. Ancak bu da hi¢ kolay degildir. Acilistaki

amaci gibi ¢alisma kadrosu da simdiki kadrosundan tamamen farklidir.

Resim 43: Izmir Kadin Miizesi

Kaynak: Aydin, 2018

Miizeye girildiginde ilk basta Anadolu’da kadin olarak belirtilen konseptin
karma bir sunumuyla karsilasiiyor. Ug katli bir binadan olusan izmir Kadin
Miizesi’nin ilk katina girildigine sag tarafta resepsiyonun oniinde ve arkasinda

bulunan duvarlardaki camli panolarda Amazon kadininin, Osmanli ve Cumhuriyet
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donemi kadinin kiyafeti yer alir. Hemen karsida ise Atatiirk’iin manevi kizi Nebile
Hanim ile dans fotografi yerlestirilmistir. Giriste soldaki oda, Kadin Olmak
temalidir. Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa’s1, Levni’nin Su Testisi Tastyan Kadin’1
ya da Osman Hamdi Bey’in Iki Miizisyen Kiz’1 gibi yerli ve yabanc1 erkek ressamlara
ait kadin figiirlerinin resimleri bulunmaktadir. Ayn1 odanin igerisinde Osmanli ve
Cumhuriyet doénemlerine ait ¢esitli kadin dergileri ve aile tarihinden kadinlara ait
resmi belgeler yer almaktadir. Aymi odadan bir diger odaya girdigimizde Antik
donemde, ve mitolojide Anadolu’da kadinlarin sosyal durumu ve yasayislart ile ilgili
bilgilerin yansitilmasi amaglanmigtir. Bu kisimda yonetici kadinlar arasindan
Aspasia, Artemis, Karia Prensesi’nin; sanat¢i kadmnlar arasindan Sappho’nun,
Amazon kadinlarin, ana tanrigcalardan Kybele, Hitit Tanri¢as1 Pduhepa’nin, ilk kadin
Pandora veya Havva gibi mitolojik tarinten kadin karakterlerinin kii¢iik
reprodiiksiyonlar1 ve resimleri sergilenmistir.

Merdivenlerden iiclincii kata c¢ikildiginda hemen sol alt kosede, orijinali
Gaziantep Zeugma Miizesi’nde bulunan (ingene Kizi’nin mozaik reprodiiksiyonu
yer almaktadir. Ikinci kata gikarken merdiven duvarlarida Pervin Ozdemir Seramik
Atdlyesi’nde yapilan isimleri ve kim olduklar1 belirtilmeyen Izmir kadmlarmin
portreleri bulunmaktadir. Ikinci katta hemen sagda Cumhuriyet dénemine ait bir
kadin gelinligi sergilenmekte ve bunun hemen solundaki oda ise “Protesto Odas1”
olarak tanimlanmaktadir. Bu odada Tiirkiye tarihinin belirli donemlerinde kadinlara
yonelik gerceklestirilen protesto ve eylemlerin haberleri bulunur. 1828’de ekmek
zammina kars1 kadinlarm Izmir’de diizenledigi tarihteki ilk protesto; Bahriye Ucok’a
diizenlenen suikast, 10 Aralik 1919 Kastamonu ilk Tirk Kadin Mitingi, Cumartesi
Anneleri, Evlat acisina son miicadelesi; TCK’nin 1990°da degistirilen 438.192
maddesine yonelik protestolar, Dayaga kars1 kampanya yiiriiylisleri; kiirtaj hakki i¢in
eylemler; Gezi eylemleri gibi protesto hareketlerine iliskin haberler, gazete
kiiptirleriyle birlikte bu odada sunulur (Resim 44). Bu oda kadin miizesinin aslinda
kadin hareketlerinin bir pargasi ve bir miicadele platformu oldugunu yeniden
hatirlatmak baglaminda onemlidir. Dolayisiyla bu haberler buna benzer pek cok

ornekle cogaltilabilir.

192 Sayfa 30°da agiklamasi yapilmustir.
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Resim 44: Protesto Odas1, Izmir Kadin Miizesi

Kaynak: Aydin, 2018.

Ikinci kattaki “Koleksiyon Eserler” olarak tanimlanan hemen orta odada Selguklu,
Osmanli ve Cumhuriyet Donemi kadinlarinin “giizelligi, asaleti ve cazibesini”
yansitmak amaglanmistir. Panoda yazilan bilgilere gore Osmanli kadininin giizelligi
hem Anadolu’dan hem de Bati diinyasindan sanat¢ilarin (erkek) ilgisini ¢ekmistir.
Panoda ayrica bu sanatgilar tarafindan resmedilen eserler sayesinde Osmanl
kadininin giyim kusami, giinliik yagami ve sosyal hayatiyla ilgili bir¢ok bilgiye sahip
olunabildigi de yazilidir. Bu odada kadinlarin 6zel giinlerde giyindikleri gelinlik ve
kiyafetlere de yer verilmistir. Bunun yani sira, kemikten taraklar, sapkalar, ve Yoriik
giysileri ve Yoriiklerde ugur getirdigine inanilan takilar da bu bdoliimde
sergilenmektedir.

Yapinin mimarisinden dolay: ikinci kattaki odalar birbiri igine agilan bir
plana sahiptir. Koleksiyon eserlerin bulundugu odadan diger odaya gecildiginde
yaklastk 24 oncii kadinmn!® biyografilerinin bulundugu biiyiik bir pano ile

193 Afife Jale, Aliye Berger, Bahriye Ugok, Bedia Muvahhit, Benal NevzatAriman, Cahide Sonku,
Fahrelnisa Zeid, Fatma Aliye, Fiireya Koral, Gazi Kara Fatma, Hale Asaf, Keriman Halis Ece, Leyla
Gencer, Muazzez {lmiye C1g, Miifide Ilhan, Nezihe Mubhittin, Saadet Ikesus Altan, Sabiha Bengiitas,
Sabiha Gokgen, Safiye Ali, Selma Emiroglu, Semiha Berksoy, Suat Dervis, Tiirkan Saylan.
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karsilasilir. Bu panoda Ziibeyde Hanim, Sabiha Gokcen, Afife Jale, Nezihe
Muhiddin, Bahriye Ugok, Hale Asaf, Gazi Kara Fatma, Tiirkan Saylan gibi yalnizca

bazi 6ncii kadinlarin isimlerine yer verilmistir (Resim 45).

Resim 45: Izmir Kadm Miizesi, Oncii Kadinlar Panosu

Kaynak: Aydin, 2018.

Ayni1 odada, Tiirkiye’ nin 1932 yilinda ilk diinya giizeli secilen Keriman Halis Ece,
ile Tirkiye nin ilk avukati Sireyya Agaoglu gibi kadinlarin kiyafetleri manken itizerinde
sergilenmektedir. Ayn1 odadan diger odaya girildiginde 19. yiizyilda yasamis olan Anna
Narly isimli bir sanatgimin gizli asklarmma gonderdigi kartpostallar ve mektuplar
bulunmaktadir. Anna Narly’nin bir Anadolu kadini olup olmadig1 ya da o bdlgede yasayip
yasamadig ile ilgili bilgi ve belgeler miizedeki higbir panoda ziyaretgiyle paylasilmamistir.
Anna Narly’nin sergisinden once, 2016 yilinda, tamamen farkli bir konsepte sahip olan bu
odada, Izmirli fotograf ve sinema sanatgisi Hiiseyin Baradan’m perspektifinden cekilmis
Izmirli kadm portreleri yer alryordu. Odanin giris kisminda bulunan tanitim tabelast “Bu
Gozler Neler Gordii” sloganiyla ve biyikli erkek profiliyle acik bir bigimde, kadinin erkegin
eril goziinden nasil yansitildigr anlamini igermekteydi. Kuskusuz, bir kadin miizesinde bu

tarz bir slogan ve resim elestirilebilir 61¢tide erkek mizahi barindirir (Resim 46).
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Resim 46: Hiiseyin Baradan Perspektifinden Izmir Kadinlari

Kaynak: Aydin, 2016.

Ucgiincii kattan ikinci kata indigimizde ise duvarlarinda cam vitrinler olan ve
icinde bakirdan ve camdan tarihi tabak, tepsi, kahve bardaklari gibi aksesuarlar
bulunan kiigiik bir koridordan gegilir. Koridorun hemen sag tarafinda bulunan oda
icin heniiz bir girisimde bulunulmamistir. Burada bir sandik bir masa ve {lizerinde bir
daktilo bulunuyor. Cikis merdivenlerine dogru ilerlendiginde ise yukarida sag
taraftaki kare seklindeki camlarda Yesilgam artistlerinin portreleri ve hemen soldaki
merdiven duvarinda ise yine ilkleri basarmis 6ncii kadinlarin portreleri yer alir
(Resim 47 ve 48). Merdivenden indikten sonraki kapi, ziyaretgileri ¢ikisa dogru

yonlendirmektedir.
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Resim 47: izmir Kadin Miizesi Yesilcam Artistleri Panosu

Kaynak: Aydin, 2016.

Resim 48: Oncii Kadinlarin Portreleri, Izmir Kadin Miizesi

Kaynak: Aydin, 2016.

Cikisin solunda ve girisin saginda kalan miizenin kii¢iik a¢ik alaninda oturan
bir Nazim Hikmet heykeli bulunmaktadir. Nazim Hikmet’in Anadolu kadinlariyla

ilgili dizelerinden dolay1 bu miizede hem siirlerine hem de kendisine yer verilmistir.
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Elestirel bir agidan baktigimizda bir kadin miizesinin bahgesinde erkek bir sairin
heykelinin yer almasinin o kadin miizesinin amacina yonelik bir anlam ifade
etmedigini sdyleyebiliriz. Izmir Kadin Miizesi’nde Nazim Hikmet heykeli yerine bir
resmi ile de temsil edilmesi pekala miimkiindiir. Kald1 ki burasi adi iizerinde bir
kadin miizesidir. Bu alana bir heykel yapilmasi diisiiniiliirse, bu kuskusuz bir kadina
ait olmalidir. Ornegin, bir kadin sairin ya da Anadolu’da ilham alman bir rol model
kadinin heykeli hem miize konsepti, hem de yukarida ayrintiyla degindigimiz kadin
miizelerinin kurulus ve isleyis prensiplerine son derece uygun bir karsilik olabilir.

Teknik acidan bakildiginda miize, tarihi bir fiziki yapiya sahip oldugundan
restorasyon ve bakim konusunda gerekli makamlarin iznine tabidir ve bu biirokratik
ve ekonomik nedenlerle ¢ogu zaman uzun ve zorlu bir siirectir. Miize binasi,
miizenin ilk agilisinda restore edildikten sonra yeniden bir diizenleme ve bakim
islemi girmemistir. Dolayisiyla bu tarihi bina, igindeki eserlere uygun ortami
saglamas1 bakimindan miize kosullarini yeteri diizeyde saglayamamaktadir. Bircok
ozelliginden dolay1 6zel bir yap1 olan bu bina, restorasyon siirecine girmezse yakin
zamanda tahrip olmaya devam edecektir. Diger taraftan miize konumu itibariyle
tarihi bir semttedir ancak erisim saglanmasi bakimindan kéhne ve 1ssiz bir alandadir.
Miize civart giiniimiizde daha g¢ok miiltecilerin bulundugu bir alandadir. Erkek
miilteci niifusunun agirlikta oldugu bir yerdir. Dolayisiyla, bir kadinin miizeye erisim
saglarken, ¢ogu kez ne yazik ki, sozlii tacize ugramasi kaginilmazdir. Bu durumda
da, bir kadin miizesine giderken sozlii eril siddet gercegiyle yiiz yiize gelmek,
ziyaret¢i memnuniyetini disiirdiigli gibi yapilmasi planlanan etkinliklere katilimct
saglanmas1 konusunda da olumsuz bir etki yaratir. Sonug itibariyle, kadin miizesinin
[zmir gibi Tiirkiye’nin kadm 6zgiirliigii agisindan ileri ve 6rnek olabilecek bir
kentinde agilmasi, elbette dogru ve gerekli bir ¢abadir. Ancak yer konusunda daha
hassas davranilmasi, gidis gelislerde ve Ozellikle de bireysel ziyaretlerde sadece
kadinlar i¢in degil, tiim =ziyaretciler i¢in hi¢cbir endise ve tehlikeye mahal
birakmamasi arzulanmalidir.

Miizenin uzman kadrosunda ise miidiiriiyle beraber yalnizca iki kisi gorev
almaktadir. Miize miidiirii ise miizede siirekli bulunmamakla beraber miizecilik alan
icinden olmayan bir atamayla secilmektedir. Biri miize giivenlik gorevlisi, digeri

miize hizmet gorevlerine bakan iki personel bulunmaktadir. Ziyaret¢i bakimindan
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aktif olan miize neredeyse her giin orta okul, lise ve liniversite 6grencileriyle beraber
yerli ve yabanci turistleri de agirlar. Miizenin otonom bir internet sitesi yoktur.
Miizeye iliskin internet tabanli bilgiler, Konak Belediyesi Butik Miizeler!®
sayfasinin icerisinde yer almaktadir. Internet sitesine baktigimizda bdyle bir miizenin
etkinlikler bakimindan da ¢ok faal olmadigi anlagilmaktadir. Agcilis asamasinda ise
Istanbul Kadin Miizesi kiiratrii Meral Akkent tarafindan da konferans verilmistir.
[zmir Kadin Miizesi IAWM’ in iiyesidir ancak herhangi bir ortaklikta, konferans
veya gezici sergi olusumlarinda bulunulmamistir. Miize kurulurken feminist
ideolojik bir perspektif hedeflenmemistir. Belediye biinyesinde bir miize oldugu i¢in
kaginilmaz olarak politik etkilerin de kolayca yansiyabildigi bir alan haline gelmis ya
da gelecek olmasi muhtemeldir. Yukaridaki boliimlerde deginildigi gibi Vietnam ya
da Cin’deki gibi yerel yonetimler tarafindan kurulan miizeler hem kaynak hem de
konsept bakimindan 6zgiir degildir. Dolayisiyla gergeklestirmek istedikleri alanlar
smirhidir. Miizede ziyaretgilerin vakit gecirebilecegi veya hediyelik esya, kitap vs
alabilecekleri mini bir miize magazasi diisiiniilmemis ya da bunun i¢in uygun bir alan
on goriilmemistir. Ornegin, ikinci katta ¢ikisa dogru bulunan sagdaki kiiciik oda
bdyle bir hizmet icin ayrilabilir. Ust katlardaki odalarda alan yetersizliginden dolay:
gecici sergiler yapilamamaktadir. Ancak yine de bir sekilde buna imkan saglanabilir.

Diger taraftan miizenin kent ve kadin tarihi i¢in son derece olumlu yonleri de
yadsinamaz. Oncelikle olumlu anlamda elestiri yoneltebilecegimiz nokta Tiirkiye nin
kadinlariyla (gé¢men kadinlarindan 6tiirii) ve daha bir¢ok agidan da 6n planda olan
sehri Izmir’de bir kadin miizesi fikri yaratict ve umut verici bir adimdir. Izmir,
efsaneye gore, ismini Amazon kralicesi Smyrna adinda cesur bir kadin savas¢idan
almis, gecmiste de pek cok siire konu olmus, bundan dolayr da disi kimlikte
benimsenmis bir sehirdir'® (Erhat, 2014: 32). Amazon kadinlar1 Bergama’daki Zeus

Sunagi’nin rolyeflerinde de islenmistir. Tarihte ve mitolojide pek cok alanda Izmirli

194Mask Miizesi, Karikatiir Miizesi, Radyo ve Demokrasi Miizesi, Umran Baradan Oyun ve Oyuncak
Miizesi

http://www.konak.bel.tr/kultur-sanat/muzeler/izmir-kadin-muzesi

(04.04.2018)

19 Smyrna, Ege kiyilarinda Amazon kraligeleri tarafindan kuruldugu sdylenen sehirlerden biridir.
Amazonlar ayni zamanda Anadolu’da binlerce yil siiren anaerkil diizenin de simgesidir. Efsaneye gore
Amazonlar savas tanrist Ares ile Harmonia’nin(veya Aphrodite) kizlaridir. Amazon sozciigiiniin
anlami A- mazon yani memesiz  demektir. Savas¢t Amazon kadinlari at ve ok kullanmada
ustalagmiglardir. Dolayisiyla rahat bir sekilde ok kullanabilmek i¢in sag memelerini dagladiklar
sOylenir (Erhat, 2014: 32)
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kadinlarin cesur karakterlerinden ve Ozgiivenlerinden bahsedilir. Dolayisiyla
[zmir’de bir kadin miizesi olmazsa olmazdir. Ancak bu miizenin Izmir kent kadin
tarihini “kadin goziinden” konu edinmesi bu kentin kadin zenginligini ve
goriinmeyen daha nice kadin emegini ortaya koymasi bakimindan daha 6nemlidir.
Bunun saglikli bir ortamda gerceklestirilmesi , ancak saglam bir akademik arastirma
kadrosuyla ve konseptin net bir bigimde belirlenmesiyle saglanabilir. Miize konsepti
olusturulurken sergiler bir fikre oturtulmalidir. Aksi halde sergilenen eserler havada
kalacaktir.

Elestirilmesi gereken onemli noktalardan bir digeri de, tarihteki kadinlarin
erkek bir ressam tarafindan erkek bakisiyla resmedilmesidir. Ciinkii kadin
miizelerinin kokenine baktigimizda, onlarin acilmasina neden olan baslica
etkenlerden biri diinyanin hi¢bir sanat miizesinde kadin sanatgilara yer
verilmemesidir. Bir kadin miizesinin erkek bakis agisiyla ortaya konmasi kadin
miizelerinin ruhuna aykiridir. Ciinkii kadin miizelerinin en 6nemli 6zelliklerinden
biri kadin bakis agisiyla olusturulmasidir. Kadin miizeleri diger miizelerde olmayan
eserleri ve kadinin goriinmeyen emegini sergilerken bunun alt yapisim1 da
olusturmalidir. Arastirilan ve sergilenen eserlere elestirel bir anlam yiliklenmelidir.
Salt sergilenmekten ¢ok o konuya yoneltilen elestiri kadin miizesinin gerekliligini
olusturur. Dolayisiyla bir kadin miizesi ge¢misi hatirlatma baglaminda onemlidir
ancak hatirlatmanin Gtesine ge¢mesi onu kendi alanmin aktif bir pargast haline
getirir. Sonug olarak, izmir Kadim Miizesi’nin “kadinca” bir bakis agisiyla yeniden
kurgulanmasi, sergi ve etkinlikleriyle, hem unutulmus, gormezden gelinmis ve
oOtekilestirilmis kadin emeginin tarihine 1sik tutan, hem de 6ncii ve rol model olan
kadinlar1 yeniden hatirlatan ¢agdas bir miize ve bir hafiza mekani olarak yasamina

devam etmesi amaglanmalidir.
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3.4.3. Antalya Kadin Miizesi

Antalya Kadin Miizesi’ne yonelik tez kapsaminda yapilacak tiim
degerlendirmeler, miize mekanindan edinilen bilgiler ve miize kiiratorii Prof. Dr.
Nevzat Cevik ile yapilan roportajlar dahilinde sunulmustur.

Antalya Kadin Miizesi (AKM), Antalya Tanitim Vakfi’nin, (ATAV), tasiyici
kurum destegiyle 23 Kasim 2015 yilinda sanal ortamda Prof. Dr. Nevzat Cevik
kiiratorliiginde hayata gecirilen Tiirkiye’nin ikinci sanal kadin miizesidir (Resim 49).

Resim 49: Antalya Kadin Miizesi
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2015 Antalye Yilin Kadin:' .
VIZYON: Antalya Kadin Miizesini, miize kurgusu altinda hem bir gorsel senlik alan hem de egitsel ve sosyo-kiiltiirel

SR ML bir dinamik aktivite merkezi olarak, baglangicta sanal olarak kurmak ve yagatmak.

Sanal Tematik Miizelare Anemli hir Armek eklaversk Antalua kenti ve L linda kadin T i k va

Kaynak: Antalya Kadin Miizesi Resmi Sanal Mekan1

Miizenin kurulus asamasinda tasiyict kurum roliinii tistlenen ATAV, 1995
yilinda kurulan ve yaklagik 65 kurulustan olusan iiyeye sahip bir vakiftir. Miize,
Antalya Kent Bellegi Merkezi, Antalya Olgunlasma Enstitiisii, YORSIAD, Barut-
Akra Hotels, Hasan Subasi gibi kurum ve kisilerden destek almistir. AKM’nin
kurulus hikayesindeki 6nemli etkenlerden biri Antalya’nin uluslararasi capta
metropol bir turizm merkezi olmasi, diinya bulusmalarina en uygun ve cazip ortami
sunmasidir. Antalya’nin arkeoloji ve mitolojide binlerce yillik {inlii, giiclii ve etkili

kadinlarin tarihini barindirmasi ise aslinda burada bir kadin miizesi fikrini ortaya
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atan en 6nemli etmendir. En ¢ok gd¢ alan ve hizli biiyiiyen kentlerden biri olmasi
sosyokiiltiirel ¢esitliligi artirmanin yami sira, kiiltiirel ¢atismayr da beraberinde
getirmektedir. Antalya’nin genis 6lgiide bir kadin hareketinin olmasi buna karsin bir
kadim miizesinin olmayis1 da bu fikri tetiklemistir'%.

AKM, resmi sanal mekaninda kendi konseptini kent kadin tarihi, feminist ya
da kapsayici bir miize ¢ergevesinde Ozellikle belirtmemekte ve bunu
sinirlamamaktadir. Miize, kurulug amacim1 Antalya kentinde ve kirsalinda kadin
yurttaghgini yiikseltmek, kadinlarla ilgili her tiirlii konuyu ele alarak kadinlarin var
olma ve toplumda hak ettikleri yeri alma miicadelelerine katkida bulunmak ve
boylece Atatiirk’lin Onderliginde kurulan Cumhuriyet devrimleriyle gelen kadin
kazanimlarin1 korumak olarak aciklar. Erkek bir kiiratore ve cogunlukta erkek
destekgilere de sahip oldugu igin heforshe (he for she) slogani kullanilarak
acilmistir. Miize kiiratorii Nevzat Cevik ile yaptigimiz roportajda AKM nin feminist
ideolojik bir yaklasimda bulunmadigini ve her kadin miizesinin feminist bir yaklagim
benimsemesinin gerekli olmadigini su sdzleriyle 6ne siirer:

Kadin miizesi, haklart vs deyince akla feminizmin gelmesi aslinda dogal
degildir. Kadin miizeleri feminist perspektifle degil sadece kadin odakli
acilmahdir. Her miize farklidir. Istanbul 6rnegi feminist bir durusa sahiptir.
Ancak Antalya Kadin Miizesi “Iki canda bir beden”e inanmaktadir. Herhangi
bir cinsin ayricaligt soz konusu degildir. Tamamen egsit haklar s6z konusudur.
Ayrica erkeklerin dahil olmadigi bir miicadelenin dogru olmayacagi ve

basariya ulasmayacagina inamrim. Sorunu ¢ikaran zaten kadinlar degil

erkeklerdir®®,

Kendini feminist olarak tanimlamayan AKM, sosyal aktiviteler bakimindan
yine geleneksel miizelerden daha aktif bir role sahip olarak, kadinlarin iginde
bulunduklar1 sosyokiiltiirel, siyasal, ekonomik rolleri ve bulunduklar1 konumlari
etkinlikler araciligiyla ortaya cikarip miize kullanicilarina sunmay1 hedefler. AKM,
her ne kadar kendini feminist ideolojik bir temele oturtmasa da, az da olsa feminist
ogeler iceren hedefler belirledigi acikc¢a gortilebilir. Kadina iliskin tiim deneyimleri
dinamik ve siirdiiriilebilir ortak bir platformda paylasip farkindaligi artirmayi
amagclayan bir misyona sahiptir. AKM, sanal mekaninda her giin yeni bilgiler ve
haberler paylasarak ya da zaman zaman konferans, egitim, sempozyum ya da

soylesiler diizenleyerek siireci ding tutan énemli bir platformdur. Ornegin, AKM nin

1% Ayrintih bilgi i¢in bkz: http://www.antalyakadinmuzesi.org/kadin-muzesi-sergileri (05.03.2018).
197 (Ek 5.22)

187


http://www.antalyakadinmuzesi.org/kadin-muzesi-sergileri

kurulus y1l dontimleri kapsaminda her yil gergeklestirilen konferanslardan ilkine
Kadin Miizeleri: Arastirma, Belgeleme, Goriintir Kilma, Paylagma baslikli konusunu
sunmak iizere IKM kiiratorii Meral Akkent davet edilir. Ikinci y1l doniimii icin
hazirlanan konferansa Prof Dr. Deniz Ulke Aribogan, Tarih Geri Déniiyor. Duvarlar
Yeniden VYiikseliyor bashkli soylesisini sumak iizere davet edilir. Ugiincii yil
doniimiinde ise Tiirk kadininin se¢me se¢ilme hakkinin 83. yil doniimiine denk
geldigi icin 5 Aralik 2017’de bir sergi ve panel diizenlenir. Nevzat Cevik’in
kiiratorliigiinde diizenlenen Antalya’nin basarili ve rol model kadinlarint konu alan
Bu Kentte Kadin Var isimli sergi Antalya Kiiltiir Merkezi’nde 10 Ocak 2018 tarihine
kadar stirmiistiir. Atatiirk ve Cumhuriyet ile Tiirk Kadini Mucizesi isimli panele ise
konusmaci olarak, Prof Dr. Havva Iskan Isik, Prof Dr. Burcu Demirel, Ebru Nalan
Siiliin, Hiilya Bilgin, Sibel Onder ve Yeliz Giil Ege gibi farkli alanlardan
konusmacilar katilmistir®,

AKM, etkinlikleri kapsaminda kadinlar1 ¢aligmalarinda desteklemek, onlari
alanlarinda daha da tesvik etmek amaciyla, Tiirkiye’nin ilk kadin arkeologu Prof .
Dr. Jale Inan adina, her yil farkli alanlardan kadimlara yilin kadmi 8diilii vermektedir.
Yilin kadinini segerken, 6zellikle sehre sosyal katkida bulunmus, kentte rol model
olma kriterlerini tasiyan kadinlarin olmasma 6zen gosterilmistir. 2015 yilinda,
Antalya Ticaret ve Sanayi Odasi’nin (ATSO) ilk kadin yonetim kurulu tiyesi olarak
yaptig1 faaliyetlerden o6tiirii y1lin kadini 6diiliinii Hiilya Bilgin’e verilir. 2016 yilinda,
tizeri yillarca ortiilmeye calisan bir geng kizin tecaviizii ve oldiiriilmesi davasinda 7
yil boyunca ¢alisan ve suclularin bulunmasini saglayan Avukat Sibel Onder’e; 2017
yilinda ise su altt sporlarini yayginlagtirmak i¢in engelli arkadaslariyla engelsiz
dahslar yapan ve bu alanda rekor kiran Sahika Erclimen’e layik goriiliir. Yine bu
etkinlik kapsaminda sergi veya sdylesiler de diizenlenmistir!®.

AKM’nin sanal mekaninda ii¢ tane siirekli ve alt1 tane de gecici donemsel
sergisi bulunur. Siirekli sergileri, Antalya bolgesinde yaygin olan Yériik Kadin
Baslari, Yoriik Kadin Kiyafetleri ve Antalya’min Binlerce Yillik Tanrigalari
basliklarinda agilmis sergilerdir?® (Resim 50).

1% Ayrintil bilgi i¢in bkz: http://www.antalyakadinmuzesi.org/egitim (05.03.2018).

199 Ayrmtil bilgi igin bkz: http://www.antalyakadinmuzesi.org/prof-dr-jale-inan-yilin-kadini-odulu
(05.03.2018).

200 Ayrintil bilgi igin bkz: http://www.antalyakadinmuzesi.org/kadin-muzesi-sergileri (05.03.2018).
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Resim 50: Antalya Kadin Miizesi Sergileri

A2 ' °  KADIN MUZESI SERGILERI

i 79

n FACEBOOK m @ EMAIL in LINKEDIN W VK.COM

E-posta Adresiniz

GIRIiS

® Sifremi Unuttum

Jate Inan
2017 Antalya Yitn Kacm
SAHIKA ERCOMEN

Jale inan
2016 Antolya Yilin Kedini
sinEL ONDER

Kaynak: Antalya Kadin Miizesi Resmi Sanal Sitesi.

http://www.antalyakadinmuzesi.org/kadin-muzesi-sergileri

Donemsel olarak ise ti¢ defa araliklarla Duvaktaki Bereket Yoriik Gelini
Sergisi , ve yine 2 defa araliklarla Jale Inan Sergisi diizenlenmistir®. Bu sergilerin
yant sira Uyelerin kendi sergilerine de sanal miizede yer verilir. Miize etkinlikleri
kapsaminda 2018 yilinda Berlin Fuari’nda Yériik Gelin Defilesi diizenlenir. Bu
defilede yalnizca Antalyali is kadinlari model olarak yer alir. Ancak burada su
elestiriyi getirmek miimkiindiir. Boylesine bir projede defile modeli olarak Antalyali
is kadmlarindan ziyade, akademide bu alanda ¢alisan geng arastirmacilar1 ya da
kadin 6grencileri dahil etmek, onlari kadin kiiltiirii ve mirasin1 miize kapsaminda
aktarmada tesvik etmek agisindan daha faydali olabilir. Bunun yani sira, konferans,
sOylesi, panel, sergi gibi etkinliklerdeki katilimlara cinsiyet esitliginin saglanmasi
acisindan bakildiginda, miize etkinliklerine yalnizca belirli bir kesimin katilim
gostermesi istenilen degisimi iyi sekilde saglamayabilir. Aksine bu ¢ogu zaman kisir

bir dongliden de 6teye gecmez. Bir miizenin degisim yaratmasi isteniyorsa, gencleri

201 Ayrmtil bilgi igin bkz http://www.antalyakadinmuzesi.org/sergiler (05.03.2018)
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de dahil etmek i¢in 6zellikle gaba sarf edilmelidir. Bu durum tiim kadin miizeleri i¢in
gecerlidir. AKM kurucu baskani Yeliz Ege Giil ile yaptigimiz roportajda, AKM’nin
yaptig1 her etkinlikte toplumun her yastan ve her statiiden tiim kesimine ulagsmayz,
elitist bir yapidan ziyade kirsal ve kentli kadini birlestirmeyi amacladigini vurgular.
AKM’nin sanal mekaninda, fark yaratmis kadinlardan olusan soylesiler
boliimii de yer alir. Bu boliimde gesitli alanlarda c¢aligarak rol model olan ya da zorlu
hayat hikayeleriyle ilham veren kadmnlar, kendi 6z yasamlarim AKM’ye anlatir?%?
(Resim 51). Bu da miizenin pedagojik farkindaligi ve biling yiikseltme misyonu
acisindan 6nemli bir yaklagimdir. Bununla beraber sanal mekanda kadin tarihi,
kiiltiirii ve feminizmle ilgili kaynak kitaplar ve makaleler arsivi de yer almaktadir

(Resim 52). Miizenin Tiirkce ve Ingilizce olmak iizere iki dil segenegi vardir.

Resim 51: Antalya Kadin Miizesi, Soylesiler Bolimi
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® Sifremi Unuttum

Jale Inon
2016 Anlalye Yilin Kadini
SIBEL ONDER

Jale Inan
2018 Antalye Yiln Kediny
HOLYA BiLGIN
Ilernalional Associabon
of Women's Museams

Kaynak: Antalya Kadin Miizesi Resmi Sanal Sitesi,

http://www.antalyakadinmuzesi.org/soylesiler

22Ayrintih bilgi igin bkz: http://www.antalyakadinmuzesi.org/soylesiler
Erisim tarihi: 09.03.2018
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Resim 52: Antalya Kadin Miizesi

ATUR RULTIdR VE Yoy (LR .
Antalya kenti ve kirsalinda kadin yurttaghfim yiikseltmek ve

0
s 5
t}'”ﬁ:}"‘:’:ﬁ“‘.}n‘;ﬂ"‘g kadnlarla ilgili her tiirli konuyu ele alarak kadinlarin var olma ve toplumda hak ettikleri yeri alma miicadelelerine katky
vermek. Boylece, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin &nderlifinde kurulan Cumhuriyet devrimleriyle gelen kadin
kazammlarn: korumak.
esidir

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, MISYON: Kadinlann bircysel, sosyal, kiiltiirel, ckonomik ve siyasi agilardan, tarihi siireg iginde we plintimiizde
GUNCEL oynadiklan rolleri ve bqundukEnn durumlan yansitip, miize ku].lammlanma sunmak Kad.majl\;ihn Iyldi:l] ve guze'ld.en

Kaynak: Antalya Kadin Miizesi Resmi Sanal Sitesi, http://www.antalyakadinmuzesi.org,
2018.

Yukaridaki bolimlerde de deginildigi gibi, 1980’lerden sonra agilan ¢ogu
kadin miizesi geleneksel miizelerdeki tarih veya sanat algisini kritik ederek ortaya
cikar. Kimileri kadinin zorlu miicadelelerini anlatirken kimisi de kadinin
kazanimlarina yer verir. Nevzat Cevik ile yaptigimiz réportajlarda, aynt durumun
AKM igin de gegerli oldugu goriilmektedir. Cevik, Tiirkiye’deki miizelerin hayatin
uzaginda ve disinda kaldiklarini diisiindiigiinii belirterek obje tapinaklar1 olarak
betimledigi Tiirkiye miizeciligine de elestiri yoneltir:

Tiirkiye miizelerinin hayatin uzaginda ve disinda kaldiklarimi diigiiniiyorum.
Obje tapinaklarinda memurlar ve nesneler mutluyken miize kullanicilari
heyecansiz ve mutsuzdu. Kurulus felsefemizi yazdigimda en onemli sey:
Kadinlarin ¢ektigi eziyetin, cefanin, mor gozle simgelenen her seyin uzaginda
durup, kadinlarin tiim yeteneklerini, farkliliklarini, giizelliklerini yani tiim
olumlu yanlarimi kullanarak gii¢lerini ortaya koymak kadini one ¢ikarmaktir.
Boylelikle —bu yolla- baski ve eziyet gormelerini engellemeyi de secmis
oluruz?®,

Objelerin ve memurlarin tapmaklardaki edilgen ve duragan mutlulugu
ziyaretgileri de etkisi altina alir. Bunu etken ve aktif hale getirmek i¢in de ¢ok ¢aba
sarf edilmelidir. Tiirkiye’deki sanat miizelerini nicelik ve nitelik olarak yetersiz

bulan Cevik, onlarin bu konuda 6yle olmalarii dogal karsilar. Ciinkii ona gore,

203 (Ek 5.22)
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binlerce yilin gercegi olarak kadinin sanat¢i olmaktan ¢ok sanatin konusu olmasi
durumu kisa vadede degisecek bir sey degildir. Dolayisiyla, Cevik’in de geleneksel
miizecilik anlayisini elestirdigi gibi, miizelerin pek ¢ok tarihsel ve kiiltiirel zenginlige
kayitsiz kalmasi da kadin miizelerine daha ¢ok sorumluluk yiikler. Miize kiiratoriiniin
aktardig1 gibi, AKM kadinlarin ¢ektigi cefanin mor gozle simgelenmesinden c¢ok
kadin kiiltiiriiniin yarattigi kazanimlara odaklanarak bir platform olusturan ve bunu
kitlelere sunmay1 amaglayan bir kadin miizesidir. Ayn1 réportajda Yeliz Giil Ege de
kadin miizelerinin toplumda yerlesik olan kadin algisin1 degistirmesi agisindan
oldukca 6nem teskil ettigini ve kadin hareketlerini destekleyecek, giiglii kadin algisi
yaratacak girisimlere ihtiya¢ oldugunu soyle vurgular. “Toplumun genelinde kadin
denildiginde olusan olumsuz algiy: degistirmek amacimiz. Insanlar basarili kadinlar:
gordiikce alismaya baslayacaktir. Diger kadinlar ben de yapabilirim diyerek
cesaretlenecek, 6rnek alacaklardir®®*.”

Ege Giil bu sayede Antalya kentini diinyada “basarili kadinlarin” oldugu bir
kent olarak tanitabilmeyi amagladiklarini ifade eder.

Bunun yani sira AKM’nin sanal ve etkinlik bakimindan aktif olmas: da onu
cagdas miizeciligin 6nemli bir parcasi haline getirir. Cevik, roportajimizda, 2018 yili
icin cesitli etkinlikler ve projeler planladiklarini ve bunlardan birinin de 8 Mart
2018’de Berlin Fuari’nda diizenlenen Yoriik Gelini Defilesi oldugunu belirtir.
Bununla beraber gelecek donemler i¢in alan yaratmayi diisiindiikleri ilk projenin
antik ¢aglarda kadin saglar1 oldugunu ve devaminda da ilging projeler ve etkinlikler
olacagim ifade eder. Ayni zamanda toplumda belirli imkanlara sahip kesimin halk
icin firsatlar yaratmasini bir ¢ikis noktasit olarak gordiiglini de su ciimlelerle
vurgular:

Ilk proje antik ¢aglarda kadin saglaridir. Devaminda benzeri ilging projeler ve
diger etkinlikler olacaktir. Alan a¢mak bakimindan en 6nemli gelisme sanirim
toplumsal elitlerden halka ve alt katmanlara daha ¢ok ydonelmek olacaktir.
Elitisitlerle baslamak etkili ¢ikis olsa da asil amag yaygin halk katmanlarina
ulasmak ve o katmanlardaki derin sorunlarla ilgilenmektir. Manavgat Belediye
Baskan Yardimcisi olan esim Sebahat Cevik’in bugiinlerde ortaya ¢ikarip
marka olma yolunda ilerledigi TOROS KADINLARI projesinde kirsaldaki
Kadinlarin iiretimlere ve pazarlamaya yénelerek toplumsal hayata katilmasi
basarisini gordiikce miizecinin biz degil onlar oldugunu diisiinmeye basladigimi
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itiraf etmeliyim. Nihayetinde miize dediginiz insana dogrudan degmedik¢e miize

olamaz zaten®®.

AKM’yi bir “aktivite merkezi” olarak tanitan Cevik’in bu konudaki goriisii
bize katilimc1 miizenin 6nemini bir kez daha hatirlatiyor ve AKM’nin bu konudaki
hassasiyetini ortaya koyar. Gorildigii kadariyla AKM, c¢agdas miizecilik
anlayisindaki duvarlarla sinirli olmayan aktif miize tanimina uyar fakat feminist
ideolojik bir temele dayanmamasinin altinda yatan sebepler ise ayri bir tartisma alani
yaratir.

Yeliz Giil Ege ile yaptigimiz roportajda kendisi de ilerleyen donemlere yonelik
hedefler arasinda Antik Cag Kadin Sag¢lar: projesi tizerinde ¢alisildigini ifade eder.
Antalya ve Side Arkeoloji Miizelerinde Prof. Dr. Havva Iskan Isik tarafindan
belirlenen 20 tanrica ve kadin basi ile saginin fotograflandigini, bu fotograflarin
taranarak 3D c¢iktilar1 ile eserdeki baslarin yardimiyla ger¢ek peruk saglarda
modelleme yoluna gidilecegini belirtir. Diinyada bir ilk olacak bu projenin Avrupa’yi
da gezecegini ve Tirk kadim1 hakkinda olusan olumsuz algilarin bu proje ile
giderilmeye c¢alisacagimi sozlerine ekler. Yoriik gelinleri sergisi hakkinda da
vurguladigr “Tiirk kadinin1 hem gelenekleriyle, hem degerleriyle, hem de modern
yapistyla temsil etmek ve Tiirk kadini algisin1 olumluya doniistiirme” diisiincesini bu
proje i¢in de kullanir.

Miize personeline yonelik sorularimiza ise Cevik, miize ¢alisanlarinin yarisinin
kadin ve yarisinin erkek olmasiyla cinsiyet esitliginin de saglandigini belirtir. Yeliz
Ege Giil de destekgilerinin arasinda akademisyen, gazeteci, makine miihendisi, STK
baskanlari, sehir plancisi, girisimci ve turizmci gibi farkli meslek gruplarindan
kisilerin bulundugunu sdyler. Antalya Tanitim Vakfi onciiliigiinde kurulan Akdeniz
Universitesi Antalya Tanitim goniilliileri 6grenci kuliibiinden &grencilerin ve bazi
lise 6grencilerinin STK’da goniillii olarak ¢alisma bilincini gelistirmek amaciyla tiim
etkinliklerinde gorev aldigini dile getirir.

Yukaridaki boliimlerde de deginildigi gibi diinyadaki ¢ogu kadin miizesinin en
bliylik sorunlarindan biri finansal destek sikintis1 ¢ekmeleridir. Cevik, miizelerde
finans konusunun iizerine ¢ok emek verilmesi gereken profesyonel bir is oldugunu

belirtir. AKM’nin finansal destegi ATAV ve zaman zaman onun biinyesindeki cesitli
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kurumlar tizerinden saglanir, dolayisiyla miizenin finans konusunda ciddi sikintilarla
kars1 karstya kalmadig1 yorumunu getirmek miimkiindiir. Bununla beraber Ege Giil
de AKM’nin sanal miize olarak maliyetinin diisiikk ve insanlarin 24 saat ulasabilecegi
bir mekan oldugunu ancak yine de fiziki bir mekana sahip olma arzularinin
oldugunu, bu konuda yerel yonetimlerden tam destek aldiklarin1 ve yakin zamanda

bu projeyi gerceklestirebilme ihtimallerinin yiiksek oldugunu su sekilde ifade eder:

Sanal miize maddi olarak maliyeti diisiik, insanlara ulasimi 24 saat olsa da
bir mekdna sahip olmamiz gerekiyor. Fiziki olarak bir yapiya sahip olmak
Antalya Kadin Miizesinin amagladigi en biiyiik projesi. Bununla ilgili yerel
yonetimlerden tam destek aliyor. Yakin zaman igerisinde olacagini umuyoruz.
Fakat, dijital diinyada, var olan sanal miizemizin daha da giiclenerek devami
biiyiik 6nem tagiyor. Bunun da bilincindeyiz. Diinyaya ulagmak icin ilk adim
sanal miize idi ve miizemiz bunu, Diinya Kadin Miizeleri Birligi IAWM iiyeligi
ve temsilleri ile gergeklestiriyor. Antalya, turizmin bagkenti ve uluslararast bir
degere sahip o nedenle bu kentin kadin miizesi yerelde kalmamali, bundan
hareketle yapacagimiz tiim sergi vb. etkinlikleri sadece Antalya halk

faydalansin diisiincesi ile yapmuyor, Antalya kentini diinyada , ‘basari kadin’

larin oldugu bir kent olarak tamtabilmeyi amagclyoruz®®.

AKM, TAWM’ nin de aktif bir lyesidir, ancak simdiye kadar ortak bir
calismada bulunmamustir. Miize kiiratorii Cevik bu tiir uluslararast kuruluslari,
evrensel Olciide gelismelerin 6nemli sebepleri arasinda gordiigiinii dile getirir. Bunun
yanm sira de8isime daha cok katkida bulunmak icin evrensel projelere daha ¢ok
agirlik vermek, kadin kuruluslartyla organik bag icinde olmak ve erkekleri daha ¢ok
icine almak gerektigini vurgular. Ege Giil de ayn1 sekilde AKM olarak kadin erkek
arasindaki dengeyi savunan bir anlayisa sahip olduklarimi ve diinyadaki “kadin
sorununu” sadece kadinlar olarak degil “sorunun” icinde erkekler de oldugu i¢in
onlar1 da dahil ederek birlikte ¢6zmek gerektigini savunur.

Roportajlardan ve sanal mekanindan da goriildiigii gibi, Antalya kadmlarinin
AKM’de temsil edilme bicimleri sergi, sempozyum, sdylesi, konferans vb. cesitli
etkinlikler iizerinden saglanmigtir. Obje agirlikli olmayan bu miizenin sanal bir
mekana sahip olmasi ve buna ragmen pek c¢ok geleneksel miizeye goére proje ve
etkinlikler bakimindan aktif olmasi onu “miize” tanimi sinirlarinin Gtesine tasir.
Ancak bu miizedeki kadin temsiline dair su elestiri yoneltilebilir. Oncelikle, miizede

Tirk kadini algisinin iyilestirilmesi hedefi, kapsayici ve feminist perspektiften

206 (Ek 5.28)
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bakildiginda milliyetci bir sdylem algisi olusturabilir. Antalya kirsalindaki Yoriik
kadininin unutulmamasi baglaminda bir takim faaliyetlerde bulunulmasi o bélge i¢in
onemli bir eylemdir. Bununla birlikte Tirk kadini adi altinda yalmizca Yoriik
kadinlar veya basarili kadmlar degil gecmise ait tiim Kkiiltlirel cesitliliklerden
kadinlarin hikayelerine ve deneyimlerine sonraki projelerde yer verilmesi miizenin
Onemini arttiracaktir. Antalya’nin gog¢ alan bir turizm kenti oldugu ve kozmopolit
yapist goz oniinde bulunduruldugunda bu bakis agisi, kadin miizesinin gergek bir
miicadele platformuna doniismesinde 6nemli rol oynayacaktir. Bunun yani sira ileriki
donemlerde miizede yapilacak projelerde, genglerin ve tiim toplumsal cinsiyetlerden

bireylerin kapsanmas1 da kadin miizesi i¢in ayr1 bir 6nem yaratir.

3.4.4. Mersin Kadin Miizesi

Asil ismi Mersin Kadin ve Go¢ Miizesi olan Mersin Kadin Miizesi ile ilgili
tez kapsaminda yapilacak olan tiim degerlendirmeler, resmi sanal mekanindan
edinilen bilgiler ve miize kurucularindan Seving Sanli ile yapilan roportajlar
dahilinde sunulmustur.

2016 y1l1 Mayis ayinda agilmasi kararlastirilan Mersin Kadin Miizesi (MKM),
Icel Soroptimist Kuliibii?®” destegiyle bir takim kadin danisma kurulu®® tarafindan
27 Haziran 2016’da Ganime Turan kiiratorliigiinde ve Seving Sanli baskanliginda,
sanal ortamda kurulur. MKM nin tastyici kurum gorevini iistlenen igel Soroptimist?®
Kuliibii, 1970 yilinda Mersin’de kurulan ve is alanindan pek ¢ok kadin iiyesi olan

koklii bir kurumdur. Diinyada dort federasyon?t®

ile temsil edilen, kadin ve kizlarin
yasamlarini iyilestirebilmek i¢in firsatlar yaratan Soroptimist Orgiitii bugiin diinya
capinda 129 iilkede yaklasik 90.000 iiyesi ile en fazla liyeye sahip kadin sivil toplum

kurulusu olma ozelligini de tasir. Tiirkiye’de ise 1948 yilinda Istanbul’da, 1951

207 Ayrmtih bilgi igin bkz: http://www.soroptimistturkiye.org (11.03.2018)

28 Seving Sanli, Ganime Turan, Aysegiil Uysal, Nuran Kurtulus, Damla Demircioglu, Nurgiil
Duran, Ayse Vural, Gelincik Durmaz, Ilkiz Hancioglu, Zuhal Karamehmet, Merih Ozcan,
Uliin Toker, Miige Enén

209 Soroptimist sozciigii Latince “Sorore”, kiz kardes ve “Optima”,en iyi sdzciiklerinden olusur. En
iylyl amaglayan kiz kardesler olarak yorumlanir. Diinyada ilk Soroptimist kuliibii, 3 Ekim 1921
yilinda Amerika’da Kaliforniya eyletinin Oakland kentinde kurulmustur. 1924 yilinda ise Paris ve
Londra kuliipleri agilmistir.

210 Amerika, Avrupa, Biiyiik Britanya ve Irlanda, Giiney Bat1 Pasifik Federasyonu.
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yilinda ise Ankara’da benzer iki dernek kurulmustur. 1953 yilinda da birleserek
Tiirkiye Soroptimist Kuliipleri Federasyonunu (TSKF) olusturmus ve Avrupa
Federasyonu iiyesi olmustur. Bu bakimdan edindigi ilkeler 6nemlidir?'.

Mersin Kadin Miizesi, Igel Soroptimist Kuliibii'niin ilkeleri ve amaglari
dogrultusunda agilan bir miizedir (Resim 53). Dolayisiyla uluslararasi anlayisa,
evrensel dostluga ve barisa katkida bulunmak, insan haklarmin tam anlamiyla
saglanmast ve Ozellikle kadinin toplumdaki statiisiinlin 1yilestirilmesi amaciyla

acilan, bir anlamda da IKM gibi toplumsal baris konseptli bir miize oldugu da

sOylenebilir.

Resim 53: Mersin Kadin Miizesi’nin Agilist

’ A Tiirkiye
-' sSoroptimist Kulipleri
: Federasyonu

S S /; |

£
<

2 e R NN

Kaynak:  http://www.mersinkadinmuzesi.com/TR/Event-Details/Muzemiz-Basina-
Tanitildi/18752043384907082556, 29.07.2018.

MKM, Soroptimist Kuliibii ortakligiyla, bolgedeki kadin ve geng kizlara
yasam kalitesi acisindan daha iyi kosullar saglamak icin egitim, saglik, liderlik
konularinda projeler ve egitimler diizenler ve onlar1 aktif bireyler olarak topluma

kazandirmak icin ¢alisir. MKM’nin amaci aslinda bir gogmen sehri olan Mersin’i ve

211 Ayrintih bilgi igin bkz: http://www.mersinkadinmuzesi.com/TR/Menu/Hakkimizda-
9276668115.html (10.03.2018)
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kadinlarini tarihsel, sosyokiiltiirel ve sanatsal perspektiflerden inceleyerek topluma
sunmak, kadmn tarihini goriintir kilmak, kadin farkindaligin1 artirmak ve bir kadin
bilinci olusturarak onlarin 6liimsiizliiginii saglamaktir. Mitolojik tarihten bu yana
Mersin pek ¢ok gogmen kadini misafir etmis ve yine pek ¢ok alan da ilham verici rol
model kadinlara sahitlik etmistir. MKM de sehre deger katan bu kadinlarla beraber
giincel sanat faaliyetlerini de biiyiik bir dzveriyle sunmay1 hedefler. I¢el Soroptimist
Kuliibii baskan1 Seving Sanli ile yaptigimiz roportajda miizenin kurulus amacini su

sekilde ifade eder:

Biz Igel Soroptimist Kuliibii olarak sanal miizemizi de Soroptimistlik
ilkelerine bagh kalarak, aym zamanda soroptimistlige de hizmet amaciyla
kurduk. Bizim dnceligimiz kadin ve kizlarimizin toplumda sosyal statiilerini
egitim basta olmak iizere her alanda yiikseltmek ve gelistirmektir. Bu baglamda
miizenin de ana temasit kadin olmaliydr. Miizemizi kurarken Tiirkiye'deki diger
kadin miizelerini de inceledik, elestirel yaklasmadik ama farkl bir konu ve tek
tema iizerinden ¢alismalar yaptik. Biz miizemizi kurarken profesyonel bir ekip
destegi almadan ve uzun siiren ¢alismalar sonucu kurmadik. Kultibiimiiziin
degerli tiyelerinin katkilariyla kurulum asamasi gerceklesti. Zaman igerisinde ,
bilgiler , hikayeler hazwr olduk¢ca miizemizde yer aliyorlar. Diger kadin
miizelerinin ¢ok fazla akademik bilgi icerdigini diigiinerek, yasanmig hikayelere
daha ¢ok yer vererek, okumayr kolaylastiracagimizi diisiindiik™?.

MKM’nin sanal mekanimna bir géz atacak olursak; yine Tirkiye’deki diger
sanal mekanli kadin miizeleri gibi etkinlik, s6ylesi, makale, sergi ve proje konusunda
heniiz yeni ve gelismekte olan ancak heyecan ve umut verici bir arsivi oldugu

sOylenebilir (Resim 54).

212 (Ek 5.25)
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Resim 54: Mersin Kadin Miizesi

. 05325085707 &2 icelsoroptimistkulubu@gmail.com ]

# HAKKIMIZDA GOG VE KADIN YARINLARIMIZ ODUL VERDIGIMIZ KADINLAR URUNLER MUZE ETKINLIKLERI

SOYLESILER VE MAKALELER  TARIHTEKI MERSIN KADINLARI  BIZE ULASIN

Kaynak: Mersin Kadin Miizesi Sanal Mekani, 2018.

Miize ¢alisma konsepti, sanal mekanlarinda da belirttikleri gibi agirlikli olarak
Mersin’in mitolojik tarihdeki go¢men ve rol model kadinlaridir. Sanli’nin da
rOportajda ifade ettigi sekilde miizenin ana temasi1 “G6¢ ve Kadin”dir. Bunu i¢ ve dis
go¢ olmak iizere sanal mekanlarinda siiflandirmislardir. Mersin ¢ok gog¢ alan ve
kiiltiirel zenginlige sahip olan bir sehirdir. Ozellikle gogle gelen kadimnlarin
beraberlerinde getirdikleri kiiltiiriin siirdiiriilebilirligini saglamak icin bir platforma
thtiyaglar1 vardir. Mersin’in bu kozmopolit yapis1 miizede bir sekilde sergilenmelidir.
Fakat, goriildiigii lizere, tarihi stiregleri sergileyen miizelerde kadiminin yeterince
temsil edilmedigini, bu yiizden boyle alternatif bir kadin miizesine ihtiyag
duyuldugunu belirten Sanli, ayni zamanda Tiirkiye’deki ¢cogu miizenin kapsayici
olmadigini da soyle dile getirir:

Tiirkiye'deki sanat ve tarih miizelerinin feminist bakis acistyla kuruldugunu ve
surdiirildiigiinii - diigtinmiiyorum.  Tiirkive kadin tarihinde bir¢ok kadin
unutulmus hatta yok sayilmig. Tiim kadinlarin goriiniirliigiinii saglayacak
alternatif bir konsepte olan ihtiyactan, kadin miizelerinin kuruldugunu
diistintiyorum. Bu baglamda yeterince kapsayict da degiller. Miizecilik
anlayisinda ¢igir acan bazi 6zel miizeler, sanat ve tarihimizi feminist yaklasimla
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olmasa da, kadimin o6n planda oldugu, kadin temsiline biraz da olsa yer
213

verildigi anlayisla yiiriittiiklerini goriiyorum=>>.

Mersin Kadin Miizesi, etkinliklerini genellikle konu kisitlamasi yapmadan ve
Soroptimist Kuliibii gatis1 altinda gergeklestirir. Kimi etkinlikleri beslenme ve
diyetetik ile ilgilidir. Kimileri de kutlama balosu, konser, sinema ya da tiyatro
faaliyetlerini igerir. MKM, heniiz yeni bir olusum igerisinde oldugu igin sanal
mekaninda kadin c¢alismalariyla ilgili gilincel olarak az sayida etkinligi oldugu
sOylenebilir. 25 Kasim 2016’da “Kadina Siddete Hayir” sloganli bir gorsel medya
etkinligi diizenlemistir. 2 Mart 2017’da “Gogle Gelen Tarihteki Mersin Kadinlar1”
isimli bir tiyatro oyunu sahnelenir. Bu oyunda tarihte, Mersin’de adi gecen farkli
kiiltiirlerden, iilkelerden, ve inanglardan yaklasik 20 kadinin kimlikleri, yasamu,
giysileri yeniden yorumlanip “Kilikya’nin Kadinlar1” olarak sunulur?4. En son
etkinligi ise 29 Ekim 2017’de Cumhuriyet Bayrami dolayisiyla, Devlet Opera ve
Balesi sanatgilartyla Mersin Hilton Oteli’nde verilen bir balodur.

MKM’de “Sergi” basgligi altinda, bir proje kapsaminda diizenlenen ve
sergilenen interaktif bir sergisi bulunmamaktadir. Sanal sergileri ise mitolojik kadin
tarihini kapsayan Tarihteki Mersin Kadinlari®®® adiyla agilmustir.

MKM, miize etkinlikleri kapsaminda yine diger sanal kadin miizeleri gibi
yilin belli donemlerinde, bir takim kriterlere gore segtikleri ilham veren ve sira dig1
Oykiilere sahip rol model kadinlari, onlar1 takdir etmek ve digerlerini de tesvik etmesi

216 Bununla birlikte bu kadinlarin bir kismi Mersin’den

amaciyla, odiillendirir
kadinlar olmamakla beraber Mersin’e bir sekilde yolu diismiis ve herkesin tarih
sayfalarindan da asina oldugu Muazzez {lmiye C1§, Ipek Ongun, Meri¢ Alkan gibi
kadinlardir. MKM tarafindan 6diil alan yaklasik 6 kadin igerisinden, sira dist bir
oykiiye sahip olan Ummiye Kogak adli bir ev hanmmini bu baglamda o6rnek

gosterebiliriz (Resim 53).

213 (EK 5.25)

214 Ayrmtih bilgi igin bkz: http://www.mersinkadinmuzesi.com/TR/Content/GOCle-Gelen-Tarihteki-
Mersin-Kadinlari/76905553615305891185 (11.03.2018)

215 Ayrmtil bilgi igin bkz: http://www.mersinkadinmuzesi.com/TR/Tarihteki-Mersin-Kadinlari
(11.03.2018)

218 Ayrintih bilgi i¢in bkz: http://www.mersinkadinmuzesi.com/TR/Odul-Verdigimiz-Kadinlar
(11.03.2018)

199


http://www.mersinkadinmuzesi.com/TR/Content/GOCle-Gelen-Tarihteki-Mersin-Kadinlari/76905553615305891185
http://www.mersinkadinmuzesi.com/TR/Content/GOCle-Gelen-Tarihteki-Mersin-Kadinlari/76905553615305891185
http://www.mersinkadinmuzesi.com/TR/Tarihteki-Mersin-Kadinlari
http://www.mersinkadinmuzesi.com/TR/Odul-Verdigimiz-Kadinlar

Resim 55: Ummiye Kogak

UMMIYE KOCAK

Kaynak: Mersin Kadin Miizesi Sanal Mekant,
http://mersinkadinmuzesi.com/TR/Reference-Details/lUmmiye-
Kocak/32023265571704006421#, 2018

Ummiye Kocak, kiigiikken okumayi c¢ok istemesine ragmen on kardes
olduklar1 i¢in okula gonderilmemis, okudugu kitaplarla kendini gelistirip bulundugu
Aslankdyde kadinlar tiyatro toplulugu kurmustur. Bir¢ok oyun sergileyen Kogak’in
Hasret Cicekleri adli oyunu Sabanci Uluslararast Adana Tiyatro Festivali’nde sahne
almistir. Bunun yani sira tarlalarda calisarak biriktirdigi parasiyla kadina kars1 siddet
sorununu anlatan Yiin Bebek filmini yazip yOonetmistir. 49. Antalya Portakal Film
Festivali’'nde galasi yapilan filmiyle, Kogak, New York Avrasya Film Festivali’nde
“Sinemada en iy1 Avrasyali Kadin Sanat¢r” o6diiliinii kazanir. 32 yillik evli ve 3
cocuk sahibi olan 57 yasindaki Kogak bugiine kadar 11 tiyatro oyunu yazarak
Tiirkiye’nin dort bir yaninda yaklagik 500 kez sahneye ¢ikan ve 30 bine yakin

izleyiciyle bulusan Mersin’in ilham verici kadinlarindan biridir?!’.

27Ayrintih bilgi igin bkz:  http://www.mersinkadinmuzesi.com/TR/Reference-Details/Ummiye-
Kocak/32023265571704006421 (11.03.2018)
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Miizenin sanal mekaninda yine ayrim yapilmaksizin, her alanda, dykiileriyle

218 Sanl’nin

ilham veren kadinlarla diizenlenen sdylesi ve makaleler arsivi yer alir
da belirttigi gibi daha ¢cok yasanmis hikayelere oncelik vermislerdir.

Soroptimist Kuliibii’nde bu kadar ¢ok esin veren kadinlara yer vermelerine ve
kadinlar i¢in miicadele etmelerine ragmen MKM kavramsal ya da ideolojik bir
cizgide degildir. Seving Sanli, yaptigimiz roportajda konuyla ilgili diisiincelerini su
sozlerle dile getirir:

Kadin miizeleri nesiller, cinsler ve kiiltiirlerarasi bir diyalog
anlayisiyla tasarlanmali, kadin bellegi yaratmaya yénelik kiiltiir etkinlikleri ve
sosyal sorumluluk projeleri ile performans gistermeli. Fakat feminist yaklasim
bu ¢alismalarin onceligi olmamali , feminist bir perspektifle acilmamali diye
diisiiniiyorum®®.

Yukaridaki boéliimlerde de deginildigi gibi, eylemleri feminist 6geler igerse de,
caligmalarini feminist ideolojik bir temele dayandirmak ya da feminist oldugunu
kabul etmek ¢cogu zaman kisilerin ya da kurumlarin istekli oldugu bir durum degildir.
MKM, [AWM’nin bir iiyesi olmadigi gibi heniiz uluslararasi c¢aligsmalarda da
bulunmamustir. Miize kiiratori, ileriye doniik heniiz uluslararasi bir projelerinin de
olmadigini belirtir. Yine diinyadaki ¢ogu kadin miizesinin yiiz yiize oldugu finansal
destek bulma zorlugunu, MKM’nin ¢ok ciddi bir sekilde yasamadigini ifade eden
Sevin¢ Sanli, Antalya Kadin Miizesin’nin isleyisinde oldugu gibi, finansal destegin
kuliip tiyelerinin katkisiyla zaten karsilandigini ifade eder. Bunun yani sira Mersin
Kadin Miizesi’nin yalnizca kadinlardan olusan bir kadrosu var. Dolayisiyla kadinlar,
diger toplumsal cinsiyetler olmadan, el ele c¢alisirlar. Kadin miizesini, kadinin
gorlniirliigiinii artiran bir mekan olarak goren miize kiiratorii Sanli, kadin miizeleri
arasindaki kiiresel bagin gelismesi icin uluslararasi sergilerin ve kadinlar1 anlama ve

anlatmak i¢in objelerin 6nemine soyle dikkat dikkat ¢eker:

Sunu sdyleyebilivim ki, kadin miizelerinin kiiresel anlamda yaptiklari
calismalar, kiiltiirler arasinda mevcut olan tiim farklara ragmen, bizleri daha
fazla birbirimize bagliyor ve baglamaya devam edecektir. Yiizyillar boyunca
kadinlar  tarafindan  gerceklestirilen genel kadin iglerini incelemek,
karsilastirmak, goriiniir kilmak, gelecege 151k tutmast agisindan onemlidir diye
diistiiniiyorum. Kadin miizelerinin her yu birkag farkl iilkede sergi acarak,

28Ayrintih  bilgi  igin  bkz: http://www.mersinkadinmuzesi.com/TR/Soylesiler-Ve-Makaleler
(11.03.2018)
219 (Ek 5.25)
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kadinlart anlama ve objelerle anlatma yoluna gidilmesi diinya kadinlar

arasinda farkindalik ve goriiniirliik yaratacaktir diye diisiiniiyorum.

Miize mekéani heniiz ¢ok yeni oldugu i¢in hem miizecilik hem de etkinlik
anlaminda gelistirilmesi gereken c¢ok fazla detaya ihtiyaci vardir. Sanli’nin da ifade
ettigi gibi, “Mersin'e gogle gelen ilging kadin hikayelerini zaman igerisinde
miizemizde gorebileceksiniz.” Miizenin sanal bir mekanda olmasi ve her an
erisilebilir olmas1 fikri onu ¢agdas miizenin bir pargasi haline getirir. Ancak miize
her ne kadar feminizm ve ¢agdas miizecilik 6gelerini az da olsa igerse de kendilerinin
de belirttigi gibi temelde feminist muhalif bir durus sergilememektedir. Tam
anlamiyla ¢agdas bir konsepte kavusmasi i¢in de 6ncelikle, heniiz gelismekte olan bu
miizenin her yastan, cinsiyetten ve kiiltiirden olusan bir ¢alisma kadrosuna ihtiyaci
vardir; sanal mekanlarinda teknik anlamda eklemeler yapilabilir ya da diisiinmeye
sevk etmesi bakimindan mini egitim programlar1 diizenlenebilir. MKM kapsaminda
gerceklestirilen merak uyandirict ikonlar ve kiiltiirel faaliyetler ana sayfada yer
alabilir. Miizenin giincelligi ve siirdirilebilirligini saglamak amaciyla gilincel bir
haber portali olusturulabilir. Ayrica ziyaretgilerin kesintisiz olarak erisim
saglayabilmeleri i¢in sanal mekanin araliklarla kontroliinii saglayan bir yonetici de
bulunmalidir. Akademik g¢aligmalarin yogunlugundan ¢ok, yasanmis hikayelere yer
vermek isteyen MKM’nin daha ¢ok, ilham veren gd¢ arastirmalarina yogunlagmasi
onu bir anlamda ¢agdas miizenin odak noktasina yerlestirir. Ciinkii, MKM, o6zel
konsepti sebebiyle kent miizelerinde yeterince tizerinde durulmayan iki 6zneye; hem
“kadin”a hem de “gd¢”’e odaklanir. Olusumunu IAWM’nin 6nerdigi kadin miizesi
kriterlerine gore tamamladigi takdirde ilerleyen zamanlarda kesin bir kavramsal

¢izgide durmas1 miimkiindiir.

20 (Ek 5.25)
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SONUC

Tezimizin baslangicindan itibaren {izerinde tartisilan konular, arastirmamiz
sirasinda  edinilen bilgi, belge, tecriibeler ve kadin miizesi kiiratorleri ile
gerceklestirilen roportajlar, kadin miizelerine iliskin asagida kisaca Ozetlemeye
calistifimiz su gbzlem, sonug ve Onerileri ortaya koymustur.

Oncelikle, diinyadaki kadin miizeleri, kadin hareketlerinin ¢ok 6nemli ve
heniiz gelismekte olan giincel ve somut pargalaridir, ¢ok biliylik bir kismi kadin
hareketlerinden kazandigi giigle elestirel platformlar haline gelmistir.

Tiirkiye’nin Bati’daki feminist gelismeleri bes on yil geriden takip etmesi
gercegi kadin miizeciligi alaninda da gegerlidir. Diinya’daki, ozellikle de Bati’daki
kadin miizelerine baktigimizda neredeyse hepsi feminist bir amagla agilmistir.
Feminist bakis Bati’daki kadin miizelerinde artik ¢ok olagan ve olmasi gereken bir
yaklasim olarak goriiliirken Tiirkiye’deki 4 kadin miizesinden 3’4 feminist bir
yaklagim benimsememektedir. Bunun biiylik bir nedeni Tiirkiye’de heniiz feminist
alginin tam olarak oturmamasindan ya da kendilerini salt dogmatik ideolojik bir tavir
icerisine almak istememelerinden kaynaklidir. Fakat hangi saikle olursa olsun
kendini kadin hareketlerinin bir pargasi, kadin i¢in bir miicadele platformu olarak
tanimlayan ve buna gore misyon ve vizyon olusturan her kadin miizesinin feminist
Ogeler igermesi kagmilmazdir. Yine yukarida aktarilan fikirlerden yola g¢ikarak
denilebilir ki; kadnlar tarafindan kurulan kadin miizelerinin talepleriyle erkekler
tarafindan kurulan kadin miizelerinin talepleri birbirinden farkli olabilir. Bu durumun
diinyanin her yerinde ayni oldugu da gézlemlenmistir. Bir erkegin kurdugu miize,
feminist bir amag¢ tasimamakla beraber, kadin tarihinin unutulmamasi ve yeniden
hatirlanmas1 baglaminda her tiirlii geleneksel kadinlik rolleriyle oldugu gibi
sergilenebilirken, bir kadinin kurdugu miizede bu roller salt sergilenmekle kalmaz
ayni zamanda sorgulanir. Bu rollerin altinda yatan ideolojik amaglar elestirel bir
bigimde de ortaya ¢ikarilir. Ornegin ziyaretciye farkli tarihsel siireglerde kadinin sag
ve giyiminde degisen moda algis1 sunulurken bunun yalnizca sergilenmekle kalmasi
izleyicilerin zihninde “giizel ya da ¢irkin algis1” yaratip “bakip gegmek™ ten 6te bir
sey uyandirmayabilir. Fakat bu objeler veya eserler belirli bir kavram ya da konsepte

dayandirilarak sergilenirse ve burada aslinda kadinin idealize edilmesi ve modanin
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kadin iizerindeki etkisi elestirel bir ¢izgide Orneklenirse 0 zaman daha zihin agici,
diisiinmeye ve tartismaya sevk edici olabilir. Egitim yonii agirlikta ve bir tartisma
forumu halinde olan g¢agdas miizenin de feminizmle Ortlisen asil ortak noktasi
buradadir. Diinyadaki tim kadin miizeleri hemen hemen ayni anlayisa sahiptir.
Tiirkiye’de ise yalnizca Istanbul Kadin Miizesi’'nin bu rolii gergeklestirmeyi
amagladig1 gorilir. Ancak bu alan miizenin kurucusu Meral Akkent’in de
vurguladigr gibi ideolojik bir amaca ya da kavramsal bir temele dayandirilmaksizin
kadin1 geleneksel rolleriyle sergilemekten oteye gecemez. Kadin hareketleri ya da
feminizm sadece kadinlari degil toplumsal yasami da yakindan ilgilendiren bir
alandir. Ciinkii odagma kadini alan bu hareket, ideoloji ya da muhalif durus aym
zamanda goriinmeyen ya da tlizeri Ortiilen her toplumsal olguya 1sik tutar Sirin
Tekeli’nin belirttigi gibi “bugiin artik feminizmin miicadele alani ¢ok genistir. Tiim
toplumsal iligkilerdir. Dikkatli bir bigimde bakildiginda kadimnlarin belirli bir rol
kalibina hapsedilmesini saglayan etmenleri hemen hemen her tiirlii toplumsal iliskide
gorebilirsiniz.”??! (Tekeli, 2017:135) Sirin Tekeli’nin bir réportajinda feminizmin
amacindan saptirilmasiyla ile ilgili s6zleri dikkate degerdir:

Feminizmi insanlarin  ozgiirliigiinii ve baskilarindan  kurtulusunu
amaglayan, bu anlamda ilerici bir diisiince olarak gormek yerine onu yoz gerici
sapkin, firsatct, yilginliga gotiiriicii vb. bir ideoloji olarak géren ve gésterenler
var. Esas olarak feminizmden iirktiikleri igin. Ciinkii su ya da bu nedenle
kadinlar, kadin kitlelerini, kendi ozlemlerini ortaya koymaktan alikoymak ve
onlari kendi denetimleri altinda tutmak istiyorlar. Feminizmin, kadinlar
diinyayr kendi gézleriyle gérmek iizere seferber edebilecek bir potansiyel
tasidigint  goriiyor bundan da ciddi sekilde tedirgin oluyorlar. (Tekeli,
2017:137).

Erkeklerin feminizme olumsuz bir tepki gostermesini olagan karsilayan Tekeli
hangi iktidar sahibi iktidarin avantajlarindan vazge¢migtir ki? diye sorar. Ona gore
kadin1 ezmek, erkek icin kendi ezilmisligini orten bir paravandir. Kadini1 ezmekten
kurtarmanin onlar i¢in de ezilmekten kurtulmanin baslangici oldugunu erkeklere
gostermek ve anlatmak miimkiindiir. Kadin miicadelesine destek veren her erkek,

kadin miizesi girisimine destekte bulunabilir. Oysa ki yine Tekeli’nin feminizmde

221 Eskiden, heniiz okul kurumu yayginlasmamisken, toplumsal roller g¢ocuklara aile iginde
benimsetilirdi. Kizlar annelerine benzemeye davet edilirdi. Bugiin de ayn1 6grenme big¢imi devam
etmekle birlikte bu sorumlulugu okul iistlenmeye basladi. Dolayisiyla kadinin toplumsal rollerine
iligkin mesajlar anaokulundan baglayarak cocuga islenmeye baslandi. Cocuklar i¢in hazirlanan TV
programlar1 gibi baslica bircok kurum bunu desteklemistir. Bu ylizden feminizm tiim bu kurumlar1 ve
toplumsal iliskileri incelemek, elestirmek zorunda kald: (Tekeli, 2017: 135).
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“erkek diigmanligi” ya da “erkeklerin olmadigi bir diinya talebi” 6n yargisina
degindigi ¢ok O6nemli bir nokta vardir. Tekeli bir takim duygusal ya da kuramsal
sebeplerden dolayr bunu savunan feminist gruplarin gok ama ¢ok azinlikta oldugunu
belirtir. Ciinkii tasavvur ettikleri diinyanin bugiin yasanan ezilmislikleri yeniden
tireteceginden kusku duymaz. Kapali toplumlar, gettolar her zaman baskiyr ve
hiyerarsiyi tiretmistir, liretirler. Feminist kadinlar salt kadinlardan olusan bir toplum
yerine, kadinlarin erkeklerle olan iligkilerini degistirmek isterler. Tekeli’nin
climleleriyle, onlara ezilmeden, onlari ezmeden, insanca esitce, tiim sorumluluklar
onlarla paylasarak, ama onlarla birlikte yasamak isterler. Boylelikle erkeksiz bir
diinya feminizmin éziine aykiridwr. (Tekeli, 2017: 138)

Tiirkiye’nin Oncii feministlerinden biri olan Sirin Tekeli, erkeksiz bir
diinyanin feminizmin 6ziine aykirt oldugu sdyleminin erkeklerin veya toplumun artik
bu ideolojiden korkmasi ya da ¢ekinmesini gerektiren durumu ortadan kaldirdigini
belirtir. Ancak bu durum, kadin miizelerinde kadin bakisinin, temsilinin ve
goriinmeyen emeginin oniline gegmedigi siirece. Clinkii kadin miizelerinin asil amaci
kadinin goriinmeyen emegini, temsil edilme bicimlerini ve tarihini kadin bakis
acisindan yorumlayip aktarmaktir.

Bu noktada feminizm ve ¢agdas miizecilik alani ortak bir amaca hizmet eder.
Glinlimiiz ¢agdas miizeciligi ve yeni miizebilimin imkanlar1 buna olanak tanir.
Hooper Greehill’in deyimiyle “cam duvarlari ve sinirlar1 olmayan miize” tanimi, en
cok kadin miizesinde viicut bulur. Ciinkii fikir agirlikli olmalari onlart diger
miizelerden ayiran en dnemli 6zellikleriden biridir. Tiirkiye’de bu alanin heniiz yeni
olmasindan dolay1 bazi iceriksel eksiklikleri de beraberinde getirmesi ¢ok olagandir.
Boyle bir alanin varligi bile, hi¢ kadin miizesi olmayan iilkeler goz Oniine
alindiginda, ileriki donemlerde yasanacak degisimlerin isaretidir.

Tiirkiye’deki 4 kadin miizesinden 3’1 sanal bir mekanda olmalar1 ve kadin
miizesi fikri olusturmalar1 baglaminda ¢agdas miize anlayigini yansitirlar. Ancak yeni
miizebilim acisindan incelendiginde bilimsel ve kavramsal acidan heniiz yeni
gelismektedir. Istanbul Kadin Miizesi akademik ve bilimsel anlamda kendini hizla
yenilerken, Antalya Kadin Miizesi onu takip etmektedir. Mersin Kadin Miizesi
kavramsal agidan heniiz gelisimini tamamlama asamasindadir. Karma bir konsepte

sahip olan Izmir Kadin Miizesi’nin ise hem teknik hem de akademik arastirma
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baglaminda giincellenmeye ve yeni fikirlere ihtiyact oldugu sdylenebilir. Diinyadaki
kapsayict konseptle c¢alisan kadin miizeleriyle Kkarsilastirdigimizda, Tirkiye’de
yalnizca Istanbul Kadin Miizesi’nin kiiltiirel cesitlilige 6nem atfederek Istanbul
kentinin 2675 yillik kadin tarihini arastirmasi ve sergilemesiyle, yerel baglamda
kapsayici olma fikrini uyguladigi gozlemlenir. Bu yiizden etkinliklerine de kapsayici
bir kimlik kazandirir.

Kadin miizelerinin ayrigtirict yonti, gerekliligi ve Onemi iizerine tez
kapsaminda sorulan sorulara yanit ve ¢oziim énerisi olarak su goriisler sunulabilir:
Kadin miizelerinin geleneksel miizelerdeki temsili elestirmek ve onlara alternatif
fikirler sunmak iizere ortaya c¢ikmasi gerekir. Gelencksel miizelerin daha Once
tizerinde kafa yormadigi ve temsiline olanak tanimadig: alanlara kadin miizelerinin
imkan tanimasi, onun c¢agdas miizecilik alanindaki 6nemini ortaya koyar. Kadin
miuzeleri, kendilerine yoneltilen “ayrimci” 6n yargisindan once onlara sorulmasi
gereken bir bagka soru oldugunu: “asil evrensel Olgiitlerle belirlenmis geleneksel
miizelerin tarafli olup olmadigi sorusunun yanitini bulmay1” soranlardan talep eder.
Diinyadaki kadin miizeleri tarafli olduklarin1 reddetmemekle beraber, asil onemli
olanin tek diizelik degil, taraflilik ve ¢esitlilik oldugunu savunurlar. Yani miizeye
girerken evrensel bilginin akigsina kapilip  bireyselligimizden vazgecmememizi
onerirler. Bir kadin isek, escinsel isek ya da bir Ermeni, Hristiyan, Miisliiman, Tiirk,
Cerkez vs. ne isek ya da nasil hissediyorsak yeni miizecilik ve feminizm bize ona
gore degerlendirme imkani tanir. Yani bir kadina gore, olaylarin yillardan beri siire
gelen erkek bakisiyla degerlendirilmesi akla uygunlugu bertaraf eder. Dolayisiyla
miizelerdeki eril bakiga elestiri yoneltirler. Diinyadaki kadin miizeleri de bu
anlayigla ilerler. Roportajlardan elde edilen verilere gore Tirkiye’deki kadin
miizeleri de bu durumun farkinda olarak, boyle bir alana duyulan ihtiyagtan, yani
tarih, sanat ya da kent miizelerinde farkedilen eksiklikten dolay1 ortaya ¢ikar. Ancak
seslerini heniiz yeni duyurabilmektedir. Dolayisiyla, diinyadakilerle karsilagtirildi-
ginda Tiirkiye’deki kadin miizeleri, kadin bakisin1 kavramsal bir zemine
dayandirmasi gerekmektedir.

Bunun yam sira kadin miizesi fikri Tiirkiye’de heniiz yeni bir olusum
icerisinde olmasina ragmen merakla karsilanmakta ve kadin derneklerinin yani sira

farkl1 alandan bir¢ok grup tarafindan da desteklenmektedir. Kadin miizeleri
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baglaminda kapsayict yaklagsmak kiiltiirel cesitliligin de ©nemini vurgular. Bu
yiizden, kadin miizelerinin meselelere tarihsel, yerel, ulusal ve uluslararasi diizeyde
kapsayici yaklasmasi, toplumda miicadele edilen alana genis bir perspektiften bakma
olanagi sunar. Kadin kiiltiiri ve mirasin1 sonraki kusaklara aktarmada kadin
miizelerinin ve kadin arasgtirmalarinin birbirlerine ilham vermesi 6n kosuldur.
Boylelikle kadin miizelerinin  seslerini  duyurabilmeleri ve genis alanlara
uzanabilmeleri igin uluslararas1 c¢alismalara, konferanslara, sempozyumlara ve
etkinliklere 6zellikle 6nem vermesi gerekir. Kadin miizeleri ayn1 zamanda genglerle
ve akademik alandaki gelismelerle de igige olmalidir.

Bu ¢alismanin gelecege katkisi, Tirkiye’deki kadin miizelerinin gelisim
asamalar1 iizerinden yapilacak olan sonraki ¢aligmalara ilham vermesi ve kadin
kiltiirii mirasin1 miizecilik alaninda aktarmada sorumlu hisseden arastirmacilara
rehberlik etmesidir. Ote yandan sunu &zellikle unutmamak gerekir, bir kadin miizesi
hem miizebilim hem de feminizm agisindan siirdiiriilebilirligini saglamak ve
giincelligini korumak istiyorsa geg¢miste elde edilen haklar1 salt korumak ya da
geleneksel rolleri sergilemekten 6teye gegmeli, i¢cinde bulundugu toplumsal degerleri
sorgulamali ve elestirel yaklasmalidir. Ancak bunu uyguladigi oOlgiide biling

yiikseltme ve farkindalik yaratabilme diizeyine gelebilir.
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EK 1: Astrid Schonweger ile Roportaj

International Association of Women’s / Museums ve Museo Della Donna, Merano
Kadin Miizeleri: Toplumsal Bellek Merkezi ve Kapsayic1 Mekan

Uluslararasi Kadin Miizeleri Konferansi

20-22 Ekim 2016, Istanbul

Giill Aydin ve Kristina Kraemer: Kadin miizelerinin neden gerekli
oldugunu diistiniiyorsunuz?

Astrid Schonweger: Su anda, giigleri elinde bulunduran yapilar olarak
geleneksel miizelerde bir gergeklik var; agirlikli olarak erkek tarihi, erkek sanati,
erkeklerle ilgili her sey buralarda sergileniyor. Kadin nadirdir. Kadin bakis acisini,
tarihini — hikayesini (herstory) - veya sanatini, giinlik yasamini miizelerine
getirmeye calisan ¢ok sayida feminist, miizeci ve diger alanlardan pek ¢ok kisi var.
Bu, kadinlar1 goriiniir kilmanin bir yoludur. Bir baska yol da, cogunlukla kadinlarla
ilgili konusacagimiz alanlar yaratmak i¢in nisler olusturmaktir. Diinya genelinde her
miizede toplumsal cinsiyet esitligi bulamadigimiz siirece kadin miizelerine hep

ihtiya¢ vardir.

Giil Aydin ve Kristina Kraemer: Feminizm ile kadin miizelerinin birbiriyle
olan iliskisini nasil a¢iklar ve tamimlar misiniz?

Astrid Schonweger: Kadin Miizeleri salt miizeden cok daha fazlasidir.
IAWM'in koordinatorii olarak, diinyadaki bir¢ok kadin miizesinin kiiltiir merkezi
niteliginde oldugunu ve sosyal hizmet uzmanlar1 ya da insan haklar1 savunuculari
icin bir platform olusturdugunu belirtebilirim. Ortak noktalar1 ise bu insanlarin
feminist olmasidir. Bu miizelerin birgogu feministler tarafindan kurulmustur ve dogal
olarak bir kadin miizesine katkida bulunan bir¢ok feministi vardir. Ciinkii sadece
kadinlarla ilgili seyler gostermek istemiyorlar, ayni zamanda sOylem yaratmaya
calistyorlar, topluluklart degistirmek istiyorlar ve miize ¢alismalarinin Gtesine gegen

bliyiik hedefleri var.
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Giill Aydin ve Kiristina Kraemer: Yeni kitlelere nasil ulasmay
planlyorsunuz? Hangi kavramlar: gelistiriyorsunuz veya gelismeyi planlyyorsunuz?

Astrid Schonweger: Bu soruyu kadin miizeleri agimizda koordinator olarak
cevaplandiriyorum. Kadin Miizeleri ¢alismalarimizda sinerji olusturmamiz c¢ok
onemlidir. Bir grup olarak toplumun daha biiyiik boliimlerinde goriiniir hale gelecek
yeni projeler gelistirmeyi planliyoruz. Her miizenin belirli bir kitleye, belirli bir
hedefe, miizenin kapsadigr konularla ilgilenen belirli bir gruba sahip olmasi
normaldir. Ancak, tiim diinyadaki kadin miizeleri olarak, daha fazla bir araya gelip
ayni zamanda projelerde birlikte ¢alisirsak, konferanslar yapmakla kalmaz, daha
biiyiik bir kitleye ulasabiliriz. Ornegin: Bir sonraki Uluslararas1 Kadinlar Giinii 8
Mart 2017'de, Avrupa Parlamentosu Esit Firsat Komitesi ile isbirligi yapacagiz.
Onlar, BM Kadinlarin1 ve ayrica JAWM'yi onlarla birlikte kutlamak ic¢in davet
ettiler. Gelecek Mart ayinda Briiksel'de olacagiz, bir sergi diizenleyecegiz ve bu
etkinlige Avrupa Parlamentosu'nda erkek ve kadin olmak iizere ylizlerce kisi
katilacak ve tiim amag ve hedefler dogrultusunda ¢esitli kadin miizeleri oldugunu
gosterecegiz. Bir baska ornek de yine bir AB projesidir. Kadinlarin kiiltiirtinii
Avrupa'nin her yerinde tartigmay1 planliyoruz. Bir¢ok grubu konugmaya, “Avrupa'da
kadin kiiltiir” diye bir sey olup olmadigini ve onu nasil tanimlayabilecegimizi

sormaya davet etmek istiyoruz.”

Giil Aydin ve Kristina Kraemer: Temsil ettiginiz miizenin mali kaynaklari
nelerdir? Kadin miizeleri, devlet, yerel idareler veya diger kamu kurumlar
tarafindan destekleniyor mu?

Astrid Schonweger: Miizeden miizeye degisir. Avrupa'da, kamu kurumlar
tarafindan yerel ya da bolgesel ya da ulusal diizeyde finanse edilen bir¢cok kadin
miizesi bulunmaktadir. Danimarka gibi bazi devlet destekli miizeler var, Asya'da,
Vietnam’da ve Cin'de. Ayn1 zamanda 6zel olarak da organize edilen c¢ok sayida
miizemiz var. Tabii ki, genel olarak finansman kiiltlirliniin uygulanmasina bagl.
Avrupa'da cok fazla kamu biitgesi var, ancak diger tiim kitalarda, 6zel bagiscilar
tarafindan sponsor olmak ¢ok yaygindir. Hem kamu hem de 6zel sponsorluklarin
avantaj ve dezavantajlar1 oldugunu diisiiniiyorum. Ozel bir miize olmanin avantajlar,

istediginiz seyi gergekten yapabilmeniz ve bagimsiz c¢alisabilmenizdir. Yeni
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izleyicilere ulasabilir, marjinal gruplar ekleyebilirsiniz, tabulari isinizi sansiir
etmeden tartigabilirsiniz. Fakat Ote yandan kiiglik bir biitceyle miicadele eden
miizeler, bilyiik dezavantajlara sahiptir. Cogu miizenin gergegi budur. Ozel bagis¢ilar
tarafindan finanse edilirseniz, 6zgiir iradenizi ve egemenligini miize olarak koruyan
bir s6zlesme yapmak zorundasiniz. Su anda Roma'daki Colosseum hakkinda ilging
bir tartisma var, burada Ozel bir bagis¢i, yapt kompleksinin restorasyonunu
devralacak, ancak bunun karsiiginda Colosseum' da hangi etkinliklerin
gerceklesecegini sdylemek konusunda da s6z sahibi istiyor. Colosseum ¢ok 6nemli
bir kiiltiirel objedir ve restorasyon icin birinin 6deme yapmasinin ¢ok zor oldugunu
diisiiniiyorum ve bundan sonra ticari ¢ikarlar akilda tutularak Colosseum’da daha
neler olacagina karar verilecek. Kore'deki kadinlarin ayni problemleri oldugunu
biliyorum. "Kore'de bir Kadin Miizesi istiyoruz, ancak hiikiimet bunu finanse ederse,
istedigimiz yolla kadinin hikayesini -herstory- anlatamayiz" diyorlar. Sanirim herkes
Cin Kadin Miizesi'nin bunu nasil ele aldigimi biliyor. Higbir segenegi yok. Bu
yiizden, 6zel ya da kamuya acik bir sponsor olmast hi¢ de 6nemli degil, paranin
kurallar1 belirlemesi daima problemimiz olacaktir. Bence sadece kadin miizeleri igin
degil, demokrasi 6gretmek de gorevimiz oldugu icin bu durumu tartismak, bunu

asmak Kkiiltiir sektoriinde son derece 6nemlidir.
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EK 2: Catherine King ile Roportaj

Global Fund for Women / San Francisco

Kadin Miizeleri: Toplumsal Bellek Merkezi ve Kapsayic1 Mekan
Uluslararasi Kadin Miizeleri Konferansi

20-22 Ekim 2016, Istanbul

Giil Aydin ve Kristina Kraemer: Konferansa kurulusunuz kapsayici bir
konseptte ¢alistigi icin davet edildiniz. Kapsayict bir sekilde ¢alistiginizi
duydugunuzda ne diistindiiniiz? Kapsayici  konseptinizi nasil tamimlarsiniz?
Kapsayiciligi hangi stratejilerle ve hangi nedenlerden dolayt hangi kullandiniz?

Catherine M. King: Konferansin odak noktasi kapsayicilik iizerine
oldugunu duydugumda ¢ok memnun oldum, ¢iinkii alanimizda olduk¢a 6nemli bir
konu oldugunu diisiinliyorum. Benim i¢in kapsayicilik temsil anlamma gelir ve
kadinlarin sesleri ve kadin deneyimlerini ve kadin hikayelerini miizelerde, medyada,
yaptigimiz hikaye anlatimi calismalarinda temsil etmek kesinlikle kritiktir. Cogu
zaman temsil eksikligi var.

Alanimizda kapsayicilik ve temsil, ayn1 zamanda kadinlar ve kizlar hakkinda
cok yaygin olan basmakaliplarla miicadele imkan1 saglar ve kadinlarin seslerini ve
kadinlik deneyimlerini medyada gergek ve diiriist bir sekilde temsil etmeleri geng
kizlar ve erkekler igin cok &nemlidir. Igerik yaraticilar1 olarak biz, topluma
sundugumuz igeriklerdeki c¢esitli sesleri temsil etme ve kapsayict olma firsati

sunuyoruz - aslinda bunun yiikiimliiliiglimiiz oldugunu sdyleyebiliriz.

Giil Aydin ve Kristina Kraemer: Konseptinizdeki, kiiltiirlerarasi diyalog ve
kiiltiirel ¢esitlilik hangi rolii oynuyor?

Catherine M. King: Global Fund for Women' da Kkiiltiirel g¢esitlilik,
yaptigimiz is i¢in kesinlikle kritik 6neme sahiptir. Bir yandan tabii ki kadinlarin
temsil edilmesi Onemlidir ancak kadinlari tek basmma temsil etmenin yeterli
olmadigina inanmiyoruz. Ulus oOtesi kimliklere ve kadinlarin sahip olduklar

kimliklerin kesisim noktalarina karsi ¢ok hassas olmamiz gerek, hem hibe siirecinde,
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hem de hikaye anlatiminda, her yastan, her rolden, farkli yeteneklere sahip kadinlar,
farkli dinlerden, yerli, yabanci iilkelerden gelen kadinlarin sesini dahil etmeye ¢ok
hevesliyiz. Gergekten ¢ok duyulmamis olanlarin ve en marjinal olanlarin seslerini
dahil etme yoniinde ¢ok gii¢lii bir kararliligimiz var. Sizinle geng¢ bir kadindan gelen
bir sey paylagsmak isterim, Sudanli bir kadin olan Eman kendisinin de bir parcasi
olmak istedigi yeni bir projeyi bizimle paylasti: “Diinyadaki hi¢ kimse bizim sesimizi
tanimiyor, hi¢ kimse gen¢ Sudanli kadinlarin ne diisiindiigiinii bilmiyor "diye
konustu. Kiiratérliigiini  yaptigimiz  ve hikayelerini anlattifimiz  projeleri
diisiindiiglimde onun sesi sik sik aklimdadir. Diinyada baskalar1 tarafindan sesleri

¢ok sik duyulmayanlarin seslerini paylasmak ne kadar 6nemli.

Giill Aydin ve Kristina Kraemer: Sponsorlariniz, finansal destek
olusturmak diginda, yaptiginiz calismay: etkilemeye ¢alisiyor mu? Hangi durumlarin
desteklenecegini ve hangilerinin desteklenmeyecegini soyleyerek miidahale etmeye
calisryorlar mi?

Catherine M. King: Global Fund for Women’n giiglii bir destek tabani var
ve bizler hem kadiin insan haklarini1 diinyanin her yerinde giivence altina almaya
yardimci olmak igin bize katilanlara minnettariz hem de onlarla gurur duyuyoruz.
Insan haklar1 orgiitlerine verilen destekte genel olarak diisiis goz oniine alindiginda,
zorluklara ragmen, fonlama tabanimiz gii¢lii kaliyor ve biiyiik oranda bireysel
destekgilerden geliyor. Ayrica, 6zel vakiflar, aile vakiflari, sirket vakiflart ve devlet
kaynaklar: tarafindan finanse edilmekteyiz.

Sponsorlar isimizi kontrol ediyor mu? Hayir. Destek¢ilerimizle birlikte
calistyoruz ve kadinlarin bizimle paylastigi biiyiik baglilik ve inangtan heyecan
duyuyoruz. Kendi organizasyonlarinda lider olan kadinlarin onciiliik ettigi, temel-
haklara dayanan oOrgiitlerde kadin haklarin1 finanse etmek icin yaptigimiz
caligmalarda bizimle ortaktirlar ve bize yatirim yapanlarin sahip olduklart etkiyi
bildiklerinden eminiz. En bastan itibaren, Global Fund for Women, paranin,
topluluklardaki sorunlarin ¢6ziimiinii en iy1 bilen ve topluluklarindaki degisiklikleri
gerceklestirebilen kadmlarin dogrudan eline gegmesi konusunda kararliydi. Bu

yiizden sorunlarini kendi topluluklarinda ¢ozebilecek kadinlara dogrudan para
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veriyoruz. Sponsorlarin belirli menfaatleri var, bunlart en dogrudan tutkuyla bagl
olduklar1 seylere baglamaya yardimci oluyoruz. Ornegin, bazi bagiscilar, diinyanin
belirli bir bolgesindeki finansmanla c¢ok ilgilendiklerini sOyleyecektir. Sahra alti
Afrika, Latin Amerika, Orta Dogu ve Kuzey Afrika, Asya ve Pasifik, Avrupa ve Orta
Asya: Diinyanin bes bolgesine fon sagliyoruz. Ayrica, kadin haklari i¢in ii¢ 6nemli
alanda finansman sagliyoruz: cinsiyete dayali siddet, ekonomik ve siyasi
giiclendirme, cinsel saglik ve tireme saghg ve haklari. Yine belirli konularda
ilgilenen fon kaynaklarimiz var. Bazi fon saglayicilar belirli bir konuyla ve belirli bir
bolgeyle ilgileniyor ve  bu yiizden paranin en ¢ok ihtiyag¢ duyan insanlara
ulastigindan emin olmak igin onlarla birlikte ¢alisabiliriz. Ancak, destekledigimiz

konu tiirleri kisitlandiginda para almayiz.

Giill Aydin ve Kristina Kraemer: Yeni kitlelere nasil ulasmayi
planlyyorsunuz? Hangi kavramlar: gelistiriyorsunuz veya gelismeyi planliyyorsunuz?

Catherine M. King: Diinyaya yonelik kiiresel vizyonumuz, her kadinin
giiclii, giivenli ve duyulmus oldugu vizyonudur. Istisna yok. “Duyulmak” tan
bahsederken, sesin 6nemi ve sesi yiikseltmenin énemi hakkinda konusuyoruz. Isimizi
yaparken, aslinda her giin ofisimizden ¢ikan sloganla kadinlara verdigimiz soz,
toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesinde en biiylik fark:i yaratacak yerden para ve
ilgi gormeye kararli oldugumuzdur. Para, hibe, dikkat ve ses koyarak kadin
hareketini artirabilecegimiz inancindayiz. Global Fund for Women olarak bizim i¢in
bu cok dnemli bir yeni strateji. Yeni izleyiciler olusturmak icin her iki kola, sese ve
kaynaklara ihtiya¢ duyulduguna inaniyoruz. Yeni izleyiciler ¢ekmek bir hareketi
biiylitmek i¢in kesinlikle 6nemlidir, bir hareket yaratmak, yeni savunucular, konu
adina harekete ge¢cmek isteyen insanlar1 ve sonunda bir giin destek¢i olacaklarini
umdugumuz insanlar1 ¢ekmek icin kesinlikle kritik 6neme sahiptir. Kitleyi artirmak
icin stratejimiz, genglere ulagmay1 iceriyor. Geleneksel olarak, bagista bulunan
kitlelere odaklandik ve bizim destekg¢i izleyicilerimiz giderek altmis ve yetmis
yasindaki kadinlar haline geldi, ancak gelecekte yeni izleyiciler olusturmamiz

gerektigini biliyoruz.
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Medya araciligiyla, sosyal medya araciligiyla, haberler yoluyla, gencleri
entegre etmek i¢in, daha cesitli kitlelerle etkilesim kurmak icin 6zel stratejilerimiz
var. Gengler acisindan tiiniversite O0grencilerine odaklanmay1 planliyoruz. Ayrica,
erkeklerle etkilesime girecek belirli bir stratejimiz var. Toplumsal cinsiyet esitligi
icin miicadele etmek icin, yalnizca cinsiyet esitligi icin ¢alisan kadinlar degil, birlikte
calisan kadinlar ve erkekler olmalidir. Bu, ileriye doniik bir bagka anahtar stratejidir.
Bu gercekten yeni kitleler kurmakla ilgili, destek temelini biiylitmek ve bir savunucu
olabileceginizi sdyledigimiz gibi bir bagis¢1 da olabilirsiniz, ikisini de yapabilirsiniz.
Ancak aramakta oldugumuz, kadin haklarinin esit oldugu gergek kapsamli diinyayi

gormek istiyorsak, birlikte ¢alismamiz gerekiyor.

Giil Aydin ve Kristina Kraemer: Uluslararasi Kadin Miizeleri Toplulugu
Ve Global Fund for Women' nun birlesiminden bize ne séyleyebilirsiniz?

Catherine M. King: Birlesmenin nedeni, iki Orgiitin ¢ok benzer
misyonlarina ve ¢ok benzer hedeflere sahip olmalariydi. Gorevler kadin ve kizlari
kiiresel olarak desteklemek i¢in diizenlenmistir. Her iki organizasyon da daha biiyiik
bir etki yaratmak istedi. Birlikte gelerek belki de bunu yapabilecegimizi hissettik.
Nihai olarak, hibe siirecinde kadinlarin bilgi birikimi, toplama konusundaki
uzmanlik, dijital hikaye anlatma, toplumsal bilinglendirme, izleyici olusturma ve
yeryliziindeki konulardan bilgi sahibi olmak i¢in Uluslararas1 Kadin Miizeleri ile
Global Fund for Women’in ¢ift olmasina, birlesmesine karar verildi ve bdylece iki
orglitli bir araya getirerek daha giiclii olabilecegimizi ve toplumsal cinsiyet esitligine
yonelik miicadelenin en ¢ok onem verilen konu oldugu yerlerden hibe almak ve

dikkat cekmek i¢in ilerlememiz gerektigini diistindiik.
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EK 3: Ashley E. Remer ile Roportaj

Girl Museum /New Zealand

Kadin Miizeleri: Toplumsal Bellek Merkezi ve Kapsayict Mekan
Uluslararasi Kadin Miizeleri Konferansi

20-22 Ekim 2016, Istanbul

Giil Aydin ve Kristina Kraemer: Bir miizenin, fiziksel varolus, kalici
koleksiyon, fiziki bir bina, daimi bir sergi gibi klasik unsurlara odaklanmasuyla bir
miize olabilecegi fikri vardir. Miizeniz sanal bir miizedir. Bir miizeyi, miize olarak
smiflandirmak igin klasik kriterlerden en az birini icermesi gerektigini diistiniiyor
musunuz? Konseptiniz nasil klasik ve ¢agdas unsurlar igeriyor ve bunu dengeliyor?

Ashley E. Remer: Sanal bir miize oldugumuz igin, fiziki bir yapiya sahip
olmak disinda, geleneksel miize kriterlerini her yonden karsiliyoruz. Kalict bir
koleksiyona sahibiz, bunlar somut nesneler degil, ancak dijital nesneler, hikayeler ve
bilgiler. Bir depo oldugumuzu hissediyoruz, fiziksel bir miize nesnelerinin
depolarinda oldugu gibi. Ger¢ek bir miize olarak goriilmek bizim icin oldukca
onemlidir; ¢linkii bizi fiziksel bir sekilde ziyaret edemezsiniz, ancak ¢evrimigi olarak
her zaman {icretsiz olarak ziyarete gelebilirsiniz. Bunun kapsayicilik i¢in faydali ve

¢ok 6nemli oldugunu diisiiniiyoruz.

Giil Aydin ve Kristina Kraemer: Konferansa miizeniz kapsayici bir konseptte
calistigr icin davet edildiniz. Kapsayict bir sekilde calistiginizi duydugunuzda ne
diistindiintiz? Kapsayici  konseptinizi nasil tammlarsimiz? Kapsayiciligt  hangi
stratejilerle ve hangi nedenlerden dolay: hangi kullandiniz?

Ashley E. Remer: Bizim igin, kapsayicilik, aciklik ve isteklilik demektir,
mimkiin olan en 1iyi sergileri tiretmek icin bitin kurumlar, bireyler ve
organizasyonlarin igbirligi iginde olmasi1 demektir. Aktif olarak "hey, hadi kapsayici
olalm" demedik. Bizler tabii ki en basindan beri Oyleydik. Bununla birlikte,
konseptimiz kizlara odaklanmigstir, bu yilizden biz bu anlamda ayricalikliy1z. Kizlar

bizim yontemimize dahil ederek, kapsayiciligin tiim goriis acilarinda calisiriz.
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Giil Aydin ve Kristina Kraemer: Temsil ettiginiz miizenin mali kaynaklart
nelerdir? Devlet, yerel idareler veya diger kamu kurumlar: tarafindan destekleniyor
mu?

Ashley E. Remer: Girl Museum’un, bireysel bagis¢ilarinin yani sira
herhangi bir fon kaynagi bulunmamaktadir. Herhangi bir hiikiimet kaynagindan veya
herhangi bir sirket kaynagindan para almiyoruz. Belirli projeler igin birka¢ kisisel
bagis aldik, ancak bunlar kisa vadeliydi. Siirekli devam eden, hayatta kalmamiza ve
bliylimemize yardimci olacak bir finans kaynagi bulacagimiza dair sonsuz umudum
var. Ancak, boyle bir sponsorluk i¢in misyonumuzdan 6diin vermeyiz ve neyden
vazgecmeye istekli oldugumuz hakkinda birkag¢ kisi ile gorlisme yaptik. Benim
cevabim: hi¢bir sey. Biz degismeyecegiz, para icin hicbir seyi sansiirlemeyecegiz
veya degistirmeyecegiz. Dolayisiyla, bir milyon dolar1 sevsem de bunun i¢in higbir

sey yapmazdim.
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EK 4: Gaby Franger ile Roportaj

Museum Frauenkultur Regional-International, Fiirth / Germany
Kadin Miizeleri: Toplumsal Bellek Merkezi ve Kapsayic1 Mekan
Uluslararasi Kadin Miizeleri Konferansi

20-22 Ekim 2016, Istanbul

Giil Aydin ve Kristina Kraemer: Kapsayict konseptinizi nasil
tamimlarsiniz?

Gaby Franger: Benim kapsayici konseptim, apolitik ve insan haklar
kavramidir. Kapsayicilik bana gore, her insanin toplumun sagladigi her imkana
erismek i¢cin ayni haklara sahip oldugu anlamina gelir. Buna, 6rnegin kurumlara,
egitime, saglik hizmetlerine ve kiiltiire esit erisim de dahildir. Toplumda, tiim bu tiir
hizmetlere esit derecede yaklasma sansi olmayan gruplar varsa, topluluk olarak
onlara bunu gostermek zorundayiz. Toplumun yarist kadar sahip olmasi gereken bir
yere sahip olmadigi, bu gercek oldugu siirece, toplumun yarisini olusturan kadinlarin,
goriintirliigiinii artirmak ve onlara bir ses vermek i¢in, kadin miizeleri hayati 6neme
sahiptir. Miizemiz, yerel, bolgesel ve uluslararasi diizeyde her tiirlii kiiltiirel ¢esitliligi
tanimakta, onaylamakta ve bu g¢esitliligi miizenin politika ve programlarina
yansitmaya caligmaktadir. Miizenin "bolgesel - uluslararasi" sozciikleri miizenin
konseptini belirtir. Miizenin tiim sergileri kadmlarin gilindelik hayatlarinin
ozelliklerini karsilastirmali olarak gostermektedir; bu sayede ziyaretgilere yeni
bilgiler edinebilirler. Sergi kavramlarinin karsilastirmali yaklasim "ben" ve "yabanct"
hakkindaki algilamalar1 degistirmemize yardimci olur ve varsayilan celigkileri

benzerliklere doniistiiriir.
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EK 5: Maria Perstedt ile Roportaj

Kvinnohistoriskt Museum, Umea / Sweden

Kadin Miizeleri: Toplumsal Bellek Merkezi ve Kapsayic1 Mekan
Uluslararasi Kadin Miizeleri Konferansi

20-22 Ekim 2016, Istanbul

Giil Aydin ve Kristina Kraemer: Tarihte, miizeleri etkileyen erkek egemen
filtresi hakkinda bize bir seyler soyler misiniz?

Maria Perstedt: Miizeler konusunda g¢agdas bir yaklasim, kadmlarin ve
erkeklerin toplumda esit alanlara ve esit olanaklara sahip olmalarina izin
verilmesidir. Tarihi anlatmak i¢in geleneksel yol bu mekanlar1 veya imkanlar
sunmaz. Tarih yazma yaklasimi erkek egemen oluyor. Bir erkek filtresi var. Bir el
feneri tutun ve erkekleri ararken diiiiniin, arama yapiyorsun ve erkekleri buluyorsun
ve onlar c¢evreleyen seyleri goérmiiyorsunuz. Ancak el fenerini baska yone
cevirirseniz, aniden orada pek cok kadin oldugunu kesfedersiniz. Diinyanin her
yerinde niifusunun en az yarist kadin olmustur ve g¢ogu geleneksel miizede
anlatamadiginiz budur. Bir degisiklik getirmek, kadin seslerinin duyulmasina
miisaade etmek, kadin deneyimlerini kabul etmek, kadinlarin anilarmi goriiniir
kilmak i¢in kadin miizelerine ihtiyacimiz var. Tarihi bir gol gibi diisiiniin ve yiizeyde
yalnizca erkekler var. Orada yiiziiyorlar ve kendi 1siklariyla parliyorlar. Bazen bir
kadin yiizeye ¢ikiyor. Yiizey ayni kalirken neredeyse unutulan tortuya geri batmadan
kisa siire once orada. Bu kadinlara bir asa vermek, onlar yiizeye ¢ikartmak ve
tanitmak, onlar ses vermek, onlar1 goriiniir kilmak, geleneksel tarihte kalmalarini
saglamak ¢ok zor bir istir. Onlara erkeklerinkiyle esit bir alan vererek, onlarin
seslerini erkekler gibi duyulmasini saglamak i¢in, bu erkek filtreyi kirmamiz gerekir.
Tarih her zaman hem erkekler hem de kadinlarin iiriinii olmustur ve gostermek
zorunda oldugumuz sey budur. Geleneksel miizeler bu gorevi iistlenmedikge, kadin
miizelerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Umarim bir glin miizeleri birbirinden ayirmamiz
gerekmez. Miizelerin geleneksel toplumsal roliinii (basmakalip normlar1 goriiniir
kilmak i¢in "vitrin" olarak hareket etmeleri) gelismis bir ara¢ olarak kullandiklar1 bir

gelecek dilerim. Tiim toplumlarin farkli tiirden insanlardan olustugunu yansitacak
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miizeler; cinsiyet, cinsel kimlikler ve cinsel ifade, farkli renk, etnisite, sinif ve
islevsellik, toplumsal degisimi kolaylastirabilir ve toplumun hi¢ bitmeyen gelisimine
aktif olarak katkida bulunabilir.

Kariyerim boyunca bir miize uzmani olarak, geleneksel tarih yaziciligina ve
cagdas toplumdaki ideolojik sonuglarina odaklanarak, kendimi tarih, kimlik ve
iktidar konularina aktif olarak dahil ettim. Bana gore, miizelerin toplumsal rolii,
toplumsal degisimi kolaylastirmak ve insan haklar1 ve demokrasi ilkelerini

giiclendirmektir.
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EK 6: Merete Ipsen ile Roportaj

Kvinde Museet, Denmark

Kadin Miizeleri: Toplumsal Bellek Merkezi ve Kapsayic1 Mekan
Uluslararasi Kadin Miizeleri Konferansi

20-22 Ekim 2016, Istanbul

Giill Aydin ve Kristina Kraemer: Konferansa miizeniz kapsayici bir
konseptte ¢alistigi icin davet edildiniz. Kapsayict bir sekilde ¢alistiginizi
duydugunuzda ne diistindiiniiz? Kapsayici  konseptinizi nasil tamimlarsiniz?
Kapsayiciligi hangi stratejilerle ve hangi nedenlerden dolayt hangi kullandiniz?

Merete Ipsen: Miizem, eski bir belediye binasindadir. Eskiden, belediye
meclisinde olmak igin sadece erkeklere izin verilirdi. Dolayisiyla evde olmak,
dislanmayla ilgili hikayeyi anlatiyor; kadinlar dislaniyordu ve 1915'de nihayet
kapsanmaya basladilar. Dolayisiyla kapsayicilik, tilkemizdeki kadinlar i¢in tarihi bir
faktordiir. Miizeye basladigimizda egitimi olmayan kadinlar i¢in kapsayici olmak
bizim i¢in ¢ok Onemliydi, bu yiizden is sahibi olmayan kadinlar1 bizimle birlikte
olmak ve sozlii tarih yapmak i¢in ise aldik. Daha sonra, 10 yil veya daha once,
yabanci kiiltiirel ge¢cmise sahip kadinlar, go¢menler ve miilteci kadinlar ig¢in
kapsayict olma konusunda c¢ok aktiftik. Onlara bir rehber programi Onerdik.
Danimarka'da nasil davranilacagini  6grenmek, kamuoyunda nasil hareket
edebileceklerini, cocuklarinin okuldaki toplantilarinin nasil yapildigini vs. 6grenmek
icin miizemize gelebilirler ve bizim gibi olmak zorunda olduklar1 i¢in degil, bire bir
akil hocalig1 iliskileri kurabilmeleri i¢in. Biz kimiz? Hepimiz ¢ok farkliyiz!
Kapsayicilik, agik fikirli olmak demektir, kapsayicilik simdi feminist hareketin
parcas1t olmak isteyen erkekleri de kapsamaktadir. Bir feminist olmak yalnizca
kadinlar i¢in bir pozisyon degildir. Esitlik isteyen erkekler i¢cin de gecerlidir. Bu
yiizden kapsayicilik agmak, kapt agmak, davet etmek ve farkli sesler dinlemektir.

Bu miize, 1982'de bir taban hareketi olarak kuruldu. Kadinlarin giinlik
hayatinin belgelendirilmemesi ve medeniyetin gelismesine katilim i¢in yeni bir miize
cagrisinda bulunuldu. Kadin miizesi, kadin hayatlarindan gizlenmis ve anlatilmamis

hikayeler ve nesneler toplad: ve toplumla giiglii iligkileri olan profesyonel bir miize
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kurdu. Yillarca miize, arastirma yapti, genis bir koleksiyon olusturdu ve cesitli
kiiltiirel tarihi ve sanat sergileri sergiledi. 1991 yilinda miize, ulusal bir miize olarak
statii kazandi. 2016 yilinda miize, Kadin Tarihinden Toplumsal Cinsiyet Kiiltiirii'ne
odagimi degistirdi. Neden? Diinyamizda erkegin rolii, neredeyse kadinin rolii kadar

degisti ve cinsiyetler arasi kisilerin sayilar gittik¢e artiyor.

Giil Aydin ve Kristina Kraemer: Kadin Miizeleri neden gerekli oldugunu
diistintiyorsunuz?

Merete Ipsen: Miizemiz diger kadin miizeleri ile karsilastirildiginda eski bir
miizedir. Otuz yili agkin bir siiredir ve biz basladigimizda kadinlarin gegmisi tam
olarak anlatilmamisti. Kadin gegmisini bulamazdiniz. Kraligeler hakkinda biraz bilgi
bulabilirsiniz, fakat siradan kadinlarin tarihine deginilmemisti. Kadinin 6ykiisiinii,
gecmisten giiniimiize kadmin gelismekte olan topluluga nasil katildigini anlatmak
gerekiyordu. Yillar gectikge, kadinlar igin hayat degisti; artik egitim almalarina, artik
kendi paralarim1 kazanmalarma izin verildi ve pek c¢ok kadin ¢ocuk bakimini
erkeklerle paylasiyor. Erkeklerin rolii de ¢cok degisti. Kiigiik erkek ¢ocuklarina ilerde
eslerinin evde kalmasini isteyip istemediklerini sordugumuzda , "bunu istedigimi
sanmiyorum" derler: Kiiciik kizlara evde kalmay1 ve bir meslek edinmemeyi isteyip
istemediklerini sorarsak, : "Kesinlikle hayir! Kendi kariyerimi yapmak ve kendi
parami1 kazanmak istiyorum " derler. Otuz yil dnceki, klasik rol model normal yagam
bicimiydi. Simdi degil. Dolayisiyla erkekler iyi bir hayat i¢in vizyonlar1 hakkinda
diistinmek zorunda kaldilar. Kadin miizeleri ile ¢alismalarimizi stirdiirmeyi umut

ediyoruz, erkeklerle de calisacagiz, ancak kadin tarihi hala cok 6nemlidir.

Giil Aydin ve Kristina Kraemer: Feminizm ile Kadin Miizeleri arasindaki
iliskiyi agiklar ve tamimlar misiniz?

Merete Ipsen: Otuz yil once feminist konum Simone de Beauvoir'un
pozisyonuydu: “kadin dogulmaz kadin olunur”. Yillar gectikg¢e biz ve diger bir¢cok
miize, diinyadaki iktidarin etkisinin farkina vardi. Bu sadece bir rol yapmak degildi,
ayn1 zamanda bir iktidar meselesi idi. Irk¢ilik ve kadinlarin ezilmesi el ele gidiyor.
Siyasi durum, kadinin Afrika, Giiney Amerika vb. iilkelerinde hala nasil ezildigiyle

ilgili daha da fazla farkindalik duydugumuzda degisti. Bugilin feminist pozisyon da
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bu tiir bir iktidarin ¢dziimlenmesini istediginiz bir konumdadir. Bu giig, erkekler
tarafindan tutulur ve ayni zamanda ekonomik bir giictiir. Feminizm bugiin
cinsiyetleraras1 olmali, iklim degisikligi gibi benzeri kiiresel sorunlarin da farkinda

olmalidir.
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EK 7: Stefania Pitscheider ile R6portaj

Frauenmuseum Hittisau / Austria

Kadin Miizeleri: Toplumsal Bellek Merkezi ve Kapsayic1 Mekan
Uluslararasi Kadin Miizeleri Konferansi

20-22 Ekim 2016, Istanbul

Giil Aydin ve Kristina Kraemer: Konferansa miizeniz kapsayici bir
konseptte c¢alistigr i¢in davet edildiniz. Kapsayici bir sekilde ¢alistiginizi
duydugunuzda ne diisiindiiniiz? Kapsayici  konseptinizi nasil tamimlarsiniz?
Kapsayiciligi hangi stratejilerle ve hangi nedenlerden dolayt hangi kullandiniz?

Stefania Pitscheider: Miizemiz iki bin niifuslu kiicik bir kasabada
bulunuyor, bu nedenle yerel toplulukla calismak ¢ok onemlidir. Yirmi kadin, kiiltiirel
arabulucular ¢ok heterojen bir grupta miizeyle cok yakindan c¢alisiyor. En
kiigiigiimiiz 16, en yaslimiz 87 yasindadir. Tamamen farkli egitim ve aile gecmisleri
var. Bunlardan biri toplumsal cinsiyet calismalart uzmani, biri ¢ift¢i, digeri bir
yiirliylis rehberi. Miizeye farkli tecriibeler getiriyorlar ve calisanlarimizla birlikte
calismak cok oOnemli, ¢linkii onlar miizenin asil direkleridir. Miizenin iginde
calismak, ders vermek, okumak, sergi konulariyla ilgili bircok sey konusmak c¢ok
onemlidir. Ardindan, bu ¢alisanlar halkla diyaloga giriyor. Bu miize konseptimizin

bir parcasi. Bu agidan bakildiginda, personelle baslayan kapsamli bir miizedir.

Giil Aydin ve Kristina Kraemer: Konseptinizdeki, kiiltiirleraras: diyalog ve
kiiltiirel ¢esitlilik hangi rolii oynuyor?

Stefania Pitscheider: Avusturya'daki toplum, tipki Avrupa'da oldugu gibi
degisiyor; son ii¢ yildir bu kiigiik kdye ¢ok sayida miilteci geldi. Bu nedenle giinliik
yasamlarimizda iletisim, etkilesim stratejileri bulmak, kiiltiirel aligveris icin ¢ok
onemlidir. Yaptifimiz birkag¢ sey var. Okullarla, miilteci kadinlarla ¢ok ¢alisiyoruz,

bir dil kafemiz var. Dolayisiyla, kiiltiirlerarasi diyalog i¢in bir temel bulmayi

ek s. 16



amaglayan bir¢ok programimiz var. Gegen sene ¢agdas Miisliiman kadin yazarlar
hakkinda énemli bir program yaptik.
Bu harika bir seydi, ¢iinkii bu ¢ok etkili kapsamli bir yolla iletisim kurmak

i¢in bir firsatt.
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EK 8: Mina Watanabe ile Roportaj
Women’s Active Museum on War and Peace (WAM), Tokyo
Kadin Miizeleri: Toplumsal Bellek Merkezi ve Kapsayic1 Mekan

Uluslararasi Kadin Miizeleri Konferansi

20-22 Ekim 2016, Istanbul

Giill Aydin ve Kristina Kraemer: Kadin Miizeleri'nin neden gerekli
oldugunu diistiniiyorsunuz?

Mina Watanabe: Farkli bir perspektif sunuyor. Kadnlar tizerine pek ¢ok
farkli bakis acilar1 hakkinda konusabiliyoruz ve bize c¢ok g¢esitli perspektifler

sunuyor.

Giil Aydin ve Kristina Kraemer: Bagiscilar, finansal destek olusturmak
disinda, yaptiginiz ¢alismayr etkilemeye c¢alistyor mu? Hangi durumlarin
desteklenecegini ve hangilerinin desteklenmeyecegini soyleyerek miidahale etmeye
calisyorlar mi?

Mina Watanabe: Bir ulusal veya yerel hiikiimetten herhangi bir fon
istemiyoruz. Higbir sekilde de, onu kabul etmiyoruz. Eger herhangi bir ulusal veya
yerel hiikiimetten fon saglarsak, sergilerimizin igerigi ¢ok kolay kontrol edilecektir.
Yani biz bunu kabul etmiyoruz. Bu miizeyi kurdugumuzda hiikiimetten para almama

karar1 aldik.

Hazirlayanlar: Giil Aydin, Kristina Kreaemer.
Ceviri: Giil Aydin

20-22 Ekim, 2016,

SALT Galata, istanbul
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EK 9: Meral Akkent ile Roportaj
Istanbul Kadin Miizesi
23 Ocak, 2018

Giil Aydin: Diinyadaki kadin miizeleriyle karsilastirildiginda Tiirkiye deki
kadin miizelerinin feminist ya da muhalif bir durus sergiledigini diistiniiyor
musunuz?

Meral Akkent: 2012 yilinda kurulan Istanbul Kadin Miizesinin fark yaratan
bir konsepti oldugunu diisiinliyorum. Zaten fark yaratmasaydi, bu ¢calismay1 yapmaya
gerek duymazdim. Istanbul Kadin Miizesi, miizenin siirekli ve gecici sergilerinde,
sosyal medyadaki mesajlarinda, her tiirlii calismasinda ve etkinliklerinde feminist
tartismalardan, feminist akademik arastirmalardan kisacast her tirli feminist
kaynaktan beslenen bir miize. Istanbul Kadm Miizesi kent kadin miizesi sifatryla
yeni bir kent kadin tarihi yazma amaciyla acildi. Calismalariyla diger kentleri de
esinlendirmeyi umuyor. Miizenin “yeni” bir kadin tarihi yazilmasi amacgh

caligmalari ise, zaten 6ziinde muhalefet iceren bir talep.

Giil Aydin: Her kadin miizesi feminist bir perspektifle mi acilmalidir?

Meral Akkent: Her kadin miizesinin feminist bir perspektifle agilmasi arzuladigim bir
durum tabii ki. Ama bu her zaman miimkiin degil, ¢iinkii kadin miizesi aganlarin bir¢ok
nedenleri var: Ornegin devletlerin inisiyatifiyle agilan kadin miizeleri var, Vietnam veya
Cin'de oldugu gibi. Bu miizelerde, kadin geleneksel rolleriyle tanimlaniyor, devletin
(otoriter) siirekliligi i¢in kadina atfedilen sifatlar titizlikle vurgulaniyor. Bu miizelerin amact
belki dis diinyaya sempatik bir imaj sunmak, belki de “Bizde de kadin miizesi var” diyerek
oviinme. Hangi saikle olursa olsun, konseptinde feminist anlayigin olmadigi bir kadin
miizesi, geleneksel ¢izgide bir miize anlamina gelir. Boyle miizeler, agildig1 toplumlarda bir
fark yaratmaz, yeni bakis acilart sunmaz. Eger bir kadin miizesi fark yaratmayacaksa, boyle

bir miizenin agilmasinin da herhangi degistirici bir islevi olmuyor.

Giil Aydin: Kadin miizeleri, geleneksel miizelerdeki tarih algisini kritik ederek
ortaya ¢ikarlar, bir miizedeki temsilin nasil olmasi gerektigi konusunda oneri sunar

ve degisime yol acarlar. Siz miizenizin olusum asamasinda nasil bir durus
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sergilediniz? IKM’ yi kurdugunuzda Tiirkive'deki bir miizede ya da miizelerde
ozellikle elestirdiginiz bir tutum var miydi?

Meral Akkent: Tiirkiye deki miizelerde kadin tarihi gériiniir olsaydi, o zaman Istanbul
Kadin Miizesi'nin ag¢ilmasina  gereksinim duyulmayacakti.  Tirkiye'de kadin tarihi
baglaminda “hatirlama”; uzlasma Kkiiltiiriiniin yerlesmesi amaciyla sergilenseydi, Istanbul
Kadin Miizesi gerekli olmayacakti. Istanbul Kadim Miizesi, “hatirlama”y1, kadin
tarihindeki gesitliligi sunarak, bu amacin pratige nasil uygulanmasi gerektigini diisiinerek,

tartigarak, deneyerek ve uygulayarak yapiyor.

Giil Aydin: Tiirkiye'deki sanat ve tarih miizelerini feminist agidan kisaca
degerlendirir misiniz? Yeterince kapsayicilar mi? Kadin temsiline yeterince yer
verildigini diistintiyor musunuz?

Meral Akkent: Bir 6nceki cevabim, bu sorunun cevabini da igeriyor.

Giil Aydin: Kadin miizelerinin ICOM’a bagli olmasi hangi konularda yararl
olacaktir veya olmayacaktir?

Meral Akkent: “Kadin miizelerinin ICOM’a bagli olmasi1” hatali kullanilmis bir
ifade. Dogrusu “kadin miizelerinin ICOM biinyesinde temsil edilmesi”dir.

Kadin miizeleri ICOM biinyesinde temsil edilirlerse, kadin miizelerinin uluslararasi
goriintirliigii artar. Ayrica kadin miizeleri, tartigma konularini bu kuruma da tagima
firsatt bulurlar. Bu nedenlerle ICOM’da bir kadin miizeleri seksiyonu olmasini

onemli buluyorum.

Giil Aydin: Miizenize finansal destek saglama konusunda zorluklariniz var mi?

Meral Akkent: 2018 basi itibariyle diinyada fiziki mekanli 67 ve 16 tane de sanal kadin
miizesi var. Kadin miizelerinin ¢ogunlugu i¢in, kaynak temini ciddi bir sorun teskil eder.
Istanbul Kadin Miizesi i¢in de durum farkli degil. Fakat istanbul Kadin Miizesinin finansal
destegi olmayisi, c¢alismalart ciddi olarak zorlastirsa da, miizede Kkaliteli kadin kiiltiir

politikasi yapilmasina engel olmuyor, olamaz ve olmamali.

Giil Aydin: Miize ¢calisanlariniz arasinda cinsiyet esitligi saglaniyor mu?
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Meral Akkent: Goniilliilerinin, ¢cevirmenlerinin, bilgi ve belge saglayicilarinin, her alandaki
destekgilerinin el birligi ile yiiriittiikleri Istanbul Kadin Miizesi ¢alisanlar arasinda tiim

toplumsal cinsiyetler temsil ediliyor.

Giil Aydin: Bir sonraki konferansiniz hakkinda kisaca bilgi verebilir misiniz?

Meral Akkent: Bu sorunun cevabi alttaki sorunun cevabiyla birlikte!

Giil Aydin: Son olarak, kadin miizelerinin diinya ¢apinda daha ¢ok degigime katkida
bulunmasi i¢in on gordiigiiniiz hedefler nelerdir?

Meral Akkent: Istanbul Kadin Miizesi, kadin miizelerinin goriiniirliigiinii arttirmanin ve
kadin miizeleri arasindaki diyalogu saglamanin, akademiya ile ortak caligmalarin, sivil
toplum kuruluslari ile diyalogun; toplumsal degisim i¢in onemli etkileri oldugu goriisiinde.
Bu nedenle her etkinligimizde daha fazla alana agiliyoruz, ayni zamanda uluslararasi
diyaloglart ve bulugmalar1 da ihmal etmiyoruz. 2016 yilinda organize ettigimiz “Kadin
Miizesi: Toplumsal Bellek Merkezi ve Kapsayict Mekan” basliklt uluslararasi kadin
miizeleri konferansinda da tiim bahsettigim alanlar1 bir araya getirmistik. 2018 yili i¢in
planladigimiz konferansta; birer hatirlama mekani olan kadin miizelerinin; toplumsal
O0grenme ve bilgi tretim alani vasiflar1 6ne ¢ikarilarak gene genis bir ortak g¢aligma
platformunda, farkli kitalardan davet edilen miizelerin somut projeleri Grneklerinde;
miizelerin ziyaretgileri ile iletigimlerini ve miizelerin ziyaretgilerinin kendi aralarindaki
diyalogun hangi yontemlerle saglandigi incelenecek. Bu ¢alismalarin nasil daha verimli

olabilecegi tartisilacak.
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EK 10: Nevzat Cevik ile Roportaj
Antalya Kadin Miizesi
23 Ocak 2018

Giill Aydin: Diinyadaki kadin miizeleriyle karsilastirildiginda Tiirkiye deki
kadin miizelerinin feminist ya da muhalif bir durus sergiledigini diisiiniiyor
musunuz?

Nevzat Cevik: Her miize farklidir. Istanbul 6rnegi feminist bir durusa
sahiptir. Ancak Antalya Kadin Miizesi “Iki canda bir beden”e inanmaktadir.
Herhangi bir cinsin ayricaligi s6z konusu degildir. Tamamen esit haklar so6z
konusudur. Ayrica erkeklerin dahil olmadig1 bir miicadelenin dogru olmayacagi ve

basariya ulasmayacagina inanirim. Sorunu ¢ikaran zaten kadinlar degil erkeklerdir.

Giil Aydin: Her kadin miizesi feminist bir perspektifle mi a¢ilmalidir?
Nevzat Cevik: Gerekli degildir. Kadin miizesi, haklar1 vs deyince akla
feminizmin gelmesi aslinda dogal degildir. Kadin miizeleri feminist perspektifle

degil sadece kadin odakli agilmalidir.

Gill Aydin: Kadin miizeleri, geleneksel miizelerdeki tarih algisimi kritik
ederek ortaya ¢ikarlar, bir miizedeki temsilin nasil olmasi gerektigi konusunda éneri
sunar ve degisime yol acarlar. Siz miizenizin olusum asamasinda nasil bir durus
sergilediniz? Antalya Kadin Miizesi’ ni kurdugunuzda Tiirkiye deki bir miizede ya da
miizelerde ozellikle elestirdiginiz bir tutum var miydi?

Nevzat Cevik: Kurulus felsefemizi yazdigimda en 6nemli sey: Kadinlarin
cektigi eziyetin, cefanin, mor gozle simgelenen her seyin uzaginda durup, kadinlarin
tim yeteneklerini, farkliliklarini, giizelliklerini yani tiim olumlu yanlarini kullanarak
giiclerini ortaya koymak kadini 6ne ¢ikarmak ve boylelikle —bu yolla- baski ve eziyet
gormelerini engellemeyi segtik. Tiirkiye miizelerinin hayatin uzaginda ve disinda
kaldiklarim1 diigiiniiyorum. Obje tapinaklarinda memurlar ve nesneler mutluyken
miize kullanicilart heyecansiz ve mutsuzdu. Bunlara gore inandigim miizeyi
gerceklestirmek istedik. Acilist heniiz yapilan Anadolu Oyuncak Miizesi

kiiratorliigiimde de benzer felsefeyle kurguladim.
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Giill Aydin: Tiirkiye’deki sanat ve tarih miizelerini feminist a¢idan kisaca
degerlendirir misiniz? Yeterince kapsayicilar mi? Kadin temsiline yeterince yer
verildigini diisiiniiyor musunuz?

Nevzat Cevik: Tiirkiye Sanat Miizeleri zaten genel olarak nicelik ve nitelikte
yetersizler. Bu konuda da dyle olmalar1 dogaldir. Ancak sanat miizelerinde ve genel olarak
sanatta cins ayrimiyla yol almak dogru ve miimkiin degildir. Binlerce yilin gercegi olarak
kadinin sanat¢i olmaktan ¢ok sanatin konusu olmasi durumu da kisa erimli degisecek bir

durum degildir.

Giil Aydin: Kadin miizelerinin ICOM’a bagl olmas: hangi konularda yararh

olacaktir veya olmayacaktir?

Nevzat Cevik: Bu tiir uluslararas1 kuruluslar1 ben yerli kurumlarimizin evrensel
Ol¢iide gelisme bahaneleri olarak goriiyorum. Zarar verebilecek yanlari da vardir: Cok ileri
demokrasilerdeki kadimni o6rnek alip yerel Olgekte benzer uygulamalari denemek sanki

merdiven basamaklarinin aradaki dordiinii atlayarak ¢ikarken yasanan riske benziyor.

Giil Aydin: Miizenize finansal destek saglama konusunda zorluklariniz var
mi?

Nevzat Cevik: Tiirk miizeleri ve kiiltiir kurumlarimin yasadigi kadar var.
Antalya Kadin Miizesi Antalya Tanitim Vakfi'nmin himayesinde ¢ok Onemli
organizasyonlar yapabilmektedir. Pek ¢ok zaman da farkli kurumlardan spons
almaktadir. Miizelerde finans ¢cok emek verilmesi gereken asal bir profesyonel istir.
Bunu da Kurucu Baskanimiz Nizamettin Sen ve simdiki bagskanimiz Yeliz Giil Ege

Saglamaktadir.

Giil Aydin: Gelecek donemlerde miizenizde hangi konulara alan yaratmayi
planlyorsunuz?

Nevzat Cevik: ilk proje antik ¢aglarda kadin saglaridir. Devaminda benzeri ilging
projeler ve diger etkinlikler olacaktir. Alan agmak bakimindan en énemli gelisme sanirim
toplumsal elitlerden halka ve alt katmanlara daha ¢ok ydnelmek olacaktir. Elitisitlerle

baslamak etkili ¢ikis olsa da asil amag yaygin halk katmanlarina ulasmak ve o katmanlardaki
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derin sorunlarla ilgilenmektir. Manavgat Belediye Baskan Yardimcisi olan esim Sebahat
Cevik’in bugiinlerde ortaya ¢ikarip marka olma yolunda ilerledigi TOROS KADINLARI
projesinde kirsaldaki kadinlarin {iretimlere ve pazarlamaya yonelerek toplumsal hayata
katilmas1 basarisin1 gordiikge miizecinin biz degil onlar oldugunu diisiinmeye bagladigimi
itiraf etmeliyim. Nihayetinde miize dediginiz insana dogrudan degmedik¢e miize olamaz

zaten.

Giil Aydin: Miize ¢alisanlariniz arasinda cinsiyet esitligi saglaniyor mu?
Nevzat Cevik: Evet. Calisanlarin yarisi kadin yarist erkektir. Kadin ¢ogunluklu

danisma kurulunda da iki erkek bulunmaktadir.

Giil Aydin: Bir sonraki konferans ya da etkinlikleriniz hakkinda kisaca bilgi
verebilir misiniz, uluslararas: ¢apta bir konferans diizenleme planiniz var mi?

Nevzat Cevik: 2018 icin farkli etkinlikler planlanmistir. Ancak Berlin
Fuari’nda sergilenecek olan Yoriik Gelini defilesi disinda simdilik uluslararasi bir

planimiz yok.

Giil Aydin: Son olarak, kadin miizelerinin diinya ¢capinda daha ¢ok degigime
katkida bulunmasi icin 6n gordiigiiniiz hedefler nelerdir?

Nevzat Cevik: Kadin kuruluslariyla organik bag i¢inde olmak. Erkekleri
daha cok icine almak. Ses getirecek evrensel projeler gerceklestirerek dikkati ¢ekip

bu bahaneyle kadin meselelerine bakmak.
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EK 11: Seving Sanli ile Roportaj
Mersin Kadin Miizesi

23 Ocak 2018

Giil Aydin: Diinyadaki kadin miizeleriyle karsilastirildiginda Tiirkiye’deki
kadin miizelerinin feminist ya da muhalif bir durus sergiledigini diisiiniiyor
musunuz?

Seving¢ Sanhi: Genel olarak diinyadaki kadin miizeleri ile karsilastirdigimizda,
Tiirkiye'deki kadin miizelerinin ana temalarinin kadin olmas1 yaninda, feminist ya da
muhalif durus sergiledigini diiginmiyorum. Benim gorisiim "Miizeler herkes

icindir" kavrami daha dogru gelmistir.

Giil Aydin: Her kadin miizesi feminist bir perspektifle mi agilmalidir.

Seving Sanh: Kadin miizeleri nesiller, cinsler ve kiiltiirleraras1 bir diyalog
anlayisiyla tasarlanmali, kadin bellegi yaratmaya yonelik kiiltiir etkinlikleri ve sosyal
sorumluluk projeleri ile performans gdstermeli. Fakat feminist yaklasim bu
calismalarin  Onceligi olmamali, feminist bir perspektifle ac¢ilmamali diye

diisiiniiyorum.

Giil Aydin: Kadin miizeleri, geleneksel miizelerdeki tarih algisini kritik
ederek ortaya ¢ikarlar, bir miizedeki temsilin nasil olmasi gerektigi konusunda dneri
sunar ve degisime yol acarlar. Siz miizenizin olusum asamasinda nasil bir durus
sergilediniz? Neden bir kadin miizesi? Mersin Kadin Miizesi” ni kurdugunuzda
Tiirkiye’deki bir miizede ya da miizelerde ozellikle elestirdiginiz bir tutum var
miyd1?

Sevin¢ Sanh: Biz Igel Soroptimist Kuliibii olarak sanal miizemizi de
Soroptimistlik ilkelerine bagli kalarak, ayni zamanda soroptimistlige de hizmet
amactyla kurduk. Bizim Onceligimiz kadin ve kizlarimizin toplumda sosyal
statlilerini egitim basta olmak iizere her alanda yiikseltmek ve gelistirmektir. Bu
baglamda miizenin de ana temasi kadin olmaliydi. Miizemizi kurarken Tirkiye'deki
diger kadin miizelerini de inceledik, elestirel yaklasmadik ama farkli bir konu ve tek

tema {lizerinden c¢aligmalar yaptik. Biz miizemizi kurarken profesyonel bir ekip
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destegi almadan ve uzun siiren ¢aligmalar sonucu kurmadik. Kuliibiimiiziin degerli
tiyelerinin katkilariyla kurulum asamasi gerceklesti. Zaman igerisinde , bilgiler ,
hikayeler hazir olduk¢a miizemizde yer aliyorlar. Diger kadin miizelerinin ¢ok fazla
akademik bilgi igerdigini diisiinerek, yasanmis hikayelere daha ¢ok yer vererek,

okumayi kolaylagtiracagimizi diistindiik.

Giil Aydin: Tiirkiye’deki sanat ve tarih miizelerini feminist agidan kisaca
degerlendirir misiniz? Yeterince kapsayicilar mi1? Kadin temsiline yeterince yer
verildigini diigiiniiyor musunuz?

Sevin¢ Sanh: Tiirkiye'deki sanat ve tarih miizelerinin feminist bakis agisiyla
kuruldugunu ve stirdiiriildiigiinii diisiinmiiyorum. Tiirkiye kadin tarihinde bir¢ok
kadin unutulmus hatta yok sayilmis. Tiim kadinlarin goriiniirliigiinii saglayacak
alternatif bir konsepte olan ihtiyactan, kadin miizelerinin kuruldugunu diistiniiyorum.
Bu baglamda yeterince kapsayici da degiller. Miizecilik anlayisinda ¢igir acan bazi
6zel miizeler, sanat ve tarihimizi feminist yaklasimla olmasa da , kadinin 6n planda
oldugu, kadin temsiline biraz da olsa  yer verildigi anlayisla

yiiriittiklerini goriiyorum.

Giil Aydin: Kadin miizelerinin ICOM’a bagli olmas1 hangi konularda yararh
olacaktir veya olmayacaktir?

Seving Sanh: ICOM, kadin miizelerine yaptigi yaymlarla, miize
elemanlarinin yabanci llkelerde yetismesi imkaniyla, mesleki eleman ve teknik
malzeme ihtiyaclarini karsilamasiyla destek vermektedir. Bunun yaninda en 6nemlisi
ICOM onciiliiginde kadin miizeleri kapsayici yaklasimlart ve sdylemleriyle

toplumsal uzlasmaya  biliylikk katkida  bulunan  kurumlar  arasindadir.

Giil Aydin: Miizenize finansal destek saglama konusunda zorluklariniz var
mi?
Sevin¢ Sanli: Miizemize finansal destek saglama konusunda zorluklarimiz

yok. Kendi imkanlarimizla , sponsor iiyelerimizin destegiyle ihtiyaglari karsiliyoruz.
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Giil Aydin: Gelecek donemlerde miizenizde hangi konulara alan yaratmay1
planliyorsunuz?

Seving Sanli: Bilindigi gibi miizemizin ana temas1 "G6¢ ve Kadin ". Bunu ig¢
ve dis gb¢ olmak iizere smiflandirdik. Mersin'e gocgle gelen ilging kadin hikayelerini

zaman igerisinde miizemizde gorebileceksiniz.

Giil Aydin: Miize calisanlariniz arasinda cinsiyet esitligi saglantyor mu?
Sevin¢ Sanh: Biliyorsunuz ki bu miize Igel Soroptimist Kuliibii iiyeleri
tarafindan kurulmus miize komisyonu tarafindan yiiriitilmekte. Dogal olarak

kadinlardan olusuyoruz.

Giil Aydin: Bir sonraki konferans ya da etkinlikleriniz hakkinda kisaca bilgi
verebilir misiniz, uluslararasi ¢apta bir konferans diizenleme planiniz var mi?
Sevin¢ Sanh: Suan i¢in konferans, etkinlik ve uluslararasi ¢apta etkinlik

diizenleme planimiz yok.

Giil Aydin: Son olarak, kadin miizelerinin diinya ¢apinda daha ¢ok degisime
katkida bulunmasi i¢in 6n gordiigliniiz hedefler nelerdir?

Seving Sanli: Sunu sodyleyebilirim ki, kadin miizelerinin kiiresel anlamda
yaptiklar1 caligmalar, kiiltiirler arasinda mevcut olan tiim farklara ragmen, bizleri
daha fazla birbirimize bagliyor ve baglamaya devam edecektir. Yiizyillar boyunca
kadinlar tarafindan gergeklestirilen genel kadin islerini incelemek, karsilagtirmak,
gorliniir kilmak, gelecege 151k tutmasi agisindan onemlidir diye diisiiniiyorum ve
mithimsiyorum. Kadin miizelerinin her y1l birkag farkl tilkede sergi acarak, kadinlar
anlama ve objelerle anlatma yoluna gidilmesi diinya kadinlar1 arasinda farkindalik ve

gorlniirliik yaratacaktir diye diisiintiyorum.
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EK 12: Yeliz Giil Ege ile Roportaj
Antalya Kadin Miizesi
14 Mart 2018

Giil Aydin: Sanal mekanimizi ve etkinliklerinizi yoneten destekgileriniz
arasinda esit bir dagilim s6z konusu mu; miizenizde her yastan, statiiden
ve toplumsal cinsiyetten bu alanda ¢alisan geng 6grenciler yer aliyor mu?

Yeliz Giil Ege: Tiirkiye’nin 2. diinyanin 12. Sanal kadin miizesi ve [AWM
ilyesi olan Antalya Kadin Miizesi destekcilerimiz arasinda akademisyen, gazeteci, makine
miihendisi, STK bagkanlari, sehir plancisi, egitimci, girisimci ve turizmciler bulunmaktadir.
Antalya Tamtim Vakfi onciiliigiinde kurulan Akdeniz Universitesi Antalya Tamitim
goniilliileri 6grenci kuliibiinden 6grenciler tiim etkinliklerimizde yer almaktadir. Bunun yani
sira sivil toplum Orgiitlerinde goniillii olarak caligma bilincini gelistirmek amagli lise

ogrencileri etkinliklerimize gelip gorev almaktadir.

Giil Aydin: AKM kapsaminda gergeklestirdiginiz tiim etkinliklere, yine her yastan,
statiiden ve toplumsal cinsiyetten, esit katilim saglaniyor mu?

Yeliz Giil Ege: Antalya Kadin Miizesi yaptig1 her etkinlikte toplumun her kesimine
ulagsmay1 amaglamaktadir. Diizenledigimiz etkinliklerle, sergilerle de insanlara, her yastan ve
her statiiden halka ulagabilmeyi misyonlarimiz arasma aldik. Miizemiz, elitist bir yapidan

ziyade kirsal ve kentli kadin1 birlestirmeyi amaglamaktadir.

Giil Aydin: Yorik Kadmlar disinda yeni bir sergi projeniz var mi? ve ilerleyen
donemlerde genclere veya tiim toplumsal kesimlere yonelik kapsayici bir alan yaratmayi
hedefliyor musunuz?

Yeliz Giil Ege: Tiirk kadinin1 hem gelenekleriyle hem degerleriyle hem de modern
yapisiyla temsil etmek ve Tiirk kadini algisin1 olumluya doniistiirmek icin yapilan “Yoriik
Gelini Defilesi’ yerel ydnetimlerden biiyiik ilgi ve destek aldi. flk sergimiz Tiirkiye’nin ilk
kadin arkeologu olan Prof. Dr. Jale inan’in biyografisi iizerine oldu ve lise 6grencilerinin
yogun ziyaretine tanik olduk. Bu sergi ile, Antalya Perge Antik kentini ve Side antik kentini
kazan sonrasinda Antalya Arkeoloji Miizesi kurulugunda biilyiik emegi olan Prof. Dr. Jale
Inan’1 yeni nesil tanmimus oldu.

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligimizin destegiyle ‘Antik Cag Kadin Saglar1’ projesi lizerinde
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calistyoruz. Antalya ve Side Arkeoloji miizelerinde Prof. Dr. Havva Iskan Isik tarafindan
belirlenen 20 tanriga ve kadin basi ve saginin fotograflar1 ¢ekildi. Bu fotograflar taranarak
3D ¢iktilar ile birebir eserin ayn1 baslara yapilacak gercek peruk saglarda modelleme yoluna
gidilecektir. Diinya’da bir ilk olacak olan bu proje Avrupa’yr da gezecek. Tirk kadim

hakkinda olusan olumsuz algilari, bu proje ile gidermeye ¢alisacagiz

Giil Aydin: Sanal ortamdan fiziki mekana gegme planiniz var m1 ya da sanal
mekaninizda miize pedagojisi acisindan bazi degisikliklere gitmeyi diisliniiyor
musunuz?

Yeliz Giil Ege: Sanal miize maddi olarak maliyeti diisiik, insanlara ulagimi 24
saat olsa da bir mekana sahip olmamiz gerekiyor. Fiziki olarak bir yapiya sahip
olmak Antalya Kadin Miizesinin amagladig1 en biiylik projesi. Bununla ilgili yerel
yonetimlerden tam destek aliyor. Yakin zaman igerisinde olacagint umuyoruz. Fakat,
digital diinyada, var olan sanal miizemizin daha da gili¢lenerek devami biiyiik 6nem
tagityor bunun da bilincindeyiz. Diinyaya ulasmak icin ilk adim sanal miize idi ve
miizemiz bunu, Diinya Kadin Miizeleri Birligi JAWM iiyeligi ve temsilleri ile
gerceklestiriyor. Antalya, turizmin bagkenti ve uluslararasi bir degere sahip o nedenle
bu kentin kadin miizesi yerelde kalmamali, bundan hareketle yapacagimiz tiim sergi
vb. etkinlikleri sadece Antalya halki faydalansin diisiincesi ile yapmiyor; Antalya
kentini diinyada, “basarili kadinlarin” oldugu bir kent olarak tanitabilmeyi

amacliyoruz.

Giil Aydin: Son olarak, bir kadin miizesi degisim ve doniisiim yaratmak i¢in
feminist ideolojik bir temele dayanmali midir? Neden?

Yeliz Giil Ege: Kadin miizeleri toplumda yerlesik olan kadin algisinin degismesi
acisindan oldukg¢a dnem teskil ediyor. Kadin hareketlerini destekleyecek, giiclii kadin algisi
yaratacak girisimlere ihtiya¢ var. Toplumun genelinde kadin denildiginde olusan olumsuz
algiy1 degistirmek amacimiz. Insanlar basarih kadmlar gordiikce alismaya baslayacaktir.
Diger kadinlar ben de yapabilirim diyerek cesaretlenecek, Ornek alacaklardir. Bunun
yaninda Antalya Kadin Miizesi olarak kadin ve erkek arasindaki dengeyi savunan bir
anlayisa sahibiz. Belki fizyolojik olarak farkli olabiliriz ama hak ve 6zgiirliikler anlaminda
esitiz ve her seyden Once insaniz. Diinyada var olan bir kadin sorunu varsa bunu sadece

kadinlar olarak ¢6zemeyiz, sorunun i¢inde erkekler varsa onlarin da dahil olmas1 ve birlikte
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¢ozlilmesi gerekiyor. Bu anlamda bakinca hep destekleyici olan ATAV kurucusu Nizamettin
Sen ve kiiratoriimiiz Nevzat Cevik’le birlikte c¢alisiyor olmamiz da bizim bu dengeyi

saglayabildigimizi gosteriyor
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EK 13: Meral Akkent ile Roportaj:
Mayis, 2016

Giil Aydin: Kadin miizelerini incelerken bir ayrinti dikkatimi ¢ekti; kadin miizesi

ismiyle a¢ilan ilk miize Bonn'daki kadin miizesidir.

Meral Akkent: Bu miize feminist kadin hareketinin verdigi giicle/ ivmeyle/
"kadin miizesi" sifatim1  kullanma “cesareti" gosteren ilk miizedir.

Kadin miizelerinin en 6nemli 6zelligi kadinlar tarafindan kurulmalaridir.

1- Vietnam gibi demokratik olmayan, ama dis diinyaya kars1 "demokratliklariyla™
oviinmek isteyen tilkelerde bu miizeler devlet karar1 ve eliyle kurulurlar. Bu ortaya
cikis sekli de kadin miizesi olgusunun ruhuna aykiridir. Zaten bu miizeler

incelendiginde de  "muhalif" bir kiltir kurumu vasfimi  tagimazlar.

2- Kadin miizeleri geleneksel miizelerdeki tarih algisini kritik ederek ortaya cikarlar,
varliklartyla bir miizedeki temsilin nasil olmasini somut olarak gosterirler ve
degisime yol agarlar. Ancak ondan 6nce de kadin miizesi ismini direk kullanmayan
Woman Half of Fame'ler 1950'lerde kurulmustu.

Bu kuruluslar, "ulvi" bir kiltir kurumu olan "miize"lere heniiz alternatif olma
cesaretini gOstermezler. Zaten feminist anlayiglari da yoktur. Ama geleneksel
miizelerdeki kadin tarihinin eksikligini farkederek, "terbiyeli" bir reaksiyon

gostermek amaciyla kurulmuslardir.

Giil Aydin: Hatta 1920'lere kadar indigimizde yine "kadin ani miizeleri"ne ve "ozel
bir konu tizerine tema olusturmus kadin miizeleri” ile de karsilasiriz.

Meral Akkent: Ani miizeleri, kadin miizesinden farkli bir kategoridir. Adlar1 da
zaten bir kadimin adi ile amilirlar. Tek bir kadmin anisim yasatmak igin
acilmiglardir. Toplumsal politikada veya kiiltiir politikasinda bir degisime yol

acmak ve toplumsal cinsiyet esitligi saglanmas1 gibi bir hedefleri yoktur.

Giil Aydin: Kadin miizeleriyle ilgili soyle bir tartismayla karsi karsiya geldik; kadin

miizeleri fikir agirlikli mi igler obje agwrlikli mi?
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Meral Akkent: Cagdas miizeler koleksiyon sahibi olmanin yaninda egitim kurumu
ve arastirma kurumudurlar. Ornegin Londra’daki Victoria and Albert Museum un
yiizlerce kisilik bilimsel aragtirma bolimii vardir. Bu 1{i¢ ayak birbirinin
tamamlayicisidir. Ama biliyorsunuz kurallar bozulmak i¢in vardir. Kadin miizeleri,
koleksiyon sahibi olmay1 hedefledikleri i¢in agilmazlar. Onlar 6nce arastirma sonra
sergileme yoluyla egitim yapan kurumlardir. "Egitim" sadece insanlari egitmek
degil, geleneksel miizeleri de egitmek anlamina gelir. Yani onlarin yanlislarina ayna
tutmak ve miizede cinsiyet adaletinin nasil saglanabilecegini 6rnekleriyle gosterme
amaglt c¢alisirlar. Bu nedenle kadin miizeleri alternatifler tireten muhalefet

kurumudur diyorum her zaman.

Giil Aydin: Eger sanal kadin miizeleri daha ¢ok fikir agirlikliysa, sergi objesi yoksa
ve daha ¢ok oncii kadinlart kiiltiirleraras: diyalogta bulusturuyorsa ve bu kapsamda
etkinlikler diizenliyorsa bu gorevi "Kadin Arastirmalari Enstitiisii" de yerine
getirmez mi neden "miize" tabirine ihtiya¢ duyuluyor veya bu miizelerin
koleksiyonlar: var mi?

Meral Akkent: Kadin Arastirmalari Enstitiileri, sadece kadin arastirmalari yapma
amaciyla kurulurlar. Ama kendi biinyesinde yapilan arastirmay sergilestirme hedefi
olan kurumlar kadin miizeleridir. Ornegin Almanya’da bizim miizemizde yapilacak
sergimizi once bilimsel arastirma olarak hazirliyoruz ve sonra bunu sergilestiriyoruz.

Tiim kadin miizeleri neredeyse bdyle calisir.

Giil Aydin: Miize icin belli bir koleksiyona ihtiya¢ olmasi gerekir.

Meral Akkent: Hayir. Bu dogru degil. Bu geleneksel anlayistan artik
vazgecilmeli. Ornegin, bizim Almanya’daki miizemizin (Museum Frauenkultur
Regional — International) siirekli sergisi yok. Gecici sergiler yapiyoruz. 1981 yilinda
acilan Bonn’daki kadin miizesi nin de koleksiyonu, yani siirekli sergisi yok.

Bir miizenin koleksiyonu olabilir de olmayabilir de.
Giil Aydin: /COM'un son tanimina gore miize tanimi,

A museum is a non-profit, permanent institution in the service of society and its

development, open to the public, which acquires, conserves, researches,
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communicates and exhibits the tangible and intangible heritage of humanity and its
environment for the purposes of education, study and enjoyment” budur. Kadin
Miizeleri bu tanimin neresindedir?

Meral Akkent: Kadin miizeleri bu tanimin her satirindadir. Buldugunuz makalemde

bir siirli 0rnek var bu ifadeyi belgeleyen.

Giill Aydin: Kadin miizelerini surf kadinlarin kurmasi ayrimcit bir yaklasim degil
midir?

Meral Akkent: Geleneksel miizeler erkek tarihini anlatiyor, erkek sanatini satin
aliyor, erkek yoneticiler tarafindan yonetiliyor. Kadin miizeleri bu esitsizligi ifsa
etmek i¢in strateji gelistirince "ayrimci1" yaklasim olarak goriiliiyor!!! Bu soruyu
soranlar bence biraz feminist teori ve literatiir okusunlar, ya da bunlar1 okutan bir
ders segsinler. Cevabi o zaman kendileri bulacaklardir. Kolay degil bu Kisilere
alfabeyi a harfinden baslayarak anlatmak. Isiniz zor.

Hollanda’da kurulmus FemArtMuseum kurulus amacini internet sitesinde soyle
acikliyor: “Diinya miizelerinde sergilenen sanat eserlerinin sadece %4’i kadin
sanat¢ilara ait, kadin sanatgilarin eserlerinin miizelere kabulii neredeyse olanaksiz,
diinyada binlerce miize erkek tarihi ve erkek sanatini sergilemekteyken kadin
sanatini sergileyen sadece bir ka¢ miize bulunmakta. Hollanda’da ise bu tiirden bir

tek miize bile yok. FemArtMuseum bu durumu degistirmek istiyor.

Giil Aydin: Zaten kadin otekilerstirilen bir varlik bir de kendi miizesi kurmasi
toplumdan ayrismasini pekistirmez mi?

Meral Akkent: Hayir, kadin miizeleri, kendini toplumdan ayirmak i¢in kurulmuyor.
Diger miizelerin kadin miizesine bakarak "Vay, biz neler anlatmiyor musuz, neleri
goz ard1 ediyormusuz, simdiye kadar ¢ok yanli ¢alismisiz, bundan sonra miizedeki
konseptimize, anlatim tarzimiza, miize sunumundaki, konular1 yorumlayisimizdaki
ve hatta yonetimdeki cinsler esitligine daha dikkat edelim" seklinde diislincelerle
geleneksel miizelerin kendilerine ¢eki diizen vermelerini saglamak icin kuruluyor.
Okudugunuz makalemde bu konuyla ilgili ¢ok 6rnek var.

Giil Aydin: Kadin miizesini bir erkek de kuramaz mi?

Meral Akkent: Kurar. Ornekleri var. Tiirkiye'de Antalya Kadm Miizesinin
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kiiratorii erkek. Izmir Kadin Miizesi'nin kurucusu erkek. Sudan Kadm Miizesi nin
kurucusu erkek. Iste tam sizin arastirma konunuz. Erkekler tarafindan kurulan
miizelerin talepleri nedir? Kadimlar tarafinda kurulan miizelerin talepleri

nedir? Odev: Bana bu konudaki fikirlerinizi yazin.

Giil Aydin: Ote yandan kadin miizesinin etrafina(sadece kadinlarin ézne olmasi
durumu disinda, diger kimliklere de...) bir faydasi, etkisi var mi?

Meral Akkent: Eger bir miize diisiindiiriiyorsa, "vay ben bu konuyu simdiye kadar
hi¢ boyle gérmemisti" dedirtiyorsa herkese faydasi olur, tiim cinsel yonelimli
insanlara, c¢ocuk yuvasindakine, ilkokuldakine, lisedekine, {niversitedekine,
yaslisina... Tiirkiye’de miize egitimi adi verilen "miize pedagojisinin Oonemi de

burada zaten." Ziyaretgilere bir sergiyi istiinde diisiindiirecek sekilde sunmak.

Giill Aydin: Kadin miizelerinde "sorun" kavraminin neden kullanilmadigini merak
ettim; kadin miizeleri kadinlarin kendilerini o6zne olarak hissettikleri, rahat¢a ifade
edebildikleri, kendi tarihlerini kendilerinin kaleme aldiklar: yerler degil midir? Tiim
bunlarin olusumuna sebep olan sey egemen gii¢ tarafindan dayattirilan bir takim
roller vs' dir... Bunlar da kadinlar i¢in bir sorun haline gelerek diger hareketler gibi
bir miize ihtiyaci dogurmamig midir?

Meral Akkent: Sorun sozciigiinii kullanmak igin kolayina kagmak. Bir yanlis, sorun
sozcigli kullanilmadan da onu tanmimlayarak izah edilebilir. Sorun sozciigi
kullanildig1 zaman, konu yeterince tanimlanmiyor. Bir durumu "sorun" sifati

kullanmadan tanimlamak ¢ok gayret ister.

Giil Aydin: Anladigim kadariyla kadin miizeleri "kurallar bozulmak igin vardir”
konseptiyle ilerliyor. Kalici koleksiyona ihtiya¢ duymuyor, gegici sergileri
agwrhiktadir.

Meral Akkent: Dogru tespit: Gegici sergilerin agirlikta olmasi kadin miizelerinin
kendi biinyelerinde yaptiklar1 arastirmalar sonucu elde ettikleri verileri

sergilestirmeleri.

Giil Aydin: Bana oénerdiginiz “Gender Sexuality and Museums” adli Kitapta
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“Miizeye Feminst Teori Perspektifinden Bakmak” baslikli makaleyi okudum. Orada
da feminist teorinin ayrimdan yana degil bir arada olmaktan yana oldugunu
soyliiyor.  Feminist teori kesinlikle tekdiizeligi, ayniligi ve degismezligi
savunmaz, onun amact baska bir seyle kiyaslanamayacak olgiide onemli olan
cesitlilik ve koalisyon olusturma iizerinedir. "Bu diinyamin diizeni aslhnda
diizensizliktir. Miizeler bu diizensizligi ve hengameyi gorebilecegimiz ve kimi zaman
da bunlarin pekigsmesine neden olan tek enstitiilerdir. Geg¢mis yiizyilda
miizelerde dominant felsefe olan erillige alternatif olarak feminist teori ileri

stirtilmiistiir."”

Kitapta bu ciimleler bulunuyor. Cagdas miizecilik anlayisi gibi kadin miizeleri de
kapsayiciligi yani bir arada olmayr amag ediniyor. Ashinda miizelere Feminist
teorinin uygulanmas: harika olabilir. Ciinkii, ¢esitlilik vurgusuyla, bir arada olma
anlayisiyla, kisacast feminist teoriyle tiim egitsizlikler, dengesizlikler miizelerde
diizeltilebilir. Sizin de iistiinde durdugunuz gibi her miize "kadin miizesi anlayisiyla
olusturulmalidir”. Bu arada kapsayicilik kavramini  gonderdiginiz metinleri
okuduktan sonra daha net kavradim. Ayrica feminist teorinin miizeye nasil
uygulandigr fikri kafamda iyice oturdu ve ¢agdas miizecilikle hemen hemen ayni fikri
savunuyor olmalarina, ikisinin birlesebiliyor olmasina ¢ok sevindim. Ancak tabii
sizin de soylediginiz gibi bu geleneksel anlayistan vazgegilmesi ne kadar siire alur o
da bizim ¢abalarimiza bagli ...

Meral Akkent: Cok dogru yorum.

Giil Aydin: Objelerinizin olmamasina elestirel bakmistim ilk basta ancak sonra
geleneksel anlayisla islemediginizi ve fikirlerin agwrlikta oldugu tematik bir yolla ve
gecici koleksiyonlarla ilerlediginizi sizden 6grenince fikrim degisti.

Istanbul Kadin Miizesi bir mekdina kavusursa etnografik objeler sergilemeyi
diigtiniiyor musunuz, yoksa bu geleneksel anlayisi siirdiirmemeye devam mi
edeceksiniz ?

Meral Akkent: Etnografik objeler, ancak konuyu gorsellestirmeye hizmet ediyorsa
kullanilabilir. Ama Istanbul Kadm Miizesi i¢in bir konuyu gorsellestirmek igin

orjinal obje mutlaka gerekli degil. Miihim olan bir fikrin ziyaretgiye aktarilmasi...
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Bu da miizedeki ziyaretcinin aktif olmasiyla saglanir. Dolayisiyla ¢agdas miizelerde
interaktif sergileme metodlar1 kullanilir. IKM de eger mekan sahibi olursa
konularini interaktif yontemlerle sergileyecek. Tabii bunu hayal etmek bagka,
gerceklestirmek ise daha bagka bir durum. Ben Almanya iginde veya Almanya
disinda hangi sergiye gitsem bircok interaktif yontemle karsilasiyorum. Tiirkiye'de
ise bu konu taninmiyor. Ciinkii sergileri gorsellestirenler genelde mimarlik biirolari
oluyor ve igin pedagojik yonii bu meslek grubuna ¢ok yabanci. Bu mimarlik biirolari,
ancak kendilerine verilen malzemeyi sergi salonuna  yerlestiriyorlar. Yani
ziyaretgiler, sergiye giriyorlar, BAKIYORLAR, sergiden c¢ikiyorlar. Ben IKM igin
boyle bir sey hig diisiinemem bile.

Giil Aydin: Kapsayicilik konsepti olarak bir kategori olusturabilir miyiz? Bu
konudaki fikirleriniz nelerdir?

Meral Akkent: Cok iyi olur. Mutlaka yapin. Bu konuda konferans yapiyoruz.
Cagirdigim  kadin =~ miizeleri  bile "Vay, demek  biz  kapsayici
konseptle calisiyormusuz" diyorlar. Aslinda bu miizeler otomatikman konseptlerini
kapsayict  ger¢evede  belirlediler. Ciinkii  diinyaya bakis acilart  ¢ok
genis. Milliyetciligin dar sinirlari icinde diisiinmedikleri i¢in onlara yaptiklart "¢ok
normal"  geliyor. Bu konferans, kapsayic1 konseptle c¢alisan kadin
miizelerine, yaptiklar1 igin Onemini fark ettiriyor. Konferans blogu agildiginda

okuduklarmiz, yapmay1 diisiindiigiiniiz kategori i¢in ¢ok faydali olacak.

Giill Aydin: Bremer Frauenmuseum’t  "binasiz miize" olarak betimlemissiniz
makalenizde, yani hem gezici, hem de sanal mi1?

Meral Akkent: Ne gezici, ne de sanal. Bu miizeyi ben sdyle tanittyorum. Miize
gontlli ¢alisanlariyla 25 seneden beri kentin tiim kamusal mekanlarii kullandigi
gecici sergiler diizenleyerek, Bremen kentinin kadin tarihinin sokak isimlerinde ve
kadin tarihiyle ilgili binalarda da yasamasi i¢in belediye meclisinde 1srarli lobby
caligmalarini siirdiirerek, ender mekansiz miizelerden biri olma 6zelligini yasatmaya

devam ediyor.
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. p CALISMA KONSEPTI
EH_ITULUS KENT - ULKE MUZE iSMi INTERNET SITESI
https://www.museen- -
Paula-Modersohn- Paula Modersohn-Becker isimli
boettcherstrasse.de/museen/paula- .
1927 Bremen, Almanya Becker-Museum sanat¢inin eserleriyle olusturulmus
modersohn-becker-museum/ . . N
diinyadaki ilk kadin an1 miizesidir.
Oklahoma City, Museum of Women . - .
1929 Oklahoma, ABD Pilots www.museumofwomenpilots.com Ozel konseptli, pilot kadinlar.
Pioneer Women’s
: Memorial House
1950 Av_ustralya da . Museum www.m iegunyah.org Oncii kadin tarihi
Brishbane kentinde .
Miegunyah
Queensland
. Florance
1954 [stanbul Nightingale Miizesi | herhangi bir internet sitesi yok Ani1 miizesi
Fort McClellan, U.S. Army Ozel konseptli bir miize, kadin sava
1955 |Alabama, ABD Women's Museum | http://www.awm.lee.army.mil/ : U1 bIf muze, vas
Virginia pilotlar1 ulusal tarihi

IseweeaS Y1[0[ouory UTULIS[OZNIA UIpey DyepeAun( T M3


http://www.museumofwomenpilots.com/
http://www.awm.lee.army.mil/
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http://www.museofridakahlo.org.mx/esp/1/f

Frida Kahlo'nun eserlerinden olusan bir

1958 Meksika, ABD Museo Frida Kahlo | . - - ..
rida-kahlo/biografia an1 miizesi
. Pioneer Woman . . . .
1958 Ponca City, Oklahoma, Museum http://www.okhistory.org/sites/pioneerwom Oklahoma éncii kadin tarihi
ABD an?full
Iki Nobel 6diilii alan Marie Curie'nin
yasamina ve ¢alismalarina adanmustir.
. i Polonya Kimya Dernegi'nin sponsor
1967 |Varsova/Polonya Maria Sklodowska http://en.muzeum-msc.pl oldugu miize diinyada polonyumun ve

Curie Miizesi

radyumun kesfine yonelik tek Biyografik
miizedir. Miize, Marie Curie'nin 100. y1l
dontimiinde kurulmustur.

1969

IABD de, New York
Eyaleti, Seneca
Falls"da

National Women’s
Hall of Fame

www.greatwomen.org

Oncii kadmlar

1970

Marion'da Alabama
Eyaleti

National Women’s
Hall of Fame

www.awhf.org/fame.html

Oncii kadinlar



http://www.okhistory.org/sites/pioneerwoman?full
http://www.okhistory.org/sites/pioneerwoman?full
http://en.muzeum-msc.pl/
http://www.greatwomen.org/
http://www.awhf.org/fame.html
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1975

Texas Eyaletinin
besinci biiyiik kenti
sayilan Fort Worth

National Cowgirl
Museum and Hall
of Fame

www.cowdirl.net

"Covgirl" lere odakli Kovboy kelimesini
elestiren,0zel konseptli bir miize

1978

Ohio Eyaletinin en
biiyiik kenti olan
Columbus’da

Ohio Women’s Hall
of Fame

women/halloffame/search.asp

Oncii kadmlar

1980

Cornwall, St Ives,
Ingiltere

Barbara Hepworth
Museum and
Sculpture Garden

www.tate.org.uk/stives/hepworth

Sanatg¢inin eserleriyle olusturulmus ani
miizesi (Tate'e bagli)

(1981-1987°de

Washington,ABD

National Museum
of Women in the

http://www.nmwa.org/

Kadin sanatgilarin eserleriyle

kuruldu) Arts (NMWA) olusturulmus bir miize
1981 Bonn, Almanya Er;:]ﬁnmuseum www.frauenmuseum.de Kapsayici konsept
Kvindemuseet i
1984 |Arhus, Danimarka Denmark/_Women S | http://kvindemuseet.dk Kapsayici konsept
Museum in
Denmark
Frauenmuseum . Kadin sanatgilarin eserleriyle
1984 |Almanya \Wiesbaden www.frauenmuseum-wiesbaden.de olusturulmus bir miize
Tumbarumba, Pioneer Women’s . . Avustralya kirsalindaki kadinlara odakli
1984 http://www.pioneerwomenshut.com ot 1
Avustralya Hut kiiciik bir miize



http://www.cowgirl.net/
http://www.tate.org.uk/stives/hepworth
http://www.nmwa.org/
http://www.frauenmuseum.de/
http://kvindemuseet.dk/
http://www.frauenmuseum-wiesbaden.de/
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1985

ABD, San Francisco,
California,

Kurulusundaki

ad1 "Women's
Heritage Museum"
olan "International
Museum of
Women"

WWW.imow.org

Kapandi ve Global Fund for Women ile
birlesti

1986

Torre Pellice, Italya

Museo delle donne
\Valdese

http://www.fondazionevaldese.org/

Yoresel kadin tarihi

1986 Nairobi, Kenya '\K/:Jrse:uihxen WWW.museums.or.ke Ciftcilik tarihine odakli an1 miizesi
1986 Berlin K)Aelljss;ﬁer:]borgene www.dasverborgenemuseum.de Kadin sanat¢ilara odaklanir
. Michigan Women’s
1987 ABD’. Lansing, Historical Center & | www.michiganwomenshalloffame.org Oncii kadin tarihi
Michigan
Hall of Fame
1987 |Vietnam Vletnam’ese (Internet sitesi yoktur. 26.10.2013) Vietnam kadin tarihi
'Women’s Museum
Florence
Lo s http://www.florence- .
1987 [Londra, Ingiltere Nightingale nightingale.co.uk/?v=cbe021079¢5a Ani miizesi
Museum
1987 Hollanda Het Vrouwenhuis | www.vrouwenhuiszwolle.nl Kadinlarin Evi



http://www.imow.org/
http://www.fondazionevaldese.org/
http://www.museums.or.ke/
http://www.dasverborgenemuseum.de/
http://www.michiganwomenshalloffame.org/
http://www.vrouwenhuiszwolle.nl/
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Frauenmuseum

Kadin sanatgilarin eserleriyle

1990's Berlin, Almanya . www.frauenmuseumberlin.de S
Berlin olusturulmus bir miize
. Shashwati https://www.museumsofindia.org/museum/ 1 .
1990 Bangalore,Hindistan Women’s Museum’® | 240/shashwati-womens-museum Kadin giinliik yasamina odakli miize
1991 Rungsted, Danimarka KarerPBixen www.blixen.dk An1 miizesi
Museet -
Bremer . ) ..
1991 Bremer, Almanya www.bremer-frauenmuseum.de [1k binasiz miize
Frauenmuseum
N 19. ve 20. yiizyillardan segilmis 20 kadin
. Women’s History http://www.oocities.org/womenshist/women | biyografisi KAPANDI (Kendisini
1991 Washington, ABD Museum —on - . , ) )
shist.html National Women’s a hediye etti)
wheels L
Mobil miize
1991 |Los Angeles, ABD Women of the West | https://theautry.org/explore/exhibits/suffrag Kadn tarihi
Museum e/
. Museo della Donna Avrupa'da idealize edilmis kadin
1993 Merano,Italya Frauenmuseum WWW.museia.it bedenlerini aksesuar ve giyim tizerinden
“Evelyn Ortner elestiren bir miize. Kapsayici konsept
Connecticut
1993 ABD, New Haven, Women's Hall of www.cwhf.org Kadin tarihi

Connecticut

Fame



http://www.frauenmuseumberlin.de/
http://www.blixen.dk/
http://www.bremer-frauenmuseum.de/
http://www.oocities.org/womenshist/womenshist.html
http://www.oocities.org/womenshist/womenshist.html
http://www.museia.it/italiano/
http://www.cwhf.org/

AR

Avustralya, Alice

National Pioneer

1993 Sori 'Women’s Hall of WWW.pioneerwomen.com.au Oncii kadin tarihi
prings -

Fame’e ait

i vomey Afrika'nin ilk kadin miizesi ve Senegal’in
1994 |Afrika museum , Henriette | http://mufem.org/ S, .. g

.l ilk 6zel miizesi

Bathily’

1994 |Antwerpen, Belgika Gnaika (Miizenin internet sitesi calismamaktadur. Gender bakis agisiyla sosyal igerikli sanat

17.1.2013)

Kvinnohistoriskt

Tarih, kimlik ve cinsiyet ve go¢ ile ilgili

1994 [Umea, Isveg %;jﬁlu?gisﬁ/ieg www.kvinnohistoriskt.se ga.l.lsmalar yapan kapsayici konseptte bir
Miizesi) fmuze
Stuttaarter http://www.frauen-und-
1994 Stuttgart, Almanya g geschichte.de/cms/website.php?id=info.htm | Kadin tarihi
Frauenmuseum I
Kvinnemuseet’in
1995 [Kongsvinger, Norveg  [(National Women’s | www.kvinnemuseet.no Ulusal Kadin Tarihi

Museum)

1995

Ho Chi Minh,Vietnam

Nam Bo Womens’
Museum

http://www.baotangphunu.com/index.php?l
ang=en

Kadin kultiirii ve tarihi

1995

Hanoi, Vietnam

Hanoi Women’s
Museum

http://www.womenmuseum.org.vn/

Kadin tarihi

1995

Omdurman,Sudan

Sudan Women’s
Museum

www.ahfad.org/documentation unit.html

Universite biinyesinde bir miize



http://www.pioneerwomen.com.au/
http://mufem.org/
http://www.kvinnohistoriskt.se/
http://www.frauen-und-geschichte.de/cms/website.php?id=info.html
http://www.frauen-und-geschichte.de/cms/website.php?id=info.html
http://www.frauen-und-geschichte.de/cms/website.php?id=info.html
http://www.kvinnemuseet.no/
http://www.baotangphunu.com/index.php?lang=en
http://www.baotangphunu.com/index.php?lang=en
http://www.womenmuseum.org.vn/
http://www.ahfad.org/documentation_unit.html
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1996

Washington,ABD

National Women’s
History Museum

www.nwhm.org

Ulusal kadin tarihi

1997

New Mexiko, ABD

Georgia O'Keeffe
Museum
Santa Fee,

www.okeeffemuseum.org

An1 miizesi (sanat alaninda)

'Women’s Museum

1997 Kaliforniya of California http://womensmuseumca.org/ Kadin tarihi

1998 Kanada Online women’s http://famouscanadianwomen.com Kadin tarihi
museum
Frammenti di Storia

1998 [Turin, italya al Femminile www.frammentisf.org/ Yoresel kadin tarihi

Cossano Canavese,

Museum of
Menstruation and

Kadin saghg iizerine 6zel konseptli bir

1998 |ABD \Women's Health http://www.mum.org/ miize
(ABD)

1998 ABD, Rochester al;sua;n B. Anthony www.susanbanthonyhouse.org Ani miizesi

. . Muso Kunda

1099 el Bamako, ATIKA vy s de 1 www.museedelafemme.com Mali kadm tarihi
Femme)

1999 Faucigny, Fransa g‘;:emeede la www.museedelafemme.fr Sanat alaninda bir miize
'Women's

1999 Knoxville, ABD Basketball Hall of | www.wbhof.com Siteye ulagilmiyor

Fame



http://www.nwhm.org/
http://www.okeeffemuseum.org/
http://womensmuseumca.org/
http://famouscanadianwomen.com/
http://www.frammentisf.org/
http://www.susanbanthonyhouse.org/
http://www.museedelafemme.com/
http://www.museedelafemme.fr/
http://www.wbhof.com/
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Hittisau,Avusturya nin

2000 Bregenzerwald praLenmugem www.frauenmuseum.com Kapsayici konsept
< \Vorarlberg
ormanlik b6lgesinde
‘ Violette Szabo
2000 [Ingiltere, Herefordshire Museum http://violetteszabomuseum.org.uk/ Ant evi
Washington , DC, Sewall-Belmont o
2000 ABD House and Museum www.sewallbelmont.org/ (Kadin oy hakki tarihi

Dragomiresti,

Museum of the
Romanian Peasant

internet sitesi yok.. Ayrintili bilgi i¢in bkz:

2001 . https://www.facebook.com/muzeul.tarancii. | Etnografik 6geler igeren bir miize
Romanya Woman in N
romane.dragomiresti.maramures/
Maramures
2002 |Arjantin Museo Evita WWW.museoevita.org (An1 miizesi)

Buenos Aires,

2002

Shaanxi Universitesi,

Women Culture

http://wcm.snnu.edu.cn/e she.asp?num=41

Kadin kiiltiirii iizerine 6zel konseptli bir

Cin Museum miize
The National http://eherstory.mogef.go.kr/eng/welcome/
2002 (Giiney Kore Women's History : ' == Ulusal Kadin Tarihi
o welcome.do
Exhibition Hall
Museum
2003 Fiirth/Bavyera, Frau_enkultur www.frauenindereinenwelt.de Kultu.rleraram kar§1la$t1rma n}etoc_lu
Almanya Regional — profiliyle ¢alisan ilk kadin miizesi
International
2003 Viyana, Avusturya muSIEum - Www.musieum.at Gender ¢alismalar1 yapan bir miize

displaying:gender



http://www.frauenmuseum.com/
http://violetteszabomuseum.org.uk/
http://www.sewallbelmont.org/
http://www.museoevita.org/
http://wcm.snnu.edu.cn/e_she.asp?num=41
http://eherstory.mogef.go.kr/eng/welcome/welcome.do
http://eherstory.mogef.go.kr/eng/welcome/welcome.do
http://www.frauenindereinenwelt.de/
http://www.musieum.at/
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(sanal)

2003

Connecticut, USA

Connecticut
Women's
Basketball Hall of
Fame

www.ctwomensbasketballhalloffame.com

Ozel konseptli bir miize

2003

Attleboro, MA, ABD

Women at Work
Museum

http://www.womenatworkmuseum.org/

(STEM alaninda ¢alisan bagarili kadinlar)

Azerbaycan Virtual

Azerbaycan Gender Information Center'e

2003 |Azerbaycan Muzey http://www.gender-az.org bagh sanal bir miize
MUSEA (Gender bilimsel arastirmalarin
2004 [Fransa . http://musea.univ-angers.fr/ sergilemek i¢in sanal bir miize, internet
Universitit Angers, . S
adresine erisilmiyor)
Women's Active
Museum on War
2005 [Tokyo, Japonya and Peace (Savag ve http://wam-peace.org/en/ Kapsayici konsept

Baris Uzerine
Kadinin Etkin
Miizesi)

2006

Grana, Ispanya

Museo Etnolégoco
de la Mujer Gitana

mujeresgitanasromi.blogspot

Roma kadin kualtiirt

2006

Echt - Hollanda

Museum van de
\Vrouw

WWW.museumvandevrouw.nl

Bolgesel kadin kiiltiirii



http://www.ctwomensbasketballhalloffame.com/
http://www.womenatworkmuseum.org/
http://www.gender-az.org/index_en.shtml?id_main=17&id_sub=58
http://musea.univ-angers.fr/
http://wam-peace.org/en/
http://mujeresgitanasromi.blogspot.de/2011/04/museo-etnologico-de-la-mujer-gitana.html
http://www.museumvandevrouw.nl/
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2006 |Amsterdam, Hollanda [FemArtMuseum www.femartmuseum.com Kadin sanatgilarla ilgili, mobil miize
2006 |Arjantin Museo de la Mujer | www.museodelamujer.org.ar Sanat ve kiiltiir
Museo e Instituto de
2006 Sili la Mujer Mercedes |pont_des_arts.blogspot Kadin kiiltiirii.sanal miize
\Valdivieso
2007 [Longueuil, Kanada  Musée de la Femme | DLRS://sites.google.com/site/museedelafem |, ;. iitiirii ve tarihi

me2012/

'The Comfort
Women Issue And
The Asian Women's

Kadin tarihi , (2. Diinya savas1 sirasinda
Japon ordusunun c¢esitli

2007 Japonya Fund http://wowow.awf.or jp/el/ tilkelerde fahiselige zorladig1 kadinlarin
anisini yasatmak)
sanal miize
2008 |Quebec,Kanada Musée de la femme | http:/museedelafemme.qc.ca Kadmn sanatgilarin eserleriyle

olusturulmus bir miize

Bedia Akartiirk . )
. L . www.odemis.bel.tr/kent-muzesi- .
2008 [Odemis, [zmir Miizesi - Ani evi
. fotograflari.html

IAn1 miizesi

Online women’s . = .
2009 Ukrayna Museum http://gender.at.ua Ozel konseptli
2009 [Kosta Rika Museo de las http://museodelasmujeres.co.cr/ Kadin tarihi

Mujeres Costa Rica



http://www.femartmuseum.com/
http://www.museodelamujer.org.ar/
http://pont_des_arts.blogspot.de/2006/08/presentacion-del-museo-de-la-mujer.html
https://sites.google.com/site/museedelafemme2012/
https://sites.google.com/site/museedelafemme2012/
http://www.awf.or.jp/e1/
http://museedelafemme.qc.ca/
http://www.odemis.bel.tr/kent-muzesi-fotograflari.html
http://www.odemis.bel.tr/kent-muzesi-fotograflari.html
http://gender.at.ua/
http://museodelasmujeres.co.cr/
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Ozel konseptli bir miize, sanatsal

2009 [Yeni Zelanda Girl Museum www.girlmuseum.org pratikler iizerinden kiz ¢ocukluk ve
genglik ¢aglarim kutlar. Sanal
. Maryland Women's | http://mdwomensheritagecenter.publishpath o
2010 |Baltimore,MD,ABD Heritage Center com/ Maryland kadin tarihi
2010 [istanbul peyla Geneer At it i iksv.org/trfleylagencer Ani evi
2011 Meksika, ABD Museo de la Mujer | http://www.museodelamujer.org.mx Meksika kadin tarihi
. 'Women’s Museum . . . .
2012 [Irlanda http://womensmuseumofireland.ie/about Kadin tarihi
of Ireland
War and Women's http:/Aww.womenandwarmuseum.net/cont 2. diinya savasinda Koreli geng kadinlara
2012 Seul, Giiney Kore Human Rights ' ' ' yapilan tecaviiz ve kolelestirmenin

ents/main/main.asp

Museum sergilenmesi
’ . 2 i

2012 IDubai Women's Museum Ettp.//womenmuseumuae.com/enq/ ?page_id Kadn tarihi

Dubai =1428

. Istanbul Kadin . . .

2012 [[stanbul Miizesi(Sanal) www.istanbukladinmuzesi.org Kapsayici konsept
2013 Sili mtjjs:ro Viriual de la http://www.mumu.cl/ Kadin sanat¢ilara odaklanir
2014 |izmir [zmir Kadm Miizesi | http://www.izmirkadinmuzesi.com/ Anadolu'da kadin
2015 [Philadelphia, ABD The Colored Girls http://www.thecoloredgirlsmuseum.com Ozel konseptli bir an1 miizesi

Museum



http://www.girlmuseum.org/
http://mdwomensheritagecenter.publishpath.com/
http://mdwomensheritagecenter.publishpath.com/
http://www.iksv.org/tr/leylagencer
http://www.womenandwarmuseum.net/contents/main/main.asp
http://www.womenandwarmuseum.net/contents/main/main.asp
http://womenmuseumuae.com/eng/?page_id=1428
http://womenmuseumuae.com/eng/?page_id=1428
http://www.istanbulkadinmuzesi.org/
http://www.mumu.cl/
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2014

ABD , Asheville,NC

aSHEville Museum

www.ashevillemuseum.com

Kadin ve geng kizlarin cesaretlendirici
hikayelerini aragtiran bir miize

2015 |Antalya Al}taly.a Kodig http://www.antalyakadinmuzesi.org/ Yo,ru k kadml?r’ 0z cl bir alana
Miizesi(sanal) yogunlasan bir miize
2017 Mersin M?rsm. Kadm http://mersinkadinmuzesi.com Kadin ve gog
Miizesi
2017 Madrid Herstory Museum | http://www.herstorymuseum.org K.adlr.l. sanatcilarin eserlerine odaklanan
bir miize. (sanal)
2018 liran iran Kadin Miizesi http://iawm.international/2018/03/19/irania

n-womens-museum-opened/#more-2422

Kapsayici konsept
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KAPSAYICI

SANAT

YEREL, ULUSAL VE

KONSEPTLE ONCU KADIN ALANINDA |\ T BT AN | KADINANI | ULUSLARARSI KADIN
CALI"SAN KA]?IN MUZELERI L(ADI N ) KADIN MUZELERI MUZELERI TARIHINE"ODAKL.I
MUZELERI MUZELERI KADIN MUZELERI
Paula-Modersohn-
Becker-
Museum of Women Museum,Bremen, Kvindemuseet i
Frauenmuseum Bonn Frauenmuseum Bonn Frauenmuseum Almanya, 1927 Denmark/Women’s

Pilots,

(1981) (1981) Bonn (1981) Oklahoma ABD 1929 . Museum in Arhus Denmark
Sanatc¢inin eserleriyle ,1984
olusturulmus ant
miizesi
. Kurulusundaki
National Museum U.S. Army Women's adi "Women's Heritage
- Museum, Fort "
Pioneer Woman Museum of Women in the McClellan, Alabama Museum" olan
Istanbul Kadin Arts (NMWA) : " | Florance Nightingale | "International Museum of
Miizesi (Oklahoma kadin 1981- ABD Miizesi,istanbul,1954 |  Women", 1985,5an
tarihi),1958 Virginia, 1955,Savas ’ ’ : ;

1987 (kuruldu)
Washington,ABD

kadin pilotlar1 ulusal
tarihi

Francisco. California,ABD,
GLobal Fund For Women
ile birlesti

LIS[OZNA UIpEY 2100 duriopidosuoy ewsIie)

GT M3
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Frauenmuseum
Hittisau, Hittisau,
Avusturya,2000

National Women’s Hall

of Fame ABD de, New
York Eyaleti, Seneca
Falls'da, 1969

Sakli Miize (Das
verborgene
Museum),
(Unutulmus
sanatcilarin
eserlerini
sergiledigi i¢in adi
sakl1 miize),1986

National Cowgirl
Museum and Hall of
Fame Texas
Eyaletinin besinci
biiyiik kenti sayilan
Fort Worth,1975

Maria Sklodowska-
Curie Miizesi,
Varsova/Polonya,
1967 , iki Nobel odiili
alan Marie Curie'nin
yagamina ve
caligmalarina
adanmustir. Polonya
Kimya Dernegi'i
sponsor oldugu miize
diinyada polonyumun
ve radyumun kesfine
yonelik tek biyografik
miizedir. Miize, Marie
Curie'nin 100. y1l
doniimiinde
kurulmustur.

Museo delle donne

Valdese, (Yoresel kadin

tarthine odakli

miize),1986,Torre,Pellice,

Italya

Women'’s History
Museum, Umea, Isveg

National Women’s Hall
of Fame,Marion'da
Alabama Eyaleti 1970

Gnaika (Gender
bakis agisiyla
sosyal igerikli
sanat), 1994,

Antwerpen,Belgika

Shashwati Women’s
Museum’ 1990,
Bangalore,Hindistan

Barbara Hepworth
Museum and Sculpture
Garden,Cornwall, St
Ives, Ingiltere,1980
Sanat¢inin eserleriyle
olusturulmus ant
miizesi(Tate'e bagli)

Karen Blixen Museum
(Nairobi, Kenya),1986
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Women's Active Ohio Women’s Hall of FemArtMuseum Michigan Women’s
Museum on War and | Fame,Ohio Eyaletinin en Amsterdam, Girl Florence Nightingale | Historical Center & Hall of
Peace (WAM), biiyiik kenti olan Hollanda,2006 Museum,ABD,2009 | Museum, 1987,Londra Fame ,Lansing,
Tokyo, Japonya,2005 Columbus’da,1978 (mobil miize) Michigan,ABD,1987
Pioneer Women’s Frauenmuseum Gender Het Vrouwenhuis Vietnamese Women’s
Museo della Donna, Berlin (Kadin (Yash ve yoksul Museum (Vietnam Kadin
" Hut, Tumbarumba,Avustra o Museum,Ukrayna,200 . . .
Merano, Italya lva.1984 Miizesi 9 Kadinlarin Evi) ,1987, Miizesi),Hanoi
ya, Berlin),1990's Hollanda Vietnam,1995
. Connecticut Women's Bremer . muS_IEgm N Karen Blixen Museet, Women of the West
Girl Museum, Hall of Fame, New Frauenmuseum displaying:gender Rungsted , Danimarka Museum, Los Angeles
Washington, ABD Haven, Connectitus, 1991. binasiz mﬁée (sanal),Viyana, g 1’991 ' AéD 1991 geles,
ABD, 1993 ’ ’ Avusturya,2003 '
MUSEA Universitét
Global Fund for National Pioneer Angers,
Women (eski adiyla , , . Fransa(Gender Georgia O'Keeffe Kvinnemuseet’in (National
. Women’s Hall of Fame’e Women's Art - ,
International Museum . bilimsel Museum,Santa Fee, Women’s Museum),
Awvustralya, Alice Museum, Kanada .
of Women), San Springs.1993 arastirmalarini 1997 Kongsvinger, Norveg,1995
Francisco, ABD prings. sergileyen sanal
miize)

Girl Museum,
Washington, ABD

Bremer Frauenmuseum,
Bremer, Almanya,1991

Museum of the
Romanian Peasant
Woman in
Maramures,Dragomir

esti, Romanya,2001

Susan B. Anthony Haus
,Rochester,ABD,1998

National Women’s History
Museum,
Washington,ABD, 1996
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Kvindemuseet i
Denmark/Women’s
Museum in Arhus
Denmark ,1984

Online women’s museum
(famous Canadian
Women and focus on
their History),1998

Women Culture
Museum,Shaanxi
Universitesi,Cin,2002

Violette Szabo
Museum,Herefordshire,
Ingiltere,2000

Women’s Museum of
California, 1997,
2003'te miize adini
Women's History Museum
and Educational Center
olarak degistirmistir.

Stuttgarter
Frauenmuseum, 1994,
Stuugarter, Almanya

Connecticut Women's
Basketball Hall of
Fame,Connecticut,

Museo Evita,Buenos
Aires, Arjantin,2002

Online women’s
museum(famous Canadian
Women and focus on their

USA,2003 History),1998
Women at Work
Museum(STEM Frammenti di Storia al
alaninda ¢alisan Bedia Akartiirk Miizesi, Femminile,Cossano
basarili Odemis,izmir, 2008 | Canavese, Turin,Italya,1998
kadinlar)Attleboro, (Yoresel Kadin Tarihi)
MA, ABD,2003

Women's Active
Museum on War and
Peace (Savas ve Baris
Uzerine Kadinin
Etkin

Sewall-Belmont House and
Museum,Washington , DC,
ABD (Kadin oy hakki
tarihi),2000
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Miizesi),Japonya,200
5

Azerbaycan Virtual
Muzey (sanal),2003

The National Women's
History Exhibition Hall
(Ulusal Kadin Tarihi Sergi
Salonu),2002

The Comfort Women
Issue And The Asian
Women's
Fund,Japonya (2.
Diinya savasi
sirasinda Japon
ordusunun
cesitlitilkelerde
fahiselige zorladig1
kadinlarin anisini
yasatmak i¢in acilmig

sanal bir miize)

Museo de las Mujeres
Costa Rica,2009

Online women’s

Museum,Ukrayna,200

9 (gender odakl1 bir
miize)

Maryland Women's
Heritage Center (Maryland
kadin tarihi)
Baltimore,MD,ABD,2010
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“Women’s Museum
and Art Centre”
,Batokunku
koyii,Gambia,
Afrika,2010 (Modern
ve geleneksel Gambia
kadin sanat1)

The women museum
,Henriette Bathily*,
Senegal, Afrika, 1994

Kvinnomuse'um,
Bergslagens, Isveg
(Bolgesel kadin kiiltiirii)

The Colored Girls
Museum

The Southern Womens’
Museum, Ho Chi
Minh,Vietnam,(Vietnem
kadin tarihi)1985

Musée de la
Femme,Faucigny,
Fransa,1999

Sudan Women’s Museum,
Omdurman, Sudan,1995

Museo de la
Mujer,Arjantin,2006,
(Arjantin kadin sanati

ve kiltiri

Muso Kunda (Musée de la
Femme),
Mali,Bamako,Afrika
kitas1,1999 (Mali Kadin
tarihi)

Museo e Instituto de
la Mujer Mercedes
Valdivieso ,Sili,2006

Women’s Museum of
Ireland, irlanda,20012




GG 'S Y3

The Comfort Women
Issue And The Asian
Women's
Fund,Japonya (2.
Diinya savasi
sirasinda Japon
ordusunun
cesitlitilkelerde
fahiselige zorladig1
kadinlarin anisini
yasatmakicin agilmis
sanal bir miize)

Museo de la Mujer (Kadin
Miizesi)/Meksika ,2011

Musée de la femme ,
Quebec, Kanada,2008

Museum van de Vrouw
,Echt - Hollanda,2006

Museo Etnoldgoco de
la Mujer Gitana
,Grana, Ispanya,2006
(Roma kadin kiiltiirii)

Women’s Museum
Dubai,2012

[stanbul Kadin Miizesi
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