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Kiiltiirel ve Yaratica Endiistrilerde Sanatsal Uretim Siirecleri
OZET

Sanat sosyolojisi ile calisma sosyolojisi alt disiplinleri ¢er¢evesinde yapilmis olan bu
caligma sanat iireticilerinin ¢alisma bigimleri ve sanat-temelli kariyerlerinde yasamis
olduklar1 sorunlara odaklanmaktadir. Sanat iireticileri farkli toplumsal alanlarda tiretim
yapmaktadirlar. Bu alanlardan en 6nemlisi dogal olarak sanat alanidir ama bilindigi gibi
sanat tlreticilerinin tiimii bu alan igerisinde yer alamamaktadir. Dolayisiyla ¢ogu sanat
tireticisi kiiltiirel ve yaratici endiistriler igerisinde liretim yapmak durumunda kalmaktadir.
Bu arastirma kiiltiirel ve yaratici endiistriler icerisinde ¢alisan sanat iireticileri {izerine

yapilmistir.

Arastirma kapsaminda elestirel bir teorik ¢cer¢eve benimsenmistir. Bu baglamda ilk etapta
kiiltiirel ve yaratict endiistriler, kiiltiir liretimi olarak sanat {iretimi, sanat emegi, yaratici
smif/kiiltiir is¢isi kavramlari lizerinden ilerlenmistir. Aragtirma verilerin degerlendirilmesi
ile birlikte tam-zamanl ¢alisma, freelance calisma, sosyal ag, sosyal sermaye, kiiltiirel
sermaye, dijital devrim, giivencesizlik, girisimcilik, meslek olarak sanat {ireticisi olmak,

sanat-temelli kariyer, yaraticilik kavramlarina ulagilmigtir.

Aragtirmada nitel yonteminin temellendirilmis teori stratejini benimsenmistir. Bu
baglamda kiiltiirel ve yaratici endiistrilerde ¢alisan yirmi iki sanat ireticisi (grafik
tasarimci, illlistratdr, animasyon sanatgisi, dijital oyun tasarimcist vb.) ile goriismeler

gergeklestirilmistir.

Arastirma sonucunda, ikinci boliimde de goriilecegi gibi, kiiltiirel ve yaratici endiistrilerde
calisan sanat lireticilerinin iki tip ¢alisma bi¢imi gozlenmistir. Bu ¢alisma bi¢imlerinden
ilki tam-zamanl ¢calismadir digeri ise freelance (serbest calisma) ¢alismadir. Pek ¢ok sanat
ireticisi bu iki ¢alisma bi¢imini melez olarak kullanmaktadirlar. Ayrica sanat iireticileri
bu caligma bicimlerinde pek ¢ok sorun ile karsilagsmaktadirlar. Arastirma kapsaminda bu
sorunlardan bazilar1 telif haklari, sigorta olamama, sosyal gilivencesizlik, diisiik gelir,

gerekli zamana sahip olamama, keyfi revize olarak belirlenmistir.



Arastirma kapsaminda bir diger 6nemli konu ise kiiltiirel ve yaratici endiistrilerde ¢alisan
sanat lreticilerinin sanat alani ile olan iliskisidir. Bu baglamda bazi goriismeciler
kendilerini sanat alaninin tiimiiyle disinda konumlandirirken bazi1 gériismeciler kiiltiirel
ve yaraticl endiistrilerin yaninda sanat alaninda da calismalar yapmaktadir. Ozellikle
kiiltiirel ve yaratict endiistrilerde sanat iiretimini etkileyen en Onemli unsur dijital
olanaklarin gelismesidir. Dijital olanaklar ile beaber sanat iireticileri hatanin az oldugu ve

hizin yiiksek oldugu iiretimler gergeklestirebilmektedirler.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel ve Yaratict Endiistriler, Sanat Uretimi, Sanat Ureticileri, Tam-Zamanl

Calisma, Freelance (serbest ¢aligma) Caligma
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Artistic Production Processes in the Cultural and Creative Industries
ABSTRACT

This study, which was made within the framework of art sociology and sociology of work
sub-disciplines, focuses on the working styles of art producers and the problems they have
experienced in their art-based careers. Art producers produce in different social areas. The
most important of these fields is naturally the field of art, but as it is known, not all art
producers can take place in this field. Therefore, most art producers have to produce within
the cultural and creative industries. This research was conducted on art producers working

in the cultural and creative industries.

A critical theoretical framework has been adopted within the scope of the research. In this
context, in the first place, the concepts of cultural and creative industries, art production
as cultural production, art labor, creative class/cultural worker were proceeded. With the
evaluation of the research data, the concepts of full-time work, freelance work, social
network, social capital, cultural capital, digital revolution, precarity, entrepreneurship,

being an art producer as a job, art-based career, creativity were reached.

The grounded theory strategy of the qualitative method was adopted in the research. In
this context, interviews were conducted with twenty-two art producers (graphic designer,
illustrator, animation artist, digital game designer, etc.) working in the cultural and

creative industries.

As a result of the research, as can be seen in the second part, two types of working styles
of art producers working in the cultural and creative industries were observed. The first of
these working forms is full-time work and the other is freelance work. Many art producers
use these two forms of work as a hybrid. In addition, art producers face many problems in
these ways of working. Within the scope of the research, some of these problems were
determined as not being able to have copyright, insurance, social security, low income,

not having the necessary time, and arbitrary revision.

Another important issue within the scope of the research is the relationship of art

producers working in the cultural and creative industries with the field of art. In this

Vil



context, while some interviewees position themselves completely outside the field of art,
some interviewees work in the field of art as well as in the cultural and creative industries.
The most important factor affecting art production, especially in the cultural and creative
industries, is the development of digital possibilities. With digital opportunities, beaber

art producers are able to produce productions with low error and high speed.

Keywords: Cultural and Creative Industries, Art Production, Art Workers, Full-Time Work, Freelance

Work
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GIRIS

Bu tez kiiltiirel ve yaratici endiistrilerde yapilan sanat iiretimi lizerine odaklanmistir.
Tirkiye’de sanat iiretimi alaninda yapilan bilimsel ¢alismalar oldukca kisithidir, bu
arastirmanin mevcut agig1 kapatmasi diisliniilmektedir. Tezin ana kabulii sanat tiretiminin
iki ana alanda yapildig1 yoniindedir. Bu alanlardan ilki sanat alanidir, digeriyse kiiltiirel
ve yaratict endiistrilerdir. Sanat alan1 dogasi geregi herkesin igerisine girip iiretim
yapabilecegi bir alan degildir. Sanat iiretimi yapiliyor olunsa dahi bu alanda belli
sermayelere ve izinlere sahip olunmasi ve tasdik mekanizmalarindan onaylanmasi
gerekmektedir. Sanat-temelli kariyer yapmak isteyen pek cok sanat iireticisi bu yiizden
sanat alaninin ya disinda ya da ¢eperinde kalip iiretimlerini kiiltiirel ve yaratici endiistriler
icerisinde devam etmektedirler. Tabii ki sanat tiretimindeki bu kayma durumu beraberinde
pek cok konuyu yaninda getirmektedir. Bu durumun sanat iiretici baglaminda en biiyiik
degisimi ise eskiden bir sanat¢1 miti halesi ile sarili olan sanat iireticilerinin birer kiiltiir
is¢isine doniismeleridir. Bu tezin en 6nemli amaci gecinmek i¢in iireten, sanat-temelli
kariyerini olusturmaya calisirken ekonomik sorunlarla karsilasan, bu ekonomik sorunlari
¢cozebilmek adina da kiiltiirel ve yaratici endiistrilere sektorlerine giren sanat tireticilerinin

durumu ve verdikleri miicadele hakkindadir.

Tez metni li¢ bolimde olusmaktadir. Bu boliimlerden ilki yukarida 6zetlenmis olan
duruma dair teorik acilimlari ve arastirmanin yontemini ortaya koymaya ¢abalamaktadir.
Ikinci béliim kiiltiirel ve yaratic1 endiistrilerde ¢alisan sanat iireticilerinin bu alandaki
calisma big¢imleri, durumlari, sinifsalliklar1 ve gelecege dair beklentilerini aktarmaktadir.
Ugiincii boliim sanat alan1 ve “sanat¢r” hakkindadir. Goriismecilerin sanata alani

tiretimlerine dair goriisleri bu boliimde aktarilmistir.

Birinci boliim aragtirmanin teorik ve yontemsel kisimlarmi aktarmaktadir. Birinci
boliimiin ilk alt boliimii arastirmanin sorunsallastirmasi iizerine kuruludur. ikinci alt
boliim aragtirmanin verilerini yorumlamada ve analiz etmede ise yarayacak olan

kavramlar1 aktarir. Bu kavramlar; kiiltiirel ve yaratict endiistriler, sanat/kiiltiir tiretimi,



sanat emegi, yaratict sif/kiiltiir iscisidir. Aragtirmada tek bir teorik c¢ergeve
kullanilmamis belli kavramlar ve teorilerden ihtiya¢ duyuldukca faydalanilmistir. Bu
durum arastirmanin yontemiyle de i¢ ige bir tutum sergilemektedir. Birinci boliimiin
ticiincii alt boliimii yontem ve arastirma teknikleri tizerinedir. Arastirmada nitel arastirma
yontemi kullanilmigtir. Nitel arastirma yontemi igerisinde etnografi, fenomenolojik
arastirma, sozlIii tarih, eylem arastirmasi gibi ¢esitli aragtirma stratejieri bulunur; aragtirma
stratejileri arastirmanin  veri toplama tekniklerini, amaclarini, bilgi bigimlerini
degistirirler. Bu arastirma baglaminda da nitel arastirma yonteminin temellendirilmis teori
stratejisi benimsenmistir. Temellendirilmis teori, veri temelli ve tiimevarimsal bir
aragtirma stratejisidir. Temellendirilmis teori nihayi olarak belli durumlari agiklayabilecek
bir teorik ¢erceve sunmay1 amaclamaktadir. Bu ylizden baslangic noktasi baska teoriler
degil alandan elde edilen verilerdir. Fakat temellendirilmis teori bu agidan elestirilmistir
daha sonra olusan yeni fikirlerin temellendirilmis teori ile elde edilen 6n-teorik bilgilerin
diger teorik yaklagimlarla birlestirilmesi gerekliligi vurgulanmigtir. Bu aragtirma
icerisinde de kiiltiirel ve yaratici endiistrilerde calisan yirmi iki sanat ireticisi ile
goriisiilmiis onlardan elde edilen veriler kodlanarak bir 6n-teorik ¢erceve olugsmustur. Bu

on-teorik ¢erceve bagka teorilerin de yardimiyla analiz edilmistir.

Ikinci boliim kiiltiirel ve yaratict endiistrilerde calisan sanat iireticilerinin durumlari
hakkindadir. Bu boliimde ilk etapta goriismecilerin gelirleri ve temel demografik verileri
aktarilmistir. Sonrasinda is arama ve bulma siireclerine dair veriler aktarilmis bu veriler
sosyal sermaye ve ag toplumu teorileri ile islenmistir. Kiiltiirel ve yaratici endiistrilerde
calisan sanat treticilerinin iki ¢alisma bi¢imi belirlenmistir. Bunlardan ilki freelance
calisma digeri ise tam-zamanl ¢alismadir. Fakat pek ¢ok sanat {ireticisi daha fazla gelir
elde etmek adina bu iki calisma bi¢imini de kullanmaktadir. Bu iki ¢caligma bigimine dair
goriismecilerin ifadeleri aktarildiktan sonra ¢alisma hayatlarinda karsilastiklar1 sorunlar
anlatilmistir. Burada her iki calisma big¢iminin ortak sorunlar1 olabildigi gibi farkli
sorunlar da bulunmaktadir. Hem tam-zamanli ¢alismada hem de freelance ¢alismada
karsilagilan sorunlar gelirin diisiik olmasi, endiistri icerisinde ¢alisanin ¢ok olmasi, sosyal

giivencesizlik, zamanin kullaniminda karsilasilan sorunlar, kendini gelistirme



zorunlulugu, telif hakki, 6zgilir olamama ve genel olarak somiirii ortaya ¢ikmistir. Sadece
tam-zamanl c¢aligsanlarin karsilagtigi sorunlar ise fazla mesai, olumsuz miisteri iliskileri,
islerin genel olarak kotii olmasi (¢op is), ajanslar ve igverenlerle karsilasilan sorunlar ve
dedikodudur. Freelance c¢alisanlarin karsilastigi en 6nemli sorunlar ise gelirlerindeki
diizensizlik ve yaptiklar1 islerin {icretlerini alamamalaridir. Bunlarin yaninda fatura
kesememe, vergi 6demek zorunda birakilmak, keyfi revize talepleri veya deneme ¢izimi
beklentisi, islerinin onlara sorulmadan degistirilmesi iirettikleri islerle ilgili karsilagtiklar
sorunlardir. Bunun disinda evden calistiklari i¢in sosyal iliskilerinin zayiflamasi, disiplin
saglayamama, issiz veya ev hanimi sanilmak gibi sorunlarda goriismeciler tarafindan
aktarilmistir. Goriismeciler arasinda yayinevlerine illiistrasyon ¢izimi yapan oldukga fazla
kisi oldugu icin dzellikle editdr, yazarlarla iligkiler ve yayincilik sektoriiniin bir piyasaya
dontismesi de sorun olarak arastirmada ortaya ¢ikmistir. Pek ¢cok sorun olmasina ragmen
kiiltiirel ve yaratict endiistrilerde Orgiitlenme olduk¢a zayiftir. Meslek kuruluslar
cogunlukla iiyelerinin haklarin1 savunmaktan uzak bir tutum sergilemektedir. Goriisiilen
baz1 kisiler kendi aralarinda kiiciik drgiitlenmeler olusturmaya c¢alismaktadirlar. Uciincii
boliimiin yedinci alt boliimiinde bu verilerden yola ¢ikarak gériismecilerin sinif konumlari
anlasilmaya calisilmistir. Siifa dair farkli teorik yaklasimlar burada aktarilmistir. Ama
goriismecilerin pek cok ekonomik deneyimi ortak yasiyor olmalarina ragmen belli bir sinif
bilinci ortaya koymamuslardir. Cogu goriismeci kendilerini kategoriler icerisinde
tanimlamadan kag¢inmaktadir. Karsilagilan en 6nemli ekonomik kategorilestirme mesleki
anlamda yapilmaktadir. Gorlismecilerin mevcut ekonomik durumu bu sekilde
aktarildiktan sonra ikinci boliimiin son alt boliimiinde goriismecilerin gelecek planlari
aktarilmistir. Goriismecilerin ¢ogunun gelecek plami is, gelir ve {iiretmek {iizerine
kuruludur. Goriismecilerden bazilar1 bir is ve diizen kurmak, yayinevi agmak, film cekmek
gibi planlarindan bahsetmislerdir. Diger goriismeciler ise yurt disina gitmek veya en
azindan yurt disina is yapmak istemektedirler. Burada 6zellikle gelirin doviz {izerinden
kazanilmayr amaclanmasimin 6nemli payr vardir. Bunlarin disinda iiniversitede ders
vermek veya cesitli kurslarla egitim vermek isteyen goriismeciler de bulunmaktadir. Unlii

olma istegi ise baz1 gorlismeciler tarafindan belirtilen isteklerden birisidir.



Dordiincii boliim kiiltiirel ve yaratici endiistrilerde ¢alisan sanat iireticilerinin iiretimleri
hakkindadir. Cogu goriismeci kendilerini sanat¢i olarak tanimlamamaktadir. Daha 6nce
de belirtildigi gibi mesleki olarak tasarimci, illiistrator, konsept sanatgi, animasyon
sanatcis1 gibi kavramlar one ¢ikmasma ragmen sanat¢it tanimindan ¢ogu gorlismeci
kacinmistir. Bu durumun boyle olmasinda sanatgi kavramina yiiklenen kutsallastirict
etmenler s6z konusudur. Sanatciyr nasil tanimladigi soruldugunda ise goriismeciler su
tanimlar1 kullanmislardir; yaraticilik, yasam bi¢imi olarak sanatgilik, ifade edebilen ve
Ozgiir olan, fedakar ve tutkulu, multidisipliner, sanat ¢evresinde bulunan, tiiketime yonelik
isler yapmayan, maddi kaygilar1 olmayan. Sanat¢i imgesine dair kisimlardan sonra
goriismecilerin sanat tiretim pratiklerine verdikleri cevaplar yer almaktadir. Kiiltiirel ve
yaratict endiistrilerde sanat {iretimini etkileyen en Onemli unsur dijital devrimdir.
Bilgisayar teknolojisi, bilgisayar ve benzeri aletler ile sanat {iretimine uygun aparatlarin
ortaya ¢ikmasi (fare, ¢izim kalemi vb.) ve ona uygun yazilimlarin gelismesiyle bilgisayar-
temelli sanat iretiminde biiylik bir patlama yasanmistir. Bu ayni zamanda sanat
tiretimlerinin daha kolay ve hizla yapilmasina olanak tanimistir. Analog sanat iiretim
yontemleriyle giinlerce siirebilecek bir caligma dijital olarak hizla {tiretilebilmektedir.
Dolayisiyla sanat alaniyla kiiltiirel ve yaratici endiistriler arasindaki sanat {iretimi
konusundaki en 6nemli ayrim dijital iiretimin yayginligi noktasinda goriilmektedir.
Uciincii boliimiin son kisminda gériismecilerin kiiltiirel ve yaratic1 endiistriler alanindan
cikarak sanat alanima girme c¢abalarinin olup olmadigi sorularina verdikleri cevaplar
aktarilmigtir. Cogu gorlismeci sanat alanima girmeye c¢abalamamaktadir. Reklamcilik
sektorii, animasyon sektorii, dijital oyun sektorii, yayincilik gibi alan igerisinde ¢alisip
gelir elde etmek cogu goriismecinin devam ettirmeyi diisiindiigli ¢alisma bigimleridir.
Fakat zaman zaman sergilere veya ¢esitli yarigmalara katilmak gibi ¢abalar da gosteren
goriigmeciler de vardir. Bu alanlar arasinda gecislilik zor olsa da bazen simirlarin

zayifladig1 anlarin oldugunun da gostergesidir.



BIiRINCi BOLUM

TURKIYE’DE KULTUREL VE YARATICI ENDUSTRILERIN VE
SANAT URETIMININ NE OLDUGUNU ANLAMAK

1.1. KULTUREL VE YARATICI ENDUSTRILERDE SANAT URETIMINIi
SORUNSALLASTIRMAK: KULTUREL URETIM ILISKILERININ
DONUSUMU

Keske hep resim yaparak hayatta kalsaydim bunu bagarabilseydim. Ama
Tiirkiye'de maalesef bu ¢ok zor. Ozellikle zengin bir aileden gelmiyorsaniz. Ailen
zengin degilse sanat piyasasinda devam etmek, o networkii saglamak gercekten
cok zor. Clinkii alici kitlesi baya farkli. Baya ozledigim noktalar oluyor yani.
Bazen defter, kalem falan hi¢ diigiinmeden bir sey ¢izmek istiyorum. Ciinkii artik o
kadar ¢cok sey diistinerek ¢iziyorum ki zevk alma... (G15)

Yukaridaki ifadeler bu arastirmanin temel sorununu ortaya koymaktadir. Tiim tez G15’in

sOyledigi bu ciimleler g6z Oniine alinarak anlasilabilir.

Sanat ile ekonomi arasinda iliski sosyal bilimler disiplinleri igerisinde uzun zamandir
anlagilmaya calisilmaktadir. Bu iliskinin ortaya ¢ikarilmasi sanati1 gizemlestiren ve onu
metafizik bir sekilde anlamaya ¢abalayan idealist diisiincelerin asilmasi i¢in de elzemdir.
Sanat sosyolojisi, sanat iktisadinin temel dayanaklarindan birisidir. Bu tezin en temel
amacindan birisi de bu iliskinin kurulabilmesi ig¢in gerekli alan verilerinin ortaya

cikarilmasidir.

Sanatin 6zerk bir alan olarak var olabilmesi Ronesans ile beraber gelen piyasalasma ve
kapitalizmin gelisimi sayesinde miimkiin olabilmistir. Bourdieu’nun da vurguladig: gibi
alanlarin 6zerklesmesi ekonomik olarak ayakta kalabilmeleriyle miimkiindiir. Sanat
alaninda 6zerkligin saglanmasi ekonomik olarak alan icerisindeki faillerin ve kurumlarin
gecimlerini saglayabilecekleri bir iktisadi gii¢ ile miimkiin olabilmistir. Olusmus bir alan

icerisinde pek ¢ok fail yer alir; sanat alaninda sanat iireticileri ve tiiketicilerinin yaninda



sanat egitimcileri, miize ¢aliganlari, galericiler gibi pek ¢ok bireysel ve kurumsal fail alan
icerisinde faaliyet gostermektedir. Bu failler disinda diger toplumsal alanlar da sanat
alaniyla siirekli etkilesim halindedir. Bu diger toplumsal alanlar i¢erisinde en 6énemlileri
siyaset, ekonomi, teknoloji, egitim, aile gibi alanlardir. Siyaset alani i¢in sanat bir iktidar
sOylemi veya ideolojisi tiretmek icin bir ara¢ olabildigi gibi kamusal sanatin ne olmasi
gerektigi tartismasi da olabilir. Ekonomi alani i¢in ise sanat hem piyasa degeri olan bir
metadir hem de sermaye sahiplerine soylulasma imkani veren ve biiylik bir kiiltiirel
sermaye saglayan bir aractir. Teknoloji ve sanat arasindaki iliski ise bu tez baglaminda
biiyiik bir 6neme sahiptir. Her teknolojik gelisme sanatin tiretim ve dagitim iliskilerini
degistirir ve doniistiiriir. Son yasanan dijital devrimle beraber sanat alani biiylik bir

doniisiime girmistir ki bu degisim ¢alismanin 6nemli boyutlarindan birisini olusturur.

Sanat/kiiltiir tiretimi farkli alanlarda miimkiin bir {iretim bigimidir. Bu alanlar en temelde
sanat alani, sanat egitimi alan1 ve kiiltlirel ve yaratici endiistrilerdir (KYE). Sanat alaninin
dogal olarak sanat iiretiminin en temel alani oldugu varsayilir ama asagida bahsedilen
nedenlerden 6tiirii aslinda sanat alan1 oldukca az sayida failin rahatlikla hareket edebildigi,
giiclii kap1 bekgileri (editorler, kiiratorler, galericiler, elestirmenler, sanat koleksiyonerleri
vb.) tarafindan sikica korunan, gii¢lii tasdik mekanizmalarinin bulundugu bir alandir. Son
zamanlarda teknolojinin gelismesiyle beraber dijital iiretimin artmasi, kiiresel bir
iletisimin miimkiin hale gelmesiyle beraber sanat alaninin sinirlar1 bulaniklagsa da bir
takim ekonomik ve sosyal sermaye sahibi grubun hala kapi bekgiligi yaptig1 inkér
edilemez. Sanat alani igerisinde rahatlikla hareket edemeyen ¢ogu sanat treticisi diger
sanat iretimi alanlarina yonelirler. Bu yOnelmenin basinda sanat egitimim alani
gelmektedir. Sanat egitimi alan1 sanat, Ureticilerine oldukca genis bir hareket skalasi
sunmaktadir. Sanat egitimciligi liniversite ve lise gibi formel egitim kurumlarinin 6tesinde
sanat okullarina hazirlik, hobi, bos vakit etkinligi gibi farkl: faaliyetleri de igeren genis bir
egitim imkan1 saglamaktadir. Egitimci olmak, sanat iireticilerine hem sanat iiretimlerine
devam edebilme imkéani hem de ge¢imlerini saglayabilecekleri bir gelir sahibi olma

imkani saglamaktadir. Sanat tiretimi yapilabilecek iigiincii alan ise KYE igerisinde faaliyet



gostermektir.! 1990 yillarin sonu itibariyla biiyiiyen ve etkisi dnemsenmeye baslanan

KYE giiniimiizde nicel olarak en fazla sanat iiretimi yapilan alan oldugu sdylenebilir.

Bu arastirma sanat iiretiminin dogrudan dogruya ortasinda yer alan KYE alanindaki sanat
tireticilerini aragtirmanin odagina yerlestirmistir. Gregory Sholette nin belirttigi gibi sanat
alaninda {iretim yapan herkes sanat alani igerisinde yer almak zorunda degildir. Sholette
sanat alani igerisinde parlayan sanatgilarin ortaya ¢ikabilmesi i¢in fonda bir “karanlik
madde”ye ihtiya¢ oldugunu sdyler. Bu yiizden sanat egitimi alan herkes illa ki sanat
alaninda onaylanmak veya “sanat¢1” olarak anilmak® durumunda degildir. Sholette bu
durumu soyle Ozetler: “Bu “basarisiz” mechul sanatcilar kiitlesi olmadan, kiigiik bir
basarili sanat¢1 kadrosu bugiin kiiresel sanat diinyasini goriindiigli gibi siirdiirmenin
imkansiz olmasa da zor oldugunu fark ederdi.”* Sholette bu gériisii Carol Duncan’in 1983
yilinda yazdig bir kitabindan esinlenmistir. Duncan kitabinin bir bolimiinde sdyle yazar:
“Sanatsal yetenegin bosa harcandigini, sadece binlerce “basarisiz” sanatgiyla -piyasa
basarisizliklar1 az sayida sanat¢inin basarist i¢in gerekli olan- degil, ayn1 zamanda yaratici
potansiyeli hi¢ islenmeyen milyonlarca insanla da Olgebiliriz. (...) Bu sanat ve sanatci
fazlalig1 sanat pazarmim normal kosuludur.”* Bu sembolik iiriin ve sanat iireticisi fazlalig1
sanat alaninin ve piyasasinin biiyiimesiyle sonuglanmaz. Alanin kaldirabileceginin ¢ok
izerinde liretim yapilir ve cok fazla sanat iireticisi bulunmaktadir. Bu durumda sanat
tireticileri neoliberal kapitalist ekonomide yaratict bir girisimci ve kiiltiir is¢isi olmak
durumundadirlar. Sholette bu yenigagin en Onemli kiiltiirel unsurlarindan birisinin
“girigsimcilik kiiltiiri” oldugunu iddia eder. Boylece sanat alani igerisinde kendisine yer
bulamayan sanat ireticisi farkli alanlara dogru gecis yapmaya baglar. Sholette ayni

zamanda yeni teknolojik gelismeler, dijital caga atilan adim ve internet sayesinde karanlik

! Justin O’Connor, Stuart Cunningham, Luke Jaaniste, Arts and Creative Industries: A Historical Overview;
and An Australian Conversation, Sydney: Australia Council for the Arts, s. 11-15.

2 Bu tez baglaminda sanatgi kavrami sanat alaminda iiretim yapan sanat iireticilerini tarif etmek igin
kullanilacaktir. Sanat iireticisi ise sanat alani, KYE, sanat egitimi gibi sanat {iretiminin her alaninda bulunan,
sanat-temelli bir kariyer olusturmaya calisan, sembolik mallar ortaya koyan kisileri tamimlamak igin
kullanilacaktir.

3 Gregory Sholette, Karanlik Madde: Girisimcilik Kiiltiirii Caginda Sanat ve Politika, Istanbul: Doruk
Yaynlar, 2013, s. 20.

4 Akt. Sholette, a.g.e., s. 27.



maddenin artik eskisi kadar karanlik olmadigini belirtir. Zira bu yeni teknolojiler ve
sanatsal {iretim bigimleri dagitim iliskilerinde yeni yollarm agilmasina olanak tanimigtir.
Bu bakis a¢isin1 ortaya koyduktan sonra Sholette sanat lireticilerinin gegimlerini saglamak
ne yaptiklarini, biligsel kapitalizmde nasil var olduklarmi ve girisimcilik kiiltliriiniin
sanatsal iiretimine etkilerini sorgulamaz, onun iizerinde durdugu sey karanlik madde
icerisindeki sanat¢ilarin yaptiklari avangart sanat iiriinleri, kurduklar1 gruplar ve arsiv
aktivizmidir. Bu tezde yapilmaya calisilan ise Sholette’nin belirttigi ama {izerine

diismedigi diger arastirma dogrultusudur.

Karanlik madde icerisinde var olan sanat iireticileri veya sanat egitimi almis olan kisiler
farkli meslekler yapabilmektedirler. Sanat egitimcisi, miize veya galeri ¢alisani, sanat
elestirmenligi gibi meslekler sanat alani igerisinde yer almak isteyen sanat egitimi almis
kisilere aciktir. Fakat bu mesleklerde sanat {ireticileri gogunlukla sanat tirlinleri yapmay1
bir kenara birakarak sanat alaninin egitim, satis, gosteri gibi diger unsurlarina odaklanirlar.
Karanlik madde igerisinde kalip sanat {iretimi yapmaya calisan kisiler i¢in ise iki yol
bulunmaktadir. Birisi Sholette’nin analiz ettiklerine benzer sekilde avangart, anonim isler
tiretmek veya bu tilir Uriinler ortaya katan gruplarin igerisinde yer almaktir. Diger segenek
ise kiiltiirel ve yaratic1 endiistriler olarak adlandirilan sektor igerisinde ¢alisarak bir sanat

tireticisi olmaktir.

Buna benzer bir baska smifandirmayr Marco Thom, Thurnhofer’e dayanarak
gerceklestirilmektedir. Thom’a gore sanat alaninda iiretim yapan kisileri bes temel
kategoride smiflandirmak miimkiindiir. Bunlardan ilki Olimpos olarak isimlendirilir.
Olimpos, kiiresel olarak insanlarin biiylik ¢ogunlugu tarafindan diinya ¢apinda taninan en
iyi, asag1 yukari yiiz sanatciyr igerir. Sanat piyasasi piramidinin ikinci kategorisinde,
uluslarin en iyi yiiz sanatgis1 yer alir. Her ulus icerisinde bdyle bir grup sanate1 yer alabilir
olsa da uluslararasi seviyede her iilkenin sanat alaninda benzer bir giicii yoktur. O yiizden
burada iilkeler arasi esitsizlikler ve imkanlar devreye girmektedir. Ugiincii kategori koklii
sanat¢ilardir. Bu sanatcilar da ulusal seviyede iiretim yapan ama ilk yiize giremeyen

sanatcilardir. Bu sanatgilar cogunlukla cesitli galeriler, elestirmenler ve sanatseverler

5 Sholette, a.g.e., s. 19-29.



tarafindan sevilip, kollanirlar. Bu ilk sanatc1 seviyesi uluslararasi ve ulusal seviyelerde
hareket eden ve yiiksek goriiniirliige sahip sanatg¢ilardir. Dordiincti kategori yiikselen
sanat¢ilar ve gizli kazananlardir. Yiikselen sanatcilar normalde giizel sanatlar egitimi
veren okullardan mezundur ve heniiz ticari galeriler tarafindan temsil edilmemektedirler.
Profesyonel kariyerlerini genellikle tek kisilik isletmeler olarak yardim almadan
yOnetirler. Sanat eserlerini tanitmak i¢in bazen gesitli galerilerilerle ¢alisirlar. Bu sayede
yerel halka ve bazen de daha genis pazara erisim saglayabilirler. Gizli sampiyonlar ise
basarili bir galeri ya da sanat koleksiyoncularini kendi kendilerine yonettikleri sergiler vb.
taniim faaliyetleri yoluyla kendilerini tanitma imkani bulup sanat eseri satin alan
koleksiyonerleri kendilerine c¢ekerek pazar engellerini agma yetenegine sahip hem
mezunlar hem de kariyer degistiricilerdir. Thom besinci seviyeyi ise her tiirden sanatgiy1
iceren bir kategori olarak tanimlamistir ve bu seviyeye hobi amaciyla sanat {iriinleri ortaya
koyanlari, zannatgilar1 vb. yerlestirmistir. Thom ve Thurnhofer’a gore bu kategoride yer
alan sanat fireticilerini sayis1 smirsiz denebilecek kadar fazladir.® Bu siniflandirmaya
bakildiginda KYE icerisinde liretim yapan sanat iireticilerinin besinci kategoride yer aldig1
var sayilabilir. Fakat ilerde yer alan veriler de gosterecektir ki KYE igerisindeki sanat
tireticileri bu kategorinin 6tesine gegerek sanat alaninin iist kategorilerinde yer almak icin

caba gostermektedirler.

Konu ile baglantili 6nemli ¢aligmasinda Hans Abbing ‘“sanat¢ilarin neden ¢ogunlukla
yoksul” oldugunu sorar. Abbing’e gore sanat biiyiik oranda bir armagan ekonomisine
baglidir. Sanat iireticilerinin ¢ogu bu armagan ekonomisi igerisinde yiiksek gelire sahip
olmadan yasamak durumunda kalirlar. Ama sanat igerisinde gelir elde etmeyi basaran
sanat tireticileri gergekten yliksek kazancglara ulasabilirler, sanatta kumardaki gibi kazanan
hepsini alir ilkesi bulunur. Sanat-temelli kariyer yapma istegine kapilan ¢ogu kisi i¢in gelir
bu yiizden ikincil bir anlam tasir. Sanat alami icerisinde estetiin giiclii sOylemi ile

ekonomik deger geri plana itilir ve sanatgilar gelir igin ¢aligmak istemezler.” Abbing

6 Marco Thom, “Fine Artists’ Entrepreneurial Business Environment”, Bonn 2016, s. 4-5. (https://www.ifm-
bonn.org/fileadmin/data/redaktion/publikationen/workingpapers/dokumente/workingpaper-06-16.pdf)

7 Hans Abbing, Why Are Artists Poor?: The Exceptional Economy of the Arts, Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2002, s.104-114.



kazang ihtimalinin bu kadar diisiik oldugu bir alanda sanat {ireticilerinin hala calismaya
devam etmesini ise alti nedene baglar: “1. Bir¢ok insan sanata ilgi duyuyor ¢iinkii en
yiiksek gelir ¢ok yiiksek; 2. Sanatgilar sanat disi isler icin uygun olmadiklarin
diisiintiyorlar; 3. Sanatcilar para odilleriyle diger profesyonellerden daha az, 6zel
memnuniyet ve statil ile daha fazla ilgileniyorlar. Bu nedenle, diisiik {icretlerle ¢calismaya
hazirlar; 4. Ortalama bir sanatci nispeten daha cesur veya pervasizdir. Yiiksek fiyatlari ile
sanatlar cesur insanlar i¢in caziptir; 5. Asir1 giiven ve kendini aldatma, sanat diinyasinin
asir1 kalabaliklagsmasina katkida bulunur. Son olarak, diisiik gelir i¢cin 6nemli bir
aciklamadir; 6. Yanlis bilgilendirme. Bu durumda, diisiik gelirin nedeni sanatginin
karakterinde degil, toplumun potansiyel sanatcilart nasil aldattiginda aranir. Kalic1 mitler
yetenekli gencleri sanata cekmeye devam ediyor. Tiim bu faktorler sanati bagka tiirli
oldugundan daha cekici kilar. Bu nedenle birgok kisi sanata girer ve gelir diisiiktiir.”8
Abbing sanat¢iya yonelik desteklerin hep yetersiz oldugunu ve sanat tireticilerinin yapisal
bir yoksuluk igerisinde oldugunu belirtir. Buna karsi sanat iireticilerinin hayatlarini
siirdiirmeleri icin iki ¢oziimii oldugunu belirtir. Bunlardan ilki aile destegidir. ikincisi ise
aile destegi olmayan sanat iireticilerinin girdigi ikinci islerdir. Abbing’e gore bir sanat
ireticisinin yaptig1 en yaygin ikinci is sanat egitimidir. Sanat egitimi vermeyen sanat
ireticileriyse sanatla alakasi olmayan ikinci islerde calismaya baglarlar. Bu isler
cogunlukla siirekli gelir elde edilebilecek olan islerdir. Ama son yillarda degisen
ekonomik durumlardan dolay: sanat iireticileri siirekli gelir elde eden islerden freelance
calismaya dogru kaymislardir.® Son ¢dziimlemesi Abbing’in énemli bir faktdrii gdzden
kacirdigini gostermektedir. Clinkii sanat-temelli kariyer olusturmaya c¢alisan pek ¢cok sanat
ireticisi ikincil meslek olarak sanat ile alakasi olmayan isler yerine KYE igerisinde islerde
caligmaktadirlar. Abbing, KYE’yi g6z ard1 ederek sanat iiretiminde onemli bir analiz

konusunu ortaya ¢ikartamamigtir.

Bu baglamda goriisleri belirten bir baska 6nemli teorisyen Andrew Ross’tur. Ross,

akademik emekle sanat emegi arasinda bir iliski ortaya koymaya ¢alisir. Sanat ile emek

$ Abbing, a.g.e., 5.122-123.
9 Abbing, a.g.e., s.143-144.
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arasindaki arastirmalarin ¢ok az oldugundan yakinan Ross bu iki kavrami ayni1 baglamda
diistinen iki yaklagim oldugunu savunur. Bunlar; kiiltiirel indirim ve maliyet hastaligidir.
Maliyet hastalig1 yaklasimi tezin baglami disindadir ve temel tezi devletin maliyetine
bakmaksizin sanat ve kiltiir etkinliklerini desteklemesi yoniindeki refah devleti
politikalar1 iizerinedir. Bu yaklagim 1970’lerin sonlarinda neoliberal kiiltiir ve sanat
politikalar1 ile beraber 6nemini yitirmistir. Kiiltiir indirimi ise bu tez baglaminda oldukga
onemlidir. Ross’a gore sanat iireticileri, iretim yapmak ve bu tiretimlerini yayginlagtirmak
icin yiiksek ticret ddemeleri piyasa tarafindan kabul gormedigi i¢in kendi iicret ve
taleplerinde stirekli azalmaya giderler. Hatta ¢ogu isi goniillii olarak iicretsiz
gerceklestirirler. Bu durum da sanat iiretimini agik¢a somiiriiye ve giivencesizlestirilmeye
acik hale getirir. Ayn1 durum sadece sanat iiretiminde degil bilimsel {iretimde de goriiliir.
Akademisyenler ve bilim insanlar1 da ayni sanatgilar gibi diisiik iicretlere hatta iicretsiz

bilimsel iiretim yaparlar.'°

Sanat liretiminin bdylece piyasa i¢in yapilmaya baglanmasi sanatin kapitalizmle daha fazla
iligki igerisine girmesine neden olmustur. Boylece sanatsal iiretim ve emek tipki diger
emek bigimlerinde oldugu gibi sémiiriilmeye agik hile gelmistir. Bu ayn1 zamanda Ikinci
Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan yeni kiiresel kapitalizm bigimleriyle de baglantili
bir siirectir. Ozellikle erken kapitalistlesmis devletlerde 1945 itibartyla yeni bir kapitalizm
ve toplum tiirii ortaya ¢ikmaya baslamistir. Oncesinde sanayi endiistrisine ve iiretimine
bagli olan kapitalizm 20. ylizyilin ortalarindan itibaren teknolojinin gelismesiyle beraber
beyaz yakali emegine daha bagli, hizmet sektoriiniin oldukca gelistigi bir ekonomik sistem
haline gelmistir. Bu toplumlar1 kimi teorisyenler endiistri-sonras1 toplum, bilgi toplumu,
enformasyon toplumu gibi isimlerle anlamaya calisirken daha elestirel pozisyonda yer
alan kuramcilar gec kapitalizm, tekelci kapitalizm, bilissel kapitalizm, esnek kapitalizm,

dijital kapitalizm, enformasyonel kapitalizm vb. isimler kullanmislardir.

Sanat tiretimi de bu degisimlerden etkilenmistir. Sanat emegi artik sadece sanat alaninda

eser ortaya koymak ic¢in degil sinema sektoriinde konsept ¢izimler yapmak, reklamcilik

10 Andrew Ross, “The Mental Labor Problem”, Class: The Anthology, Oxford: Wiley Publisher, 2018, s.
315-336.
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sirketlerinde tasarimlar ortaya koymak, yayincilik diinyasinda cizimler yapmak,
bilgisayar oyunlarinda c¢esitli tasarimlar (karakter, mekan, ara¢ vb.) iiretmek gibi igler
ortaya c¢ikartmaktadir. Bu sektor uluslararasti yazinda yaratict sektorler olarak
isimlendirilmektedir. Artik sanat iireticileri ge¢imlerini saglayabilmek ve ekonomik

olarak 6zerk olabilmek i¢cin KYE icerisindeki sektor ve sirketlerde ¢alisabilmektedirler.

Bu degisime eslik eden bir bagka bir degisim yukarida deginilen teknolojik yenilikler ve
dijital devrimdir. 1960’larla beraber dijital yenilikler sanat igerisinde kullanilmaya
baslanmigtir. 1990 ve 2000’li yillarla beraber ise sanatin dijital ortamlarda tiretilmesi artik
normal karsilanan bir duruma doniismiistiir. Bruce Wands bu durumu sdyle aciklar;
“Gelecegin sanatcilar1 bilgisayarin olmadig bir diinyay asla bilmeyecekler ve bu yiizden
onlarin teknolojiyle yaratilan sanat ile ¢agdas sanatin baska tiirleri arasinda bir ayrim
yapmalar1 da miimkiin olmayacaktir.”!! Sanatin dijital mecralarda iiretilmesi artik normal
karsilanan bir durumdur. Aksine geleneksel yollarla yapilan analog sanat iiretim bigimleri
hem maliyeti hem de yer ve zaman kaybi sebebiyle gittikce daha fazla geri plana
diismektedir. Ustelik sanatin dijital {iretimi zaman agisindan avantajli oldugu i¢in KYE’de

cok daha fazla tercih edilen bir iiretim bi¢gimi olmustur.

KYE icerisinde farkli sanat tiirlerinin tiretimi yapilmaktadir. Film ve dizi sektoriinde
oyuncular, senaristler ve miizisyenler ¢aligmaktadirlar. Performans, edebiyat, miizik gibi
sanat tiirleri bu tez kapsaminda parantezin disinda tutulmus ve gorsel sanat iiretimi yapan

kisilere odaklanilmistir.

Ayn1 zamanda sinif ve toplumsal konuma dair bir analizin sadece tiretim bi¢imlerine degil
giindelik hayat deneyimlerine, egilimlere, kiiltiire ve habitusu da kapsayacak sekilde
yapilmas1 gerektigini belirten basta Bourdieu olmak iizere diger teorisyenlerin de izinden
gidilmistir. Bu ylizden KYE icerisinde iiretim yapan gorsel sanat iireticilerinin tiretim
bicimlerinin yaninda smifsal konumlari, hayata bakislari, egilimleri yani habituslar1 da

analiz edilmeye caligilmistir.

"' Bruce Wands, Dijital Cagin Sanati, Istanbul: Akbank Sanat Yayinlari, 2006, s. 30.
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Bu tez kapsaminda asagida yer alan sorularin cevaplari bulunmaya ¢alisilacaktir:

e Tiirkiye’de sanat iretimi yapan sanat {reticileri gec¢imlerini nasil
saglamaktadirlar?

e Sanat ireticileri iiretimlerini hangi toplumsal ve ekonomik alanlarda
gergeklestirirler?

e Sanat tiretiminde KYE’nin yeri nedir? Sanat iireticilerinin farkli alanlarla olan
iliskisi nasil sekillenir?

e Sanat lireticileri KYE igerisinde sanat liretimine nasil baslarlar?

e KYE igerisinde sanat {reticileri nasil var olmakta ve ne tiir iligkiler
gelistirmektedirler?

e Sanat treticileri KYE igerisinde nasil sorunlar ile kars1 karsiya kalirlar ve bu
sorunlar1 ¢6zmek i¢in nasil taktikler gelistirirler?

e Dijital olanaklar sanat iiretimini nasil degistirmistir ve bunun ekonomik etkileri
nelerdir?

e Sanat iireticileri, KYE ile sanat alan1 arasinda nasil bir yol izlerler?

1. 2. TEMEL KAVRAMLAR

lleride de ayrintistyla agiklanacagi gibi bu tez temellendirilmis teori nitel arastirma
stratejisini benimsemistir. Tezin bu metodolojik yaklasimi geregi dnceden kapsayici
teorik ¢erceve belirlenmemistir. Bu tez her bilimsel ¢alismanin temel amacinin 6nceden
bulunmus bilgileri teyit etmek yerine kismen de olsa yeni bulgular ve teorik cerceveler
ortaya koymasit gerektigi gorlisii dogrultusunda kaleme alinmistir. Bunun icin de tiim
aragtirmalara teoriden degil veriden baslanmas1 gerektigi goriisii dogrultusunda hareket
edilmistir. Bu gorilisiin  metodolojik yansimalar1 bir sonraki alt boliimde ortaya
konulacaktir. Teori ve kavramsal ¢erceveye olan yansimalarina ise bu kisimda

deginilecek.

Tez baglaminda her bilimsel ¢alismanin veriden hareket etmesi gerekliligine inanilsa da
bilimsel diislinmenin en temel unsurlar1 kavramlardir. Aslinda kavram ile teori arasinda

bliylik bir baglanti bulunmaktadir. Tezin yaziminda teorik bir arka plan olan elestirel
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realist bilim feslefesi teoriyi tam da bu sekilde bir kavramsallastirma olarak
algilamaktadir. Elestirel realizmde teori, -pozitivist diizenleyici ¢erceve veya modelleme
olarak tanimlamasindan ayri1 olarak- mevcut olan olaylar, iliskileri ve mekanizmalari
kavramamizi saglayan terimlerdir. Bu duruma da ¢ogunlukla kavramsallagtirma ismi
verilir.!?> Bu baglamda tez boyunca belli bir teorik cerceve ile aciklama yapmak yerine
verilerin yorumlanmasina en uygun kavram seti ve kavramlardan yola ¢ikilarak ulasilmasi

muhtemel teoriler kullanilacaktir.

Fakat bu alt boliimde tezin tiimiinii kapsayan ve verilerin i¢ine konabilecegi bir kap
olusturacak en temel kavramlardan bahsedilmistir. Bu kavramlar; kiiltiirel ve yaratici

endiistriler (KYE), sanat/kiiltiir iiretimi, sanat emegi ve yaratic1 sinif-kiiltiir is¢isidir.

1. 2. 1. Kiiltiirel ve Yaratic1 Endiistriler

Kiiltiirel tiretimlerin bir endiistri haline geldigi ve metalagtig1 yoniindeki elestiriler pek
cok sanat kuramcisi tarafindan dillendirilmistir. Bu elestirleri ilk kez ortaya koyan ¢aligma
ise Adorno ve Horkheimer’in 1944 yilinda yaymlanmis olan Aydinlanmanin Diyalektigi:
Felsefi Fragmanlar (Dialektik der Aufklarung: Philosophische Fragmente) Kitaplariin
icinde yer alan “Kiiltiir Endiistrisi: Kitlelerin Aldatilis1 Olarak Aydinlanma” béliimiidiir.'?
Kiiltiir endiistrisi kavraminin esas tezi metnin giris sayfasinda “giiniimiizde kiiltiir her seye

benzerlik bulastirir”!*

climlesiyle 6zetlenmektedir. Sanatsal ve kiiltiirel tiretimler artik
belirli kategorilere gore smiflandirilmis tiiketicilerin 6nceden belirlenmis ihtiyaclarina
gore ortaya c¢ikarlar. Adorno ve Horkeimer’e gore zayif sanat her zaman biiyiik sanati
taklit etmistir, kiiltiir endiistrisinin basardig1 sey ise taklit olan1 ger¢ek olanin yerine
koymay1 basarmis olmasidir. Kiiltlir endiistrisi yenilige acik, siirprizler iceren, hareket

halinde, akiskan bir durum bekler ama aslinda 6nceden denenmemis her seyi riskli bulur.

12 Andrew Sayers, Sosyal Bilimde Yontem: Realist Bir Yaklasim, Istanbul: Kiire Yayinlari, 2017, s. 79.;
Berth Danemark, Mats Ekstrom, Liselotte Jakobsen, Jan Ch. Karlsonn, Toplumu Agiklamak: Sosyal
Bilimlerde Elestirel Realizm, Ankara: Phoenix Yayinlari, 2018, s. 194.

13 Justin O’Connor, The Cultural and Creative Industries: A Literature Review (2nd Ed.), London:
Creativity, Culture and Education (CCE), s. 11-12. Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer,
Aydinlanmanin Diyalektigi: Felsefi Fragmanlar, Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 2010, 5.162-222.; Theodor W.
Adorno, “Kiiltiir Endiistrisi: Kitlelerin Aldatilisi Olarak Aydinlanma”, Kiiltiir Endiistrisi/Kiiltiir Yonetimi,
Istanbul: iletisim Yayinlari, 2013, s. 47-108.

14 Adorno ve Horkheimer, a.g.e., s. 162.; Adorno, “Kiiltiir Endiistrisi...”, s. 47.
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Temelde hep ayni yerde doner durur. “Sinanmamus kiiltlir envanterine katkida bulunmak
fazla spekiilatiftir.”!®> Bu yiizden de kiiltiir endiistrisi smirlar1 énceden belirlenmis
bicimleri yegler. Eglence, Kkiiltiir endiistrisinin en temel 06gesidir. Fakat kiiltiir
endiistrisinin igerisinde yer alan eglencenin, eglenmenin dnceki formalarindan farki sanat
ile eglencenin tek bir bi¢imde sunulmasi olusturmaktadir. Bdylece sanat, eglence
diinyasinin bir pargas1 héline gelip bir tiiketim nesnesine doniisiir. Bu da eskiden yiiksek
sanatin icerisinde yer alan tiirler ile eglence amacli popiiler sanat tiirleri tek bir bigime
bliriinebilmesine olanak tanir. Kiiltiir endiistrisi “disarida hakikat olarak sildigi her seyi
iceride bir yalan olarak keyfince yeniden-iiretebilir.”!¢ Kiiltiir endiistrisi i¢erisinde sanatin
yegane degeri tiikketicinin keyif almasidir. Bu sayede sanatin meta niteligi tam anlamiyla
gerceklesmis olur. Kiiltiir endiistrisinin toplumsal konumu saglamlastik¢a yeni
gereksinimler iiretebilme, yonlendirme yapma, denetim altina alma hatta eglenceyi
tiimden geri ¢ekebilme yetkinlikleri kazanabilir. Kiiltiir endiistrisi iiretim bicimi olarak
Fordist iiretimin kiiltiir alanina uygulanmasi olarak anlasilabilir. Bu dogrultuda
standartlasma ve hesaplanabilirlik, kiiltiirel ve sanatsal tiretime de sigramis olur. Adorno
ve Horkheimer i¢in en agik kiiltiir endiistrisi sinema sektorii, radyo yayinciligi ve popiiler
dergilerdir. Yazarlara gore bunlar artik kendilerini sanat olarak tanimlama zorunlulugunda

bile hissetmeyen alanlardir.

Adorno 1963 yilinda kiiltiir endiistrisi konusunda bir yaz1 daha yayinlar. Bu yaz1 “Kiiltiir
Endiistrisine Genel Bir Bakis” ismini tasimaktadir.!” Aslinda bu metnin amaci on dokuz
yil Once yayinladiklar1 ilk metnin hald gecerli oldugunu hatta yayinladigi zaman
oldugundan daha fazla 6nem tasidigin1 belirtmek ve kiiltiir endiistrisi hakkinda genel bir
degerlendirme yapmaktir. Bu yazinin girisinde Adorno neden kitle kiiltiirii gibi yaygin
kullanima sahip bir kavram yerine yeni bir kavram olarak kiiltiir endiistrisini sectiklerini
acikliga kavusturur. Kitle kiiltiirti kavrami, ¢ok yaygin bir kullanimi olsa da zit bir kutupta

elit bir yliksek kiiltiir varsayimina dayanir. Fakat Adorno’ya gore kiiltiir enddistrisi bu

15 Adorno ve Horkheimer, a.g.e., s. 1 80.; Adorno, “Kiiltiir Endiistrisi...”, s. 65.

16 Adorno ve Horkheimer, a.g.e., s. 181.; Adorno, “Kiiltiir Endiistrisi...”, s. 66.

17 Adorno, Theodor W. Adorno, “Kiiltiir Endiistrisine Genel Bir Bakis”, Kiiltiir Endiistrisi/Kiiltiir Yonetimi,
Istanbul: letisim Yaynlar1, 2013,, s. 109-119.
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birbirine zit kutupta yer alan yiiksek ve alcak kiiltiirleri her ikisine de zarar1 olacak sekilde
birlesmeye zorlar. “Yiiksek kiiltiirlin, etkileri iizerinde spekiilasyon yapilarak, ciddiyeti
ortadan kaldirilir; diisiik kiiltiirtin, toplumsal denetim biitlinsel olmadig1 siirece
barindirdig1 hasari isyankarlik ise, uygarlastiric1 dizginleme yoluyla yok edilir.”!® Kitleler,
kiiltiir endiistrisinde birincil degil ikincil unsurlardir ve kiiltiir endiistrisinin etkisiyle
yaratilmiglardir. Misteri, kiiltiir endiistrileri i¢inde 6zne degil nesnedir. Adorno kiiltiir
endiistrisi ile sanat arasindaki kavrami teknik kelimesi {izerinden ortaya koyar. Her iki
alanda da teknik kelimesinin kullanilmasi Adorno’ya gore sadece isim benzerligidir.
Sanatta “teknik kavrami nesnenin kendi igindeki Orgiitlenisine, onun i¢ mantigina
gonderme yapar. Buna karsilik, kiiltliir endiistrisindeki teknik daha en bastan bir
yayginlagtirma ve mekanik {iretim teknigidir; bu yiizden kendi nesnesine ayni zamanda

dissal kalir.”"®

Adorno, kiiltiir endiistrisi kavramini Horkheimer ile beraber ortaya koymustur ama
kendisinin sanat ve estetik lizerine goriisleri sadece bununla sinirli degildir. Ayrica estetik
bir teori ortaya atmis ve basta miizik olmak iizere pek ¢ok sanat konusunda da incelemeler
yaymlamistir. Adorno’nun estetik konusunda temel yonelimi Ozdeslik felsefesiyle
baglantilidir.?® Boucher, Adorno’nun estetik goriislerini sdyle ozetler: “Adorno sanatin
elestirel negatiflik ile iitopyact beklenti arasindaki gerilimin olusturdugu bir celiskiler
alanma yerlesmesi gerektiginde 1srar eder. Sonucta, Adorno’nun estetiginin asil derdi
sanatin aslinda mantiksal 6nermelerle daha iyi ele alinabilecek yavan bir kavramsalliga
indirgenmesinden ziyade, umut ilkesinin kendi tarthsel konumu hakkinda son derece 6z-
diisiinlimsel bir sanat araciligiyla figkirmasidir. Nihayet, Adorno’nun estetigi sanat
eserlerine nihai bir bi¢im tesis etmekten ziyade biitiiniiyle tarihseldir, birey ile toplum

arasindaki degisken iliskiye karst uyaniktir.”?!

18 Adorno, “Kiiltiir Endiistrisine...”, s. 110.

19 Adorno, “Kiiltiir Endiistrisine...”, s. 113.

20 Geoff Boucher, Yeni Bir Bakisla Adorno, Istanbul: Kolektif Kitap, 2013; Metin Bal “Geleneksel Estetik
Anlayisin Bir Elestirisi Olarak Adorno’nun Estetik Teorisi”, Sosyal ve Beseri Bilimler Dergisi, Cilt: 3,
Sayr: 1, 2011, s. 71-76.

2 Boucher, a.g.e., s. 92.

16



Adorno’nun elestiri ¢izgisini takip eden bir baska Onemli eser 1967 yilinda Guy
Debord’un yazdigr Gosteri Toplumu (Fr. La Société du Spectecle) kitabidir. Kitabin
sonraki baskilar1 da bu ilk baskiyla birebir ayni sekilde basilmistir. Debord bu durumu
“ben kendini diizelten biri degilim”?? diyerek ortaya koymustur. Fakat 1988 yilinda
kitabin sonraki baskilarinda yer almak iizere “Gésteri Toplumu Uzerine Yorumlar” isimli
bir metin yazmistir.? Kitabin giris béliimiinde Debord gosteriyle ne kastettigini ortaya
koyar. Gosteri ne “goriintli diinyasinin suistimali” ne de “imajlarin kitlesel yayilma
tekniklerinin iirlniidir’, o daha c¢ok “somutlasmis ve maddi olarak ifade edilen”
“nesnellesmis bir diinya goriintiisiidiir.”?* Bir yandan da “kisiler arasinda var olan ve
imajlarin dolayimindan gecen bir toplumsal iliskidir.”* Debord’a gére gosterinin kaynagi
diinyanin birliginin kaybedilmesi ve bu kaybin evrensel boyutta biitiinligiidiir. “Gosteride
diinyanin bir kismi1 kendisini diinya karsisinda temsil eder (...) Gosteri bu ayriligin ortak
dilinden baska bir sey degildir.”?® Gésteri bu ayrilmis olanlar1 ayri olarak birlestirir.
Gosteri tiim toplumsal yasamin meta tarafindan ele gegirilmesidir. Artik dyle bir noktaya
gelinir ki ortaya ¢ikan metayla kurulan bir iliski olmaktan ¢ikar metadan bagka hicbir seyle
iliski kurulamaz olur. “Gériinen diinya metanin diinyasidir.”?’ Dolayisiyla mutlak meta
olmas1 bakimindan gésteri paranin diger yiiziidiir. “Gosteri, sadece bakilan paradir.”® Bu
analizin yapildig1 49. tezin son ciimlesi gosteri toplumunun mahiyetini en iyl anlatan
climlelerden birisidir: “Gosteri sadece sahte-kullanim’in hizmetinde degildir, bizzat
kendisi yasamin sahte-kullanimidir.”?® Bu analizden de anlasilacag: gibi gdsteri toplumu
yasamin tiimiiniin, tim diizeylerinin metalagmas1 olarak yorumlanabilir. Kisaca gosteri
toplumu mutlak soyutlama igerisinde tiimiiyle yabancilagsmis bir toplumsal sistemi tarif

eder.

22 Guy Debord, Gasteri Toplumu ve Yorumlar, Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 1996, s. 9.
2 Debord, a.g.e., s. 117-183.

2 Debord, a.g.e., s. 14.

2 Debord, a.g.e., s. 14.

26 Debord, a.g.e., s. 22. (vurgular yazara ait)

2 Debord, a.g.e., s. 27.

28 Debord, a.g.e., s. 30. (vurgular yazara ait)

2 Debord, a.g.e., s. 30. (vurgular yazara ait)
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Debord’un ¢agdas topluma dair bu teorilestirmesi kiiltiir ve sanat konularina keskin bir
bicimde yansir. Zira Debord’un kendisi de ¢aginin sanat anlayisina karsi iiretim yapan
avangart bir sanatcidir. Cagdas donemle beraber kiiltiirel tarihin sonunun geldigini iddia
eden Debord, bunun iki yonde ortaya ¢iktigini iddia eder. Bunlar “kiiltiirlin biitiinliikli
tarih icerisinde asilma tasaris1 ve gosteri seyrinde Olii bir nesne olarak korunmasinin
orgiitlenmesi”*°dir. ilk yoén modernite ile beraber sanatin diger toplumsal kurumlardan
Ozellikle dinden bagimsizlagmasiyla birlikte ortaya ¢ikmistir. “Sanatin bagimsizliginin

' Jkinci yon ise sanatin tiimden

onaylanmasi, ¢dziilmesinin baslangicidir.”?
hareketsizlestirilerek bir gosteri, bir meta haline getirilmesidir. Bunun 6n 6nemli
gostergesi miizelerin ve galerilerin tiim sanat alanini ele gegirmesi ve buralarin diginda
sanatin var olmasina izin verilmemesidir. Bir baska gosterge ise sanatin alinip satilan bir
nesne haline gelmesi siirecidir. “Tiimiiyle gosteri haline gelen kiiltiir gosteri toplumunun

da en iinlii metas1 olmak zorundadir.”**> Debord Kkiiltiiriin tiimiiyle yadsinmasimin onu

koruyacak tek sey oldugunu iddia eder.

Cagdas kiiltlir ve sanatin elestirilmesinde bu dislayici cereyan giinlimiize kadar artarak
devam etmistir. Ormegin Mario Perniola giiniimiiz sanatinin iki saf¢a yaklasimdan
olustugunu iddia eder. Bunlardan ilki sanati sanat nesnesine indirgemek iken ikincisi
sanata dogrudan veya dolaysiz bir iletisim 6zelligi atfetmektir. Bu ikinci unsur soyle
tanimlanir: “sanati kitle iletisim araglariyla, bilgiyle, modayla rekabet iliskisi i¢ine
sokarak, biitiiniiyle yasamin icinde eriten bir saflik. Bu bakis acisinda sanat kendine
Ozgiiliigiinii biitiiniiyle yitirir. Sanatin mesajlarini, yalnizca kendi kendinin tanitimin
yapmaya ydnelik olmasi disinda, reklamlarmkinden ayirt edemeyiz.”** Yine etkili sosyal
bilimci ve elestirmenlerden birisi olan Jean Baudrillard ¢agdas sanati bir komplo ve
simiilasyon olarak nitelemistir. Baudrillard’a gore “sanat ikonakirict hale gelmistir” ama

modern ikonakiricilik imgeleri yok etmekten ziyade muazzam bir imge bolluguna yol

30 Debord, a.g.e., s. 100.
31 Debord, a.g.e., s. 100.
32 Debord, a.g.e., s. 104.
33 Mario Perniola, Sanat ve Gélgesi: Sanattan Geriye Ne Kaldi?, Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2022, s. 8.
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acan bir duruma doniismiistiir.** Nato Thompson’da Kkiiltiir endiistrilerine yonelik
elestirilerini su sekilde dillendirmistir: “Insanlar1 sisteme dahil olmaya zorlayan arsiz
hamleleri savusturmus olduguna inananlarimiz bile kiiltiir endiistrisinin sayisiz
duyargasinin hayatlarimizin ekonomik boyutuna sizmis oldugunu ve diinyaya

katilimimiz belirledigini gérmiis bulunuyor. Durumdan, bu haliyle, kagamryoruz.”>’

Adorno’nun elestirel ¢izgisini devam ettiren ve onu yaratici endiistriler alanina tasiyan
diger bir onemli isim Gerald Raunig’dir. Raunig bu baglamda yazdigi makaleye
“Kitlelerin Aldatilis1 Olarak Yaratici Endiistriler” adin1 vererek Adorno ve Horkheimer’in
yazdiklari ilk metne bir atif yapmistir. Raunig, kiiltiir endiistrisi kavraminin dort unsuru
oldugunu iddia eder. I1ki aldatistir; kiiltiir endiistrisi kitlelere siirekli vaat eder ama o vaade
ulagmasia hi¢cbir zaman miisaade etmeyen bir dongili sunar. Bu aldatis Kkiiltiir
endiistrisinin en temel unsurudur. ikinci unsur kiiltiir endiistrisinin iiretim imgesidir. Buna
gore kiiltir endiistrisi Ureticiler ile tiiketiciler arasinda yani iiretimin aktif ve pasif
unsurlarina dair bir ayrim yapmaz. Tiketiciler gibi iireticiler de iiretim sistemine tabi
kilinmislardir ve onlar kadar pasif unsurlardir. Ugiincii unsur kiiltiir iireticileri, kiiltiir
endiistrisi olusturan kurumlarin esiri konumundadirlar. Dérdiincii unsur kiiltiir endiistrisi
temelde kiiltiirli Fordist bir tiretim bicimine sokmak amaciyla ortaya ¢ikmis bir ekonomi
oldugudur. Raunig, kiiltiir endiistrisi nasil Fordist iiretim bi¢iminin kiiltiir alanina
uyarlanmasiysa yaratict endiistrilerin de post-Fordist {iretim bi¢iminin kiiltiir alanina
uyarlanmas1 oldugunu Paolo Vimno’ya*® dayanarak iddia eder. Bu baglamda Raunig
yaratici endiistrilerdeki 6znelesme bigimlerini sorgular. Kiiltiir endiistrisinde biiytik, uzun
vadeli kurumsallagsmis sirketlere karsilik yaratici endiistrilerde kisa vadeli, proje kurumlar
temel 6znelesme bigimlerini olusturular. Adorno ve Horkheimer, iireticilerin 6zerliklerini
kaybederek tiimden ekonomiye tabi kilindiklarindan yakinmaistir yaratici endiistrilerdeyse
bu konu tam tersine donmiistiir ve girisimci genelgecer bir hale gelmistir. Fakat bu

doniistim ireticiler acisindan olumlu bir donilisiim degildir. Zira girisimei imgesinin

3 Jean Baudrillard, Sanat Komplosu: Yeni Sanat Diizeni ve Cagdas Estetik, Istanbul: Iletisim Yayinlari,
2021, s. 35.

35 Nato Thompson, Iktidart Gérmek: 21. Yiizyilda Sanat ve Aktivizm, Istanbul 2018, s. 11.

36 Paolo Virno, Coklugun Grameri: Cagdas Yasam Bicimlerine Dair Bir Céziimleme I¢in, Istanbul: Otonom
Yayinlari, 2013, s. 62-66.
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genelgecer kabul gormesi giivencesizlesmeyi ve kendini-sdmiirmeyi mesru héle
getirmistir.’” Raunig bu diisiince cizgisini sonraki eserlerinde de devam ettirir. Kiiltiiriin
ekonomiklestirilmesi ve yaraticilifin endiistrilestirilmesi ¢agi anlamak igin yetersizdir
Raunig’e gore yaraticilik modiile edilmektedir.®® Kiiltiiriin metalasmasinin dtesinde artik
arzu ekonomileri ortaya ¢ikmistir ve bu ekonomiler arzularimizin itaatkar ve disiplin edici
modiilasyonlartyla ilgilidir. Raunig yaraticilifin modiilasyonunda on yedi egilim
oldugunu belirtir. ik iki egilim bagimsiz ve sanat¢i mitleriyle baglantilidir. Cagdas
yaratic1 endiistriler, yaraticiligit modiile ederken bu mitleri bir model olarak kullanir.
Ucgiincii ve dordiincii egilimler ise gelir ve istidham ile alakalidir. Kiiltiir iscileri yiiksek
vasifli ve egitimli kisiler olmalarina ragmen diisiik gelirlerle ¢alismak durumundadirlar
istelik istthdam sorunlar1 da oldukga yaygindir. Bes ile sekizinci egilimler girisimcilik,
kendi hesabina calisma ve kendini somiirme konusundadir. Girisimcilik senaryolarinin
aslinda kiiltiir treticilerinin kendilerini mevcut ekonomik sisteme uyarlamak igin
gelistirilen bir kendini somiirme bi¢imi oldugu vurgusu yapiliyor. Dokuzuncu ve onuncu
egilimlerse kendi hesabina caligmanin temelde kiiltiir iireticilerinin glivencesizlesme ve
sigorta haklarinda mahrum kalmasiyla alakali siireglerle i¢ ice oldugu vurgusu yapiliyor.
On bir ve on iki arasindaki egilim ise yaraticilik kurumlarinin hiyerarsileri ve desteklerin
azlig1 konusu tartigiliyor. On {i¢ ile on yedi arasinda belirlenen egilimler ise 6zellikle
cografya, kent ve mekan ile ilgilidir. Yaraticilifin moiillestirilmesi en ¢ok mekan ve

cografyalarda anlasilmaktadir. Bazi seckin cografya ve kentler ile bazi kentlerin icerisinde

37 Gerald Raunig, “Kitlelerin Aldatilisi Olarak Yaratici Endiistriler”, Sanat Emegi: Kiiltiir Is¢ileri ve
Prekarite, Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2014, s. 219-235.

3 Modiile etmek Raunig’in kullandig1 dzel bir terimdir. Daha sonra yazdig1 kitabinda bu kavram sdyle
tanimlar: “Modiilasyon kipi hem modiilerlestirme hem de modiile etmedir. Bir yandan yivleme,
standartlagtirma, modiilerlestirme prosediiriiyken, 6te yandan da stirekli olarak yeniden bigimlenme, tam da
bicimler ve yivler boyunca modiile etme, siirekli bir yeniden-bi¢cimlendirme ve bi¢imsizlestirme hareketidir.
Modiilerlestirme, yivlendirici yenidenyerliyurtlulasmada ve toplumsal boyun egdiristir, zamanlarin ve
mekanlarin net bir sekilde ayrismasi ve disipline edilmesi, her zamankinden daha detayli modiillerin tiretimi,
standart Slgiimlerin uygulanmasidir. Ote yandan modiile etme, itaatkarlastiric1 yersizyurtsuzlastirma ve
makinesel tabi kilma, ayrismaz, sonsuz, sinirsiz modiile etme, kendini ¢esitlendirme ve piiriizsiizlestirme
cagrisidir. (...) Modiilerlestirme ve modiile etme tamamen zit prosediirler olarak tanimlanmis gibi
goriinseler de, ¢ifte modiilasyon olarak birbirleriyle kenetlenirler.” Bkz. Gerald Raunig, Dividuum:
Makinesel Kapitalizm ve Molekiiler Devrim, Eskisehir: Yort Kitap, 2019, s. 138.
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bulunan mahaller yatatic1 olarak modiile edilirler boylece ayrimct mekanlar olugturulmusg

olur.*®

Goriildiigii gibi Adorno ve Horkheimer’in ortaya koydugu genis teorik ¢izgi giinlimiize
kadar gelen biiyiik bir yanki uyandirmistir. Fakat Adorno’nun kiiltiir endiistrisi kavramina
cesitli elestiriler de gelmistir. Bu elestiriler dort baslik altinda degerlendirilebilir. flk
elestiri kiiltlirel kullanim degeri kavrami baglaminda ortaya ¢ikmistir. Elestirenlere gore
Adorno goriislerinde kullanim degerini gz ardi etmistir. Kiiltiirel mallar tiretmek zor
ama ¢ogaltmak kolaydir. Insanlarin kiiltiirel mallar s6z konusu oldugunda hizli tiiketmek
isterler ve hemen yeni bir malin tiilketimine gecerler bu yiizden de kullanim Omiirleri
zamansal olarak oldukca kisithidir. Ikinci elestiri kitlelerin onceden programlayarak
titkketimlerini saglamanin zorunlulugu konusundadir. Adorno burada insanlarin failligini
gozden kagirmustir. Ugiincii elestiri kiiltiir endiistrisi kavraminin asir1 genellestirici bir
kavram oldugu i¢in ayrintilar1 gézden kagirdigi yoniindedir. Dordiincli elestiri ise
Adorno’nun endiistri igerisindeki emegi gézden kagirmasidir. Buradaki {iretim siirecleri
gbzden kactig icin aslinda Adorno kiiltiir endiistrisini gercek bir ekonomik {iretim alani
olarak gérememistir.*® Bu elestirilerin ardindan Bernard Migge,*! Nicholas Garnham,
Graham Murdock gibi teorisyenler kavrami c¢ogul olarak kullanmaya baslamislardir.
Kiiltlir endiistrileri/kiiltiirel endiistriler (Culture/Cultural Industries) kavrami buradan
kullanilmaya baglanmistir. Kiiltlir endiistrileri kavramini kullanan teorisyenler mevcut
durumu analiz etmeye calisarak sanata ve kiiltiire dair normatif degerler ortaya koymaktan
kaginmiglardir. Ama mevcut durum analizlerini yaparlarken elestirel bir tutum
takinmiglardir. Bu teorisyenler i¢in kiiltiir de diger toplumsal metalar gibi bir tiretimdir ve
bir endiistri gibi analiz edilmelidir. Bu noktada gittik¢e biiyliyen medya sektorii analizleri
onem kazanmaya baslamistir. 1950’li yillardan itibaren biiyliyen medyalar (radyo,

televizyon, sinema, reklamcilik, internet vb.) giiniimiiziin kiiltiir iiretiminin esas aktorleri

% Gerald Raunig, Bilgi Fabrikalari, Yaraticihik Endiistrileri, Istanbu: Otonom Yaynlari, 2016, s. 59-114.
40 O’Connor, a.g.e., s. 23-25.

4! Bernard Miége, “The Logics at Work in the New Cultural Industries”, Media, Culture, Society, Cilt: 9,
Say1: 3, 1987, s. 273-289.
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haline doniligsmiistiir. Bu durumun elestirel bir sosyal analizi kiiltiir endiistrileri kavramini

kullanan teorisyenler tarafindan yapilmaya baslanmistir.*?

1990’1 yillarla beraber kiiltiirel endiistriler kavraminiyla agiklanan ¢aligma alanlarini
tanimlamak i¢in yeni bir kavram olarak yaratici endiistriler kavrami ortaya atilir. Bu
kavram aslinda o donemde baslayan yaraticilik retoriginin bir pargasi olarak anlasilabilir.
1990’1 yillarla beraber yaratict ekonomi, yaratici kentler, yaratici egitim gibi pek ¢ok
kavram ortaya c¢ikmistir. Bu duruma bazi kaynaklarda ‘yaraticilik retorigi’
denilmektedir.** Buna gére yaraticilik bireysel yeteneklerle siirlandirilmamali toplumsal
bir iyilik hali olarak anlagilmalidir. Bu retorigin bununla baglantili bir diger énemli
vurgusu ise yaraticiligin ‘deha’ olarak isimlendirilen kiigiik bir grup tarafindan degil
herkeste potansiyel olarak bulunan bir unsur olduguna yapilan vurgudur.** Yaraticilik
kavraminin kiltiir kavraminin yerine kullanilmaya baslanmasi her bilim insan1 tarafindan
olumlu goriilmemistir. Elestirel medya arastirmacisit Nicolas Garham’in yazilarinda bu
elestirel goriisler goriilmektedir. Garnham’a gore yaratici endiistriler kavrami devletin ve
piyasanin kiiltiirel tiretimi 1990°larda yeni ortaya ¢ikmaya baslayan neoliberal politikalar
cercevesinde yeniden diizenlemesinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Ayrica yaratici
endiistriler ve yaratici ekonomi gibi kavramlar bilgi toplumu yaklasimlariyla paralel
olarak diigiiniilmelidir. Garnham’a gore yaratici endiistriler oncesindeki kiiltiir endiistrileri
tiretime odaklanirken yaratici endiistri retorigi ile beraber dagitim ve tiiketim iligkilerine
odaklanmigtir. Yazar, sanat ekonomisinde dagitim ve tiketim iliskilerine

odaklanilmasinin dagitim aktorleri (miizeler, galeriler vb.) ve medya alanindaki

42 David Hesmondhalgh, “Cultural and Creative Industries”, The SAGE Handbook of Cultural Analysis, Los
Angeles: SAGE Publisher, 2008, s. 552-554.; O’Connor, a.g.e., s. 26-29.

43 Shankuntala Banaji, Andrew Burn, David Buckingham, The Rhetorics of Creativity: A Literature Review
2nd Edition, Newcastle upon Tyne: Creativity, Culture and Education (CCE), 2010.

4 Kate Oakley, “The Disappearing Arts: Creativity and Innovation After The Creative Industries”, , Cilt:
15, Say1: 4, 2009, s. 404-406.; Bkz. David Eagleman ve Anthony Brandt, Yaratici Tiir: Fikirler Diinyay:
Nasil Yeniden Yaratiyor?, Istanbul: Domingo Yayinlari, 2019. Bu eserin yazarlarindan birisi nérolog digeri
ise miizik egitmenidir. Yazdiklar1 bu eser ile insanin en temel dzelliklerinin yaratic1 olmak ve sorunlar1 yeni
¢oziimler iireterek ¢ozmek olarak belirlemislerdir. Yaraticilik retoriginin temel ilkelerini bilimsel bir kilif
ile okuyucularina sunmaktadirlar.
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sermayeler tarafindan daha fazla tercih edildigi belirtir.*> Yaratic1 endiistriler kavramina
dair elestirel bir yaklagim gelistiren diger Oonemli isimlerse Mark Banks ve Justin
O’Connor’dir. Yazarlara gore yaratici endiistriler kavraminin 6n plana ¢ikarilmasinin
ekonomik etmenlerden dolayr olmustur. Buna gore kiiltiir sektorii i¢indeki aktorler
kiiltiire] metalarin ekonomik degerinin arttirilmast i¢in ¢aba gdstermektedirler ama
kavram olarak kiiltiir endiistrisi/endiistrileri elestirel bir tintya sahip oldugu i¢in ekonomi
sektorlinde kullanilmasi nispeten zordur. Bu yiizden de kiiltiirel endiistrilerin ekonomik
onem kazanabilmesi i¢in yeni bir kavram olusturulur ve yaratici endiistriler kavraminin
ortaya ¢ikip bir anda benimsenmesi yazarlara gore bu soylemsel ekonomik gereklilik
sayesinde mimkiin olmustur. Yani yaratict endiistri kavrami bir pazarlama stratejisi

olarak ortaya ¢ikmustir.*

Yaratici endiistri(ler) teriminin ilk kez kim tarafindan, nasil kullanildig1 ise tartismali bir
konudur. Pek ¢ok kaynakta ilk kez 1994 yilinda Avusturalya’da yayinlanan Yaratict Ulus
(Creative Nation) raporunda kullanildig: diisiiniilse de 1990 6ncesinde Cin’de yapilan
tartismalarda kullanildig1r iddia edilmekte ve yine 1990’larin basinda Singapur’da
yayinlanan ¢esitli raporlarda kullanildig1 goriilmektedir. Kiiltiirel ve yaratici endiistrilerin
tanimlanmasinda pek ¢ok farkli yaklasim ortaya ¢ikmistir. Ilerleyen béliimlerde farkli
kurum ve teorilerin tanimlarina ve smiflandirilmalarina daha ayrintili  sekilde
deginilecektir. Burada hem kiiltiir hem de yaraticilik kavramlarinin tanimlanmasindaki
muglaklik birtakim sorunlara neden olmaktadir. Kiiltiir kavrami1 Raymond Williams’a
gore Ingilizce’nin en zor tanmimlanabilecek iki ii¢ sozciigiinden birisidir.*” Kiiltiir
sOzcliglinlin kokeni Latince “cultura” kelimesine dayanir, bu kelimenin anlamiysa bir sey
yetistirmek ve liretmektir. Bu iiretim 6zellikle tarimsal ve hayvansal liretim anlamina gelir
ki bu anlami dahi ‘kiiltiir mantar1® gibi c¢esitli sekillerde hala kullanilmaktadir. Kiiltiir

kelimesine Tiirk¢e cevirisi i¢in hars ve ekin kelimelerinin tercih edilmesi de yine bu

45 Nicholas Garnham, “From Cultural to Creative Industries: An Analysis of the Implications of the
“Creative Industries” Approach to Arts and Media Policy Making in the United Kingdom”, International
Journal of Cultural Policy, Cilt: 11, Say1: 1, 2005, s. 15-29.; Oakley, a.g.m., s. 404.

46 Mark Banks ve Justin O’Connor, “After the Creative Industries”, International Journal of Cultural Policy,
Cilt: 15, Say1: 4, 2009, 365-373.

47 Raymond Williams, Anahtar Sozciikler, Istanbul: Tletisim Yaynlari, 2012, s. 105-112.
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anlama bir atiftir.*® Kiiltiir kelimesinin insanlar i¢in kullanimz ise 17. yiizyila dayanur. ik
kullanilan anlamlarindan birisi insanligin yaptigi her seyi tanimlamaktir, bu kisaca
“dogaya kars1 insanlarin yaptiklar1” olarak formiile edilir. Burada ozellikle ilerleme
anlamiyla beraber de disiiniildiigi icin ozellikle uygarlik kelimesiyle de beraber
amlmaktadir.*” Diger bir tanimlamada yine insanligin yaptiklariyla zdeslestirilen kiiltiir
kavrami bu anlamda ilerleme fikrinden soyutlanmistir. Kiiltiir kelimesinin bu tanimi en
yaygin olarak antropoloji disiplininde kullanilmaktadir ve hala ¢ok yaygin bir kullanimdir.
Kiltiir endiistrisi kavramina kars1 ¢ikip aslinda insanligin tiim endsiitrilerinin kiiltiirel
oldugunu sdylerken Daniel Mato Kkiiltiiriin bu anlamindan hareket eder.’® Mato’yu
elestiren Toby Miller da kiiltiirtin bu anlaminin kullanilmasina karsin 6zgiinliikleri
gorebilmek adma kiiltiir endiistrisinin tamimlanmas1 gerektigini &ne siirer.’! Toby
Miller’in yaklasimi Ingiliz kiiltiirel ¢aligmalar ekoliine yakin birisi olarak Raymond
William’in kiiltiir tanimina yakindir. Williams kiiltiir kelimesi i¢in {i¢ anlam katmani
tanimlar: “(i) zihnin geliskin bir durumu'ndan, (ii) bu gelisme siireci'ne ve (iii) bu
stireglerin araglari'ma olarak anlasilan kiiltiir kavrami gibi- kadar degisen anlamlariyla
ayirt edebiliriz. Zamanimizda ise bu tiglincii anlam katmani digerleri arasinda en yaygin
kabul gorenidir.”>? Bu ¢esitlilik igerisinde KYE i¢in pek ¢ok farkli tanim yapilmasi da

kaginilmazdir.

Yaratic1 endiistriler/ekonomiler kavrami ilk kez nerede ve kim tarafindan kullanilmis
olursa olsun terimin igerigi ayrintilartyla ilk kez ingiltere’de agimlanmistir. Fakat dogal
olarak tek bir tanimdan s6z etmek miimkiin degildir, KYE’yi tanimlamak ve
siniflandirmak farkli zamanlarda ve tlkelerde farkli modeller ve siniflandirmalar ortaya

¢ikmustir.>® Bu kisimda bu modeller iizerinde durulacaktir. Throsby, 2008 yilinda yazdig

8 https://www.etimolojiturkce.com/kelime/ekin (erisim tarihi: 10.04.2023)

4 Denys Cuche, Sosyal Bilimlerde Kiiltiir Kavrami, Istanbul: Baglam Yayinlari, 2013, s. 9-23; Philip Smith
ve Alexander Riley, Kiiltiirel Kurama Giris, Ankara: Dipnot Yayinlari, 2016, s. 17-18.

50 Daniel Mato, “All Industries are Cultural: A Critique of The Idea of ‘Cultural Industries’ and New
Possibilities for Research”, Cultural Studies, Cilt: 23, Say1: 1, 2009, s. 70-87.

31 Toby Miller, “From Creative to Cultural Industries”, Cultural Studies, Cilt: 23, Say1: 1, 2009, 5.88-99.

52 Raymond Williams, Kiiltiir, Ankara: Imge Kitabevi Yayinlari, 1993, s. 9.

53 Can Bilgili, “Yaratic1 Endiistriler”, Yeditepe Iletisim Calismalar: Dergisi, Say1: 7, 2008.; Erman M.
Demir, “Yaratic1 Endiistriler”, /LEF Dergisi, Cilt: 1, Say1: 2, 2014, s. 87-107.; Ieva Moore, “Cultural and
Creative Industries Concept: A Historical Perspective”, Procedia: Social and Behavioral Sciences, Say1:
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makalede Birlesmis Krallik Kiiltiir, Medya ve Spor Departmani (DCMS), Sembolik Metin
Modeli (Symbolic Text Model), I¢ ice Halkalar Modeli (Concentric Circles Model),
Diinya Fikri Miilkiyet Orgiitii Modeli (WIPO), Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve
Kiiltiir Orgiitii Modeli (UNESCO), Sanat i¢cin Amerikalilar Modeli (Americans for the
Arts) alti KYE siniflandirmasi iizerinde durmustur. Gonca Aslan’da bu alti tanimin
tizerine Birlesmis Milletler Ticaret ve Kalkinma Konferansi (United Nations Conference
on Trade and Development—-UNCTAD) 2010 yilinda yaymlamis oldugu Yaratici Ekonomi
Raporu’una® (Creative Economy Report) dayanarak dort siniflandirma daha eklemistir.
2010 yilinda eklenen dort siniflandirma Birlesmis Milletler Ticaret ve Kalkinma
Konferansi (UNCTAD), Ulusal Bilim Teknoloji ve Sanat Ulusal Vakfi (NESTA), Kern
Avrupa Isleri (KEA), Avustralya Ulusal Bilgi Ekonomisi Ofisi (NOIE)’dir.>

Ilk olarak 1998 yilinda’® Ingiltere Dijital, Kiiltiirel, Medya ve Spor Departmani’nin (The
Department for Digital, Culture, Media & Sport — DCMS) yaratici endiistri siniflandirmast
2001 yilinda®” gelistirilerek bugiinki haline ulasilmistir. Daha sonra 2010’lu yillarin
ortalarina kadar akademisyenler, arastirmacilar, devlet kurumlari, vakif ve dernekler

tarafindan cesitli tanimlar Onerilecek, elestiriler getirilecektir.

1998 yilindaki DCMS simiflandirmast yaratict endiistrileri 13 baglik altinda
simiflandirmistir. Bu smiflandrima su sekildedir; reklamecilik (advertising), antika

(antiques), mimarlik (architecture), zanaat (craft), tasarim (design), moda (fashion),

110,2014, 738-746.; John Hartley, Jason Potts, Stuart Cunningham, Trey Flew, Michael Keane, John Banks,
Yaratici Endiistrilerde Temel Kavramlar, Ankara: Bagkent Universitesi Kiiltiirel Yaratict Endiistriler
Arastirma ve Uygulama Merkezi (YAKEM), 2018, s. 178-179.; Justin O’Connor, “The Definition of
‘Cultural Industries’”, The European Journal of Arts Education, Cilt: 2, Say1: 3, 2000, s. 15-27.; Justin
O’Connor, “The Cultural and Creative Industries: A Critical History”, Ekonomiaz, Cilt: 78, Say1: 3, 2011,
s. 24-45.; Nihan Gider Isikman, “Temel Kavramlar Isiginda Yaratict Endiistriler”, Iletisim : Arastirmalart,
Cilt: 14, Sayr: 2, 2017, s. 75-86.; Susan Galloway ve Stewart Dunlop, “Kamu Politikalarinda Kiiltiirel ve
Yaratic1 Endiistri Tanimlar1 Uzerine Bir Elestiri”, Yeni, Say1: 2, 2011, s. 67-90.

3 UNCTAD, Creative Economy Report, Geneva 2010. (https://unctad.org/system/files/official-
document/ditctab20103 _en.pdf)

55 David Throsby, “Modelling the Cultural Industries”, International Journal of Cultural Policy, Cilt: 14,
Sayt: 3, 2008, 217-232; Gonca Aslan, “Yaratici Endiistrilerin Yiikselisi: Gegmis, Bugiin ve Gelecek”,
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 17, Say1: 4, 2017, 109-122.

% Raporlara ve siiflandirmaya ulasmak igin: https:/www.gov.uk/government/publications/creative-
industries-mapping-documents-1998

7 Raporlara ve siiflandirmaya ulasmak igin: https:/www.gov.uk/government/publications/creative-
industries-mapping-documents-2001
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sinema (film), bos zaman yazilimlari (leisure software), miizik (music), performans
sanatlar1 (performing arts), basim (publishing), yazilim (software), televizyon ve radyo
(TV and radio). 2001 yilinda ise bu dagmik siniflandirma biraz daha rafine hale
getirilmistir. 2001 yilindaki DCMS yaratici endiistiriler siniflandirmasi su sekle
doniistiiriilmiistiir: reklamcilik (advertising), mimarlik (architecture), sanat ve antik pazari
(art and antiques markets), zanaat (craft), tasarim (design), moda tasarimi (designer
fashion), sinema ve video (film and video), etkilesimli bos zaman yazilimlar1 (interactive
leisure software), miizik (music), performans sanatlar1 (performing arts), basim
(publishing), yazilim ve bilgisayar hizmetleri (software and computer services),
televizyon ve radyo (television and radio). Bu siniflandirma sonraki tarihlerde pek ¢ok
elestiriye maruz kalmis ve altermatifler Onerilmistir. Yapilan en onemli elestiriler
birbirlerinden ayr1 bicimde gelismis olan bu kadar farkli ekonomik alanin nasil tek bir
baslik altinda toplanabilecegi yoniindedir. Bundan sonraki kisimda yaratict endiistrilerle

ilgili 6nemli miidahelelere deginilecektir.

Throsby, sembolik metin modelini ingiliz elestirel kiiltiirel ¢alismalar geleneginin tipik
bir siniflandirmasi olarak nitelendirir. Bu modele Hesmondhalgh’in ¢alismalarini 6rnek
olarak gosterir ona gore bu model etnisite/irk, cinsiyet, simif gibi toplumsal ayrimlar
gozeterek olusturulmustur. Bu modele gore kiiltiirel endiistriler ¢ekirdek, ¢eper ve sinir
olmak iizere iic ana bashiga ayrilirlar. Cekirdek kiiltiirel endiistriler reklameilik, film,
internet, miizik, yayincilik, televizyon ve radyo, video ve bilgisayar oyunlarindan olusur.
Ceper kiiltiirel endiistriler ise sadece yaratici sanatlardan olusmaktadir. Sinir kiiltiirel

endiistrilerse tiiketici elektronigi, moda, yazilim ve spordur.®

I¢ ice halkalar modelini Throsby bir kiiltiirel etkinligin degeri ne kadar belirginse onu
iireten endiistiriyl kapsamasinin daha miimkiin olacagi varsayimindan hareketle ortaya
ciktini belirtir. i¢ ice halkalar modeli ¢ekirdek, diger, daha genis ve bagintili olmak iizere
kiiltiirel endiistrileri dort baslikta smiflandirir. Bu modele gore cekirdek kiiltiirel
endiistriler edebiyat, miizik, sahne sanatlari, gorsel sanatlar; diger kiiltiirel endiistriler film,

miizeler ve kiitliphaneler; daha genis kiiltiirel endiistriler kiiltiirel miras, yayincilik,

38 Thorsby, a.g.m., s. 220.; Aslan, a.g.m., s. 116.
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seslendirme, televizyon ve radyo, video ve bilgisayar oyunlari; baglantili endiistrilerse

reklamcilik, mimarlik, tasarim ve modadir.”®

KYE’nin en 6nemli tanimlarindan ve siniflandirmalarindan birisini Diinya Fikr? Miilkiyet
Orgiitii (World Intellectual Property Organization - WIPO) yapar. WIPO, 1967 yilinda
kurulmug Birlesmis Milletlere bagli olarak faaliyet gosteren uluslararasi bir Orgiittiir.
WIPO, KYE ig¢in ‘Telif Haklar1 Endiistrileri’ (Copyright Industries) kavramini kullanir ve
su sekilde bir tanim ortaya koyar: “Yaratici ve kiiltiirel emek sonucu ortaya konan ve
genellikle fikrT miilkiyet haklar1 ile korunan iiriinler, eserler, etkinlikler ve {iriinlerin
tiiketici ile bulusmasini saglayan endiistriler toplam1.”®® Bu tanimlamanin dogrultusunda
WIPO, KYE’yi dért bashk altinda smiflandirir. 1lki; telif haklarma dayali eserlerin
olusturulmasi, liretimi, gosterimi, icrasi, yayimlanmasi, dagitimi, toptan ve perakende
satig1 ve bunlarla ilgili diger hizmetler olan endiistrileri kapsayan telif haklar1 temel (core)
enddstrileridir. Bu alt sinifin kapsami su sekildedir: Kitap ve yazili basin; miizik ve gosteri
sanatlari; sinema ve video; radyo ve televizyon; fotograf¢ilik; yazilim, bilgisayar oyunlari
ve veri tabani; gorsel sanatlar ve grafik; reklamcilik; meslek birlikleri. ikincisi; telif
haklar1 temel endiistrilerinin eserlerinin ve iirlinlerinin olusturulmasi ve tiiketicilerin
bunlardan yararlanmasi i¢in kullanilan {irlinlerin imalati ve satisin1 kapsayan telif haklari
bagimli (interdependent) endiistrilerdir. Bu alt sinif ise televizyon, radyo, akilli telefonlar,
CD-DVD, blue-ray ¢alar, oyun konsollari, vb. cihazlar; bilgisayar ve c¢evre birimleri;
miizik aletleri; fotografcilik ve sinemaya iliskin arag gerec; fotokopi makineleri; bos kaset,
CD, DVD ile kagit imalati, toptan ve perakende satisi faaliyetlerini icerir. Ugiinciisii; telif
haklarina dayal1 {irlinlerin olusturulmasi, iiretimi ve satisi ile ilgili olan telif haklar1 kismi
(partial) endiistrilerdir. Bu sinif kumas, giyim ve ayakkabi; miicevher; mobilya; ev esyasi,
seramik ve cam; hal1 ve duvar kagidi; oyuncak ve oyunlar; mimari tasarim ve miithendislik

danigmanligi; miizeler gibi sektorleri igerir. Sonuncusu bir kismui telif haklarina dayali eser

% Thorsby, a.g.m., s. 220.; Aslan, a.g.m., s. 116.

% Ramazan Aktas ve Mete Doganay, Kiiltiir Endiistrilerinin Tiirkive Ekonomisine Katkisimin Olgiilmesi
(2015-2018): Diinya Fikri Miilkiyet Orgiitii (WIPO) Metodolojisi Baglaminda Telif Haklarina Dayali
Endiistriler. Ankara: Kiiltir ve Turzim Bakanligi Telif Haklart Genel Midirligi, 2020.
(https://www.telifhaklari.gov.tr/resources/uploads/2020/10/12/KULTUR-ENDUSTRILERININ-
TURKIYE-EKONOMISINE-KATKISININ-OLCULMESI-RAPORU-2020.pdf)

27


https://www.telifhaklari.gov.tr/resources/uploads/2020/10/12/KULTUR-ENDUSTRILERININ-TURKIYE-EKONOMISINE-KATKISININ-OLCULMESI-RAPORU-2020.pdf
https://www.telifhaklari.gov.tr/resources/uploads/2020/10/12/KULTUR-ENDUSTRILERININ-TURKIYE-EKONOMISINE-KATKISININ-OLCULMESI-RAPORU-2020.pdf

ve lriinlerin nakliyesi, dagitim1 ve satisi ile ilgili olan 6zel-olmayan destek (non-dedicated
support) endiistrileridir. Bu alt siifin i¢erdigi etkinliklerse toptan ve perakende ticaret,

ulastirma, internettir.!

UNESCO Istatistik Enstitiisii (UNESCO Institute for Statistics - UIS), KYE’yi ¢ekirdek
kiiltiirel alandaki endiistriler ve genisletilmis kiiltiirel alandaki endiistriler olarak iki
baslikta siniflandirir. Cekirdek alandaki kiiltiirel endiistriler miizeler, galeriler ve
kiitliphaneler; sahne sanatlari; festivaller; gorsel sanatlar ve el sanatlari; tasarim;
yayincilik; televizyon ve radyo; film ve video; fotografcilik; interaktif medyadan
olusmaktadir. Genisletilmis alandaki kiiltiirel endiistrilerse miizik aletleri, ses cihazlari,

mimarlik, reklamcilik, basin araglari, yazilim, gorsel-isitsel donanimlardir.®?

Sanatlar i¢in Amerikalilar (Americans for the Arts), sanat ve KYE alaninda ¢alisan
egitimcilerin, Ureticilerin ve dagiticilarin bir araya gelerek Amerika'da sanati gelistirmek,
desteklemek, siirdiirmek ve desteklemek amaciyla 1960 yilinda kurulmus bir olusumdur.
2005 yilinda yayinladiklart raporlarinda KYE’yi su sekilde smiflandirmislardir:
reklamcilik, mimarlik, sanat okullar1 ve hizmetleri, tasarim, film, miizeler ve hayvanat

bahgeleri, miizik, sahne sanatlar1, yayincilik, televizyon ve radyo, gorsel sanatlar.®

Birlesmis Milletler Ticaret ve Kalkinma Konferans1 (UNCTAD), KYE i¢in kiiltiirel miras,
sanat, medya, fonksiyonel yaratimlar tizere dort baslikta degerlendirir. Bu dort bagligin alt
basliklar1 ve etkinlikleri bulunmaktadir. Buna gore kiiltiirel miras; geleneksel kiiltiirel
anlatimlar ve kiiltlirel alanlar; sanat gorsel sanatlar ve sahne sanatlari; medya basim ve
yayincilik ile gorsel-isitsel; fonksiyonel hizmetler tasarim, yeni medya, yaratici hizmetler

alt baglhklartyla siniflandiriimisgtir.%*

81 WIPO, Guide on Surveying the Economic Contribution of Copyright Industries. Geneva 2015.

(https://www.wipo.int/edocs/pubdocs/en/copyright/893/wipo_pub_893.pdf)

62 UIS, The 2009 UNESCO Framework for  Cultural  Statistics,  Montreal 2007.
(http://uis.unesco.org/sites/default/files/documents/unesco-framework-for-cultural-statistics-2009-
en_0.pdf)

63 Aslan, a.g.m., s. 116.

64 Aslan, a.g.m., s. 116.
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Ulusal Bilim, Teknoloji ve Sanat i¢in Bagis Vakfi (National Endowment for Science,
Technology and the Arts - NESTA), KYE i¢in iligkisel ve birbirleriyle baglantili bir
simiflandirma Onermistir. NESTA’nin Biiyiimeyi Yaratmak (Creating Growth) isimli
raporlarinda KYE’de bir ¢gember etrafinda dort ana unsuru tanimlar. Bu dort ana baglik
sOyledir; hizmet saglayicilar, deneyim saglayicilar, kaynaklar ve igerik saglayicilar.
NESTA raporunda KYE’nin sektorleri igerisinde bir liste vermek verine birbirine i¢ine
gecen sektorleri ve birbirleri ile olan iligkileri asagida yer alan sekil ile gdstermeyi

amaclamistir.®
Services

PR, Marketing
Architecturs

Design
Advartising
Part-production, fasilities

Publishing
TV/radio broad Sl
Games publi
Film studios/distribution
Recorded music

Content
sajualtadxy

Merchandise { w sports
Oegigner tachion Visitor altractions
Galleries
Antiques Museums
Designer-making Heritage
Crafts
Visual arts

| _ Originals.
Gorsel 1. NESTA Yaratict Endiistriler Smiflandirmast
Avrupa Komisyonu’nun 2006 yilinda yaymladigi Avrupa’da Kiiltiirel Ekonomi (The
Economy of Culture in Europe) isimli raporda KYE ¢ekirdek sanat alanlari, kiiltiirel
endiistriler, yaratict endiistriler ve iligkili endiistriler olarak dorde ayrilir. Cekirdek

sanatlar gorsel sanatlar (zanaatlar, resim, heykel, fotografcilik), sahne sanatlari (tiyatro,

dans, sirk, festivaller), kiiltiirel miras (miizeler, kiitiiphaneler, arkeolojik sit alanlari,

% NESTA, Creating Growth: How The UK Can Develop World Class Creative Businesses, London 2006.
(https://media.nesta.org.uk/documents/creating growth.pdf)
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arsivler); kiiltiirel endiistriler film ve video, televizyon ve radyo, video oyunlari, miizik
(miizik kayit piyasasi, canli miizik performanslari, miizik sektoriindeki meslek
birliklerinin kazanglari), kitap ve yayincilik; yaratici endiistriler tasarim (moda tasarim,
grafik tasarim, i¢ mimarlik, endiistriyel tasarim), mimarlik, reklamcilik; iliskili

endiistrilerse bilgisayar iireticileri, cep telefonu endiistrisi vb. sektérlerden olugsmaktadir.®

Avustralya Ulusal Enformasyon Ekonomisi Ofisinin iletisim, Enformasyon Teknolojisi
ve Sanat Departmaninin (National Office for the Information Economy, Department of
Communications, Information Technology and the Arts - NOIE) hazirladig1 Yaratict
Endiistriler Kiimelenmesi Calismasi (Creative Industries Cluster Study) isimli raporda
KYE reklamcilik, mimarlik, tasarim, interaktif yazilim, film ve televizyon, miizik,

yayincilik sahne sanatlari olarak smiflandirilmgtir.®’

Gortildiigii gibi pek ¢ok ulusal ve uluslararast kurum KYE’yi tanimlamak iizere gesitli
adimlar atmislardir. Ama bu adimlar icerisinde ortak olan noktalar cogunluktadir.
Yayinlanan tanimlamalarin ve siniflandirmalarin cogunlugunda sanat ve tasarim sektorii
ile o sektorlerin endiistrilesmis bigimleri 6n plana ¢ikmaktadir. Diger bir 6nemli unsur

eglence sektoriiniin KYE icerisinde diger sektorlere nazaran daha goriiniir olmasidir.

Bu calisma baglaminda ozellikle iliskiselligi ve farkli sektorler arasindaki etkilesimi
vurgulmasi bakimindan NESTA’nin KYE i¢in 6nermis oldugu smiflandirma en anlamhi

siniflandirma olarak ortaya ¢ikmaktadir.

1. 2. 2. Sanat/Kiiltiir Uretimi

Sanatsal ve kiiltiirel tiretime yonelik pek cok farkli yaklasimlar bulunmaktadir. Bu kisimda
tiretime yonelik daha ziyadesiyle etkilesimsel ve iliskisel yaklagimlar ortaya konulacaktir.
Sanatsal ve kiiltiirel tiretime yOnelik analizlerde en 6nemli sorun indirgemecelik ve
tozciiliiktiir. Indirgemecilik sanatsal ve kiiltiirel {iiretimleri tiimiiyle kendi disinda

unsurlarla agiklamaya c¢abalarken tozciililk sadece sanat ve kiiltlir i¢i unsurlarla

%  Buropean Commission, The Economy of Culture in  Europe, Brussels 2006.

(https://cultureactioneurope.org/download/?filename=https://cultureactioneurope.org/files/2015/02/1.-the-
economy-of-culture-in-Europe.pdf)

%7 NOIE, Creative Industries Cluster Study, Camberra 2003 (http:/ict-industry-reports.com.au/wp-
content/uploads/sites/4/2013/10/2002-Creative-Industries-Cluster-Study-Report-Stage-1-DCITA.pdf)
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aciklamaya cabalar. Etkilesimsel ve iligkisel yaklasimlarsa hem kiiltiirel iiretim alaninin
icindeki unsurlarla hem de disindaki unsurlarla baglanti kurulmasini saglayarak biitiinciil

bir bakis gelistirmeyi amaglar.

Kiiltiir tiretimi konusunda konusunda calismalar 1960’11 yillarla beraber baslamis ve
giintimiize kadar gittik¢e artan hizda devam etmistir. Bu baglamda bu alt boliimde kiiltiir
tiretimine dair kiiltiir tiretimi perspektifi ve bununla bagli teorisyenlerin (Richard A.
Peterson, Paul DiMaggio, Paul M. Hirsch, Charles Kadushin vb.) goriislerinden, Pierre
Bourdieu’nun kiiltiirel iretim yaklasimindan ve Howard S. Becker’in sanat diinyalari

kavramindan bahsedilecektir.

Kiiltiir tiretimi konusunda onemli bir yaklasim Richard A. Peterson’un Onciiliigiinde
geligen “kiiltlir iiretimi perspektifi”dir. Kiiltiirel iiretim perspektifi kiiltiirel tiretim ile bu
kiiltiirel iiretimlerin yapildig1 toplumsal sistem arasindaki iligkilere odaklanir. Bu odagi
tanimlamak i¢in de {retim bagi/iiretim neksusu (the production nexus) terimini
kullanmiglardir. Peterson iiretim neksusu icin alti-yiizlii model bir 6nermislerdir. Bu
modele adini veren alti-yliz sunlardir; teknoloji, kanun ve diizenlemeler, endiistri yapisi,
organizasyon yapisi, mesleki kariyer, piyasa. Teknolojik gelismeler kiiltiir {iretiminin en
onemli belirleyecilerinden birisidir. Resim alaninda boya teknolojilerinin gelisimi,
edebiyat alaninda matbaanin ortaya ¢ikmasi, miizik alaninda enstriimanlarin gelisimi
sanat iretiminde teknolojinin en hissedildigi konulardir. Son donemlerde dijital
teknolojiler ve hatta yapay zeka tarafindan dogrudan yapilan sanat tirtinleri de bu neksus
baglaminda degerlendirilebilir. KYE igerisinde gorsel sanat lretiminde de dijital
teknolojilerin oldukg¢a 6nemli bir yeri bulunmaktadir ve ¢alismanin ilerleyen kisimlarinda
bu konuya ayrintili sekilde deginilecektir. Ikinci neksus hukuk alanindaki diizenlemeler
ve kanunlar1 kapsar. Hem c¢alisma hukuku baglaminda hem de kiiltiir ve sanata dair
kanunlar kiiltiir tiretiminin 6nemli unsurlarini olusturur. Telif haklar1 konusu bu baglamda
akla ilk gelen sorun alanlarindan birisidir. Giiniimiizde ¢alisma hukuku da 6nemli bir
unsurdur zira son donemlerde yayginlasan freelance gibi calisma bigimleri kiiltiirel iretim
bicimini dogrudan etkilemektedir. Endiistri yapist kiiltiirel {iretimin en Onemli

neksuslarindan birisidir. Kiiltiir iretiminde sektorlerin giicii, firmalarin yapisi, piyasa ile
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tiretim arasindaki iliski bu neksus baglaminda degerlendirilebilir. KYE igerisinde
reklamcilik, yayincilik gibi giiclii ve kokli endiistri yapisina sahip sektorlerin yaninda
animasyon, dijital oyun gibi nispeten yeni ve kirilgan sektorler de bulunmaktadir. Endiistri
yapist neksusu ile beraber diisiiniilebilecek ve onun kadar 6nemli bir bagka neksus
organizasyon yapisidir. Peterson’a gore kiiltiir iiretiminde temelde ii¢ tip organizasyonel
bicim tanimlanabilir; ilk olarak net bir ig boliimi ve Orgiitsel siirekliligi iceren ¢ok
katmanli bir otorite sistemi ile biirokratik bi¢im; ikinci olarak net bir ig boliimiine sahip
olmayan girisimci bigim; li¢ilincii olarak yaratici hizmetler elde ederek merkezi kontrolden
vazgecmeden biirokratik bi¢imin potansiyel esnekliginden yararlanmaya calisan bigim.
Bu kiiltiir iiretiminde ¢alisma bicimleriyle de drtiisen bir yaklasimdir. Ileride goriilecegi
gibi sanat {lireticileri reklamcilik firmalar1 gibi nispeten hiyerarsik sirketlerde calistiklar
gibi freelance veya proje bazli bi¢imde esnek olarak da ¢alisabilmektedirler. Bu durum
diger bir neksus olan mesleki kariyer bigimleri ile ice igedir. Kiiltiir tiretimi bir ekonomik
alan olarak kendi igerisinde ¢alisan kisilerin ilerleyebilecegi belirli mesleki kariyer
cizgileri olusturur. Bireysel baglamda sanat {ireticileri bu kariyer ¢izgilerinde ilerler. Bu
kariyer ¢izgileri tabii ki 1rk, cinsiyet, cinsel yonelim, etnisite, egitim durumu, elde edilen
beceriler gibi farkli sosyal edinimler ve esitsizlik durumlan tarafindan bigimlenir ve
yeniden iiretilirler. Ornegin sanat egitimi almadan gorsel sanat iiretimi yapan kisilere “naif
ressam’ gibi nispeten kiigiiltiicii bir tabir kullanilmas1 egitim konusunda esitsizligin kiiltiir
tiretimine aktarilmis bir bi¢imidir. Bir baska 6rnek kadin sanatgilar konusundadir. Kadin
sanatgilar 1960’11 yillara kadar sanat alani igerisinde goOriinmez, ikincil bir
pozisyondaydilar. Kiiltiir iretimi alaninda mesleki kariyer imkénlar1 ¢ok smirl kariyer
cizgileri ile kisitlanmis durumdaydi. Ama 1960’11 yillarda biiyliyen ikinci dalga feminist
hareket kadin sanatcilarin kariyer ¢izgilerinde biiyiik bir doniisiime kap1 araladi. Kiiltiir
tiretimi perspektifinin tanimaldig1 son neksus piyasadir. Burada piyasa kiiltiir iiretimi ile
tiikketimi arasindaki iligkiyi tanimlar. Kiiltiir iiretimlerinin tiiketilmesi ¢ok farkli toplumsal
konular1 kapsar. Fakat Kkiiltiir iretiminin endiistri yapist cogunlukla tiiketicilerin

beklentileri ve istekleri dogrultusunda sekillenir.®® Santoro’nun da belirttigi gibi Richard

68 Richard A. Peterson, , “Production of Culture: A Prolegomenon”, American Behavioral Scientist, Cilt:
19, Say1: 6, 1976, s. 669-684.; Richard A. Peterson, “Culture, Production of”’, The Blackwell Encyclopedia
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A. Peterson ve onun kiiltiirel tiretim perskpektifi bir teori olarak degerlendirilemez; o,
kiiltiir ve sanat gibi sanatsal baglamdan kopartilmis olan unsurlarin sosyal iligkiler
baglaminda yeniden degerlendirilmesinde bir diisiinsel izlek sunmustur.%® Fakat kiiltiirel
iretim perspektifi ozellikle degisime dikkat etmeyen sematik yaklasimi ve iktidar
unsurlarina dikkat gdstermedigi ic¢in kendisinden sonraki teorisyenler tarafindan

elestirilmistir.

Yine 1976 yilinda Paul DiMaggio ve Paul M. Hirsch “Sanatta Uretim Organizasyonu”
isimli bir makale yayinlayarak sanatsal {iretim meselesine bir bakis acis1
kazandirmiglardir. Aslinda DiMaggio ve Hirsch’in yaklagimi ile Peterson’un yaklagimi
arasinda zaman zaman bir paralellik oldugu diisiiniilebilir. DiMaggio ve Hirsch de tipki
Peterson gibi arastirma stratejilerini sanat yapitlarinin tasarlandigi, olusturuldugu,
gerceklestirildigi siiregleri topluca bir sanat liretimi olarak tanimlama tizerine kurarlar. Bu
dogrultuda ti¢ orgiitsel yaklasim one siirerler. Bu yaklagimlardan ilki islevlere, rollere ve
kariyerlere bakar; ikincisi endiistrileri ve siiregleri vurgular; ugiinciisii, kiiltiir ireten

kurumlar arasindaki toplam sistemleri ve karmasik iliskileri ortaya ¢ikarmaya yoneliktir.”®

[k yaklasim bir sanat eserini diisiinceden metaya gevirecek olan siirecleri ve islevleri
tanimlar. Yazarlar bu yaklasim igerisinde dort temel durum oldugunu belirtirler; yaratim,
girisimcilik ve patronaj, tanitim, tiiketim. Yaratim, sanatsal iiretimin temel unsurlarindan
birisidir ve ¢ok boyutlu bir siirectir. Sanatta yaratim, bireysel olabildigi gibi etkilesimsel
ve kolektif de olabilmektedir. Ilk yaklagimin yiiriiyebilmesi i¢in ikinci unsur girisimcilik
ve patronajdir. Bunlar sanatsal yaratimin ortaya ¢ikabilmesi ve dagitilabilmesi i¢in gerekli
destegi ve sermayeyi saglayan unsurlarin durumunun incelenmesini gerektirir. Ilk
yaklasimin {igiincli unsuru promosyon ve dagitimdir. Burada iiretilen sanat metasinin
tilketilebilmesi gerekli mecralara ulasmasinin 6nemi vurgulanmistir. Dergiler, galeriler,

salonlar, miizeler, Radyo/TV kanallar1 {iretilen sanatsal {iriinlerin tiiketilebilmesi i¢in

of Sociology, Oxford 2007, s. 952-954.; Richard A. Peterson ve N. Anand, “The Production of Culture
Perspective”, Annual Review of Sociology, Cilt: 30, 2004, s. 311-334.; Vaughn Schmutz ve Candace N.
Miller, “Production of Culture”, Emerging Trends in the Social and Behavioral Sciences, 2015, s. 1-14.

% Marco Santoro, “Culture As (And After) Production”, Cultural Sociology, Cilt: 2, Say:: 1, 2008, s. 7-31.
70 Paul DiMaggio ve Paul M. Hirsch, “Production Organizations in the Arts”, American Behavioral Scientist,
Cilt: 19, Sayt: 6, 1976, s. 735-737.
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gerekli dagitim islevini gerceklestirirler. ilk yaklasimin son unsuruysa tiiketimdir.
Sanatsal tiikketimin tipki tiretimi gibi farkli ¢esitleri bulunmaktadir. Bir sanat eseri bireysel
olarak tiiketilebilecegi gibi toplu olarak tiiketilebilir sanat iiriinleri de bulunmaktadir. Bazi
eserler genis kitlelere hitap ederken bazilar1 daha nis bir toplulugun ilgisini ¢ekebilecek

nitelikte eserlerdir.”!

DiMaggio ve Hirsch’in makalesindeki ikinci yaklagim organizasyonlar-arasi yaklagimdir.
Bu yaklasim analiz birimi olarak endiistriyi veya bir isleme kurumu olarak firmay1 alir ve
endistri yapisinin ve kritik sorunlara yonelik ¢Ozlimlerin nihai {irlinii nasil
sekillendirdigine odaklanir. Bu yaklagimda incelenebilecek kilit konular sunlardir;
inovasyona karsi kontrol, madde iizerindeki kontrol, degerlendirme sistemleri,
i¢sellestirme-digsallagtirma, birim biyilikliigii ve endiistri yapisi. Sanatsal iiretimde
inovasyon/yenilik ile mevcut siirecin kontrolii arasinda siirekli bir gerilim vardir.
Yenilikler her zaman talep edilse de bu yeniliklerin kabulii her zaman miimkiin
olmamaktadir. Bu ylizden mevcut durum ile inovasyon arasinda belirli tiirden bir dengenin
saglanmasi1 gereklidir. Yeniliklerin kontrolii dogal olara iiretilen iiriinlerin kontroliinii
gerektirir ki bu da ikinci unsur ile baglantilidir. Uretilen sanatsal iriinler {izerinde belirli
kontroller bulunmaktadir. Bu kontrollerden bazilar1 acik¢a devlet ve hukuk sisteminin
gerektirdigi kontrol sistemleriyken bazilar1 alanin kendi 6z-diizenlemeleri sonucu ortaya
cikmaktadir. lkinci yaklasimdaki iiglincii unsurunu degerlendirme olusturur.
Degerlendirmeler belirli standartlar, homojenlikler ve belirsizlikler icerebilir.
Degerlendirmelerdeki standartlar farkliliklar igerir. Ayrica degerlendirme igerisinde
elestirel standartlar olabildigi gibi piyasa standartlar1 da yer almaktadir. Bir sanatsal
iriiniin bagaris1 hem elestirel hem de piyasa standartlarinin belirleyiciligine baglhdir.
Uciincii unsur endiistirilerin ve pazarlarin kendi igsel siirecleri ve dissal siirecler arasinda
kurdugu iligkiyi tanimlamak i¢in ortaya atilmistir. Bu igsel ve dissal siirecler dordiincii
unsur olan pazarimn biiyiikliigii ve birim maliyetleriyle de yakindan ilgilidir. Bu durumda

besinci unsur olan endiistri yapisini belirler. Endiistri yapis1 igsel rekabeti ve pazarin

7! DiMaggio ve Hirsch, a.g.m., s. 737-740.
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boliinmesini bigimlendirir. Pazar ayrimi arttikga yeni alt iiretim ve dagitim sistemleri

ortaya ¢ikmaya baslar ve endiistri icerisinde uzmanlasmalar olusur.””

DiMaggio ve Hirsch’in makalesinde yer alan son yaklasim toplam sistem yaklagimidir.
Uciincii orgiitsel yaklasim, kiiltiirel aygitin yapisina, diinya ¢apinda mevcut olan sanat ve
iletisim medyasinin dogasini belirleyen sekillerde yogun ve yaygin bir sekilde etkilesime

giren endiistrilerin pargalar1 arasindaki iliskilere odaklanir.”?

Kiiltiirel tiretim perspektifi yaklasimina bir diger katki Charles Kadushin’den gelir.
Kadushin kiiltiirel tiretimin aglar ve ¢cemberler (Networks and Circles) ile ortaya ¢iktigini
iddia eder. Kadushin ¢emberlerin yedi yapisal dzelligi oldugunu belirtir. Ilk olarak,
dairelerin net sinirlar1 yoktur ve merkez ile ¢cevre arasindaki ayrim ¢izgisi genellikle keyfi
olarak ¢izilir. Sinir ¢izgileri 6zellikle net olmadigindan ve bir dairenin herhangi bir tiyesi
yalnizca yakin g¢evredeki temas noktalarini "gorebildiginden", dairelerin "yerlileri",
dairelerinin neye benzedigine dair tamamen yanls degilse bile, genellikle yalnizca
bulanik fikirlere sahiptir. Cemberlerin ikinci yapisal 6zelligi dolayli etkilesimdir. Bu
herkesin birbirini tanimasi veya herkesle iletisim kurmasi gerekmedigi anlamina gelir.
Sembollerin veya nesnelerin akisi, ¢esitli aracilarla olabilecegi gibi, bir kisiden digerine
dogrudan da olabilir. Cogu liye dogrudan diger iiyelerin coguyla dogrudan iligkili olmasa
bile ayni ¢ember yasayabilir. Bu yoniiyle ¢emberler gruplardan oldukg¢a farklidir.
Cemberlerin tciincii yapisal 6zelligi genellikle dairenin geri kalanindan daha yogun bir
cekirdege veya bazen bu tiir birkac ¢ekirdege sahip olmalaridir, ancak resmi bir liderligi
yoktur. Cemberin dordiincii bir 6zelligi, yerlesik yapilarin ve normlarin goreli eksikligidir.
Bu ¢emberlerin yapi, liderlik, tiyelik, liyeler arasindaki karsilikli iliski bigimleri ve genel
ama¢ veya amag¢ hakkinda net normlardan yoksun olmasina olanak saglar. Bu,
birbirleriyle iliski kuran bireysel {iye gruplarinin bunu neden yaptiklarin1 bilmedikleri
anlamina gelmez. Aksine, belirli ortak ¢ikarlar1 ve ihtiyaglar1 oldugu icin birbirleriyle
iligki kuran bireysel {iyelerin sorunlarini ¢6zmek i¢in cemberler ortaya ¢ikar. Cemberlerin

besinci yapisal 6zellikleri biitlinliikleri i¢inde goriinmez olmalaridir. Cemberlerin altinci

2 DiMaggio ve Hirsch, a.g.m., s. 740-745.
73 DiMaggio ve Hirsch, a.g.m., s. 745-746.
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bir 6zelligi her zaman diger yapilara "sabitlenmis" veya "etraflarina sarilmis" olmalaridir.
Yani, etki veya etkilesim hatlari, ister ortak mesleki statii, ister entelektiiel bir dergi, bir
tiyatro grubu, bir galeri veya hatta bir bar veya kafe gibi resmi bir organizasyonla ilgili
olsun, diger daha resmi iligkileri takip etme egilimindedir. Yedinci ve son olarak, kiiltiirel
alandaki ¢evreler, iiretim hattinda bireysel {iretim organizasyonunun disinda mevcut olan

faktorleri iceren bir endiistri oldugu gerceginin tezahiiriidiir.”*

Kiiltiir iretimi konusunda 6nemli ¢aligmalar ortaya koyan bir diger arastirmaci Fransiz
sosyolog Pierre Bourdieu’dur. David Hesmondhalgh’a gore Pierre Bourdieu’nun
kendisiden Once ortaya konulan kiiltiirel iiretim perspektifi yaklasimlara iki 6nemli
Ustiinliigii vardir. Bunlardan ilki Bourdieu’nun tarihsel bir analizle alanin insasini
olusturmasidir. Ikincisiyse Bourdieu nun kiiltiirel {iretim alanmi hem siyaset alani ile
ekonomik alan hem de egitim alani ile entelektiiel alan arasinda siirekli etkilesimle
anlamaya calismasidir.”” Bourdieu icin sanat ve kiiltiir alam toplumun iliskiselligini
gorebilmek i¢in en net veriyi saglamaktadir. Bourdieu’ya gore kiiltiirel iiretim alani bir
giicler miicadelesi alanidir, ancak ayni1 zamanda bu giicler alanin1 doniistiirmeye veya
korumaya yonelik bir miicadeleler alanidir. Pozisyonlar arasindaki nesnel iliskiler agi,
farkli pozisyonlarin sakinlerinin pozisyonlarin1 savunmak veya gelistirmek i¢in
miicadelelerinde uyguladiklar stratejileri -yani alan i¢inde alinan yeni pozisyonlanmalar-
, faillerin kuvvetlerine ve bicimlerine bagl olan stratejileri, her bir failin pozisyona gore
sekillenir ve yonlenir. Her konum alma, farkli konumlara karsilik gelen -mevcut veya
potansiyel konum almalar bi¢iminde- bir sorunsal olarak nesnel olarak gerceklesebilecek
olasiliklar alaniyla iligkili olarak tanimlanir. Bourdieu kiiltiirel {iretim alanini konum
icinde olma ve yeniden konumlanmayla tanimlarken ayrica sosyal ve beseri sanat
arastirmalart alaninda yaygin bir ayrim olan igsel ve dissal analiz ayrimini da asar. Bu
analizlerde igsel analiz ¢ogunlukla sanat eserinin bigimsel Ozelliklerinin arastirilmasi

olarak karsimiza ¢ikarken digsal analiz cogunlukla tarihsel ve sosyal faktorleri tanimlamak

74 Charles Kadushin, “Networks and Circles in the Production of Culture”, American Behavioral Scientist,
Cilt: 19, Say1: 6, 1976, s. 769-784.

75 David Hesmondhalgh, “Bourdieu, The Media and Cultural Production”, Media, Culture, Society, Cilt: 28,
Say1: 2, 2006, s. 211-231.
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icin kullanilir. Bourdieu bir sanat iiriiniiniin bi¢cimsel 6zelliklerinin de tarihsel ve sosyal
faktorlerle iligkili oldugunu sdyleyerek (ama bir toplumsal indirgemecilige diismemeye
de caligsarak) bu ayrimi asar. Bourdieu’ya gore sanat alani iktidar alaninin bir alt kiimesi
olarak yer alir. Iktidar alaniysa sinif iliskileri alaninin alt kiimesidir. Yani sanat alan1 hem
iktidar alanmi tarafindan hem de sinif iligkileri tarafindan sekillenen bir alandir ama her
zaman Ozerkligi icin miicadele eder. Bu miicadele farkli tarihsel ve toplumsal baglamlarda
siklikla ortaya ¢ikar. Belirli siyasi ve ekonomik iktidarlar sanat alaninin kendi begeni ve
beklentileri dogrultusunda {iretim yapmasi i¢in baskilar. Burada Bourdieu burjuva sanati
Ornegini verir ama bunun pek ¢ok O6rnegini sanat tarihinde bulmak miimkiindiir. Bunun
karsisindaysa Ozellikle sanat alaninin ekonomik bir giice doniiserek 6zerligini olusturma
cabasi yer alir. “Sanat sanat i¢indir” mottosu tam bu yaklasimin 6rnegi olarak ortaya
cikmigtir. Sanat tarihi icerisinde kimi romantik veya avangart sanat iireticileri sanat
alanmin 6zerligi icin miicadele etmislerdir.”® Bourdieu’nun bu analizi sanat alani igin
oldukca 6nemlidir ama bu baglamda sanat iiretiminin bir diger 6nemli alan1 olan KYE’ nin
ekonomi mantig1 tarafindan tlimden belirlenmis oldugunu belirtmek gerekmektedir. Yani

KYE i¢inde sanatin 6zerkliginden ziyade ekonomiye tabiyetinden bahsedilebilir.

Pierre Bourdieu bu c¢alisma baglaminda kiiltiir iiretimi i¢in oldukc¢a 6nemli bir ayrim
yapar. Bu ayrim siurls kiiltiir iiretimi ile biiytik kiiltiir iiretimi arasindadir. Bourdieu sanat
eserleri de dahil olmak tizere kiiltiir iiretimi alanlarinda ortaya konulan metalar1 sembolik
mallar olarak nitelendirir. Bu sembolik mallarin niteligine gore farkli tiretim alanlarinin

ortaya ¢iktigini iddia eder. Bu iiretim alanlarinin da en temel genellemeleri sinirl ve biiyiik

76 Dagmar Danko, Sanat Sosyolojisi, Ankara: Hece Yaynlari, 2017, s. 55-72.; Hans van Maanen, How to
Study Art Worlds: On the Societal Functioning of Aesthetic Values, Amsterdam: Amsterdam University
Press, 2009, s. 53-81.; Michael Grenfell ve Cheryl Hardy, Art Rules: Pierre Bourdieu and The Visual Arts,
Oxford: Berg Publishers, 2007, s. 47-50.; Nathalie Heinich, Sanat Sosyolojisi, Istanbul: Baglam Yayinlari,
2013, s. 100-104.; O’Connor, a.g.m., s. 17-17.; Pierre Bourdieu, “The Field of Cultural Production, or: The
Economic World Reversed”, Poetics, Cild: 12, Say1: 4-5, 1983, s. 311-356.; Pierre Bourdieu, Sanatin
Kurallari: Yazinsal Alanin Olusumu ve Yapisi, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1999, s. 93-146.; Pierre
Bourdieu, “Bir “Yapitlar Bilimi” Olusturmak I¢in”, Pratik Nedenler, Istanbul: Hil Yaynlar1, 2006, s. 55-
91.; Randal Johnson, “Sunus: Pierre Bourdieu’nun Sanat, Edebiyat ve Kiiltiir Sosyolojisi”, Kiiltiir Uretimi
Sembolik Uriinler/Sembolik Sermaye, Istanbul: iletisim Yayinlari, 2023, s. 7-50.; Tasos Zembylas, “Worlds,
Fields, Systems: Models in Arts Sociology”, 2007, S. 5-9
(https://www.academia.edu/10738046/Worlds Fields Systems Models in_Arts Sociology) erigim tarihi:
07.07.2021.
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tiretim alanlaridir. Smirli tiretim alan1 Bourdieu’ya gore nesnel olarak mevcut veya
potansiyel iireticileri i¢in iireten yani kendi igerisine kapanmis bir alandir ayrica sinirh
iiretim topluma hakim olan sinifin entelektiiel olmayan unsurlarindan kopmasiyla olusur.
Biiyiik kiiltiirel iiretim ise miimkiin olan en genis kitleye ulagsmaya ¢alisir. Yani sinirh
tiretim alani izler kitleyi ve tiiketiciyi higbir sekilde 6nemsemeden kendi ihtiyaglari i¢in
ve kiiltiir tireticilerinin kendi arasindaki rekabeti ¢ercevesinde iiretim yapar. Dolayisiyla
siirlt kiiltiir tiretimi ¢er¢evesinde ortaya ¢ikan iirlinler “saf”, “soyut” ve “ezoterik”’dir ve
sanat eseri olarak goriilmeye daha meyyaldirler. Bourdieu sinirh iiretim ¢ercevesinde
kurulan alanlarin {i¢ giig iliskisi ierdigini iddia eder. ilk giic iliskisi farkl1 kusaklardan
veya ayni kusak icerisindeki kiiltiire iireticileri arasinda ortaya ¢ikar. Bu sanatin tarihi
icerisinde siklikla ortaya ¢ikan bir durumdur pek ¢ok yeni sanat¢i kendisinden dnceki
sanatc1 ve iriinlerini elestirerek calismalarmi ortaya koymuslardir. Ikinci gii¢ iliskisi
tireticiler ile mesrulastirma yetkisine sahip otoriteler arasinda ortaya ¢ikar. Bir alanin
ozellikle de kiiltlir tiretimi alaninin ortaya g¢ikmasinda O6nemli unsurlardan birisi
mesrulastirma mercileridir. Cilinkii bir kiiltiir {iretimi alaninda bir iireticinin hareket
edebilmesi i¢in alanin kap1 bekgisi konusunda yer alan sanat akademisi ve okulu, galeriler,
yayinevleri, editorler ve elestirmenlerin onaymndan ge¢melidir. Sinirli {iretim alaninda
ireticiler ile bu mesrulastirma mercileri arasinda ¢atismalarin goriilmesi ¢ok miimkiindiir.
Son gii¢ iliskisi ise mesrulastirma mercileri arasinda olur. Bu ¢atisma igerisinde 6zellikle
akademinin ve sanat okullarin 6nemli bir pay1 vardir. Biiyiik liretim alaninda da farki
merciler vardir fakat bu merciler ekonomi ve piyasa temelli mercilerdir. Bu baglamda
Bourdieu biiyiik kiiltiir iiretimi kavramu ile kiiltiir endiistrisi alaninda bir bag olusturur.”’
Bourdieu’nun bu ayrimimin bu tez kapsaminda oldukga biiyiik bir énemi vardir zira
goriilecegi gibi sinirl iiretim ile bilylik iiretim kavramlari sanat alan1 i¢inde yapilan sanat
tiretimi ile KYE i¢inde yapilan sanat liretimi arasinda yapilan ayrim arasinda oldukga fazla

paralellik vardir.

77 Pierre Bourdieu, “Sembolik Mallar Piyasas1”, Kiiltiir Uretimi: Sembolik Uriinler/Sembolik Sermaye,
Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2023, s. 53-134.
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Bourdieu’dan elestirel bir sekilde etkilenerek kiiltlir iiretimi teorileri gelistiren
arastirmacilar da bulunmaktadir, antropolog Georgina Born da bunlardan birisidir. Born,
Bourdieu’nun yaklasiminin iki noktada ¢ok &nemli oldugunu belirtir. Ik olarak sanat
arastirmalarinda siklikla vurgulanan ‘i¢’ ve ‘dis’ arastirmalarin elestirilmesidir. Buna gore
sanatin digsal arastirmasi onun sosyal, kiiltiirel, tarihsel 6zelliklerine vurgu yaparken igsel
aragtirmas! sanat nesnesinin bicimsel ve estetik unsurlarma vurgu yapmaktadir.”
Bourdieu, alan yaklasimiyla bu ikiligi kirmistir. Sanatin anlasilabilmesi i¢in sadece
ireticisinin kokeni, pozisyonu, durumunun Otesine giderek sanat liretiminin bir alan
etkisiyle olugtugunu vurgulamistir. Bourdieu’nun analizinin ikinci 6nemi ise alan i¢i ve
alanlar arasi siirekli etkilesimi vurgulamasi ayrica alan igerisinde alam1 insa eden
uzlagilarin oldugu tezidir. Fakat Born’a gore Bourdieu’nun kiiltiir {iretimi yaklagiminin
birtakim sinirlar1 da bulunmaktadir. Bourdieu’nun analizinin eksikliklerinin basinda
estetige yonelik mesafesi gelmektedir. Bourdieu bir sanat {iriiniine dair analiz yaparken
dahi estetige kars1 bir durus sergilemistir. Bourdieu’nun sinirliliklarinin bir digeri tarihsel
analiz eksikligi gelmektedir. Born’a gore Bourdieu mevcut durumun analizini iyi
yapmakta fakat degisime dair konular konusunda eksik kalmaktadir. Bu durum tarihi
vakalar1 analiz ederken bile kendisini gostermektedir. Born bu durumu, Craig
Calhoun’nun Bourdieu yorumuna atif yaparak, Bourdieu’nun yaklasiminin iy1 bir yeniden
liretim teorisi olsa da 1iy1 bir degisim teorisi olmadigi seklinde dillendirir. Born’un
Bourdieu’ya getirdigi bir diger onemli elestiri Bourdieu’nun alan analizi konusunda
kurumlart goézden kagirmasidir. Bourdieu alan igerisindeki ve alanin insasindaki
konumlarinda kisilerin habituslarina, yonelimlerine ve failliklerine stirekli bir atifta
bulunurken alanin olusumunda okullar, sirketler, devlet kurumlari, sanat¢i kolektifleri gibi
topluluk ve gruplar1 gézden kagirmaktadir. Bu gbzden kacirma durumu alanin biitlinciil
analizini eksik birakmaktadir. Son olarak Born, Bourdieu’nun pratik teorisi ve faillik
yaklasiminin da ¢eliskili oldugunu belirtir. Pratik teorisi ile habitus yaklagimin arasinda
yaratici faaliyetler s6z konusu oldugunda farkli bir vurgunun gerekliligini 6ne siirer. Born,

Bourdieu’ya yonelik elestirel okumalarinin iistiine sanat antropolojisi ve sosyolojik estetik

8 Vera L. Zolberg, Bir Sanat Sosyolojisi Olusturmak, Istanbul: Bogazigi Universitesi Yayinlari, 2013, s.
17-23.
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disiplinlerinden faydalanarak kiiltiir tiretimi i¢in bes ana tema belirler; estetik nesne ve
kiiltiirel nesne; faillik ve 6znellik; kurumlarin yeri; tarih, zamansallik ve degisim; deger

ve yargi sorunlar1.”

Simon Susen ise Bourdieu ile Adorno’nun yaklasimlarini sentezleyerek yeni bir kiiltiir
tiretimi yaklasimi gelistirmeyi amaclar. Susen’e gore kiiltiir methumu Bourdieu ve
Adorno’da farkli bigimlerde isler. Bourdieu’da kiiltiiriin farklilasmasi, Kkiiltiiriin
metalagmasi, kiiltiiriin siniflandirilmasi stireglerinden bahsedilebilir. Bourdieu’ya gore
kiiltiiriin farklilasmas1 otonom bir giic haline gelerek kiiltiirel alanin kendini diger
alanlardan ayirmasi anlamina gelir. Bu farklilasma durumuyla beraber kiiltiir alanlar1 mal
iiretmeye baglar. Bu liretimle beraber de kiiltiir metalasmasi1 denen durum ortaya cikar. Bu
metalagsma toplumun farkli grup ve kesimlerine hitap eden farkli kiiltiiren metalarin
iiretilmesiyle sonuglanir. Ornegin popiiler kiiltiir, seckin kiiltiirii, alt kiiltiir gibi farkli
kiiltiir siniflandirmalar1 ortaya ¢ikmaya baglar. Adorno’da ise kiiltiire dair yaklagim
kiiltiirtin heteronormlasmasi, kiiltiiriin metalasmasi ve kiiltiiriin standartlasmasi seklinde
kendini gosterir. Kiiltiir endiistrisi, kiiltiirii ortalama bir popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirtine
yaklagtirir. Boylece kiiltiir aragsallasarak metalasmaya baglar. En son durumdaysa
ozerkligin ve farkliligin higbir sekilde varligini siirdiiremedigi bir standartlagsmis kiiltiir
olugmus olur. Susen, Bourdieu ve Adorno’nun goriislerini bu sekilde 6zetledikten sonra
iki diisiiniir arasinda baglantilar1 kurmaya baslar. ilk 6nemli baglanti her iki teorisyenin
de kiiltiirlin metalagsmas1 ve ¢agdas toplumlarda kiiltiir ile ekonomi arasinda kopmaz
baglarin gelistigi {izerine goriisleridir. ikinci baglanti kiiltiiriin islevsellestirilerek bir
tahakkiim aracina doniistiiriilmesi konusundadir. Kiiltiir iretimi ve tiiketimi ge¢ kapitalist
ekonomi i¢in ekonomi alani kadar olsa da bir tahakkiim mekanizmasina donlismiistiir.
Kiilttirtin simiflandirilmasi yoluyla kiiltiir toplumsal esitsizliklerin olusumunda ve devam

ettirilmesinde bir faktor haline gelmistir. Kiiltiirtin baglamsalastirilmasi kiiltiiriin tarih ve

7 Georgina Born, “The Social and the Aesthetic: For a Post-Bourdieuian Theory of Cultural Production”,
Cultural Sociology, Cilt: 4, Say1: 2, 2010, s. 171-208.
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toplumsal etkenlerle tiretildigi varsayimini 6ne siirer. Son olarak kiiltiirlin 6zgiirlesmesi

vasitastyla bireysellesme ve dzerklik tahsis edilir.®

Cagdas sanat sosyolojisi ve sanat iiretimi konusunda Bourdieu ile beraber anilan bir bagka
isim Howard S. Becker’dir. Becker, ‘“sanat diinyas1” kavramiyla {inlenmis bir
arastirmacidir. Becker’a gore sanat bireysel bir faaliyet degil kolektif bir iiretimdir. Bu
baglamda sanat diinyasi igerisinde sanat iireticilerin Otesinde sanat aracilari, dolayl
yoldan sanata katkida bulunanlar herkes aktif rol oynamaktadir. Fakat tabii ki bir sanat
diinyas1 igerisinde herkes her isi yapamaz aksine bir is boliimii bulunmaktadir ve sanat
diinyasinda yer alan failler kendi alanlarinda tizerilerine diisen gorevleri gergeklestirirler.
Becker bu konuda filmleri 6rnek olarak gosterir. Bir film bittikten sonra katkida
bulunanlarin hemen hepsinin adi listede yer alir ve ¢ogu film i¢in bu liste oldukc¢a uzundur.
Ama Becker bu listelerin film gibi kolektif sanat iirlinlerinin 6tesinde resim veya edebiyat
gibi bireysel olarak iiretildigi varsayilan sanatlarda da oldugunu iddia eder. Fakat
sanatlarda ¢ogunlukla iiretim ve emek unsurlarinin tizeri ortiildiigl icin tiiketiciler ve
arastirmacilar bu konularda ¢ok fazla bilgi sahibi olamamaktadirlar. Becker sanat
diinyasinin analiz edilebilmesi i¢in kendine 6zgii is¢i tiplerine ve bu iscilerin gorevlerine
bakmak gerektigini belirtir. Becker klasik sanat aragtirmalarinda ortaya ¢ikan sanatgi ve
destek personeli olarak isimlendirilen ayrimlarin gercekte bir karsiligi olmadigin belirtir.
Zira sanatgilar iiretim agamasinda sanata dair sdylemlerde oldugu gibi tiimiiyle bagimsiz
ve yaratici degildir. Aksine sanat¢ilar sanat liretim siire¢lerinde siklikla bagimli bir sekilde
iretim yaparlar. Destek personeli olarak ortaya ¢ikan kiiratorler, koleksiyonerler,
galericiler, editorler sanat {irlinlinlin ortaya ¢ikmasinda en az sanatci kadar aktiftirler.
Sanat diinyas1 sadece sanat lirliniiniin tiretilmesinde degil ayrica ona dair estetik yargilarin
ve sdylemlerin ortaya ¢ikisinda da aktif rol oynamaktadir.3! Santoro’ya gére Becker kendi
yaklagimini olustururken kiiltiirel tiretim perspektifinden etkilenmistir ama ayn1 zamanda

kendi calismalarini onlarin yaklasimindan uzak tutmaya calismistir. Makalenin dort

80 Simon Susen, “Bourdieu ve Adorno: Modern Toplumda Kiiltiiriin Déniisiimii -Elestirel Bir Kiiltiir Uretimi
Kuramina Dogru-, Pierre Bourdieu nun Mirasi: Elestirel Soylemler, Ankara: Phoenix Yayinlari, 2019, s.
205-235.

81 Danko, a.g.e., s. 72-89.; Heinich, a.g.e., s. 104-107.; Howars S. Becker, Sanat Diinyalart, Istanbul: Ayrint1
Yayinlari, 2013, s. 35-76.; van Maanen, a.g.e., s. 31-51.; Zembylas, a.g.m. s. 9-13.
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numarali son notunda belirttigi gibi Becker’in sanat diinyasi kavrami kiiltiirel iiretim

perspektifi kavramina gore ¢ok daha basarili bir kavram olmustu.®?

Bourdieu ile Becker arasindaysa daha goriiniir bir iliski bulunmaktadir. Ikilinin sanat:
alansal bir unsur olarak kavramasi, sanat¢1 imgesine karsi giristikleri miicadele gibi ortak
noktalar1 bulunmaktadir. Ama Bourdieu, Becker’in yaklagimini salt nesnel etkilesimlere
indirgeyerek sanat alanin etkisini daralttigini iddia eder. Ayrica ona gore Becker is birligi
ve is boliimii gibi vurgulariyla sanat alani icerisindeki catismalar1 da gorememektedir.®?
Becker ise bu konuda fikirlerini cok daha genis sekilde agiklamistir. Sanat Diinyalar
kitabinin yirmi besinci yili dolayistyla vermis oldugu bir roportajda hem alan kavramu ile
diinya kavrami arasinda farki hem de kendi sanat sosyoloji ile Bourdieu’nun sanat
sosyolojisi arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koymustur.®* Becker’a gore
Bourdieu’nun alan kavrami fizik temellidir ve fizikteki gibi belirli kuvvetlerin itme ve
¢ekme oranlarina uygun sekilde bicimlenir. Burada insanlar ve insanlar arasindaki
etkilesimler s6z konusu degildir. Becker kendinin kullandig1 diinya kavraminin ise aksine
fiziksel insanlar ve onlarin etkinlikleriyle sekillendigini belirtir. Becker’a gore sanat
baglaminda diinya kavramina bagli bir analizin “kimin kiminle sonugta olusan sanat

2985

eserini etkileyen ne yaptig1”® soracaktir alan kavramini temel alan bir analiz ise “kimin

kime, hangi strateji ve kaynaklar1 kullanarak, hiikmettigi ve sonucunun ne oldugu”s®
sorusuna cevap arayacaktir. Becker kendi sosyoloji yaklasimi ile Bourdieu’nun sosyoloji
yaklasimi arasindaki farki da tam olarak bu soru sorma bi¢imlerinde goriir. Ona gore
Becker ve Bourdieu farkli sorular soran ve farkli cevaplar pesinde olan sosyologlardir.
Tabii ki bu fark her iki sosyologun da farkli geleneklerden geliyor olmasindan
kaynaklanmaktadir. Becker sembolik etkilesimcilik gibi mikro-boyutta analizler yapan bir

gelenek icerisinden gelir. Bu baglamda ortaya attig1 diinya kavraminin da bireyler arasinda

ortaya cikan fiziksel iligkilerle baglantili olmasi gayet dogaldir. Bourdieu ise zaman

82 Santoro, a.g.m., s. 22.

8 Bourdieu, Sanatin..., s. 315.

$ Howard S. Becker ve Alain Pessin, “Yirmi Besinci Y1l Ozel Baskisina Sonséz: “Diinya” ve “Alan”
Kavramlari Uzerine Bir Diyalog”, Sanat Diinyalar, Istanbul: Ayrinti Yaymlari, 2013, s. 425-440.

85 Becker ve Pessin, a.g.m., s. 438.

8 Becker ve Pessin, a.g.m., s. 438.
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zaman Marksizmden de etkilenmis olan bir yapisalci gelenekten gelir o yiizden failligi

ikinci planda gormesi bdyle bir egilimin sonucu olarak kavranabilir.

1. 2. 3. Sanat Emegi

Sanat emegi kavrami zaman zaman cesitli vesilelerle kullaniliyor olmasina ragmen
operasyonellestirilmis bir tanima ulasabilen bir kavram olamamuistir. Sanat ve emek uzun
siire birbiriyle baglantisiz kavramlar olarak diisiiniilmiislerdir bu yiizden de ¢ogunlukla
ayni baglamda anilmamuislardir.®’” Bu baglanti giiniimiizde gittikce daha fazla &nem
kazanan zihin emegi, maddi olmayan emek, yaratict emek gibi kavramsallastirmalarla

kurulmaya baslanmistir.

Sanat emegi konusuna dair gelistirilecek bir kavramsallastirma Marx ve onun Adam
Smith’in emek kavramina getirdigi elestiriye gitmesi gerekmektedir. Marx en temelde
emegi liretken emek ve iiretken olmayan emek olarak ikiye ayirmaktadir. Bu iki kavramin
en temel ayrim noktasiysa kapitalist meta tiretimi baglaminda ortaya ¢ikar. Marx i¢in
tiretken emek kapitalist tiretim iliskileri i¢erisinde arti-deger iiretimini saglayan emek iken
tiretken olmayan emek arti-deger liretimine yol agmaz. Sanat emegi baglaminda
diisiiniildiiglinde Marx yayinlanan eserlerinde dogrudan sanat {ireticilerine ve sanat
tretimine gonderme yapmaz. Marx’in gonderileri Grundrisse, Kapital, Arti Deger
Teorileri (Theorien liber den Mehrwert) gibi ge¢ donem eserlerinde ortaya ¢ikmaktadir.

Bu baglamda sanat emegi Marx igin iiretken olmayan bir emektir.®

Fakat Marx tiretim baglaminda iki kavram ¢ifti daha ortaya atar bu iki kavram maddi
tretim ve maddi olmayan iiretimdir. Bu her iki kavram da temelde iiretken emek ve
iiretken olmayan emekle iliskilendirilebilecek kavramlardir. Maddi iiretim, iiretken emek
ile beraber diisiiniilebilirken maddi olmayan iiretim {retken olmayan emekle
iligkilenebilir. Fakat bu 6zdeslesme mutlak degildir zira Marx, maddi olmayan {iiretim

baglaminda iiretken emek ile beraber diisiiniilebilecek iki istisna ortaya koyar. Bu

87 Ali Artun, “Sunus/Sanat Emegi”, Sanat Emegi: Kiiltiir Is¢ileri ve Prekarite, Istanbul: iletisim Yaymnlari,
2014, s. 11-12.

88 Karl Marx, Arti-Deger Teorileri 1. Kitap, Ankara: Sol Yayinlari, 1998, s. 149-150.; Sean Sayers, “Emek
Kavrami: Marx ve Elestirmenleri”, Maddi Olmayan Emek Teorisi: Kuramsal Bir Elestiri, Istanbul: Kor
Kitap, 2018, s. 23-51.
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istisnalardan ilkini Marx sdyle anlatir: “Ureticilerden ve tiiketicilerden bagimsiz ve ayr1
bir bicime sahip olabilen metalarda, kullanim-degerlerinde ortaya ¢ikabilir; bu metalar,
iiretim ile tiiketim arasindaki siire boyunca var olur ve bu siire icinde, kitaplar resimler
gibi satimlik metalar olarak, tek sozciikle, sanat¢inin sanatsal performansindan ayrilabilen
tiim sanat trtinleri olarak dolasimda kalabilir. Burada kapitalist iiretim ¢ok smirli bir
cercevede soz konusudur; drnegin ortak bir yapitin -diyelim bir ansiklopedinin- yazari,
baska kisileri kiralik yazarlar olarak kullandigi zaman. Bu alanda, ¢ogu kez, kapitalist
iiretime bir gegis bicimi gecerli olur; o bigim ¢ergevesinde ¢esitli bilimsel ya da sanatsal
tireticiler, zanaatcilar ya da uzmanlar, kitap ticaretinin ortak ticari sermayesi i¢in ¢aligirlar
- bu iligkinin asil kapitalist liretim tarz1 ile bir iligkisi yoktur ve hatta bicimsel olarak bile
heniiz kapitalist liretimin egemenligi altina alinmis degildir. Bu ara-gecis bigcimlerinde
emek sOmiiriisiiniin en iist noktasinda olusu ger¢egi bu durumu higbir bicimde
degistirmez.”®® Ikinci istisna ise su sekildedir: “Uriin, iiretim eyleminden ayrilamaz - tiim
gosteri sanatgilari, konferanscilar, aktorler, 6gretmenler, doktorlar, rahipler vb. i¢in durum
budur. Burada da kapitalist {iretim tarziyla ancak sinirl1 bir dereceye kadar karsilasilir ve
bu etkinligin dogasi geregi, pek az alanda uygulanabilir. Ornegin egitim kurumlarindaki
ogretmenler, kurumun girisimcisi i¢in yalnizca birer ticretli-emekci olabilirler,
Ingiltere’de bu tiir birgok egitsel fabrika vardir. Gergi 6grenciler s6z konusu olunca, bu
ogretmenler tiretken emeke¢i degildirler; ancak kendi igverenleri s6z konusu oldugunda
tiretken emekgeidirler. O, kendi sermayesini onlarin emek-giiciiyle degisir ve bu siire¢
aracilifiyla kendisini zenginlestirir. Tiyatrolar, eglence yerleri, vb. i¢in de durum aynidir.
Bu durumlarda aktor, kamu karsisinda bir sanatci olarak davranir, ama kendi igvereni
karsisinda o bir iiretken emekgidir. Kapitalist iiretimin bu alandaki biitiin goriintimleri
{iretimin tiimii iginde o kadar onemsizdir ki, biitiiniiyle hesap dis1 tutulabilir.”*® Marx’n
bahsettigi bu maddi olmayan iiretimler kapitalist {iretim iligkilerinin disinda

tanimlanmistir ve maddi olmama nitelikleri cogunlukla buradan kaynaklanmaktadir.

8 Marx, a.g.e., s. 383-384
%0 Marx, a.g.e., s. 384
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Marx’1n ge¢ donem eserlerinden ziyade erken donem eserleri yaratici etkinlik baglaminda
sanat konusunda daha fazla kavramsal imkanlar sunmaktadir. Bilindigi Marx’in
entelektiiel gelisiminin en 6nemli durag1 Hegel’dir. Marx, Hegel sonrasi felsefe igerisinde
genc Hegelci gruplarda yer almis ve sonrasinda sol Hegelci bir tutum benimsemistir.
Marx’1n erken donemlerinde de yaraticiliga ve dolayisiyla sanata dair fikirleri Hegel’in
etkisi altinda ortaya ¢ikmistir ve bu etki aslinda Marx’1n sonraki diisiincelerinde de devam
etmistir. Hegel c¢alismayr diinyayr degistiren insan varligmin ve etkinliklerinin
somutlasmis bir bi¢imi olarak goérmiistiir. Hegel’in diisiincesinde ¢alisma tiimiiyle
olumlanir ve insanin diinyadaki varliginin etkisi olarak goriiliir ¢ilinkii ¢alisma insant
hayvandan ayiran en Onemli etkinliktir. Hayvanlar diinyayr yapip ettikleriyle
degistirebilme giiciine sahip degilken insanin calisma giicli sayesinde boyle bir giicii
bulunmaktadir. Sanatsal etkinlikler ise ¢alismanin en yiice formu olarak goriiliir. Marx da
Hegel’in bu diisiince c¢izgisini benimsemistir. Marx’1 Hegel’den ayiran ise sanata
konusunda olan goriigleri degil ¢alismay1 tiimden olumlayan tutumudur. Marx’a gore
Hegel mevcut toplumsal baglamin ekonomik kosullarimi iyi analiz edememektedir.
Calismaya sadece diinyayr degistirme giiclinlin bir tezahiirii olarak olumlu nitelikler
atfedilemez. Ortaya ¢ikan kapitalizm kosullarinda caligmak ayrica bir somiirii ve
yabancilagsma unsurudur. Marx’a gore Hegel ¢alismaya dair bu noktada yanilmaktadir.
Marx, Hegel’t bu noktada elestirse de yaratici etkinlik ve sanat iiretimi konusunda

Hegel’in diisiince ¢izgisini devam ettirdigi sdylenebilir.”!

Goriildiigi gibi Marx bile maddi olmayan bir iiretimi kapitalist tiretim iliskileri ve emek
baglaminda degerlendirme konusunda teori olugturamamistir. Maddi olmayan iiretim ve
bununla baglantili emek/ler konusunda uzun siire nitelikli arastirmalar yapilamamuigtir.
Emek degildiginde kol giicii ve onunla baglantili yapilan igler anlagilmistir. Ama Avrupa
ve ABD’de 1960’11 yillarla beraber kapitalist iiretimde degisimler meydana gelmesi
Fordist iretimden post-Fordist liretime gegilmesi, sanayi iiretiminin doniismeye baglamast

smif, calisma ve emege dair yeni bakis agilarinin dogmasina olanak tanimistir. Cogunlukla

91 Sean Sayers, “Creative Activity and Alienation in Hegel and Marx”, Historical Materialism, Cilt: 11,
Say1: 1, 2003, s. 107-128.
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sanayi-sonrast, bilgi toplumu, enformasyon toplumu gibi isimler verilen bu yeni toplumsal
ve ekonomik sisteme uygun yeni kavramsallastirmalar ortaya ¢ikmistir. Calisma ve sinif

ile ilgili yeni kavramsallagtirilmalara ilerleyen boliimlerde deginilecektir.

Zihin emegi kavrami kol emegi kavramiyla zit sekilde uzun bir siire literatiirde
kullanilmistir.  Zihin emegi ile kol emegi arasinda epistemolojik iligskiyi tarihsel
materyalist bicim bi¢cimde ortaya koymaya calisan Alfred Sohn-Rethel’e gore bu ayrim
siifli toplumlarla beraber ortaya ¢ikmistir. Siifli toplumlari tanimlayan en onemli
ozellik bu toplumlarin temelliik toplumlart olusudur yani bu toplumlarda belli siniflarin
tirettigi iiriinlere baska siniflar tarafindan el konulur. Ayni zamanda sinifli toplumlar
kurumsallagsmis dinlerin de ilk kez ortaya ¢ikmasina tanik olmustur. Bronz ¢aginda ortaya
¢ikan bu ilk dinler ve o dinlerin yoneticisi konusumundaki insanlar zihin emegini de
ortaya c¢ikartmiglardir. Daha sonrasinda Antik Yunanistan’da ortaya c¢ikan felsefe,
matematik ve bilim zihin emeginin temelini kuvvetlendirmistir.®? Orta Cag’daki zanaat
iiretim bi¢imi kafa ve kol emegi arasinda ortaya ¢ikan ayrimi en azindan birey diizeyinde
ortadan kaldirmaya yonelik bir bir adim olmasina ragmen Galileo ile baglayan modern
bilim anlayis1 bu birliktelige biiylik bir darbe vurmus modern donem ile beraber kol emegi
ile zihin emegi tiimden birbirinden ayrilmistir.”®> Sohn-Rethel’e gdre Marksist bir agidan
bakildiginda zihin emegi kol emeginin soyutlagsmis bir bigimidir. Yani zihin emegi ile kol
emegi arasinda temelde epistemolojik bir ayrim s6z konusu degildir. Fakat mevcut sinifli
toplumlar ve kapitalist iiretim dongiisiiniin siirdiiriilebilmesi i¢in bu ayrima gereksinim
duyulur. Zihin emegi olarak ortaya c¢ikan bu soyutlamanin bu baglamda en Onemli
isleviyse ister din, ister felsefe, ister burjuva bilimi bi¢imlerinde olsun yanlis biling
tretmek ve emeklerine el konulan kitleleri somiiriiniin devam ettirilebilmesi i¢in ikna

etmektir.”*

92 Alfred Sohn-Rethel, Zihin Emegi, Kol Emegi: Epistemoloji Elestirisi, Istanbul: Metis Yaynlari, 2011, s.
102-116.

%3 Sohn-Rethel, a.g.e., s. 117-147.

% Sohn-Rethel, a.g.e., s. 27-93.
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Maddi olmayan emek kavrami son yillarda zihin emegi kavrami yerine kullanilmaya
baslanan bir kavramdir.”> Maddi olmayan emek kavrami 1970°li yillarda Italya’da ortaya
cikan otonomcu Marksist yaklasimin ortaya attig1 bir kavramdir. Kavramin temel teorik
acilimlar1 en ayrintili olarak ilk kez Maurizio Lazzarato tarafindan yapilmistir. Lazzarato
maddi olmayan emegi “metanin enformasyonel ve kiiltiirel igerigi lireten emek” olarak
tamimlar. Bu tanmimlamada iki kavram maddi olmayan emegin iki yoniinii gosterir. ilki
enformasyonel kavramidir. Bu kavram meta iiretiminin teknolojinin gelisimiyle birlikte
ortaya ¢ikan dijital ve bilgisayar hakimiyetine dair olan tarafina yapilan bir vurgudur.
Uretimin otomatiklesmesiyle beraber bilgisayar ve onunla baglantili diger teknik aletlerin
kullanimindaki beceri maddi olmayan emegin ilk vehgesidir. Tanimdaki diger kavram ise
kiiltiireldir. Kiiltiirel vurgusuysa daha dncesinde ¢alisma olarak kabul gérmeyen sembolik,
kiiltiirel, soylemsel ve sanatsal meta iiretimlerinin icerir. Maddi olmayan emek, klasik
tiretim bigimlerinin is, isgiicii gibi kavramlarini oldukga zorlar ¢iinkii Lazzorato’ya gore
maddi olmayan emek yaraticilik, hayal giicii, kol emegi, iletisim becerileri, girisimcilik,
1§ yonetimi ¢aligmanin pek c¢ok farkli boyutunu bir araya getirir. Maddi olmayan emek
kavramin1 tam anlamiyla anlayabilmek i¢in topluma dair statik tahayyiillerin
degistirilmesi gerekir. Lazzarato maddi olmayan emegin agsal bir toplumsal tahayytil
bi¢cimi ile kavranabilecegini belirtir, ona gore maddi olmayan emek akislar ve aglar
icerisinde var olur. Mevcut kapitalizmin bir diger 6nemli 6zelligi is¢ilerin ve diger
calisanlar i¢in 6znellikler iiretmesidir. Artik yeni kapitalist sistem is¢ilerin iletisime agik,
kendini iyi ifade eden, konuskan ve girisimci 6zneler seklinde hareket etmesini bekler.
Buradan hareketle Lazzarato’ya gore maddi olmayan emegin ham maddesi de 6znellik ve
bu 6znelligin iiretildigi ideolojik ortamdir. Yaraticilik bu baglamda maddi olmayan emek
icin hayati bir 6nem kazanir. Ciinkii siirekli hareket halinde olan aglar ve akislar icerisinde
mevcut kapitalizmin talep ettigi 6zellikleri ve ideolojik icerimlerini tiretebilmek icin hep
yeniyi takipte kalmasi gerekir. Yaraticililk moda olanin siirekli degisimi igerisinde

kapitalist {iretimin ihtiyaclarinin {iretilmesini gerektirir.’® Buradan da goriilebilecegi gibi

95 Zaman zaman Tiirkge literatiirde ‘gayri maddi emek’ olarak da kullamlmaktadir.
% Maurizio Lazzarato, “Maddi Olmayan Emek”, ftalya’da Radikal Diisiince ve Kurucu Politika, Istanbul:
Otonom Yayinlari, 2005, s. 227-246.
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Lazzarato’nun maddi olmayan emek kavramsallastirmasi elestirel KYE analizleri i¢in

oldukca 6nemli kavrayislar saglamaktadir.

Maddi olmayan emegi Michael Hardt ve Antonio Negri lice ayrirlar. Birincisi
enformatiklesmis kapitalist iiretim baglaminda makinelerin ve bilgisayar teknolojisine
bagli olan maddi olmayan emektir. ikincisi simgesel ve kiiltiirel metalarin {iretilmesine
olanak taniyan yaraticilik ve zeka ile baglantili iiretimler yapan maddi olmayan emektir.
Ucgiinciisii ise hizmet isleriyle baglantili olarak ortaya ¢ikar. Bakim isleri, hizmet sektorii,
bireyler arasi iletisim gerektiren isler gibi etkinlikleri kapsayan duygulanimsal maddi
olmayan emektir. Duygulanimsal emek daha sonra 6zellikle feminist literatiir tarafindan
oldukga kullanilan bir kavram haline déniistiiriilmiistiir.”” Hardt ve Negri’nin daha sonra
yazdilar1 Cokluk isimli kitapta da maddi olmayan emek kavramina egilirler. Burada maddi
olmayan emegin ortaklasa bir iiretim oldugu yoniindeki vurgu 6ne ¢ikar. Bir diger 6nemli
vurguysa maddi olmayan emegin kapitalist iiretimin 6tesinde toplumsal olanin tiimiine
sirayet eden bir liretime yol agtigi yonilindeki vurgudur. Bu vurgu yine yazarlarin
toplumsal fabrika kavramiyla uyumluluk gostermektedir. Buna gére sadece ekonomi alant
degil aslinda toplumsal olanin tiimii kapitalist liretim mantig1 tarafindan sekillenmektedir.
Toplumsali en fazla sekillendiren unsur ise maddi olmayan emektir. Yazarlar maddi
olmayan emege yonelik elestirilere de cevap verirler. Maddi olmayan emek kavramina
Marx’tan yola ¢ikarak getirilen en 6nemli elestiri maddi olmayan bir emek olamayacagi
aksine tim emegin maddi oldugu ama ortaya c¢ikan iiriinlin fiziksel olup olmadiginin
degisebilecegi yoniinde elestiridir.”® Hardt ve Negri de bu yonde gelen elestirilere maddi
olmayan emek kavramiyla emegin maddi olmadigint degil emek sonucu ortaya ¢ikan

{iriiniin maddi olmadigmi1 vurgulamiglardir.®

%7 Michael Hardt ve Antonio Negri, /mparatorluk, 1stanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2015, s. 294-299.

% Arif Kosar, “Marx’ta ‘Maddi Olmayan Emek’ Kavraminin Baglami”, Maddi Olmayan Emek Teorisi:
Kuramsal Bir Elestiri, Istanbul: Kor Kitap, 2018, s. 97-113.; David Camfield, “Cokluk ve Kanguru: Hardt
ve Negri’nin Maddi Olmayan Emek Teorisinin Elestirisi”, Devrimci Marksizm, Say1: 3, 2007, s. 174-204.
9 Michael Hardt ve Antonio Negri, Cokluk, Istanbul: Ayrint1 Yaymlar1, 2011, s. 122-129.
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Boylece maddi olmayan emek teorisyenlerinin yaptig1 vurgudan yola ¢ikarak ‘yaratici
emek’ olarak isimlendirilebilecek bir emek tiirlii tanimlanabilir.'® Yaratici emek,
ekonomik bir alan olarak KYE igerisinde iiriinlerin ortaya ¢ikmasini saglayan siirecin
tiimilinii kapsar. Yaratict emegin en Oonemli 6zelligi ortaya yeni unsurlarin ¢ikmasini
saglamaktir. Bu bakimdan sadece KYE’yi kapsamaz bilim, miithendislik, teknoloji gibi
farkli sektorlerin iiretim siiregleri de yaratici emek tarafindan bi¢imlendirilir. Yaratici
emek, KYE igerisinde ise sektdrlere gore farkliliklar gosterir. Ornegin yaymcilik
sektoriinde yazarlik ve gorsel sanatcilik gibi mesleklerin emek siiregleri 6ne ¢ikarken
reklamcilik sektoriinde yazarlik ve gorsel sanatlarin yanmma miizik de ©Onem
kazanabilmektedir. Yaratici emegi karmasiklagtiran bir diger onemli unsur miilkiyet
konusudur. Zira yaraticit emek icerisinde iiretim yapan kisilerin pek ¢ogu liretim araclarina
sahiptirler; miizisyenler ¢cogunlukla kendi enstriimanlarinin sahibidirler, gorsel sanatcilar
da tiretim yapabilecekleri dijital ve analog donanimin sahibi konumundadirlar. Bu durum
aragtirmanin ilerleyen kisimlarinda goriilebilecegi gibi tam-zamanl ¢alisma ile freelance
calisma arasindaki farkta da 6nemli bir konu haline doniisecektir. Bunun diginda ayrica
fikri miilkiyet konusu da {iretim siirecinin sonucunda ortaya ¢ikan bir bagska miilkiyet
konusudur. Chris Smith ve Alan McKinlay yaratici emek séz konusu oldugunda bir
paradoks oldugunu belirtir. Zira, emek siireci belirli tekrarlanmalar1 ve standartlasmis,
rutinlesmis, bir siireci belirtir ve bu siire¢ icerisinde yaraticilik cogunlukla kendine yer
bulamaz. Kapitalist sistem islerin ¢alisabilmesi icin standartlagmis siirecler belirlemistir
ve bu siirecler daha Onceden de bahsedilmis olan Fordist ve Taylorist iiretim
diizenlemelerine olanak tanimustir. Yaratict emek ise post-Fordist bir {iretim
diizenlemesini gerektirir. Yaratict1 emek icin calisanlarin esnek ve serbest olabilmesini
saglayan diizenekler saglanmalidir. Fakat tabii ki yaratici emek tiimiiyle serbest ve esnek
degildir ¢iinkii yaratict emek siirecinin olusabilmesi i¢in iireticilerin 6grenmesi gereken
bilgiler, edinmesi gereken yeterlilikler, sahip olmasi gerekilen sertifikalar1 igeren bir
formal durum s6z konusudur. Smith ve McKinlay’a gore yaratici emek bu baglamiyla

zanaat emegine benzemektedir. Yaratict emek bu yeterliligin iizerine oturan ve standart

190 Rosalind Gill ve Andy Pratt, “In the Social Factory?: Immaterial Labour, Precariousness and Cultural
Work”, Theory, Culture & Society, Cilt: 25, Say1: 7-8, 2008, s. 1-30.
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tiim bilgi ve becerilere sahip olunduktan sonra yeni olanin ortaya ¢ikabilmesi i¢in gereken
stirecte daha fazla anlam kazanmaktadir. Yaratici emegin igerik olarak diger emek
tiirlerinden farkini anlatmak zordur. Zira KYE igerisinde ¢ogu iiretim yaraticiliktan ziyade
rutinlesmis siireglere dayanir. Bu yiizden iiretim siirecinden ziyade nihai {iriine
bakilmalidir. Yaratici emek sonucunda ¢ogunlukla sembolik degeri bulunan, gosterge
metalar1 ortaya ¢ikar. Caligsma sozlesmeleri yaratict emekte olduk¢a 6nem kazanmaktadir
cliinkli KYE’de siirekli ve rutin bir isten ziyade proje-bazli isler soz konusudur. Bu da
yaratict emek icerisinde c¢alisan kisilerin sézlesmelerde ve kesintili ¢alismasina neden
olur. Yani yaratict emek kesintili ve pargali bir sekilde isleyen bir emektir. Bu durum
yaratict emekg¢ilerin siirekli ag igerisinde baglantida olma ve yeni isler pesinde olmasina
neden olmaktadir. Boylece birden fazla yaratict emek isteyen isi bir emekg¢inin ayni1 anda

yapmasi da s6z konusudur.!%!

Mark Banks, KYE’de kapitalizm dncesi zanaat emegine benzer bir emegin ortaya ¢iktigini
belirtir. Banks zanaatkarlarin en Onemli gorevinin belirli fikirlerin ve durumlarin
somutlagarak meta haline donistiiriilmesinde yattigini belirtir. Sanat, tretimin fikir
noktasinda daha fazla on plana ¢ikarken zanaat s6z konusu oldugunda maddi noktada 6n
plandadir. Banks, KYE icerisindeki iiretimin zanaata benzeyen bir iiretime benzemesinin
bir diger sebebini ekonomiye ve 6zgiirliikk durumuna baglar. Banks’a gore sanat liretimleri
ekonomik olarak bir amag icermemeye baglidir bu durumda sanat iiretiminin 6zerk bir
nitelik kazanmasina neden olur. Zanaat iiretimi ise zorunlu olarak ekonomik kosullarla
baglantilidir. Ayrica zanaatkarlarin sanat {ireticilerinden daha fazla politik beklentileri

vardir. Banks, zanaat ve zanaatkdr kavramlarmi tanimlamak i¢in Sennett’in

101 Chris Smith ve Alan McKinlay, “Introduction: Creative Industries and Labour Process Analysis”,

Creative Labour: Working in the Creative Industries, London: Palgrave Macmillan, 2009, s. 3-28.; Chris
Smith ve Alan McKinlay, “Creative Labour: Content, Contract and Control”, Creative Labour: Working in
the Creative Industries, London: Palgrave Macmillan, 2009, s. 29-50.; David Lee, “Creative Labour in the
Cultural Industries”, Sociopedia.isa, 2013.; Dilek Evirgen, “Yaratici Endiistriler, Yaratict Emek ve
Ozerklik: Ozgiirliik mii? Denetim mi?”, Ankara Hact Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sanat ve Tasarim Dergisi, 2018, Sayi: 22, s. 155-173.; Erman Demir, “Tiirkiye’de Yaratict Emek”,
Moment Dergi: Hacettepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi Kiiltiirel Calismalar Dergisi, Cilt: 5, Say1: 2, 2018,
s. 174-194.; Evrim Yoriik, “Yaratic1 Endiistriler Politikalari ve Yaratict Emek Uzerine Bir Tartisma”, Emek
Arastirma Dergisi (GEAD), Cilt: 9, Say1: 13,2018, s. 49-72.; Ezgi Kaya, “Kapitalist Emek Siirecinin Ogeleri
Ekseninde Kiiltiirel Endiistriler ve Yaratict Emek” Iletisim : Arastirmalari, Cilt:14, Say1: 1, 2016, 5.43-74.
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diisiincelerinden faydalanir. Sennett’e gore zanaatkar sadece el hiinerine sahip birisi
degildir onun hem bireysel hem toplumsal diizlemde 6nemli bir konumu vardir. Sennet
zanaatkarin en 6nemli 6zelliklerinden birisini adanmislik olarak belirler. Zanaatkar sadece
bir isi yetkin sekilde yapan degildir ayrica o isi yapmaya hayatin1 adamis birisidir.

3

Sennet’e gore “zanaatkar baglanilmis (angaje olunmus) 6zgiil bir insanlik durumunu
temsil eder.”'?? Ayrica zanaatkarlik tiimiiyle yiiksek beceri diizeyine sahip bir sistem
tizerine kurulmustur. Bu yliksek beceri zanaatkarlara gerceklige tiimiiyle bagl olma ve
yaptig islerden gurur duyma seklinde ddiillendirmeyle geri doner.!% Tabii zanaatkarligin
bu ideal durumu kapitalizm Oncesi iiretim bi¢cimlerinde kendisini ¢ok daha fazla gosterir.
Kapitalist tiretim bi¢iminin ortaya ¢ikip yayginlasmaya baslamasiyla beraber zanaat
emeginde biiyiik bir diisiis goriiliir. Artik tiretim beceri isteyen bigimlerde degil aksine bir
stire¢ ile olusur. Braverman, Fordist ve Taylorist etkiler sonucunda kapitalizmde emegin
timiiyle vasifsizlastirildigini iddia eder.'® Fakat 1970°li yillarla beraber Fordist
yaklagimin kapitalist sistemde verimliligi diisiirdiigii fark edilir ve post-Fordist'® denilen
bir iiretim bi¢imine gecilir. Post-Fordizm, esnek ve orgiitlii olmayan'® bir kapitalizmi
oneriyordu. Banks’a gére zanaat emeginin yeniden canlanmasi bu gelisim ile miimkiin
olmustur. Fakat esnek kapitalizmin kimi 6zellikleri zanaat emeginin {lizerinde daha once
olmayan kimi zorlamalar1 ortaya ¢ikartmistir. Bunlardan ilki yOneticilerin zanaat emegi
tizerinden zanaatkardan daha fazla hakim olma istegidir. Klasik zanaat emeginde atolye
sahibi usta bir zanaaatkar tiim {iretim siire¢lerine hakim konumdaydi. Atdlye icerisinde
hem iiretim hem de egitim faaliyetlerinin tiimii usta zanaatkardan tarafindan organize
edilmekteydi. Fakat esnek kapitalist iiretimde usta zanaatkarin pozisyonu artik yonetici
bir pozisyon degildir. Ikinci zorlama zaman konusundadir. Klasik zanaatkarlar iyi bir isin

ortaya ¢ikabilmesi i¢in belli bir zamana ihtiya¢ duyarlardi; bir zannatkara isi hizli yapmasi

102 Richard Sennett, Zanaatkdr, Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2013, s. 32.

103 Sennett, Zanaatkdr..., s. 31-34.

104 Harry Braverman, Emek ve Tekelci Sermaye: Yirminci Yiizyilda Calismanin Degersizlestirilmesi,
Istanbul: Kalkedon Yayinlar1, 2008, s. 161-236.

105 Robin Murray, “Fordizm ve Post-Fordizm”, Yeni Zamanlar: 1990 larda Politikanin Degisen Cehresi,
[stanbul: Ayrint1 Yaynlari, 1995, s. 46-62.

106 John Urry, “Orgiitlii Kapitalizmin Sonu”, Yeni Zamanlar: 1990 larda Politikamin Degisen Cehresi,
Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 1995, s. 95-104.
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icin baski yapilmasi s6z konusu dahi olmazdi. Ama esnek kapitalizmde artik her tiretim
icin son tarihler bulunmaktadir; {iretimin zanaatkarm ‘iyi is’ tanimina gore degil
miisterinin istedigi zamanda olmas1 beklenmektedir. Ugiincii zorlama teknik yenilikler
konusundadir. Esnek kapitalizm icerisinde 6zellikle KYE igerisinde zanaat emeginin en
onemli kismimin teknik ve dijital okuryazarlik oldugu goriilmektedir. Dordiincti baski
bireysellesme kolektivitenin bozulmasidir. Daha 6ncede belirtildigi gibi klasik zanaat
iiretimi atolyeye bagl bir tiretimdir. Atélyede yer alan hiyerarsiler ¢ogunlukla bir ustaya
bagh sekilde kalfa ve ¢iraklardan olugsmaktadir. Bu baglamda at6lyeler hem iiretim, hem
egitim hem de sosyallesme mekanlaridir. Fakat esnek kapitalizm atdlye mantigini ortadan
kaldirir ve iiretimlerin bireysel bir diizlemde olusmasim saglar.'”” Banks’in zanaat
emeginin esnek kapitalizm igerisindeki ‘yeni’ konumuna dair yapmis oldugu analiz
olduke¢a ufuk agicidir. Belki Banks’in ¢alismasina yapilabilecek tek elestiri zanaat emegi

ile sanat emegi arasinda yapmis oldugu suni ayrimdir.

Sanat emeginin yaratici emek ile ‘yeni’ zanaat emeginin bir tlir sentezi olarak ortaya
ciktig1 soylenebilir. Sanat emegi ile yaratict emegin farkli seyler olmasinin nedeniyse
yaratici emegin kapsaminin giiniimiizde daha genis olmasidir. Yaratici emek sanat disinda
yazilim, egitim, endiistriyel tasarim gibi iiretim alanlarinda da s6z konusu olan bir emektir.
KYE s6z konusu oldugunda sanat emeginin bu iki bileseninden zanaat emeginin 6n plana
ciktig1 goriiliirken sanat alaninda (6zellikle cagdas sanatta) yaratict emegin baskin oldugu
gozlemlenmektedir. Zira bilinmektedir ki ¢agdas sanat alaninda vasif ve beceriler sanat
tretiminin birincil onceligi degildir. Modern sonrasi sanatta tipki kapitalist iiretimde

Fordist iiretim bicimindeki gibi vasifsizlasma én plana ¢ikmistir.'%

Diger kavrama gecilmeden once emek kapsaminda bir alt kavrama dijital emek kavramina
da deginilmesi gerekmektedir. KYE igerisinde tiretimin en yogun yapildig1 unsurlar dijital
olanaklardir. ileride de deginilecegi gibi dijital olanaklar KYE sektérlerinin bugiin geldigi

durumum olusturan en 6nemli gelerdir. Bu baglamda dijital emegin de sanat emegi

197 Mark Banks, “Craft Labour and Creative Industries”, International Journal of Cultural Policy, Cilt: 16,
Say1: 3, 2010, s. 305-321.
108 John Roberts, “Art After Deskilling”, Historical Materialism, Cilt: 18, Say1: 2, 2010, s. 77-96
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baglaminda 6zellikle KYE igerisinde biiyiik bir 6nemi vardir. Dijital emegin iki 6nemli
kaynagi vardir ilki onceden de deginilen maddi olmayan emektir digeri ise “izleyici
emegi” kavramsallastirmasdir. Izleyici emegi 6zellikle televizyonun yayginlasmasiyla
Onem kazanan bir emek tiiriidiir. Buna gore televizyon izleyicileri pasif bir sekilde ekrana
bakiyor olsalar dahi aslinda kapitalist sistem igerisinde televizyon sirketi sahibi
sermayedarlar icin deger iiretmektedirler. Uretilen yapimlari izleyerek, yapimlara maruz
kalarak temelde dogrudan deger iiretiminin pargasi haline gelirler. Bu ayni1 zamanda
toplumsal fabrikanin da kurulumunun en 6nemli unsurlarindan birisidir zira deger tiretimi
giindelik hayatin en akli anlarina dahi sizmigtir. Dijital devrim bu izleyici emegini baska
mecralara tagimistir. Bilgisayarin gelismesiyle beraber video oyunlarin yayginlagmasi,
internetin ortaya ¢ikist ve sosyal medyanin giindelik hayata sirayet etmesi izleyici
emeginin niteligini degistirmis ve giliclinii arttirmistir. Bu degisim yeni bir kavram
ihtiyacin1 dogurmus ve dijital emek kavrami ortaya atilmistir. Bu ayrica internet ve sosyal
medyanin yayginlastirilmasiyla goniillii bir emek siirecine doniismistiir. Kisiler dijital
emek baglaminda somiiriildiiklerinin farkinda olmadan veya soOmiiriilmelerini
umursamadan internet ve sosyal medya kullanimina géniilliicii devam etmislerdir.'%
Tiziana Terranova bu duruma ‘bedava emek’ adin1 verir.!'” KYE icerisinde ¢alisan sanat
iireticileri de bu dijital emegin bir parcasidirlar. 11k olarak iiretimleri biiyiik oranda dijital
altyapilarla saglanmaktadir. Hem donanimsal hem de yazilimsal olarak dijital tiretim ve
teknolojilerin gelismesi sanat {ireticilerin iiretimlerinin doniismesine yol agmaktadir.
Ikinci olarak internetin ve sosyal medyanin biiyiik giiciiniin kendi ¢aligma bigimlerine olan
katkisidir. Zira pek ¢ok sanat iireticisi internet ve sosyal medya olanaklar1 sonuna kadar
kullanmaktadir. Islerini internet ve sosyal medya iizerinden sergilemek hem is
olanaklarini arttirip, sosyal aglarini kuvvetlendirmekte hem de bir sanat iireticisi olarak
goriiniirliigiinii arttirarak {in saglama kapasitesini genisletmektedir. Cogu sanat iireticisi

sosyal medaya hesaplarini adeta sahsi sanat galerilerine ¢evirmektedir. Buradan bazi

199 Christian Fuchs, Dijital Emek ve Karl Marx, Ankara: NotaBene Yayinlari, 2015, s. 147-202.; Diyar
Saragoglu, “Tiirkge Yayima Onsoz: Somiiriiniin Yeni ve “Sevimli” Yiizii: Dijital Emek”, Dijital Emek ve
Karl Marx, Ankara: NotaBene Yayinlari, 2015, s. 11-16.

110 Tiziana Terranova, “Bedava Emek: Dijital Ekonomide Kiiltiir Uretimi”, Folklor/Edebiyat Dergisi,
Cilt:21, Say1:83, 2015, s. 343-363.
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beklentiler icerisinde olmasalar dahi bu isi goniillii ve ticretisiz yapmalar1 Terranova’nin
bahsettigi dijital emegin bedava olmasiyla da yakindan iliskili bir durum olma 6zelligini

ortaya koymaktadir.

1. 2. 4. Yaratiea Simf/Kiiltiir Tscisi

Yaratict smif (creative class) ve kiiltiir iscisi (cultural worker) kiiltiirel ve yaratict
endiistilerde calisan kisileri ve gruplar1 tanimlamak i¢in ortaya atilmis olan kavramlardir.
Her iki kavram da farkli teorik ve kavramsal arka planlara sahiptir ve farkli sosyal

vurgular1 bulunmaktadir.

Yaratici sinif kavramini anlasilacagi gibi 1990’11 yillarda yiikselmeye baslayan yaraticilik
sOylemiyle beraber kullanilmaya baslanan bir kavramdir. Kavramu ilk kez ortaya atan ise
2002 yilinda yazdigi The Rise of the Creative Class (Yaratict Sinif Yiikseliyor) kitabiyla
Richard Florida’dir. Florida ilk kitabindan bes yil sonra 2007 yilinda The Flight of the
Creative Class: The New Global Competition for Talent (Yaratict Sif Uguyor: Yetenek
Icin Yeni Kiiresel Rekabet) kitabin1 yazmistir. i1k eserin onuncu yili dolayisiyla uzun bir
girig yazist ve yenilenmis verilerle 2012 yilinda The Rise of the Creative Class: Revisited
(Yaratict Smif Yiikseliyor: Yeniden Ziyaret) kitabir ¢ikmistir. 2019 yilindaysa The Rise of
the Creative Class: Updade (Yaratict Sif Yikseliyor: Gilincelleme) eserleri kitabi
basilmistir. Florida bir ekonomist, siyaset bilimci ve kent arastirmacisidir ve ortaya

koydugu calismalar yaratici kent ¢alismalarindan etkilenerek ortaya ¢ikmustir.

Florida yaratict simifa dair goriislerini yaraticilik kavramina yonelik tanimlamasiyla
temellendirir. Florida’ya gore her insan dogustan gelen bir yaraticiliga sahiptir, bu
yaraticilik tiim insanlarin yenilenmesine ve gelisimine olanak taniyan sonsuz bir
sermayedir. Ayrica Florida’ya gore yaraticilik “muhtesem bir esitleyicidir.” Ciinkii
yaraticilik 1rk, etnisite, sinif, cinsiyet kategorilerinin hi¢birini tanimaz ve herkeste esit
olarak bulunur.!'! Bu tanimlamayla beraber yaraticilik ekonomik getiri saglayan bir insan

ozelligine doniligmiis olur. Florida yaraticiligin bir ekonomik meta haline donmedigini

"' Hartley vd., a.g.e., s. 74-78.; Richard Florida, Yaraticit Sinif Adres Degistiriyor: Yetenek Igin Kiiresel
Rekabet, Istanbul: MediaCat Yayinlari, 2011, s. 74-76.; Richard Florida, The Rise of the Creative Class:
Revisited, New York: Basic Books, 2012, s. 5-7.
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ekonomiye nitelik kazandiran bir insan 6zelligi oldugunu vurgular. Buradan yola ¢ikilarak
Florida’nin yaratici sinif yaklagimi neoliberal insan sermayesi (human capital) teorilerinin

bir vehgesi oldugu sdylenebilir.

Florida, yaratici sinift 2. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan yeni ekonomik durumla
baglantili olarak tarihsellestirir. 1960’11 yillarda tartisilmaya bagslanan sanayi-sonrasi
toplumsal bilgi veya enformasyon toplumu ve ekonomilerini dogurdugu gibi yaratici
ekonomileri de dogurmuslardir. Florida gliniimiiz toplumunda ii¢ sinif oldugunu savunur.
Bunlar isci sinifi, hizmet sinifi ve yaratict siiftir. Yaratici sinif giiniimiiz toplumuna yon
veren ana omurgayi olusturmaktadir. Florida’nin iddiasina gére ABD’de calisanlarin {igte
biri yaklasik 40 milyon insan yaratici siif igerisindedir. Florida’nin yaratici sinifin 6zii
olarak gordiigii sey ekonomik islevi olan yeni fikir, teknoloji ve iceriklerin iiretilmesidir.
Bu baglamda bilim insanlari, miithendisler, mimarlar, tasarimcilar, sanatgilar, egitimciler,
eglence sektoriinde c¢alisanlar yaratici sinifin ¢ekirdegi icerisinde yer alan kisilerdir.
Yaratic1 sinif bu ¢ekirdegin ¢eperlerinde yer alan is ve finans ¢alisanlari, hukukgular,
saglik calisanlar1 gibi kisileri de igermektedir. Bu mesleklerden de anlasilacagi gibi
yaratict smif yiiksek egitim seviyesine sahip, profesyonel meslek sahibi kisilerden
olugmaktadir. Florida, yaratici sinifin temel ethosunu ve ahlakini yaratic1 olmak, bagimsiz
deger yargilarina sahip olma, bireysellige ve farkliliga saygi gosterme, liyakate dayali

meritokratik bir anlayisla hareket etmek olarak belirlemistir.!!?

Florida, endiistri-sonras1 toplumu enformasyon/bilgi toplumu ve yaratict toplum olarak
gormektedir. Fritz Machlup, Alvin Toffler, Marc Porat, Daniel Bell, Peter Drucker, Jean-
Francois Lyotard, Yoneji Masuda gibi enformasyon toplumum teorisyenleriyle ortak bir
teorik yol izleyen Florida kendini bu endiistri-sonrasi baglama yerlestirmektedir. Yaratici
cag olarak gordiigii yeni ¢agin ekonomisini ise 3T dedigi kavramlarla agiklamaktadir. Bu

ic kavram teknoloji (technology), yetenek (talent), hosgoriidiir (tolerance).

Tabii ki bu kavram farkli noktalardan oldukg¢a sert elestirilere maruz kalmistir.

Elestirmenlerin basinda Ergin Bulut gelir. Bulut’a gore Florida yaratici sinif kavraminda

"2 Hartley vd., a.g.e., s. 74-78.; Florida, The Rise..., s. 8-12.
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iki onemli noktayr atlamistir. Bu noktalardan ilki yaratici sinifin bir biitiin olarak ele
alinmasi ve sinif igi iligkilerin géz ardi edilmesidir. Yaratic1 siif i¢erisindeki farkliliklar
ve bu farklilardan dogan g¢atismalar Florida’nin analizinde yer almaz. Bulut’un ikinci
elestirisi ise bazi kisilerin yaratict sinifin iiyesi olabilirken bazilarimin olamadigi
sorunudur. Florida eserinde herkesin yaratici bir potansiyele sahip oldugunu kabul eder.
Ama yine Florida’ya gére ABD ekonomisinde yaratici sinifin kapsadigi alan %30°dur.
Herkesin yaratic1 potansiyeli olmasi herkesin yaratici siifin bir {iyesi olmasina neden
olmamaktadir. Dolayisiyla yaratici sinifa girebilmek i¢in yaraticilik disinda da kriterler ve

kosullar yer almalidir ama Florida bu kosullara asla dikkat cekmemistir.'!?

Kiiltiir is¢isi kavramiysa kolay tanimlanabilir bir kavram degildir. Kiiltiir is¢isinin tanimi1
icin ilk etapta kiiltiir 151 kavramini tanimlamak gerekmektedir. Kiiltiir isi, kiiltiirel/yaratici
ekonomi ve KYE igerisinde yapilan isleri tanimlamak i¢in kullanilan bir kavramdir. ILO
yaymlamis oldugu raporda bu zorluktan bahseder ve bunu asmak i¢in kiiltiir iscisini
tanimlayacak sekiz kriter ortaya koyar. ILO’nun sanat/kiiltiir is¢isi i¢in belirledigi dokuz
kriter sunlardir: “1. Sanatsal ¢caligmaya harcanan saat sayisi, 2. Sanatsal faaliyetlerden elde
edilen gelir miktari, 3. Genel halk nezdinde bir sanat¢1 olarak iin, 4 Genel halk arasinda
bir sanat¢1 olarak taninma, 5. Diger sanatilar arasinda taninma, 6. Uretilen sanatsal
caligmanin kalitesi, 7. Profesyonel bir sanat¢1 grubuna veya dernegine iiyelik, 8. Sanatta

mesleki yeterlilik, 9. Bir sanat¢1 olmanin dznel bir 6z degerlendirmesi.”!!*

Banks ise kiiltiir isini tanimlamak i¢in ii¢ teorik izlek oldugundan bahseder. Ilk, 6zellikle
Adorno temelli olan elestirel izlektir, ikincisi Michel Foucault’nun ortaya attig
yonetimsellik izlegi ve {giincii izlek de sosyoloji icerisinden ¢ikan Anthony Giddens,
Ulrich Beck gibi teorisyenlerin ortaya attig1 bireysellesme ve diisiiniimsel modernite

kavramlarinda ortaya ¢ikan izlektir.''?

'3 Ergiin Bulut, “Yaratict Ekonomiyi Tanimlamak: Toplumsal Isbirliginin Tohumlar1 veya Genel Zeka ve
Imgelem igin Kapitalist Av”, Bilissel Kapitalizm!: Egitim ve Digital Emek, Ankara: NotaBene Yayinlari,
2014, s. 221-240.

114 Gijsbert van Liemt, Employment Relationships in Arts and Culture, Geneva: ILO, 2014, s. 1-4.

15 Mark Banks, The Politics of Cultural Work, New York: Palgrave Macmillan Publishing, 2007, s. 1-15.
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Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir endiistrisi kavramina dair daha 6nce agiklama yapilmisti
bu kisimda bunlar tekrarlanmayacaktir. Ama Banks’1in bu izlege dair getirdigi iki elestirisi
bulunmaktadir. ik olarak kiiltiir endiistrisi yaklasiminin makro diizeyde esistsizlikleri
ortaya koymakta kolaylik saglayan bir yaklagimken mikro diizeydeki esitsizlikleri analiz
etmede yeterli olmadif elestirisi yapilmaktadir. ikinci olarak ise endiistri icerisindeki
hiyerarside altta yer alan kisi veya kuruluglarin etkin bir failliginin olmadig1 yoniindeki

elestiridir.''6

Banks, Frankfurt Okulu’na yonelik bu ikinci elestirisinin cevabi olarak Michel
Foucault’un “yonetimsellik” yaklasimini 6n plana ¢ikartir. Bu kavram Foucault’un 1977-
1978 dgretim yilinda verdigi ‘Giivenlik, Toprak ve Niifus’ isimli dersin ilkinde yapmis
oldugu konusmaya dayanmaktadir.!'” Banks’e gore yonetimsellik toplumlarin merkezi,
cekirdek bir otoritenin hakimiyetinde olmadiginm1 ama sosyal ve ekonomik yasamin
yonetimini sekillendirmek amaciyla g¢esitli teknik araglar kullanan birtakim kurumlar ve
otoriteler tarafindan yonetilme egiliminde olunmasi durumudur. Yonetimsellik bunu iki
sekilde yapar. Ilk olarak bireyler iizerinde klasik otorite yaklasimlarinda oldugu gibi
mutlak bir baski kurmaz aksine bireylerin arzulari, inanglari, kaygilari, beklentileri
tizerinden manipiile edici sOylemler olusturarak bireyleri mevcut duruma uyum
gdstermesi saglanir. Ikinci olarak ise bireylerin iktidarin kendi kendine uygulanmasina
olanak taniyan kurumlar igerisine gomiilmeleri saglanir.!'® Banks KYE’nin ve ondan
tiireyen kiiltiir politikalarinin boyle bir yonetimsellik odugunu iddia eder. Bu iddiay1 KYE
ile baglantili sekilde gelisen girisimcilik, isletme kiiltiirli, bireysellik, meritokrasi gibi
sdylemlerin yayginhigiyla &rneklendirir.!'® Yonetimsellik kiiltiir iscilerinin caligma
hayatlarma 'toplam kalite yonetimi', 'kurumsal miikemmellik', 'yaraticilik', 'takim
olusturma' gibi kavramlarla girer. Kiiltiir is¢ileri mevcut kiiltliir yonetimsellik anlayisi
icerisinde kendi bireyselliklerini bir girisim olarak algilamalar1 beklenir. Esnek c¢alisma

ve giivencesizlik bu girisimciligin bir pargast olarak kabullenilir. Banks’a gore kiiltiir

116 Banks, The Politics..., s. 39-40.

17 Michel Foucault, “Yoénetimsellik”, Entelektiielin Siyasi Islevi: Se¢me Yazilar 1. Cilt., Istanbul: Ayrmti
Yaynlari, 2005, s. 264-287.

118 Banks, The Politics..., s. 41-42.

119 Banks, The Politics..., s. 46-52.
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iscileri baglaminda mevcut kiiltlir yonetimselliginin en 6nemli ¢iktilart 6z-somiirii ve 6z-
suglamadir. Kiiltiir isgileri ¢ogunlukla bireysellesme soylemi cercevesinde sosyal
dayanisma aglarindan uzak olarak bireysel olarak calisir. Ayrica girisimcilik gibi
sOylemlerle beslenen bu durum kiiltiir is¢isinin ne kadar ¢alisirsa o kadar kazanacagina
dair bir varsayim olusturur. Bu yiizden de bireysel diizlemde kiiltiir is¢ileri limitlerini
zorlayarak ¢alismaya mecbur hisseder kendilerini. Bu da 6z-somiirii denilen durumun
olusmasina neden olur. Oz-su¢lama ise calisma yasamindaki basarisizliklarin bireyin
kendi sucgu olduguna dair gelisen bireysel algidir. Kiiltiir is¢ileri eger bir basarisizlik ile
kargilagmigsa bu tiimiiyle bireysel bir yetersizlik olarak lanse edilir. Mevcut toplumsal ve
ekonomik kosullarin bunda bir etkisi yokmus gibi varsayilir. Bu da bireyin diizenli olarak

kendine yonelik basarisizlik hissiyle dolmasina neden olur.'?

Banks’in ortaya attigi son teorik izlek disiiniimsel modernite, bireysellesme gibi
kavramlar1 ortaya atan teoriyenlerin izinden giderek tanimladigi ‘alternatif® kiiltlirel
iretim yaklagimidir. Banks bu boliimiin esas amaglarindan birinin kiiltiirel iiretimin
olumlu yanlarin1 yakalama ¢abasi olarak tanimlar. Daha 6nce bahsettigi elestirel teori ve
yonetimsellik izlekleri olumsuz yonlere odaklanmistir. Olumlu yonlerden bahsedenler
Florida gibi neoliberal teorisyenlerin 6tesine ge¢ip bir olumlu yaklagim ortaya koyabilmek
adina Banks bu teorik yaklasimlardan hareket eder. Diisliniimsel modernite izleginin
ortaya att181 en dnemli yaklasim kurumsallagsmis bireyciliktir. Kurumsallagmis bireycilik
kavramini ilk kez Ulrich Beck ortaya atmistir. Buna gore ¢agin toplumsal beklentisi
herkesin bireysellesmesi ve bireysel seg¢imler cercevesinde hareket etmesidir. Bu
geleneksel dayanigma aglarmin ve cemaatlerin yok olmasi anlamima gelse de yeni
iligkilenme bicimleri ortaya ¢ikacaktir. Beck bireylesmenin motoru olarak emek
piyasasin1 gormektedir. Ge¢ modernitede bireylesme is piyasasinda ¢esitli becerilerin elde
edilmesine baglidir. Bu baglamda emek piyasasinin ii¢ boyutu bulunmaktadir; egitim,

t.121

mobilite ve rekabe Banks bu kurumsallasmis bireycilikte elestirel teori ve

120 Banks, The Politics..., s. 52-63.

12 Ulrich Beck, Risk Toplumu: Baska Bir Modernlige Dogru, Istanbul: ithaki Yaymlari, 2014, s. 138-144.;
Jim McGuigan, “Creative Labour, Cultural Work and Individualisation”, International Journal of Cultural
Policy, Cilt: 16, Say1: 3, 2010, s. 323-335.
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yonetimsellikte olmayan bir 6zgiirlik ve se¢im yapma imkani goriir.!??> Banks’e gore
diisiiniimsel modernite ve kurumsallasmis bireycilik KYE’de alternatif kiiltiir tiretimi
dedigi bir duruma yol agar. Banks’e gore alternatif kiiltiir iiretimi {i¢ bigimde gergeklesir.
Bu bi¢imlerden ilki sanatsal ekonomilerdir. Sanatsal ekonomiler ‘giindelik hayatin
estetiklestirilmesi’ baglami icerisinde islemeye baslar. Giindelik hayatin estetiklesmesi,
beraber sanatg1, sanat iiretimi gibi kavramlar belirli kisileri tanimlamalarin 6tesine gegerek
herkesin sanat iiretebildigi hatta yasamanin kendisinin bir sanat eseri oldugu inaniginin
ortaya ¢cikmasina olanak saglar. Eski, modernist ‘yiliksek sanat’, ‘diislik sanat’ ikiligi bu
sekilde asilir ve sanat siradanligin bir pargasi haline doniigiir. Bdylece sanat tiriinlerinin
kapsami1 da genisler giindelik hayatin ¢esitli unsurlar1 sanat iitiinii olarak kullanilmaya
baslanir. Alternatif kiiltiirel iiretimin ikinci bi¢imi uygulama-odakli ekonomilerdir. KYE
icerisinde para, gii¢ ve s6hret gibi unsurlarim kiiltiir is¢ilerinin temel motivasyonu oldugu
elestirel teori ve yonetimsellik yaklagimlar tarafindan ortaya konan goriistiir. Kurumsal
bireysellesme yaklagimi da bu goriisleri reddetmez ama bireylerin i¢gsel motivasyonlari
oldugunu da ortaya koymaya calisirlar. Kiiltiir ireticileri i¢in bahsedilen digsal
motivasyonlar da bir o kadar 6nemlidir. Bu durum kiiltiir tiretiminde zaman zaman ortaya
¢ikan "Bunu para i¢in degil ask i¢in yapiyorum" ifadesinde goriiliir. Alternatif kiiltiirel
iretimin ii¢lincii bicimi ethik ekonomilerdir. Ethik ekonomiler vurgusu kiiltiir iretimin
diger kapitalist liretimlerden ayirma diirtiisii icerisinde ortaya ¢ikmistir. Klasik olarak
kapitalist tiretim bicimlerinde rekabet, miicadele gibi unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir ama
kiiltiir iiretimi daha ethik temelli bir ekonomi bigimidir. Kiiltiir is¢ileri arasinda rekabetten

ziyade iletisim, dayanigma, sosyal unsurlar énemlidir.'*

Boylece Banks Kkiiltiir is¢isinin olusumunda bu ii¢ teorik izlekten hareket eder. Temel
olarak baktigimizda kiiltiir iscisi kendi istekleri, arzulari, beklentileri ve pratikleri
dogrultusunda hareket edebilir ama onun bu hareketi bir yonetimsellik ve hegemonya
olarak KYE’nin kiiltiir is¢ilerinden bekledikleri dogrultusunda sekillenir. Kiiltiir iscileri

KYE’nin beklentileriyle zaman zaman c¢atigma icerisinde olurken ¢ogu zaman da uyum

122 Banks, The Politics..., s. 94-100.
123 Banks, The Politics..., s. 100-122.
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icerisinde olmaktadir. Ama KYE 0yle bir yonetimsellik kurmustur ki kiiltiir ig¢ilerinin

bireysellik beklentilerini karsilayabilmektedir.

1. 3. ARASTIRMADA KULLANILAN YONTEM VE TEKNIKLER

Tezin veri toplama ile analizi nitel aragtirma yontem ve teknikleriyle gerceklestirilmistir.
Tezin arastirma tasarimi sirasinda yukarida belirtilen aragtirma amacina uygun olarak veri
toplama sorular1 belirlenmistir. Bu sorular agik uglu sorular olarak belirlenmis ve goriisme

4 Arastirma Mugla Sitki Kog¢man

oncesinde goriismecilerle paylasiimanustir.'?
Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalari Etik Kuruluna 31.08.2020 tarihinde
yapilan ve 16.09.2020 tarihinde sonuglanan 200021 numarali basvuru sonucunda
‘uygundur’ niteligi kazanmistir. Bu baglamda arastirma teknigi olarak goriisme teknigi
kullanilmistir. Arastirma verileri kodlanarak analiz edilmistir. Nitel veri analizinde
kodlama teknigini en yaygin olarak kullanan arastirma stratejisi temellendirilmis teoridir
(grounded theory)!?® bu yiizden arastirma icerisinde temellendirilmis teori stratejisi
kullanilmistir. Verilerin analizinde temellendirilmis teori stratejisi gz Oniinde

bulundurulsa da tiimiiyle temellendirilmis teoride Onerilen ydntem izlenmemis

temellendirilmis teoriye getirilen elestiriler de goz 6ntinde tutulmustur.

1. 3. 1. Nitel Arastirma Yontemi

Sosyal bilimlerde nitel aragtirma yontem ve teknikleri olduk¢a uzun zamandir koklii bir
sekilde varliklarint siirdiirmektedirler ama elli yilda kendilerini gittikce daha kabul
ettirmiglerdir. Sosyal bilimlerde ¢ok uzun siire baskin olan pozitivist bilim felsefesi
nedeniyle nitel aragtirmalar geri plana itilmis verileri sayisallagtirmaya yonelik nicel
aragtirma yontemleri on plana g¢ikartilmistir. Son yillarda sosyal bilimler metodolojisi
igerisinde olusan ve bazi arastirmacilar tarafindan ‘nitel doniis’ olarak isimlendirilen siireg

icerisinde nitel arastirma yontemleri sikisip kaldigi nis disiplinlerden siyrilarak ana akim

124 Bu sorulara metnin son kisimlarinda yer alan Ek-A boliimiinde goriilebilir.

125 Ingilizce ‘grounded theory’ olarak isimlendirilen bu arastirma stratejisinin Tiirkce’ye cevrilmesinde
farkli terimler secilmistir. ‘Temellendirilmis teori’ en yaygin kullanilan ¢eviridir ama bazi ¢evirilerde
‘gomiilii teori’ ¢evirisinin de kullanildig1 goriilmiis diger bazi geviri tercihiyse Tiirk¢e’ye ¢evrilmeden
dogrudan ‘grounded teori’ seklinde kullanilmistir. ‘Kuram Olusturma’ seklinde bazi geviri tercihleri olsa da
bu tercihin Tiirkiye sosyal bilim gevrelerinde kullanilmadig1 gozlemlenmektedir. Bu arastirma kapsaminda
temellendirilmis teori ¢evirisi tercih edilmistir.
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haline doniismiistiir. Bugiin pek cok disiplinde kullanilan nitel arastirma yontem ve

tekniklerinim siklikla kullanildigini sdylenebilir.

Nitel arastirmanin en 6nemli 6zelligi arastirilan kisi veya gruplarin anlam diinyalarina,
deneyimlerine ve yasam pratiklerine odaklanmasidir. Bu baglamda nitel arastirmaci
arastirma oncesinde baska arastirmacilar tarafindan toplanmis olan verilere odaklanmadan
kendi veri toplama siireclerini onemser. Cilinkii nitel arastirmalarda toplanan verinin
baglami da arastirmacinin konumu da 6nemsenen farkliliklara neden olur. Bu da nitel
arastirmalardaki kesfedici 6zelligin bir sonucudur. Ayni sahada caligsan iki arastirmaci
farkli konumlar1 sebebiyle birbirinden farkli verilere ulasabilirler. Bu c¢esitlilik nitel
verinin dogasinda bulunmaktadir ve bu arzu edilen bir durumdur. Nitel arastirma, nicel
arastirmalarin tersine arastirma verilerinin toplanmasinda ve analizinde sayisallastirmaya
gitmez; verilerin alandan toplandigi gibi kullanmaya 6zen gosterir. Tabii arastirmact
tarafindan toplanan veri sdzel bir veridir ve bunun yaziya dokiilmesi enasinda ortaya ¢ikan
cesitli sikintilar da bulunmaktadir. Nitel veri toplama teknikleri arastirmacilar i¢in bazi
durumlarda esneklik saglasa da bazi durumlarda nicel arastirmalarda oldugu gibi modele

indirgemek ¢ok miimkiin olmadi1 icin karmasikliga da neden olabilmektedir.!26

1. 3. 2. Nitel Arastirmalarda Temellendirilmis Teori Stratejisi

Temellendirilmis teori ilk kez 1967 yilinda Barney Glaser ve Anselm Strauss’un birlikte
yazdiklar1 Discovery of Grounded Theory (Temellendirilmis Teorinin Kesfi) isimli kitapta
ortaya atilmistir. Bu eserin en dnemli vurgusu her sosyal bilimcinin teori tiretme yetkinligi

kazanmasi ve teori sorumlulugu almasi tizerinedir. Sosyal bilimler icerisinde uzun siire

126 Ali Yildirim ve Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéntemleri, Ankara: Segkin Yaynlari,
2011, s. 35-65; Belkis Kiimbetoglu, Sosyolojide ve Antropolojide Niteliksel Yontem ve Arastirma, Istanbul:
Baglam Yayinlari, 2008, s. 33-52; Corrine Glesne, Nitel Arastirmaya Girig, Ankara: An1 Yayilari, 2014,
s. 1-6; David Silverman, Nitel Verileri Yorumlama, Ankara: Pegem Akademi Yaynlari, 2018, s. 5-40.; John
W. Creswell, Nitel Arastirma Yontemleri: Bes Yaklasima Gére Nitel Arastirma ve Arastirma Deseni,
Ankara: Phoenix Yayinlari, 2016, s. 42-49; John W. Creswel, Nitel Arastirmacilar I¢in 30 Temel Beceri,
Ankara: An1 Yayinlart, 2017, 2-10; Joseph A. Maxwell, Nitel Arastirma Tasarumui: Etkilesimli Bir Yaklagim,
Ankara: Nobel Akademi Yayinlar1 2018, s. 1-3; Keith F. Punch, Sosyal Arastirmalara Girig: Nicel ve nitel
Yaklagimlar, Ankara: Siyasal Kitabevi Yayinlari, 2011, s. 131-163.; Michael Quinn Patton, Nitel Arastirma
ve Degerlendirme Yontemleri, Ankara: Pegem Akademi Yaymlar1 2018, s. 3-29; Sharan B. Meriam, Nitel
Arastirma: Desen ve Uygulama I¢in Bir Rehber, Ankara: Nobel Akademi Yayinlari, 2015, s. 1-19.; W.
Lawrence Neuman, Toplumsal Arastirma Yontemler: Nicel ve Nitel Yaklagimlar 2. Cilt, Ankara: Phoenix
Yayinlari, 2021, s. 803-809.
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teorinin sadece isim yapmis, iinlii bilim insanlarmin ortaya koydugu bir sey oldugu
varsayllmistir. Bu varsayimi asabilmek i¢in de bu eser tiim bilim insanlarmin temel
amacinin konular1 agiklamak iizere teori tiretmekle miikellef oldugunu vurgular. Yazarlar
ozellikle ABD sosyolojisinde hegemonik bir yaklasim olan Parsonscu islevselci teorinin
her seyi acgiklayan holistik tutumuna karsi bir durusu da sahiplenmislerdir bu sayede eser

sosyal bilim metodolojisi konusunda énemli bir adim atmustir.

Daha sonrasinda bu ikili tartisma igerisine girecekler ve kendi temellendirilmis teori
yaklasimlarini ortaya atarak farkli yonlere dogru gideceklerdir. Bu ayriligin 6ncesinde her
iki teoriyen de temellendirilmis teoriye 6nemli katkilar sunmuglardir. Glaser 1978 yilinda
Theoretical Sensitivity: Advances in The Methodology of Grounded Theory (Teorik
Duyarlilik: Temellendirilmis Teori Metodolojisinde Avantajlar) isimli kitab1 yazmis
Strauss ise 1987 yilinda Qualitative Analiysis for Social Scientists (Sosyal Bilimciler icin
Nitel Analiz) kitabin1 yayinlamistir. Bu kitapla beraber Strauss, Glaser ile beraber
gelistirdikleri yaklasimdan uzaklagmaya baslamistir. 1990 yilinda Strauss, Juliet Corbin
ile beraber Basic of Qualitative Research: Grounded Theory Procedures and Techniques
(Nitel Aragtirmanin Esasi: Temellendirilmis Teori Prosediirleri ve Teknikleri) isimli kitab1
yayimlamiglardir. Glaser bu kitabin temellendrilmis teoriyi temsil etmedigini, cok kat1 bir
analiz yolu izleyerek temellendirilmis teorinin serbest bakis agisini engelledigi yoniinde
elestirilerde bulunmustur. Bu kitabin geri ¢ekilmesini talep etse de Strauss ve Corbin bu
istegi gerceklestirmemislerdir. Bunun tizerine Glaser 1992 yilinda yayinlanan Basics of
Grounded Theory: Emergence vs. Forcing (Temellendirilmis Teorinin Esaslari: Ortaya
Cikma Zorlamaya Kars1) isimli kitapla serh diismiistiir.!>” Glaser bu kitapta elestirisini su
sekilde belirtmistir: “Veriye yeterince iskence ederseniz pes eder! ... [Strauss ve
Corbin’in yonteminde] verinin, Temellendirilmis Kuram’daki gibi kendini gostermesine
izin verilmiyor ve sesini duyurmasi i¢in ¢iglik atmasi gerekiyor. Siirekli olarak yerlesmis

fikirlerle zorlamak, onu anlamliliktan uzaklastirmaktadir.”!?®

127 Cathy Urquhart, Nitel Arastirmacilar I¢in Temellendirilmis Kuram Uygulama Rehberi, Ankara: Am
Yaynlar, 2018, s. 17-23.
128 Akt. Urquhart, a.g.e., s. 22.
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Urquhart bu ikiye boliinmeyi temellendirilmis kuramin kimliginin tehlikeye girmesi
olarak yorumlar.!? Fakat daha sonra ikinci kusak denilen yeni bir temellendirilmis teori
uygulama grubu ortaya ¢ikmis ve bu boliinmenin devam etmesine mani olmustur. Bu
ikinci kusak icerisinde 6n olana ¢ikan kisiyse insaci temellendirilmis teori yaklasimiyla
Kathy Charmaz’dir. Charmaz 2006 yilinda yazdig1 Constructing Grounded Theory: A
Practical Guide through Qualitative Analysis (Insact Temellendirilmis Teori: Nitel Analiz
icin Pratik bir Rehber) isimli kitabiyla bu goriislerini agiklamistir.!*® Bu yaklasimda
Charmaz kendisinden 6nceki temellendirilmis teori uygulayicilarinin nesnel bir katilima
sahip olduklarin1 dolayisiyla arastirmayi yapanin arastirma siireci ig¢erisindeki izlerinin
silinmesi gerektigini disiindiiklerini iddia eder. Kendi insact yaklagimimin ise
arastirmacinin da arastirma siirecinin bir pargasi oldugunu kabul eder. Bu bakimdan kendi
insac1 temellendirilmis teorisinin esnek ve mekanik olmayan bir yaklasim oldugunu
savunur. Bu goriisii temellendirilmis teoride “insaci doniis” (constructivist turn) olarak

isimlendirir.'3!

Temellendirilmis teorinin ge¢misi ¢cok kisa olarak bu sekilde 6zetlenebilir. Bu sekilde
farkli egilimleri s6z konusu olsa da Urquhart’a gore temellendirilmis teorinin tim
yaklagimlarinda ortak olarak goriilebilecek dort 6zellik vardir.'3? Bunlar kisaca soyle

Ozetlenebilir.

[lk olarak temellendirilmis teorinin en dnemli amaci arastirilan konuyu agiklayici bir teori
iretmektir. Yukarida da vurgulandigi gibi temellendirilmis teori her bilim insaninin teori
tiretmeye ihtiyaci oldugu varsayimi iizerine kurulmustur. Yaygin sosyal bilimsel temayiil
biiyiik teorisyenlerin goriiglerini ortaya koydugu onlarin ardindan gelen bilim insanlarinin
gorevininse bu goriisleri farkli kosullarda sinamak oldugu yoniindedir. Bu saikle bilim

insani teorilerin sadece bir test edicisine doniigsmiistiir. Bu goriis sosyal bilimlere uzun siire

129 Urquhart, a.g.e., s. 18.

130 Bu kitabin isminde yer alan ‘constructing’ terimi Tiirkge gevirilerde genellikle ingaci terimiyle
kargilanmistir ama kitabin Tiirk¢e c¢evirisinde yapilandirmact terimi tercih edilmistir. Bu calisma
baglaminda genel sosyal bilim ¢eviri egilimlerine uyularak insaci terimi tercih edilecektir.

131 Kathy Charmaz, Gomiilii (Grounded) Teori Yapilandirmasi: Nitel Analiz Uygulama Rehberi, Ankara:
Seckin Yayinlari, 2015, s. 34-35

132 Urquhart, a.g.e., s. 19-22.
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hakim olmus olan pozitivist, islevselci yaklasimin da bir tezahiiriidiir. Bu yaklagim
bilimsel mantik olarak tiimdengelimi kullanir. Temellendirilmis teori buna karst
tiimevarim mantigin1 benimser. Buna gore temellendirilmis teori arastirilan konuyu
aciklayici bir iist teoriden degil alan ¢alismasiyla elde edilmis olan verilerden hareket
ederek bilimsel bilgi liretmeye ¢alisir. Bu teori liretmenin en onemli araglari ise kavramlar
ve kavramsallagtirmadir. Glaser temellendirmis teorinin temel gorevinin yeni kavramlar

ortaya koymak oldugunu belirtir. !>

Ikinci olarak yukarida bahsedilen ilk &zellikle baglantili olarak degerlendirilebilecek olan
arastirmacinin pesin hiikiimlii olarak teorik yaklasimlara sahip olmamasidir. Burada
arastirmacinin verileri disinda hi¢bir unsuru kullanmadan sadece kendi arastirmasinin
gittigi yonii takip etmesi gerektigi vurgulanir. Bu iki 6zellik temellendirilmis teoriye gelen

elestirilerin en 6nemli noktalaridir.

Uciinciisii siirekli karsilastirma yapilmasi temellendirilmis teorinin bir diger dnemli
0zelligini olusturur. Bu 6zellikte arastirmacinin sahadan elde ettigi farkl nitelikli verilerin

ve diislindiigii kategorilerin siirekli birbirileriyle karsilastirilmasi 6nerilmektedir.

Belli bir kategoriyi ortaya koyarken belirli veri dilimlerinden farkli o6rneklerin

kullanilmasi ve gesitliligin saglanmasi temellendirilmis teorinin bir diger 6zelligidir

Temellendirilmis teoriye dair pek cok elestiri vardir fakat bunlarin pek ¢cogu yukarida da
belirtildigi gibi veri, teori, alanyazin konular1 iizerinedir. Elestirmenler, temellendirilmis
teorinin higbir seye maruz kalmamis adeta Tabula Rasa olarak goriilebilecek bir
arastirmacitya gereksinim duydugunu iddia ederler. Bu elestirmenlere gore
temellendirilmis teorinin gergekten yapilabilir olabilmesi i¢in arastirmacinin tiim teorik
yaklasimlardan siyrilmasi gerekmektedir. Fakat bu durum temelde bilim yapmay1
imkansiz hale getirecegi i¢in bir celigki olarak goriilmelidir. Zira arastirmacilarin,
arastirma siireci igerisinde bir konuyu sorunsallastirmak, arastirma sorulari tiretmek ve

alandan veriler elde edebilmek icin teoriye ihtiyaglar1 vardir. Bu iddianin bir mit oldugunu

133 Barney G. Glaser, “Conceptualization: On Theory and Theorizing Using Grounded Theory”,

International Journal of Qualitative Methods, Cilt: 1, Say1: 2, 2002, s. 23-38.
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iddia eden Urquhart temellendirilmis teorisinin esas vurgusunun arastirma siirecinin
basinda bir arastirma tasarlanirken hicbir teorik etkiye maruz kalmadan serbest
tasarlanmasi gerektigi ve analizin de 0n yargilardan azade sekilde yapilmasi gerektigini
oldugunu soyler. Verilere O6n yargisiz yaklasimin ardindan ortaya ¢ikan bilgilerin
alanyazinda yer alan daha Onceden yapilmis arastirmalarla karsilastirilmasinin
gerekliligini vurgulanir. Yani Urquhart’a gore temellendirilmis teoride alanyazin
incelemesi yapilmaz yoniindeki yarg asilsizdir ama ertelenmesi gerekliliktir.!** Charmaz
da alanyazin incelemesinin geciktirilmesinin veriye katkisinin olacagini ama hig
yapilmamasinin bilimsel bilgiyi miimkiinatsiz kilacagini vurgular. Charmaz bu goriisiinii
soyle vurgular: “Onceki ¢alismalara hak ettigi degeri verin. Eksiksiz, kesince odaklanmis

literatiir taramay1 tamamlama sizin giivenirliginizi ve argiimaniniz1 gii¢lendirir.”!%

Dunne ise temellendirilmis teorideki alanyazina karsi bu tutumu elestirir ve aragtirmanin
basinda temel bir alanyazin taramasini1 gerekli goriir. Dunne’ye gore boyle bir taramanin
faydalar su sekildedir; ilk olarak, belirli bir arastirma yaklasimi icin bir gerekce veya bir
calisma i¢in ikna edici bir mantik saglayabilir; ikincisi, ¢aligmanin daha 6nce yapilmamis
olmasinin kontroliinii saglayabilir ve es zamanli olarak mevcut bilgilerdeki ilgili eksikligi
vurgulayabilir; tigiinciisii, calismay1 baglamsallagtirmaya, aragtirmaciy1 yonlendirmeye ve
aragtirtlan konunun bugiine kadar nasil ¢alisildigini ortaya ¢ikarmaya yardimer olabilir;
dordiinciisii, aragtirmacinin ‘'hassaslagtirict kavramlar' gelistirmesine, teorik duyarlilik
kazanmasina yardimci olabilir ayrica kavramsal ve metodolojik tuzaklardan ka¢inmaya
ve Onyargilarin farkina varmay1 saglar; besinci olarak, kavramlar ve olas1 teori gelisimi
hakkinda diistinmede netligi tesvik eder; son olarak, ilgili alanyazin hakkinda erken bir
asamada bilgi vermemek, arastirmaciyr elestiriye acik héle getirebilir. Fakat Dunne
alanyazina incelemesine dair olumsuz kaygilar1 da paylasir bunu asabilmenin yolu olarak

da diisiinlimsellik (reflextivity) kavramini onerir. Buna gore arastirmaci her zaman dig

134 Urquhart, a.g.e., s. 34-35.
135 Charmaz, a.g.e., s. 427.
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etmenlere agiktir. Bu dis etmenleri agsmanin yolu arastirmaya ve kendi iddialarina karst

elestirel bir mesafeyi her zaman korumasi gerekliligidir.'*®

Bu konuda temellendirilmis teoriye bir diger elestiri 1998 yilinda Derek Layder’in yazdigi
Sosyolojik Arastirma Pratigi: Teori ve Sosyal Arastrmamn Iliskilendirilmesi (ing.
Sociological Practice: Linking Theory and Social Research) kitabiyla gelir. Layder bu
kitabinda arastirma verileriyle mevcut veriler arasinda baglanti kurmanin incelikleri
arasinda teorilestirmeyle ilgili 6zgiin bir yaklasim da 6ne siirer. Layder bu one siirdiigi
yaklasima ‘uyarlayici teori’ (adaptive theory) ismini vermistir. Layder kendi yaklagimini
ortaya koymadan 6nce kendisinden 6nce yazilmis olan metinlerle birtakim hesaplagmalara
girer. ik olarak sosyal arastirma ve bilim icerisinde teorinin farkli boyutlarini birtakim
ikili konumlar igerisinde tanimlayarak bir aciklama gelistirmeye calisir. Bu ikili konumlar
su sekildedir: ‘teori odakli/ampirik odakli’, ‘teori sinama/teori gelistirme’, ‘formel
teori/0zcli teori’, ‘epistemolojik/ontolojik’, ‘duyarli kavramlar/agiklayic1 kavram
cevgeveleri’, ‘arastirmanin siirekli bir parcasi/arastirmanin ayri1 bir pargast’. Layder bu tiir
ikiliklerin tehlikeli olabilecegini belirtir ve bu iki konumdan mutlaka birinin tercih
edilemeyecegini aslinda gergekligin ¢ogunlukla bu iki konum arasinda bir yerde yer

aldiginin altini gizer.'?’

Bu konumlanmalar igerisinde Layder uyarlayici teorinin konumlarini su sekilde belirtir:
“(...) uyarlayic1 teorinin ilke olarak belirli bir arastirma projesinde veri toplama ve
teorilestirme faaliyetlerine aymi derecede odaklandigini belirttim. Bununla birlikte,
uyarlayict yaklagimin genel diirtiisii, teorilestirmeye yonelik olasiliklarin ve firsatlarin
asla atlanmamasin1 saglamaktir. Dolayisiyla, teorilestirmeyle ilgili olasiliklara siirekli
actk ve duyarli olmak oOnemlidir. (...) Bu konuda uyarlayict teori yaklasimu,
teorilestirmeyi, ampirik arastirmaya ve veri toplamaya eslik eden daimi bir unsur olarak

goriir.”'*® Dolayisiyla Layder’e gore uyarlayict teori teorik odakli ile ampirik odakli

136 Ciaran Dunne, “The Place of The Literature Review in Grounded Theory Research”, International
Journal of Social Research Methodology, Cilt. 14, Say1. 2, 2011, s. 111-124.

137 Derek Layder, Sosyolojik Arastirma Pratigi: Teori ve Sosyal Arastirmanin lliskilendirilmesi, Ankara:
Heretik Yayinlari, 2015, s. 30-52.

138 Layder, a.g.e., s. 52-53.
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konumlar igerisinde dengeli bir tutum takinir. Ampirik verilerden yola ¢iksa da teorinin
bu verilerin anlagilmasinda her zaman gerekli oldugunu vurgular. Ama Layder’e gore
uyarlayic1 teori genel teorilerin sinanmasindan ziyade verilerin Onceki teorilerle
harmanlanmasiyla yeni bir teori gelistirmeye ¢abalar. Bu baglamda uyarlayici teorinin
formel ve Ozcii teoriler arasinda da bir denge kurmaya calistigt soylenebilir. Zira
uyarlayict teori hem verilerden yola ortaya konan 6zcii kavramlardan hem de Onceki
caligmalarda ortaya ¢ikan formel teorilerin kavramlarindan faydalanir. Bu baglamda dogal
olarak teorik duyarli kavramlar ile agiklayict1 modeller arasinda da bir denge kurmaya

cabalar.

1. 3. 3. Nitel Arastirma Yontemlerinde Goriisme Teknigi
Nitel arastirma yonteminde temelde farkli ¢esitlemeleri kullanan iki veri toplama teknigi
vardir. Bunlar goriisme ve gozlem teknikleridir. Bu tez kapsaminda goriigme teknigi

kullanilmistir.

Gorilisme tekniginin pek ¢ok alt tiire ve stratejiye ayrildig: bilinmektedir. Nitel aragtirma
yontemlerinin goriisme teknigi tiirleri yar1 yapilandirilmig gériismeler, yapilandiriimamis
goriismeler ve odak grup goriismeleri olarak alt tiirlere ayrilmistir. Yar1 yapilandirilmis
goriisme tliriiniin en temel oOzellii, sorularin arastirmaci tarafindan belirlenmesi
cevaplarin ise goriismeci tarafindan verilmesidir. Yapilandirilmamis goriismelerse belli
bir yerde alan arastirmasi (siklikla etnografi) yapan arastirmacinin karsilastig kisilerle
onceden planlamadigi ya da kismen planladigi goriismeler yapmasidir. Yapilandirilmamis
goriismeler ¢ogunlukla belirli bir grubu anlama ¢abasi igerisinde olan etnograflar
tarafindan siklikla kullanilirlar. Odak grup goriigmeleriyse belli bir konu etrafinda bir grup
insanla yapilan goriismelerdir. Bu tiirden goriismelerde 6nceden soru hazirligi olsa da grup
etkilesimi icerisinde yar1 yapilandirilmis goriismelerden yapilandirilmamis goriismelere
dogru bir kay1s s6z konusu olabilir. Yapilandirilmis gériismelerse nicel aragtirma yontemi

tarafindan kullanilir. Nicel arastirmalarda kullanilan 6lgek ve anket benzeri arastirma
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araglart hem sorular hem de olasi cevaplar arastirmaci tarafindan belirlenmis oldugu i¢in

nitel arastirma tekniklerinin disinda kabul edilmislerdir.!®

Goriisme tekniklerinde arastirmanin desenine gore -derinlemesine goriisme, etnografik
goriigme, yasam hikdyesi, biyografik goriisme, diisiiniimsel goériisme, uzun goriisme,
yiirliyerek goriisme, iliskisel goriisme gibi- farkl: stratejiler ortaya ¢ikmistir. Bu arastirma
cercevesinde iliskisel goriisme stratejisi kullanilmaya ¢alisiimustir. Iliskisel gériismede en
Oonemli unsur arastirmaci ile goriisiilen arasinda siireklilik arz eden agik bir diyalogdur.
Arastirmaci agisindan elinde cevaplanmasi gereken sorular bulunsa da bunlarin dogrudan
sorulmasi yerine goriisiilen ile girilen bir diyalogun sonucunda cevaplanmasi énemlidir.
Bu durumda aslinda goriisen ile goriisiilen arasinda mevcut bulunan ayrimi asma ve
verinin ortaya ¢ikisinda karsilikli siireci desteklemek anlamina gelmektedir. Fujii’ye gore
iligkisel gdriismenin {i¢ temel unsuru vardir; ilk unsur iligkisel gériismenin hiimanist bir
strateji oldugudur, ikinci unsur iliskisel goriisme diisiiniimseldir ve tiglincii unsur tiim
katilimcilara karsi etik bir davramis sergilemektir. Bu ii¢c unsur iligskisel goriismeyi
karsilikli bir 6grenme siirecine dondiirmeye ve goriismecilerin onurlarina saygi duymaya
yonlendirir.!** Pratikte iliskisel goriisme tabii ki sadece uyum siireclerinden olusmaz.
Iliskisel goériismelerin baslangi¢ noktalar1 pratikte ¢atismayla baslar ama bu ¢atisma
goriisme siireci igerisinde bir diyaloga doniisiir. Fijii, iliskisel goriismelerdeki etkilesim
tirlerini dort bashikta degerlendirir. Bunlar; aktif dinleme, goriismecilerin dilini
konusmay1 6grenme, “hatalar” hediye olarak gorme ve katilimcilarin onurlaria uygun
ve onlara saygiyla davranmadir. Aktif dinleme iligkisel goriismenin en temel pratigidir.
Nitel goriismelerin tiimiinde arastirmacilar katilimcilarla bir diyalog gelistirir ama ¢ogu
goriismeden aktif dinleme uygulansa da sdylemde vurgulanmaz. iliskisel goriismenin
temeli bu vurguyla meydana gelir. Aktif dinleme katilimecinin sadece sdyledigine degil ses

tonuna, beden diline, sessizliklerine de odaklanmay1 gerektirir. Iligkisel goriisme aktif

139 Charmaz, a.g.e., s. 93-202.; Creswell, Nitel Arastirma..., s. 157-166.; Creswel, Nitel Arastirmacilar ...,
s. 126-137; Glesne, a.g.e., s. 136-221; Kiimbetoglu, a.g.e., s. 71-86.; Merriam, a.g.e., s. 85-110.; Patton,
a.g.e., s. 339-427.; Silverman, a.g.e., s. 231-281.; Svend Brinkman, “Goriisme”, SAGE Nitel Arastirmalar
Kilavuz Kitabi, Ankara: Vizetek Yayinlari, 2021, s. 589-612.; Yildirim ve Simsek, a.g.e., s. 119-147.

140 Lee Ann Fujii, Interviewing in Social Science Research: A Relational Approach, New York: Routledge
Publisher, 2018, s. 1-3.
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dinleme pratigiyle goriismecilerin sdzsel olmayan tutum ve davranislarina odaklanirken
‘goriismecinin dilini 6grenme’ pratigi secilen kelime ve kavramlara odaklanir. Nitel
arastirmalarda arastirmacinin goriismecilerin dilini kullanmasi1 ¢ok Onemlidir. Bu
arastirma dahilinde katilimcilar -hem arastirmaci hem de goriismeci- benzer kiiltiirel
sermayelerden ve yasam diinyalarindan geldikleri i¢in bu ilkenin pratik yapilmasi ¢ok zor
olmamistir. Fakat birka¢ goriismede su sorun olmustur. Arastirma temelde dijital iiretime
odakl1 oldugu i¢in aragtirma sorular1 olusturulurken dijital sanat alanyazininda dijital-
olmayan sanat anlaminda kullanilan analog sanat terimi kullanilmisti. Ama goériismeler
esnasinda analog sanat ya anlasilmadigi i¢in ya da tercih edilmedigi i¢in goriismeciler
dijital-olmayan sanatlar1 tanimlamak i¢in ¢ogunlukla klasik yontem veya geleneksel
yontem gibi terimleri kullanmislardir. Daha sonrasinda yapilan goriismelerde daha
dikkatli olunmus ve goriismecilerin tercihine uygun yaklasim benimsenmistir. Hatalar1
hediye olarak gérmek iligkisel goriigmenin sabit olmay1p stirekli akigkan dogasin1 yansitir.
Arastirmaci veri toplama siirecine basladiginda belirli sorulari olsa da siire¢ icerisinde
sorular bagkalasabilir veya vurgular1 degisebilir. Arastirmaci da bu degisimi fark ederek
yeni bagka verilere ulasabilir. Bu arastirma bu ilkeye giizel bir 6rnek sunmustur. Arastirma
sorular icerisinde goriismecilere yaratici smif ve kiiltlirel is¢i kavramlarinin onlara ne
cagristirdig1 sorulmustur. Bu iki tanimsal yiikii agir, jargon haline déonmiis terim dogal
olarak goriismeciler i¢in ¢ok fazla bir sey ifade etmemekteydi. Fakat goriismecilerin
bazilar1 yaratici sinif kavramindaki yaraticilik kavramini, kiiltiirel is¢i kavramindaki isci
kavramini kendilerince yorumlayarak aslinda bir hata olarak goriilebilecek o soruya farkl
baglamlarda anlamlar yiikleyerek arastirma icin farkli verilerin olugsmasina olanak
sagladilar. Iliskisel goriismelerdeki onur ve saygi vurgusu aslinda epistemolojisinin bir
sonucudur. iliskisel goriismelerde veriler karsilikli etkilesimle olusur yani goriismeciler
verinin olusmasinda bir ara¢ degil bilakis amactirlar. Bu yiizden goriismecilere karsi etik

tutum degismez bir kuraldir.'*!

Arastirma kapsaminda yapilan yar1 yapilandirilmig goriismelerin COVID-19 salgini

sebebiyle sadece iki tanesi yiliz ylize yapilabilmistir. Bu hem avantajlar1 hem de

41 Fujii, a.g.e., s. 3-7.
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dezavantajlart olan bir durum olmustur. Goriismelerin uzaktan yapilmast sosyal
arastirmalarda uzun siiredir gerceklesen bir durum olagelmistir. flk etapta kisilere mektup
yollayip cevap bekleyen arastirmacilar sonrasinda telefonla ve e-posta yoluyla
arastirmalar yaparak bu siirecin hizlanmasmi saglamislardir. Giinlimiizde internet
teknolojisinin geligmesi goriismelerin yiliz yiize ama ekran araciligiyla olabilmesine
olanak tanimaktadir. Bunun en O6nemli avantaji farkli yerlerde yasayan goriismecilerle
rahatlikla iletisim kurmaktir. Internetin fiziksel mekanlar1 gorece olarak siliklestirilmesi
sosyal arastirmalarda beklenmedik olanaklar agmistir. Bu arastirma dahilinde hem
arastirmacinin yasadigi Ankara ilinde yagayan ama sokaga ¢ikma yasaklari ¢ergevesinde
bulusamayan arastirmaci ile goriismeciler arastirma imkani bulabilmislerdir hem de
Ankara hatta Tiirkiye disinda yasayan arastirmacilara ulasma sanst bulunabilmistir.
Goriismecilerin ¢esitliligin ve ¢cogulculugunun artmasi bu sekilde olanakli olabilmistir.
Fakat nitel arastirmalarda temel bir unsur olan aragtirmaci-goriismeci iligkisindeki
karsiliklilik ekran lizerinden yapilan goriismelerde az da olsa sekteye ugrayabilmistir. Her
ne kadar arastirmacilar ve goriismeciler bu eksikligi agsmak i¢in her tiirlii gabay1 gostermis
olsalar da bu olasilik her zaman bulunmaktadir. Ayrica Tiirkiye’deki internet hatlarindan
kaynaklanan aksakliklar zaman zaman goriigmenin kesilmesine neden olmustur. Bazen
goriismeye devam edilebilse de bir gériismede goriisme ertelenerek {i¢ gilin sonra goriisme

kalinan yerden devam etmistir.

1. 3. 4. Nitel Veri Analizinde Kodlama Teknigi

Nitel goriismelerle veriler toplandiktan sonra analiz asamadi gelmektedir. Fakat analiz
icin ilk nokta ses kaydi olarak bulunan gériismelerin metin formatina dondiiriilmesidir.
Bu isleme transkiribizasyon, ortaya ¢ikan goriisme kaydi olan metinlere de transkiript
denilmektedir. Bu islem nitel arastirmalarda genellikle gézard: edilen, onemsenmeyen bir
siire¢ olarak degerlendirilir. Hatta pek ¢ok nitel arastirmaci bu islemi kendisi yapmak
yerine bir bagkasina yaptirir. Bu arastirma kapsaminda toplanan verilerin tiimii arastirmaci
tarafindan transkiript edilmistir. Bu islemin arastirmacinin kendisi veya arastirma ekibi
tarafindan yapilmasinin verinin arastirmaci tarafindan daha fazla igsellestirilecegi ve

arastirmact ile toplanan veriler arasindaki bagi kuvvetlendirilecegi kabul edilmesi
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gerekilen bir gergektir. Bunu disinda 6zellikle veri giivenligi adina ses kayitlarinin bir

liciincii kisiyle paylasilmamast etik olarak daha uygun goriilmelidir.'*?

Nitel arastirmalarda analiz mevcut bilgilerin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi olarak
tanimlanabilir. Fakat nitel arastirmalarda analiz nicel arastirmalardan farkli olarak veri
toplama stirecinden sonra baslamaz. Nitel veri toplama siireci yukarida da deginildigi gibi
iliskisel, diyaloga dayali ve 6grenmeye agik bir siire¢ oldugu icin arastirmacilar veri
toplama siirecinde zihinel olarak analiz siirecine de baslarlar.!** Hatta bu analizler
sonucunda veri toplama siireci degisim gecirebilir, vurgular degisebilir veya islemeyen
sorular ¢ikartilarak yeni sorular eklenebilir.!** Ornegin veri toplama siireci icerisinde
goriismeilerin internete Uriinlerini koymalariyla ilgili sorular hazirlanirken c¢alinma
thtimali hi¢ diislinlilmemistir ama yapilan goriismelerde dijital goriintiilerin ¢alinma
durumlarinin oldugunu O6grenilince sonraki goriismecilerde bu konu da sorulmustur.
Patton veri toplama siireci bitip de son analize baslandiginda aragtirmacinin iki kaynagi
oldugunu belirtir. Bunlar: “1) Alan g¢alismasindan 6nce ¢alismanin kavramsal ve
tasarimsal asamalar1 sirasinda {iretilen sorular, 2) Veri toplama sirasinda ortaya c¢ikan
analitik icgdriiler ve yorumlar.”!*> Charmaz da kodlamay: sdyle tanimlar: “Kodlamaya
biitiin dikkati vererek grounded teorinin iki ana ipligini dokumaya baslarsiniz: zaman ve

mekanin dtesine gegen genel teorik ifadeler ve baglamsal davranis ve olaylar.”!'4®

Nitel goriisme verilerinin analizinde farkli teknikler bulunmaktadir. Glesne bunlari
konusma analizi, anlat1 analizi, gostergebilim ve tematik analiz olmak {izere dort baglik
altinda degerlendirir. Bu arastirma cercevesinde tematik analiz yaklagimi kullanilmistir.

Tematik analiz yaklasimi gorlismecilerin ifadelerinden yola ¢ikarak belirli temalar ve

142 Christina Davidson, “Transcription: Imperatives for Qualitative Research”, International Journal of
Qualitative Methods, Cilt 8, Say1: 2, 2009, s. 35-52.; Sabine Kowal ve Daniel C. O’Connell, “Transcription
as a Crucial Step of Data Analysis”, The SAGE Handbook of Qualitative Data Analysis, (Edt. Uwe Flick),
2013, s. 64-78.

143 Glesne, a.g.e., s. 261-268.; Matthew B. Miles ve A. Michael Huberman, Nitel Veri Analizi: Genisletilmis
Bir Kaynak, Ankara: Pegem Akademi Yayinlari, 2016, s. 50.; Patton, a.g.e., s. 436-437.

144 Uwe Flick, “Mapping the Field”, The SAGE Handbook of Qualitative Data Analysis, (Edt. Uwe Flick),
2013, s. 3-18.; Joseph A . Maxwell ve Margaret Chmiel, “Notes Toward a Theory of Qualitative Data
Analysis”, The SAGE Handbook of Qualitative Data Analysis, (Edt. Uwe Flick), 2013, s. 21-34.

145 Patton, a.g.e., s. 437.

146 Charmaz, a.g.e., s. 172.
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oOrtintiiler bulunmasina odaklanir. Bunun i¢in de 6n plana ¢ikan teknik goriismelerden
ortaya ¢ikan transkipt metinlerinin kodlama yapilarak goriismecilerin ortak temalarinin
belirlenmesidir.'*’ Verilerin kodlanmasi dnceden bahsedilen temellendirilmis teori strateji

tarafindan kullanilmaya baslanan bir tekniktir.

Kodlar elde bulunan veri parcalarinin neyi anlattigin1 veya aktardigini 6zetleyebilmek
adina ortaya ¢ikan kisa sozler ya da s6z dbekleridir. Kodlar gosterdigi kavram, goriis veya
bakis1 tiim veri setinde imler. Boylece farkli goriismecilerin ayni kod tarafindan imlenen
sozleri oriintii ve temanin belirlenmesinde énemli bir yol acar.'*® Saldani’ya gore kodlar:
“hacim agisindan metni daha kiiciik birimlere indirgemez, bazen veriyi ozetleyebilir,
damutabilir ya da yogusturabilir.”'*® Aym zamanda kodlama nitel arasirmalarda bir
kesfetme yolu olarak da degerlendirilebilir. Temellendirilmis teorinin kodlamay1 6n plana
cikartmasmin temelindeyse tiimevarimsal bilimsel mantik yer almaktadir. Kodlama
kullanilan timevarimsal mantigin dogal bir sonucudur. Buna gore temellendirilmis
teoride analizin akis semasi su sekildedir: ilk olarak veriler kodlanir, daha sonrasinda
kodlar birlestirilerek kategoriler ve alt kategoriler olusturulur, bu kategoriler birleserek
temalarin ve kavramlarin olugmasina olanak tanir, en son olarak da temalar teori ve

iddialar1 dogurur.

Kodlama siireci gogunlukla iki veya li¢ dongii olarak belirlenmistir. Temellendirilmis teori
kodlamalar1 siniflandiran ilk yaklasim olmustur. Onceden temellendirilmis teorinin
gelisiminden bahsedildigi i¢in bu kisimda sadece kodlamalar a¢iklanacaktir. Glaser kendi
temellendirilmis teori yaklasiminda ac¢ik uclu kodlama, segici kodlama, teorik kodlama
olmak iizere li¢ asama tanimlamistir. Strauss ve Corbin’de acik ug¢lu kodlama, eksensel
kodlama ve secici kodlama olarak {ic asama tanimlar ama son yazdiklarinda segici
kodlama asamasindan vazgecilerek teorik kodlama terimi kullanilmaya baslanmistir. A¢ik
uclu kodlama, kodlama siirecinin basidir ve hem veriden hem de arastirma tasarimindan

gelen etiketlerle olusturulur. Acik u¢lu kodlamalar teorinin oniinli kapatmamak adina

147 Glesne, a.g.e., s. 256-261.

148 Miles ve Huberman, a.g.e., s. 56-57.; Saldana, Nitel Arastirmacilar Icin Kodlama EI Kitabi, Ankara:
Pegem Akademi Yayinlari, 2019, s. 4.

149 Saldana, a.g.e., s. 5. (vurgular yazara aittir)
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genis tutulur ve agik uglu birakilir. Secici kodlama, agik uglu kodlamalarla ortaya ¢ikan
kodlarmm igerisinden sec¢imler yaparak veya farkli kodlar birlestirerek temalarin ortaya
c¢ikmasma olanak saglayan kodlardir. Eksensel kodlamaysa goriismenin baglami,
kosullar, etkilesim ve iliskilerini ortaya ¢ikarmak adina onerilmistir. Temellendirilmis
teorinin nihai amaci olan teori liretmek konusunda en 6nemli adim ise teorik kodlamadir.
Teorik kodlama segici ve eksensel kodlamalarla ortaya ¢ikan kodlar arasinda iliskileri
ortaya cikartarak verilerin agiklanabilecegi bir teori ortaya ¢ikartmayr hedefler.
Temellendirilmis teoriye yeni bir yaklagim getirmis olan Charmaz ise dort kodlama
asamasi tanimlar. Bunlar: Onciil kodlama, odakli kodlama, eksensel kodlama ve teorik

kodlamadir.'>

Saldana ise kodlamalar birincil ve ikincil dongii olarak isimlendirmistir. Birincil kodlama
ham verinin kodlanmasidir ve yedi tiiri bulunmaktadir: dilbisel kodlama, temel kodlama,
duyussal kodlama, edebi ve dilsel kodlama, kesfedici kodlama, prosediir kodlama, veri
temalandirma. Birincil dongiiden ikincil dongliye gecisi ekletik kodlama olarak
isimlendiren Saldand ikinci dongiide belirledigi kodlama tiirleri sunlardir: Oriintii
kodlama, odakli kodlama, eksensel kodlama, kuramsal kodlama, agimlayict kodlama,
boylamsal kodlama.'>! Saldana ikincil dongii kodlamayi, birincil déngiide ortaya ¢ikan
kodlardan yola ¢ikarak tema, kategori, kavram veya teori ortaya koymak olarak
tammlamustir.'>> Aslinda Saldand’nin bu kategorizasyonu temellendirilmis teorinin analiz

tekniginin gesitlendirilmesi olarak goriilebilir.

1. 4. GORUSMECILERIN PROFILI

Gériismecilerin bulunmasinda farkl yollar kullanilmistir. Tlk olarak tezin arastirmacisinin
tanidig1 veya tanidiklarinin tanidigi olan kisilerle ilk bes goriisme gerceklestirilmistir. Bu
ilk etapta hem hizli bir sekilde goriismeci bulunmasini saglamis hem de veri toplama
sorulariin isleyip islemedigine dair bir gorii saglamistir. Daha sonrasinda Instagram,

Behance gibi sanat fireticilerinin siklikla kullandiklar1 sosyal medya hesaplarindan

150 Urquhart, a.g.e., s. 26-33.
151 Saldand, a.g.e., s. 68-69.
152 Saldana, a.g.e., s. 234.
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dogrudan sanat iireticilerine ve bazi gruplara mesaj atilmilmistir. Burada en 6nemli katki

‘Ben Bir Illiistratér’tim!>?

isimli Instagram grubundan gelmistir. Bu grubun ydneticisi
tarafindan tezin yapmak istedikleri olumlu karsilanmis ve grubun iiyelerine
gonderilmistir. Bu sayede pek ¢ok illiistrator ile tez icin goriisme imkanina ulasilmistir.
En son ise yukarida belirtilen sosyal medya hesaplarindan dogrudan iletisime gegilen
sanat liretilerinden olumlu doniis yapanlarla goriisiilmiistiir. Bu sayede kiiltiirel ve yaratici

endiistrilerde sanat iiretiminbde bulunan veya bulunmus olan 22 gériismeci belirlenmis ve

cogunlugu internet lizerinden olmak tizere gériismeler gerceklestirilmistir.

Salgin kosullar1 sebebiyle goriismelerin hemen hepsi internet iizerinden Zoom uygulamast
lizerinden gergeklestirilmistir. Sadece 2 goriisme yiizyiize yapilabilmistir. Internet
tizerinden yapilan goriismelerin bir avantaji mekana bagli kalmadan Tiirkiye’nin ve
diinyanin farkli yerlerinden insanlarla gorlisme imkani1 saglamasidir. Bu sayede
goriismecilerin icerisinde Florida, New Jersey gibi ABD eyaletlerinde yasayan kisilerin
yaninda Diyarbakir, Istanbul, Izmir, Mugla gibi tezin arastirmacisinin yasadigi Ankara
disindaki illerde yasayan kisiler de yer alabilmistir. Internet iizerinden yapilan
goriigmelerin bu avantajinin diginda dezavantajlar1 da bulunmakta. Bu dezavantajlardan
en Onemlisi ylizylize yapilan goriismelerin samimi havasiin yakalanmasinin internet
tizerinden yapilan goriigmelerde nispeten zor olmasidir. Bir diger 6nemli dezavantaj ise
zaman zaman internet hatlarinda yasabilen ¢esitli kopmalar ve kesilmelerdir. Bu hat
koplamlar1 yiiziinden bir goriisme iptal edilmek zorunda kalinmustir. Aslinda 23 olan
goriismeci sayist bu ylizden 22’ye diigmiistiir. Bir diger goriismeciyle ise internet
kopmalar yiiziinden goriisme ertelenmis gorligmecinin uygun oldugu birkag¢ giin sonra

tekrar yapilmistir.

Bilimsel etigin geregi olarak goriismecilerin dogrudan kimlikleri bu arastirma icerisinde
de gizlenmistir. Her ne kadar goriismecilere isminizin agik¢a yer alip almamasi izni sozli
olarak goriismeler esnasinda alinmis olsa da bu herhangi bir yanlig anlamay1 engellemek
amaciyla 6nlem olarak alinmistir. Goriismecilerin isimleri gizlenirken onun yerine ne

kullanilabilecegi baska cevap verilmesi gereken bir soru olarak karsilagilmaktadir. Belirli

153 https://www.instagram.com/benbirillustratorum/
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kodlar kullamlarak goriismecilerin belirtilmesi en yaygin yoldur. Ornegin her bir
goriismeci icin G1, G2 gibi kodlarin kullanilmasi bu yolun en bariz kullanimidir. Fakat
bazi nitel arastrimacilar bu yolun nesnelestirici oldugunu iddia etmisler ve
goriismecilerine dogrudan insan isimleri vermislerdir. Bu isim verme siirecini farkli
bicimlerde gergeklestirirler. Ornegin Sinan Ak¢ay ‘Ashnda Giiglii  Degilmisim ’:
Erkeklerin Ruhsal Hasatalik Deneyimleri’™ isimli kitabinda goriismecilerinin isimlerini
Icisleri Bakanlig1 Niifus ve Vatandaslik Isleri Genel Miidiirliigiiniin yaymlandig kayith
en yaygin 50 erkek ismi verilerinden se¢mistir. Bu da isleyen bir bagka yol olsa da gesitli
sorunlart engelleyememektedir. Ak¢ay’in ¢alismasinda tim goriismeciler erkektir ve
calisma toplumsal cinsiyet, erkeklik calismalar1 konusundadir. Bu ylizden isimlere
atfedilen cinsiyetler daha sdylem i¢i bir yerde kalmasi ¢aligmanin anlagilmasi1 bakimindan
elzemdir. Fakat kadinlarin ve erkeklerin goriismeci olduklar1 ve toplumsal cinsiyetin
temel bir degisken olarak goriilmedigi aragtirmalarda arastirmacinin goriismecilere bu
sekilde cinsiyet tayin edici isimler atfetmesi etik olarak dogru bir poziyon olarak
goriilmemektedir. Bu yiizden bu arastirma kapsaminda goriismecilere G1 ile G22 arasinda

olmak tiizere kod isimler atfedilmistir.

Goriigmeler ve goriismecilerle ilgili goriisler aktarildiktan sonra goriismecilerin profilleri

su sekilde 6zetlenebilir:

G1: Birinci goriismeci Ankara dogumu ve su anda New Jersey ABD’de yasiyor. Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Antropoloji Béliimiinden mezun olan
goriismeci daha sonrasinda cesitli kurslara giderek dijital gorsel tiretme yetenekleri
ediniyor. Istanbul’da cesitli ajanslarda hem tam zamanli hem de freelance ¢alistiktan sonra

ABD’ye ¢aligma lizere taginmustir.

G2: izmir'de dogmus olan ikinci goériismeci daha sonrasina ailesiyle beraber
Kahramanmaras’a tasinmstir. Lise yillarinda miizikle ilgilenmis daha sonrasinda Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Arap Dili ve Edebiyat1 Béliimiine okumak

iizere gelmistir. Universite yillarinda da miizikle ilgilenmis ve ¢esitli miizik gruplar

154 Sinan Akgay, ‘Ashnda Giiglii Degilmisim’: Erkeklerin Ruhsal Hastalik Deneyimleri, Ankara: Nika
Yayinlari, 2018, s. 48.
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icerisinde yer almistir. Bu amator miizik gruplarinda miizik yapmanin yani sira bu yer
aldig1 miizik gruplarimin gorsel malzemelerini de kendi yapmistir. Bu sayede grafik
tasarim sektoriine girmistir. KYE icerisinde cesitli reklamcilik sirketlerinde ¢alismanin

yaninda dijital sanat eserleri de ortaya koymaktadir.

G3: Ugiincii goriismeci Iran’in Erdebil sehrinde dogmustur, su anda Ankara’da
yasamaktadir. iran’da bilgisayar miihendisligi okuduktan sonra Tiirkiye’ye gelmis Orta
Dogu Teknik Universitesinde Oyun Teknolojileri Béliimiine yiiksek lisans egitimi
almistir. Fotomaniipilasyon alaninda ¢aligmanin yaninda dijital tasarim i¢in kullanilan

programlarin egitimini de vermektedir.

G4: Izmir’de dogan dordiincii goriismeci su anda Ankara’da yasamaktadir. Bu gériismeci
Usak’ta gilizel sanatlar lisesinde okuduktan sonra Eskisehir’de bulunan Anadolu
Univesitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Baski Sanatlari Boliimiinde lisans okumustur.
Yiiksek lisanstn1 Hacettep Universitesi Grafik Tasarim Boliimiinde tamamlanmis ayni
boliimde halen doktora Ogrencisidir. Yiiksek lisans okurken reklamcilik firmalarinda

grafik tsarimci olarak ¢aligmaya baglamistir.

G5: Istanbul’da dogmus olan besinci goriismeci halen Istanbul’da yasamaktadir.
Eskisehir’deki Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Iletisim Tasarimi
Boliimiinde okuduktan sonra Istanbul’da Nazim Hikmet Akademisinde edebiyat
okumustur. Gorsel iretimlerini freelance olarak cesitli kitap dergilerde yapmasinin
yaninda bir edebiyat dergisinde editor olarak da galismaktadir. lliistratdrlerin haklarin

savunmak adina aktif miicadelenin i¢indedir.

G6: Eskisehir’de dogan altinci goriismeci yine Eskisehir’de bir giizel sanatlar lisesine
gitmis sonrasinda Eskisehir’deki Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Tasarim Boliimiinden mezun olmustur. Su an Moskova’da yasayan goriismeci

goriismenin yapildig1 zaman itibariyle herhangi bir gelire sahip degildir.

G7: izmir’de dogmus olan yedinci gériismeci halen bu sehirde yasamaktadir. Dokuz Eyliil
Univeritesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda Tasarimi1 Boliimiinden mezun olan gériismeci

freelance olarak illiistrator olarak ¢alismaktadir.
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G8: Ankara’da dogmus olan sekizinci goriismeci yine ayni sehirde yasamaktadir.
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Endiistritel Uriinleri Tasarimi
Boliimiinden hem lisans hem de yliksek lisans mezunu olan goriismeci sonrasinda
reklamcilik sektoriinde tam zamanli olarak ¢aligsmistir. Daha sonra bu isi birakarak kitap

illiistrayonu alanina yonelmistir.

G9: Aydin’in Soke ilgesinde dogan dokuzuncu goriigmeci su anda Mugla’nin Bodrum
ilcesinde yasamaktadir. Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik

Boliimiinden mezun olan goriismeci freelance olarak kitap illiistrasyonu yapmaktadir.

G10: Bursa’da dogmus olan onuncu goriismeci su anda Istanbul’da yasamaktadir.
Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Ogretmenligi mezunu olan gériismeci

freelance olarak kitap illiistrasyonu yapmaktadir.

G11: Istanbul’da dogmus ve halen Istanbul’da yasayan on birinci goriismeci yetenegi
olmasina ragmen uzun siire ¢izim alanindan uzak yasamistir. Bir donem hosteslik
yaptiktan sonra evlenmis ve anne olmustur. Sonrasinda Dogus Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Grafik Boliimiinden mezun olmustur. Goriismeci freelance olarak kitap

illiistrasyonu yapmaktadir.

G12: Istanbul’da dogmus olan on ikinci goriismeci su anda Diyarbakir’da yasamaktadir.
Samsun’da bulunan On Dokuz Mayis Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimiinii bitirmis olan goriismeci su anda Diyarbakir’da bulunan bir animasyon

stiidyosunda tam zamanli olarak caligmaktadir.

G13: Adana’da dogmus olan on iiciincii gériismeci su anda Istanbul’da yasamaktadir.
Tiyatro egitimi almak iizere Istanbul’a gelen goriismeci daha sonra afis tasarimlar1 yapmus
ve grafik tasarima yonelmistir. Formel egitimi daha sonra alan goriismeci Ayvansaray
Universitesinde uzaktan grafik egitimi almistir. Goriismeci freelance olarak kitap

illiistrasyonu yapmaktadir.

G14: istanbul’da dogmus olan on dordiincii goriismeci hilen Istanbul’da yasamaktadir.
Istanbul Univeristesi Elektirik-Elektronik Miihendisligi Béliimii mezunu olan goriigmeci

on altt yil boyunca bu sektdrde kariyer yapmistir. Daha sonrasinda ailevi durumlar
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sebebiyle emekli olmus ve ¢izerlik meslegine yonelmistir. Gorligmecinin ¢ocuklar i¢in

hem yazdig1 hem de ¢izdigi seri kitaplart bulunmaktadir.

G15: Istanbul’da dogmus olan on besinci goriismeci halen Istanbul’da yasamaktadir.
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarim bdliimiinden yeni mezun

olmus olan goriismeci reklamcilik sektoriinde ¢alismaktadir.

G16: Ankara dogumlu olan on altinci goériismeci su anda Istanbul’da yasamaktadir.
Konya’da bulunan Selguk Univeristesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarim Boliimiin

mezunudur. Halen tam zamanli olarak reklameilik sektoriinde ¢alismaktahdir.

G17: Kastamonu’nun Inebolu ilgesinde dogan on yedinci gériismeci su anda Istanbul’da
yasamaktadir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Tasarim Boliimiinden mezun olan goriismeci su anda freelance olarak gesitli dergi ve

kitaplar icin ¢izimler yapmaktadir.

G18: Kahramanmaras’ta dogmus olan on sekizinci goriismeci su anda Istanbul’da
yasamaktadir. Plato Film Okulunda okuduktan sonra su anda héalen Beykent
Univeristesinde Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Radyo, Televizyon, Sinema Boliimii

ogrencisidir. Ayrica reklamcilik sektoriinde ¢alismaktadir.

G19: On dokuzuncu gériismeci Izmir’de dogmustur ve halen izmir’de yasamaktadir.
Alayli olarak reklamcilik sektoriine girmis ve ¢ocuklugundan itibaren bu sektoriinde

calismaya baslamistir.

G20: Istanbulda dogan yirminci goériismeci su anda ABD’nin Florida eyaletinde
yasamaktadir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimiinden mezun olan goriismeci ¢esitli freelance islerde calismistir. Sampiyonlar Ligi
icin yapmis oldugu bir tasarim birinci olarak secilip kullanilmistir. Daha sonrasinda

ABD’nin yetenekli kisiler i¢in verdigi bir bursu kazanarak ABD’ye gitmistir.

G21: Antalya’da dogmus olan yirmi birinci goriismeci su anda Ankara’da yagamaktadir.

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinden mezun olan
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goriismeci uzun siire reklamcilik sektoriinde ¢aligmistir. Daha sonra bu sektorden ayrilmis

su anda bir dijital uygulama firmasinda arayiiz tasarimcisi olarak ¢alismaktadir.

G22: Istanbul’da dogmus olan goriismeci su anda Ankara’da yasamaktadir. Yeditepe
Universitesinde Elektirik-Elektronik Boéliimiinden mezun olduktan sonra Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesinden Felsefe okumaya baglamis ama buradan
mezun olamamistir. Sonrasinda kursa giderek tasarim bilgisini gelistirmis bir yayinevinde
calismaya baslamistir. Hacettepe Universitesi Grafik Tasarim Béliimiinden yiiksek lisans

diplomas1 almig ayrica Vancouver Film Okulunda animasyon egitimi gérmiistiir.
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IKiINCi BOLUM

KULTUREL VE YARATICI ENDUSTRILERDE CALISMA
YASAMI DENEYIMLERI

Bu boliim arastirma ¢ergevesinde goriisiilen 22 kisinin ¢alisma yasamlarina dair bilgileri
ve deneyimlerini icermektedir. KYE icerisinde gorsel sanat iiretiminde iki tip ¢alisma
bicimi gdzlenmistir: tam-zamanl ¢aligma ve freelance c¢aligma. Boliimiin biitiin temel
unsurlar1 bu iki calisma bi¢imine gore ayrilmistir. Fakat bu iki calisma bigimi
tanimlanmadan 6nce boliimiin basinda goriismecilerin demografik bilgileri ve gelirleri
bulunur. Sonrasinda is arama siireglerinde yasadiklari deneyimler aktarilmaktadir.
Sonrasinda freelance ¢alisma ile tam-zamanli ¢aligmaya dair goriisleri ve sorunlarinin yer
aldigr boliimler bulunmaktadir. Ardindan goriismecilerin sinifsalliklarinda dair bir
tartisma izlemektedir. Son kisimda ise goriigmecilerin gelecege dair ne tiir beklentileri

oldugu aktarilmistir.

KYE igerisinde yaygin olarak iki tip ¢alisma bicimi bulundugu belirtildi. Bu ¢alisma
bicimlerinden ilki bir sirkete veya bagl olarak, tam-zamanli ¢alisma bigimindedir. Diger
caligma bi¢imiyse freelance denilen belli bir siire, tek bir isi veya projeyi ortaya koymak
adma kisa zamanl c¢alisma bigimleridir. ileride paylasilan verilerde de goriilecegi gibi
KYE igerisinde bunlardan sadece birini segmek zorunlulugu yoktur. KYE sektorlerinde
sadece freelance olarak calisan katilimcilar bulunabilmektir. Ama tam-zamanl calisan
sanat lreticileri bulabildikleri freelance isleri bos vakitlerinde degerlendirerek melez bir
calisma bi¢imi gelistirmislerdir. Arastirmanin katilimeilar igerisinde sadece tam-zamanl
calisan goriismeciyse neredeyse bulunmamaktadir. Bu dogrultuda bu calisma
bicimlerinden sadece birinde bulunan sorunlar oldugu gibi pek ¢ok ortak sorun da goze
carpmaktadir. Sorunlar veya deneyimler igerisinde ayni sorunlar farkli yiizeriyle
karsilasabilmektedirler. Ornegin sosyal sigorta KYE icerisinde oldukca 6nemli bir
sorundur ve pek cok sanat iireticisi sigorta konusunda sorunlar yasamaktadir. Ama

freelance calisanlar sigortali calisma hakkindan neredeyse tiimiiyle mahrum kalirken tam-
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zamanli ¢aliganlar bazen geg sigorta yaptirilma bazen sigortanin asgari licretten yatirilmasi

gibi sorunlarla karsilagmaktadir.

Goriismecilerin  kiiltiirel ve yaratici endiistriler igerisindeki is deneyimleri farkli
sektorlerdedir. Bu tez ¢ergevesinde katilimcilar en ¢ok reklamcilik ve kitap illiistrasyonu
sektoriinde caligmaktadirlar fakat animasyon, fotomanipulasyon, dijital oyun tasarimi,
konsept sanat1 gibi KYE sektorlerinde ¢alisan katilimcilar da vardir. KYE oldukga akiskan
bir endiistri oldugu igin farkl sektorlerde calismak oldukca yaygin bir durumdur. Ornegin
kitap illiistrasyonu yapan bir sanat iireticisinin sonrasinda bir reklam afisi yapmas1 veya
animasyon sektoriinde ¢aligan birinin ardindan bir dijital oyun firmasina gegmesi oldukca
stk goriinen bir durumdur. Fakat goriismeciler sadece KYE icerisinde degil farkli is
dallarinda da ¢alismislardir. Mesela bir goriismeci uzun siire miithendislik yaptiktan sonra
kitap illiistrasyonu yonelmistir veya yine sanat iiretimi alaninda olup 6zel kurslarda ders

veren goriismeciler de bulunmaktadir.

2. 1. GORUSMECILERIN DEMOGRAFIK VERILERI

Arastirmada goriismecilerin dogum yerleri ve yillar1 Tablo 1°de belirtilmistir. Tablo 1°de
goriildiigii gibi 22 goriismecinin 21°i Tiirkiye’de dogmustur sadece bir goriismeci Iran’m
Erdebil sehrinde dogmustur. Tiirkiye’de dogan 21 goriismecinin 7’si Istanbul’da, 4’ii
Ankara’da, 4°ii Izmir’de, geriye kalan goriismecilerin de her biri Eskisehir, Aydin, Bursa,
Adana, Kastamonu, Kahramanmaras illerinde dogmuslardir. Dogulan iller bazi
goriismeciler i¢in olduk¢a 6nemli bir unsurken bazi goriismeciler i¢in dogumlarinin

ardindan bagka bir ile tasinmis olduklari i¢in 6nemli goriinmemistir.

Goriligsmecilerin ¢ogu 1980°li yillarda dogmuslardir. 1980 yilindan 6nce ii¢ goriismeci
bulunmaktadr. 1989 yilindan sonra dogan sekiz goériismeci vardir. Bir gériigmeci dogum
tarthini vermek istememistir. Bu durumda 1980°li yillarda dogan on goriismeci

bulunmaktadir. Goriismeciler arasinda 1986 yilinda dogmus yedi kisi bulunmaktadir. Bu
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durum arastirmanin belli bir kusagin anlatistyla daha fazla uyusacag: yoniindeki kanaati

giiclendirmektedir.

Gorligmecilerin gorlismelerin yapildigi zamanda yasadigi sehirler de Tablo 1°de
belirtilmistir.  Goriismeler esnasinda  goriismecilerden {i¢  tanesi  yurtdisinda
yasamaktaydilar; iki goriismeci ABD’de biri New Jersey ve digeri Florida eyaletlerinde
bir goriismeci de Rusya’nin Moskova sehrinde ikamet etmekteydi. Goriismecilerin 9’u
Istanbul’da, 6’s1 Ankara’da, 2’si Izmir’de, 1’i Mugla’nmin Bodrum ilgesinde, 1°i de

Diyarbakir’da yasamaktaydi.
Ayni zamanda 22 goriismecinin 11 tanesi erkek 11 tanesi kadindir.

Tablo 1°den de goriildiigii gibi Tiirkiye’de KYE’de calisanlar daha ziyadesiyle Istanbul
ve Ankara’da kiimelenmislerdir. Bu durum Luciana Lazeretti, Francesco Capone, I.

Erdem Segilmis’in 2014 yilinda ortaya koyduklar1 verilerle paralellik gostermektedir.'>

Tablo 1 ile karsilastirilarak goriismecilerin hareketlilige bakildigindaysa genel egilimin
biiyliksehirlerde dogmus olan goriismecilerin ¢ogunlukla biiyliksehirlerde yasamaya
devam ettikleri yoniindedir; nipeten kii¢iik sehirlerde dogmus olan goriismecilerin ise is
bulmak amaciyla KYE sektorlerinin gelismis oldugu daha biiylik sehirlere gog ettikleri
gdzlenmistir. Ornegin Kastamonu, Adana, Kahramanmaras, Bursa gibi sehirlerde dogmus
olan goriigmeciler Istanbul’a gitmislerdir. Hatta Izmir gibi kiiltiirel ve yaratict
endiistrilerin nispeten gelistigi sehirlerde dogmus olan goriismeciler dahi Istanbul, Ankara

gibi sehirlere ¢alismak amaciyla go¢ etmislerdir.

Bu hareketlilik egilime uymayan tek bir goriismeci G12’dir. Bu gériismeci Istanbul

dogumlu olmasina ragmen Diyarbakir merkezli bir animasyon firmasinda ¢alismaktadir.

1551, Erden Segilmis, “Tiirkiye’de Yaratic1 Endiistrilerin Kiimelenmesi”, Ege Akademik Bakus, Cilt: 15, Say1:
1, 2015 s. 9-18; Luciana Lazeretti, Francesco Capone, I. Erdem Segilmis “Tiirkiye’de Yaratic1 ve Kiiltiirel
Sektorlerin Yapis1”, Maliye Dergisi, Say1: 166, 2014, s. 195-220.
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Goriismeci | Dogum Yeri Dogum | Yasadig1 Yer Cinsiyet
Yih
G1 Ankara/Cankaya - New Jersey Kadin
G2 [zmir 1986 Ankara Erkek
G3 Erdebil 1986 Ankara Erkek
G4 [zmir/Konak 1991 Ankara Erkek
G5 Istanbul 1986 Istanbul Kadin
G6 Eskisehir 1986 Moskova Kadin
G7 [zmir 1993 [zmir Kadin
G8 Ankara 1982 Ankara Kadin
GY Aydin/Soke 1986 Mugla/Bodrum | Kadin
G10 Bursa 1991 Istanbul Kadin
G11 Istanbul 1975 Istanbul/Kadikdy | Kadin
G12 Istanbul/Uskiidar 1993 Diyarbakir Erkek
G13 Adana 1986 Istanbul Kadin
G14 Istanbul 1974 Istanbul Kadin
G15 Istanbul 1997 Istanbul Erkek
G16 Ankara/Kecioren 1991 Istanbul Erkek
G17 Kastamonu/Inebolu | 1986 Istanbul/Kadikdy | Erkek
G18 Kahramanmaras 1994 Istanbul Erkek
G19 [zmir 1993 [zmir/Menemen | Erkek
G20 Istanbul 1986 Miami/Florida Erkek
G21 Ankara/Cankaya 1988 Ankara Kadin
G22 Istanbul/Sisli 1979 Ankara Erkek

Tablo 1 Goriigmecilerin Demografik Verileri

2.2. GORUSMECILERIN GELIRLERI

KYE’de gelirler degiskenlik gostermektedir. Asagida goriigmecilerin de belirttigi gibi bu
degiskenligin en 6nemli sebebi freelance ¢alismanin olduk¢a yaygin olmasidir. Siirekli bir

i1 olan KYE c¢alisanlar1 dahi bos zamanlarinda veya isten arta kalan zamanlarinda
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freelance isler kovalayarak ek gelir elde etmektedirler. Siirekli gelir elde edebilecekleri
bir isi olmayanlarsa proje bazli, gecici islerde calisip gecimlerini saglamaktadirlar.

KYE’nin esnek kapitalist ¢alisma bigiminin en rafine halini temsil ettigini sOyleyebiliriz.

Gliniimiizde karsilastirildiginda buradaki gelirler diisiik goriinebilir. Tiirkiye’de goriinen
yiiksek enflasyon ve buna kosut olarak arttirilan asgari ticret dolayisiyla maaslarda artig
gorinmiistiir. Bu veriler degerlendirilirken goriismelerin gergeklestirildigi 2020 yilinda

net asgari ticretin 2.324 TL oldugu g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Gortigmecilerin bazilar1 o donemki asgari iicretin ¢ok az iistiinde bir maas geliri

belirtmislerdir.

Degiskenlik gosteriyor ciinkii eger ¢izdigim bir kitabin telifi yatarsa daha fazla
para gegiyor elime. Ben bu arada sadece ¢ocuk kitabt resimlemiyorum ---
dergisinin editorliigiinii yapryorum. Ayni zamanda --- Kitap ekinde diizenli olarak
yaziyorum... Zaman zaman ¢eviri yapiyorum. Oradan gelen paralarla idare
ediyorum. Ortalama aylik 2500 TL falan sanirim. Telifleri harig¢ tutuyorum. (G5)

Simdi s6yle bu ¢ok... Ben 2017 de tam zamanli igimi biraktim ve su an maalesef
boyle hani totale baktigimda ¢ok diizensiz bir kazan¢ durumu soz konusu. Ancak
totale baktigimda aylik 2600 TL civar bir sey. Su an hala 6yle ama tabii benim bu
cok degiskenlik gosterebilir. Bazen o&yle bir sey oluyor ki ii¢ ay hi¢bir sey
kazanmiyorsunuz. Ama bazen de bir is geliyor pat dive 10000 TL para
kazaniyorsunuz. (G§)

Net bir gelir yok acikgasi. Birazcik da benim performansima bagl olarak
artabiliyor ya da azalabiliyor. Ama standart bir ¢alismada asgari iicrete yakin
aylik bir gelir sabit denebilir. Asagi yukart o civarlarda oluyor. (2500 TL) (...) O
civarlar evet artiyor azaliyor. (G10)

Ovyle bir gelirim diizenli olarak yok. Iki yildir 6zel bir atolyede karakter tasarimi
dersi veriyorum. Yani soyle soyleyeyim ogrenciye gore degisen 1500-2000 TL gibi
bir sey egitmenlikten aldigim iicret. Disariya da freelance calistigim zaman
degisiyor kitap resimliyorum. Sayfa basina iicretlendirme oluyor. Toplam boyle
ortalama miimkiin olmuyor bizim iste vermek de 2-3 bin diyelim. (G11)

Asagi yukari dergilerden 2500 gibi bir rakam geliyor aylik sabit. Onun disinda
ben onun tistiine hani o ay ekstra bir sey yaptiysam, kitaplardan telif geldiyse veya
tabii bu dedigim sadece sanat tiretimiyle alakall olan kisim ben ayni zamanda 6zel
ders de veriyorum, illiistrasyon dersleri, resim dersleri. Ya da disarida atolye
calismalarina falan gidiyoruz onlar da bize ekstra gelir oluyor. (G14)

Goriismecilerin biiyiik cogunlugu ise 3000-8000 TL arasinda degisen bir gelire sahiptirler.
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Tiirkiye 'deyken en son gelirim 6000 lirayd:. (G1)
Ortalamda 4000 TL civari diyebilirim. (G2)

Tiirkiye standarlarina bakarsak memurun gelirinden biraz az. 3000 civari. Serbest
meslek oldugu icin bazen 3000 olur bazen 2000 olur bazen 3500 olur ama
ortalama diistiniirsek. (G3)

Ortalama 3500 diyebilirim. (G4)

Ortalama bazen 3000 bazen 5000 arast olabiliyor ki yaptigimiz isleri diisiiniirsek
inamilmaz diisiik. Ciinkii mesela bir kitap icin anlasma yapiyorsunuz atyyorum
toplamda 6000°e anlasiyorsunuz. Ama o kitap iki ayda bitiyor. Ve gece giindiiz
calisiyorsunuz. Yani giivence de yok hi¢bir sey yok. Yani aslinda biiyiik bir
handikap icindeyiz. (G6)

Ya ortalama... Hi¢bir ortalamam yok ama soyle soyleyebilirim yillik kazancimdan
¢tkartarak bir ortalama ¢ikartabiliyorum. Gegen seneki hesabima gore 3500
civarydi. 3500-4 civari aylik. Ama bu ¢ok degisken. (G7)

O projeden projeye degisiyor. Ben 2020 yilindan itibaren telifli ¢alismaya
basladim. Dolayisiyla tek odemeyi iptal ettim. Boylece durum degisti. Simdi bunun
sonucunu 2021 yilinda, 2020'nin sonlarinda gérebilecegim. Bundan once 2019
yvilinda ¢alistigim ticretlerde 3,5-4 arasindayd:. (G9)

Siirekli gelir olarak ¢alistigim sirketten bir gelirim var. Ayriyeten freelance olarak
aldigim igler var. Ayriyeten pasif gelir olarak yarattigim Shutterstock gibi satisin
oldugu bir alan var. Oradan da ¢ok diisiik miktarda bir pasif gelir oluyor. Sirketten
3000 lira aliyorum. Freelance olarak aldigim isler ¢cok degiskenlik yaratabiliyor
clinkii bazen ¢ok yogun oluyorum ve ¢ogu isi almayabiliyorum. Buna belli bir
cevabim yok ashinda ¢iinkii bazen hi¢ almadigim aylar oluyor uzun bir donem
almadigim igler oluyor. Aldigim zamanlar diyelim ki moralim gayet iyi, sikintim
yok, enerjim de yiiksek ise oradan 2000-3000 seklinde alabiliyorum. Pasif gelirin
oldugu yerden bir sey almadim ciinkii oray1 bir biriktirme sekli bir hazine olarak
gortiyorum siirekli biriksin diye. Hi¢ bakmadigim zamanlar bile oluyor. Orast da
aylik 30-50 dolarlik bir geliri elde ediyorum oradan. Bu da c¢ok iizerinde
durmadigim bir sekilde iizerinde dursam daha da arttirabilecegim bir gelir elde
edebilirim. Aslinda hem ig anlaminda hem freelance anlaminda ve hem de
yurtdisina bahsettigim site anlaminda hi¢ birinin itizerinde durmadigim olabilir
clinkii her birinde bir yeri kovalaman gerekiyor sadece bir yerde duramiyorsun.
Bir 5-6 bin olabilir gelirim yiiksek oldugu bir ayda. (G12)

Stirekli bir gelir. Su an 3500 Tiirk Lirast aylik maasim var diizenli gelir olarak.
Diizensiz gelir olarak da freelance yani serbest is aldigim oluyor ayda bir veya iki
kere. Ortalama 2-2.500 Lira da oradan gelir saglayabiliyorum. (G15)

Degiskenlik gosteriyor ciinkii disaridan aldigimiz isler de olabiliyor. Bazen 7-8
bin lirayr bulabiliyor bazen sabit ¢alistiginiz bir yerden 4000 lirayla da devam
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edebiliyorsunuz. Ama bu hem firmaya gore hem ¢alistiginiz yere gore hem de
disaridan ¢alistiginiz yere gore degisiyor. Ama ortalamanmin biraz altinda bir
rakam soyledim size birazcik yukaridadir fiyatlar. Ama tabii herkes igin gegerli
degil. Biraz ¢ok ¢alismak gerekiyor iyi rakamlart alabilmek i¢in. (G16)

Su anda bir yerde ¢alistyorum ortalama alti aydwr. Pandemi siirecinin basindan
beri. Oradan 6.000 TL aliyorum. Ek olarak da freelance ¢alismalara devam
ediyorum. Ben genel olarak yila gére toplayp aylara béliiyorum o sekilde 8 tistii.
(G18)

Siirekli bir gelir. 4.5-5 arasi bazen degisiyor. (G19)
G21 uzun stire calismis oldugu iste 5500 TL kazanirken oradan ayrildiktan sonra 8000 TL

kazanmaya baglamistir.

Soyle birazcik ufak bir bahsettiler o yiizden ben maagimi ikiye ayirabilirim. Dokuz
senelik bir ajans deneyimimin sonunda ulasabildigim rakam 5.5'tu ve sigortam
maagimdan yatmiyordu. Ayrica da ¢alisma saatlerimiz ¢ok fazlaydi. Hem ¢ok
ozverili bir sekilde calistyyordum kisisel olarak sonra hatta sektorii birakma
sebebim bu sebeple oldu. Ciinkii baya miisteri getiriyordum ajansa ne kadar para
kazandwrdigimi da biliyordum ¢iinkii fiyat tekliflerini ben hazirliyordum. Bir
verden sonra sinirlerim bozuldu sektérden ayrildim. (...) Su anda 8.000
kazaniyorum ama yan sey haklarim ¢ok fazla. Yani ne bileyim saglik sigortamdan
maasimin tam yatmasi, ---'de Ingilizce kurslari. Yani bildigin calisanina deger
veren gelisimini destekleyen bir yerdeyim. Bu kadar detayr anlatmama gerek var
mi bilmiyorum. Bir yandan da anlatmak istiyorum sektore ¢ok sinirliyim. (G21)

Sadece tek bir goriismeci o donem ki asgari licretle karsilastirildiginda oldukea yiiksek bir

gelire sahip oldugunu belirtmistir.

Sabit degil asansor ¢iinkii freelance ¢alistyorum yiizden aydan aya degisiyor. Yani
15000 ile 20000 aras: diyebilirim aylik olarak bélersek. (G17)

Yurtdisinda yasayan goriismecilerin gelirleri ise su sekildedir.
Su an burada da en son aktif calistigim isteki aylik gelirim 2000 dolard:. (G1)

O baya degisiyor aslinda. Freelance ¢alistigim icin belli bir sey yok yani. Bazi
aylar ¢ok minimumda kalabiliyorum bazi aylar bir¢ok proje aliyorum hepsini bir
anda yapmak zorunda kalabiliyorum ve o ayin ki degisik olabiliyor. Yani ortalama
bir sey verecek olursam su an Amerika'da 2000 Dolar civarinda. (G20)

Bir gbriigmect bir gelirinin olmadigini esinin geliriyle gecindiklerini belirtiyor.

Stirekli gelirim yok maalesef. O yiizden net bir cevap veremiyorum. Esim var onun
diizenli bir geliri var. O sayede sey yapiyoruz. Hi¢bir zaman diizenli bir gelirim
olmadi. (G13)
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Bir diger goriismeciyse diizenli ise yeni girdigi i¢in tam bir rakam veremeyrcegini uzun
stire sanat dis1 alanlarda kazandig1 gelirler ve kiigiik sanat iiretimi gelirleriyle gecindigini
belirtiyor.
Stirekli gelirimin baslayali bir ay oldu. Ondan dncesinde, ka¢ sene diyeyim, yedi
sene falan freelance ¢alistigim icin dogru diiriist bir gelirim olmadi. Ama kendim
freelance olaraktan bir para aldim sonra onu harcadim. Sanat disi alanlarda
kazandim. Bitcoin piyango gibi bir seydi o yiikseldi birden onla baya bir seyler

vaptim. Ama beni iizen kisim burada sanattan kendimi gecindirecek kadar
kazanmadim diger yaptigim iglerden kazandim. (G22)

2.3.1S HAYATINA BASLAMA SURECLERI

Tez kapsaminda yapilan goriismelerde ise baslama asamasinda farkli Oriintiiler ortaya
cikmistir. Goriismecilerden bazilar1 egitim hayatlarinda ¢esitli gecici islerde iliretimler
yaparak is diinyasina adim atmislardir. Bir goriismeciyse ortaokul yillarinda bir reklam
firmasinin yaninda ¢alismaya baglamistir. Sektoriin igerisinde yetisen bu goériismeci
kendisini ‘alayli’ olarak nitelemistir. Cogu goriismeciyse egitim yasaminda stajer olarak
cesitli islerde calismislardir bu sayede is deneyimi elde etmis ve KYE icin is bulma

stirecinde ¢ok 6nemli bir faktor olan ag olusturma siirecine baslamislardir.

2. 3. 1. Egitim Hayatlarinda Calismaya Baslayan Goriismeciler

Goriigmeciler egitim hayatlarinda zaman zaman ¢esitli vesilelerle calismiglardir. Bazilar
egitimlerini devam ettirmek i¢in, bazis1 harclik elde edebilmek i¢in bazisi da ileride
kendisine is deneyimi olmas1 i¢in okurken calismisardir. Bazi1 goriismeciler yaptilari

stajlardan ticret alirlerken bazi ¢alismalardan {icret alamamisglardir.

Ozellikle gecimi saglamak igin calismak durumunda kalan goriismeciler illa su an
yaptiklar1 iglerle veya KYE sektorleriyle baglantili islerde de g¢aligmamislardir.
Gecimlerini saglamak zorunda olduklar1 i¢in o anda ne is bulabiliyorlarsa onu yapmak
durumunda kalmiglardir.
Tebriz’de Ingilizcemi gelistirmek icin terciimanlik yaptim. Tasarima biraz ara
verdim ¢iinkii alan da yoktu. Soyle diisiin hattatlik i¢in bir oda lazim. Mesela on-
on bes metre falan. Ciinkii boya olacak, dagilacak falan filan. Odalari ev
arkadaslariyla paylastgim icin dyle bir alan yoktu. Terciime isleri yaptim.

Terciime de sdyle hem Ingilizceyi gelistireyim hem de bir gelir olsun. O donem
terctimanlik yaptim Ingilizce-Farsca. (...) Metin geliyordu yazili ¢evirip
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gonderiyordum. (...) Terciimanlikta her tiirlii metin geliyor. Bilimsel, sanatsal her
sey. (G3)

Evet. Mezun olmadan énce de yaptim aslinda 6gretmenlik ozel dersler verdim bazi
merkezlerde. Mezun olduktan sonra da iki yil ogretmenlik yaptim ama ¢ok
pismamm keske yapmasaydim diyorum. (...) Aslinda soyle benim okuma siirecim
parcall parcali ilerledi. Iki yil okula gittim ondan sonraki iki yil calistim farkl
sektorlerde. Sonra iste baska bir sanat alaminda calistigim bir siirecte okulu
beraber gotiirdiim. (...) Sanat ve tasarim denilebilir. Bir butik tasarim ¢icekler
yvapan bir yerde ¢calistim yaklasik iki buguk sene kadar. O sirada hem okula gittim
hem kendim tablolar yapip sattigim bir siire¢ oldu, davetiyeler yaptigim bir siireg
oldu. Kendi isimle bagdastirabilecegim baglantili sayilabilecek bir sektorde
calistim. O sirada kiigiik kiiciik freelance igler yapmaya baslamistim artik. (G10)

Calistim. Okul donemindeyken de calistm o ¢alisma hi¢ durmuyor zaten ama
resmi olarak degil, gayri resmi olarak. Ya ben tiniversite dénemindeyken sanatla
alakalr yaptigim tek sey fotografciliktir ama fotografciligin sanatsal kismi ¢ok
fazla para kazandirmyyor. Fotograf¢ilikta iste diigiin fotografciligi popiiler. Bir
donem onu yaptim. Hatta ilk yil bir ¢ilginlik yapip seye gittim, ne is bulabilirim
makine var elimde falan filan arastirtyorum, otellerde fotografcilik vardi mesela.
Cagiriyor adam fotograf makinen var mi, Ingilizce biliyor musun birazcik gel.
“Bende” dedim “hi¢ Ingilizce yok gelebilir miyim?”, “Gel” dediler dyle ¢iktim
gittim Kugadasi'na. Orada fotograflar cektim. Ilk basta insanlart falan, bir
randevu sistemi var, onlarin farkli bir ¢alisma sistemi var béyle fotograf¢i kendini
gostersin istiyorlar. Hani bu otelde fotograf var sen birazcik gezeceksin etrafta
onu istiyorlar. Turistlere yonelik iste adamlardan randevu almaya ¢alisacaksin.
Randevuyu 5-6 gibi alvyorsun béyle giin batarken, giin batimi falan vardi zaten
gittim yerde o yiizden ¢ok rahat randevu aldirabiliyordu. Onun disinda su sporlart
diye ayrt bir olay var. Benim en ¢ok keyif aldigim uzun dénem yaptim o. Ben o
albiim fotografciligindan yani karsinda bir ¢ift var ve modelleyip cekmektense
ziplayarak arkadaki kisileri ¢cekmek daha keyifli gelirdi. (G16)

Cogu gorlismeciyse egtim yasantilarinda yaptiklar islerle hem KYE sektorlerini tanimaya
baslamislar ve ekonomik olarak gelir elde etmisler hem de bir ag olusturarak gelecekteki

kariyerleri i¢in adim atmislardir.

Tabii tabii. Sene sonuna dogru sey diizenlemistik neydi onun ismi market satis
vaptik yani giizel sanatlar biinyesinde olan d&grencilerin  kiigiik baskilarin
olusturdugu ve bunlar sattig1 okulda panayir gibi bir sey kuruldu. Biz de burada
islerimizi satma imkdani ve tanitma imkani bulduk. (...) Lisans doneminde dijital
temelli bir is yapmiyorduk. Sadece karakalem ¢alismalar: falan séz konusuydu.
Ben de iste portre ¢alismalart yapmistim, iki tane yagl boya satisim oldu yanlis
hatirlamiyorsam. Siparis tizere yapmistim. Ama genelde, kara kalem iizerinden
satis yaptim hatta ¢eyrek altint falan ondan sonra almistim. O zamanlar 70 TL
falandi. Yatirim o zamanlar o sekildeydi daha ¢ok. Yatirimdan ziyade ticari
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mantikla bakmiyorsun sirada ¢ok tamdiklarin arkadagslarin falan istiyor onlarda

sana destek amacli cok ciizi rakamlar veriyor yani. Oyle biiyiik paralar donmiiyor
agtkgast. (G4)

Universitede sey yaptim logo tasarimlari falan yaptim disariya. Cogunlugunun
parasini alamadim ger¢i ogrenci oldum i¢in. (G6)

Mesela ne yapryorduk duvar resmi yapryorduk iste. O zaman hayatimda olan erkek
arkadasim resim boliimiinden endiistri iiretimi tasarimina geg¢mis biriydi
dolayisiyla baglantilari ¢ok vardi mesela onun. Onunla birlikte ¢ok fazla is yaptik.
--- dergisi var, -di hald var mi bilmiyorum. Onlarin mesela fotograf ¢ekimleri
olurdu o kurgunun, o sahnenin yapilabilmesi icin mesela fotograf ¢ekiminin
arkasina atiyorum dort metreye yedi metre duvar boyanmasi gerekirdi. Bize bir
petrin verirlerdi biz onu duvara yansitip biitiin bir gece, boyalar falan alimirdl,
biitiin bir gece biz mesela onlart boyardik. Mesela daha sonra benim basimin
belaya girmesine sebep oldu i¢ mimarlik ogrencilerinin maketlerini yapardik. Ne
bileyim bir siirii. Siirekli disarindan minik minik bir sey yapar, siirekli insan
tammaya ¢alisir. Ciinkii her sey network demek. Daha o zamandan kurmaya
calistiguim bir seydi bu. Ne bileyim bir siirii bir seyler yapardim. Simdi
diigtiniiyorum da. (...) Tabii tabii iicreti karsiligi. Bienallerde mesela gorev
alirdim, sergi ¢alisani olarak ¢alisirdim. Sonra yine bu --- i¢in mesela alinan
esyalarin, toplanan esyalarin, onlar odiing alirlard: ¢iinkii fotograflama igin, geri
dagitilmasi gibi bir ig vardi. Yani hepsi sanatsal isler degildi. Ama bu tarz isler
olurdu. Veyahutta atiyorum iste --- bankasinin reklam ¢alismasi icin mesela bir
gece dort pafta resim yapilmasi gerekiyor ki ajansa fikir anlatilabilsin. Atryorum
mesela haber gelirdi resim yapilmasi lazim taa kosturur giderdik, yapardik. Ya da
mesela --- bankasinin komedi filmeri festivali i¢in patlayan misiwr heykelleri
yvapmistik mesela. Bir cin misirin patlama sekansini on alti karede yapmistik ve
onlarda bunu stop-motion olarak... Pat pat pat patlyyor pirrrr giiliiyor falan iste
komedi filmleri festivali diye boyle bir jenarikleri vardi. Cok yesil bir arka plani
vardy pirrr pirrr nmusir patlar. Onlart biz yapmistik mesela. Gibi bir siirii sey var
yani. (G8)

Benim sansim biraz oydu. Hem sansim hem istedigimde oydu. Ben illiistrator
olmaya karar verdikten sonra dergilere falan bagvurdum ikinci sinifin basinda
dergilere is yapmaya basladim. Dergilere is yapmaya basladim ama bir maddi
getirisi yok, ¢cogu bedava ya da ---'a yapryordum yirmi bes TL yolluyorlard:
sadece. Boyle komik teliflerle ¢alistyorduk. Ama o konuda inat ettim, okulda da
cok ugrasryorum ama disarida is yapmam lazim, illiistrator olmam lazim falan
diye iiniversite ikide basladim o ise. Ilk parami da iiniversite ikide kazandim. O
yiizden sey oldu bende okulu bitireyim hemen ise baslayayim degil de hep is
yapiyor gibi oldum. Zaten stirekli is yapiyor hdldeydim ve ¢cok homojen sekilde is
hayatima devam ettim ben. Hani su siralar ben de insanlarla konusuyorum, bazen
bana sorular soruyorlar “Freelancea nasil basladin? Nasil gegtin falan?”
okurken sektore yavas yavas girmek, yavas yavas adini duyurmanin ¢ok faydasi
oluyor ¢iinkii okuldayken o kadar ¢ok paraya ihtiyacin olmuyor. Ev kiran
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boliigiiyorsun arkadaslarinla, bir sekilde yemegini béliisiiyorsun. Minimum
parayla yasayabildigin bir donem ama okul bittikten sonra biraz daha sert bir
kirtlma oluyor, insanlar daha ¢ok korkuyor hemen ilk bulduklar: ise gegiyorlar.
Onu bekleyemiyorlar biraz sabwr da isi piyasada isminin duyulmasi lazim. O
yiizden ben sansliydim oyle diyeyim. Ben kendim yarattim sansi ama oyle gelisti
durumlar. (G17)

Stajyer olarak calismak KYE icerisinde olduk¢a yaygin. Bazi goriismeciler staj
deneyiminin egitimin onlara sagmaladigi is diinyasina dair bilgileri sagladigini belirtirken
baz1 goriismecilerse staji egitimden is alanina gecis icin bir basamak olarak

gormektedirler.

Hayr yapmadim. Yapmadim ama sadece iiniversite dordiincii siniftayken son
senemde siniftan bir arkadasimin babasinin ajansi vardi stajyer aradiklarini
soyledi ve “Aklima sen geldin. Ister misin béyle bir sey?” dedi. Bir tek onun
yaninda stajyerlik yaptim. (G9)

Oyle. Ben cok sikilan da biriydim, bir ¢ocuktum. Yani bir lisede bizim staj
donemimiz olurdu bir tasarim ofisinde staj yapma imkdmim oldu bir yil kadar,
biraz da zorunluydu aslinda. Son bir yilda ben haftanin ii¢ giinii staj yaptim. Orada
hem bir seyler iiretmenin verdigi keyif hem hep ayni isi yapmamak aslinda stirekli
konularin degisiyor olmasi, miisterilerin degisiyor olmasi, sartlarin degisiyor
olmast kaotik yapi beni ¢ok cezbetti. Yani ben sunu fark ettim ailem gibi her giin
iste ayni yerde aymi ortamda belli bir iiriinii satmak ya da atiyorum bir
muhasebecilik diyecegim ama tekdiizelik beni ¢ok korkutuyordu. Bu farklilig
calisirken goriince evet dedim ben bunu yapmaliyim. Ayriyeten iste derslerime
ozen gosteriyordum belli bir seviyede ivme kazanmistim. “Elimden geldigince en
iyisini yapmaya ¢alisacagim” dedim ve ben bu isi yapmaya ben karar verdim.
Siireg oyleydi ashinda. Calisip, gériip, yasayinca karar vermis oldum. (...) Evet. O
konu o konuda hem yapim itibari hem aile seyi olarak biraz katiyim. Ben lise son
vilimda staj yaptigimdan bahsettim. Onun disinda her yaz en az iki staj yaptim.
Yine tasarim ofisinde, dijital reklam ajansinda ve en neredeydim --- Reklam
Ajansinda ben staj yapma imkani buldum. Staj defterimi ikinci yilimda
doldurmugtum hatta. Dedigim gibi bu is ¢ok ¢alisarak 6grendiginiz bir sey yani
maruz kalarak, orada varlik siirdiirerek kavriyorsunuz ¢ogu seyi. Ona g¢ok
yvardimci oldu iyi ki ti¢ tatil yapmayip da staj yapmisim her yaz. Evet staj yaptim.
(G15)

Uciincii sinifin onunda bir staj donemi var. Asagi yukari kirk is giinii bir zorunlu
staj donemi vardi. Ben stajimi Istanbul'da bir matbaada yapmistim, Kadikéy'de
bir matbaada yapmistim. Onu ozgiir birakiyorlar nerede yapmak isterseniz
vapabilirsiniz. Fason staj olayr olmuyor bizde ¢ok ¢iinkii baglantilar oluyor,
hocalar zaten kontrol ediyorlar. Iki ii¢ kere artyor adam “geliyor mu gidiyor mu?”’
ve bitirdikten sonra staji geldiginizde de “Hadi bakalim neler yaptiniz? Suraya bir
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dokiin” deniliyor yani. Onu bir projeye doniistiiriip, sunuma doniistiiriip siran
gelince arkadaglarina anlatiyorsun. “Biz boyle ¢alistik. Boyle yaptik” falan diye.
(G16)

Onun disinda ben ¢ok kiiciik bir ajansta staj yapiyordum. Orada daha ¢ok sey
ogreniyordum bire bir, caywr caywr. (G21)

Denedigim noktalar oldu. Bilirsin staj olarak ya da gel biz seni deneyimleyimler
oluyor. Para kazanmadan. Denedim onlari ¢cok rahat edemedim agik¢asi. (G20)

G6 ve G7 staj yapmanin kendilerine okulda verilmeyen 6zellikle dijital alandaki egitimi

vermek olarak gormiislerdir.

Valla stajer olarak. Erasmus'la Almanya’ya gittim once. Once staj yaptim sonra
gittim dogru. Once staj yaptim Istanbul da bir tane dijital ajansta. Neden dijital
ajansta yaptim gergekten hi¢ bilmiyorum? Dijital ajansta yapmak bana bir arti
gibi geldi. Gelecegin meslegi, dijital, teknoloji gibi geldi o donemde ama dijital
ajans aslinda web tasarimiyla, sosyal medyayla ilgili ¢alisan ajans. Ben web
tasarimi bilmiyorum, sosyal medyayla hi¢ alakam yok o dénemde. Daha yeni...
Instagram falan daha ¢ikmamisti o zaman boyle Facebook 'tan falan ufak ufak
fotograf falan yiikliiyorduk. Sosyal medya benim i¢in oydu yani. Facebook tan
ibaretti. YouTube falan hi¢bir sey bilmiyorsun Vimeo bilmem ne. Ama orasida
bana séyle giizel seyler katt zaten ii¢ ay yaptim orada. Is ahlaki, etigi cok kuvvetli
insanlardi. Yani benim boyle direkt suyumu sikip tiikiirmeyen bir yer oldu neyse
ki. Ciinkii stajdan sonraki goriismelerim ¢ok kotii oldugu icin en azindan staji
orada yapmam ¢ok iyi olmus insani olarak ¢ok degerli insanlardi gercekten ¢ok
severim hepsini. Bana da orada yine web tasarimi yaptirmadilarda iste logo
vaptirdilar, web sitelerinin logolarint falan tasarlattilar. Zaten yani senin
logolarin ¢ok gii¢lii diyerek aldilar beni oraya. Tamam dedim. Logolarla gittim
orada ii¢ ay. Yani bana web anlamiyla bir katkis1 olmadi, olmasin da zaten. Cok
o yoniin insani degilim ben. (G6)

Soyle bir sey oldu bizim itigiincii sinifta ve dordiincii sinifta yapmamiz gereken
stajlar vardi. Bunlar bir hazir giyim staji diye geciyor bir de tekstil staji diye
geciyor. Bir kumas bilgisini ogrendigimiz bir de tasarim, sozde tasarim yaptigimiz.
Ama bir fabrikada yapryor. Bu fabrikalar Cigli organizede. Ve onlarda hazir giyim
markalarina --- gibi onlara tasarim yapan. Tasarim denmez ama bir seyler
hazirlayan firmalar. Bunlarda staj yapiyoruz genelde moda tasarim ogrencileri.
Stajimi yaptim orada ben kiyafet tasarlamaktansa desen tasarlamaya basladim.
Ondan sonra hatta bilgisayari oradaki ¢alisan Murat diye bir arkadasim oldu o
bana ogretti. Ciinkii okulda bunun da egitimi verilmiyor. Dijital ortamda teknik
cizim, ¢izim yapmaya dair bilgi yok. Alti bos bir egitim. Ondan sonra bunu ogretti.
Ogrettikiten sonra staj yaptigim firmadaki bas tasarimcr aym zamanda bizim
okulumuzdaki seramik ogretmeni vardi onun esi. Zaten bizim okudan mezun
vizyonu daha genis bir kadin. Direkt ertesi giin tablet getirdi bana. Grafik tablet.
“Bununla ¢iz” dedi “cok giizel ¢iziyorsun bir denemi istiyorum” dedi. Ondan
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sonra ¢izmeye basladim. Desenlerim iste --- gibi markalara secildi. Ve ondan
sonra onlar da teklif verdiler. “Ya sen hani mezun olacaksin daha bir yilin var
ama gel bizimle ¢alis.” Ben dedim: ‘“Diisiineyim bunu. Hani su an bir sey
soylevemem.” “Part-time'da baslayabilirsin” dediler. Ondan sonra bir sekilde
¢izim yapmaya basladim. Ve ondan sonra ilham aldim. (G7)

Bazi goriismeciler KYE disidaki sektorlerde egitim aldiklar i¢in stajlar1 da bu alanlarda

gerceklesmistir.

Biiro yonetimi ve sekreterligin ben tibbi sekreterlik boliimiindeydim. Onu da
ozellikle ajansimin hemen dibindeki bir hastane segtim ki hemen oradan ¢ikip
ajansa gidip yart zamanli orada yart zamanl orada gegirmek kolay olsun diye.
Ben tibbi sekreterdim. Hastanelerin ¢esitli polikliniklerine kayit vesaire, doktorun
yvanmndaki yardimciligin iistlendim. Ama bir sene iginde oldu bitti haftada ii¢ giin
gidiyordum zaten. Cok éyle ilgilendigim bir meslek degildi. (G19)

Yaptim ama staj olarak. Ben ona staj olarak diyorum partime olarak on bes giin.
Mesela bir tanesinde dag basinda bir aaa ¢ok fena ya. Silivri Cezaevini biliyorsun
onun insaatinda bulundum ben. Cimento santrali vardi onun ¢imentosunu
saglayan seyin elektrik kablolarini dosedim ben. Ama diizgiin ¢calismad belki
mahkiimlar benim yaptigim yerleri kazirsa kagabilirler. (G22)

(32 ise Universite yillarinda su anda ¢alistig1 grafik tasarimcilik isinde degil de bir miizik

grubunda sanat tiretimi yapmuistir.

Bir yandan iste biz bir beste grubuyduk ve miizik yapmamiz gerekiyordu. O yiizden
cok yogun tasarim iizerine egildigim bir donem degildi. Miizikle vakit
geciriyordum ama. (...) Tabi tabi. Biz oncelikle... Ona yakin konser vermistik o
grupla. Hatta Roxy miizik giinlerinde de finale kalmistik. Ilk Istanbul’a gidisimiz
oyle oldu hatta grupla. O dénem tasarim anlaminda yogun oldugum bir donem
degildi ama temellerini attigim bir dénemdi. (...) Ben biraz suna inaniyorum.
Daha ¢ok kendi deneyimlerinden bahsedecek olursam kurgu disinda daha ¢ok
pratikle ilerledim bu siiregte. Tabii ki teorinin ise yaramadigini séyleyemem ama
kendi deneyimlerimde biraz kendi pratiklerimde biriktirdiklerimle bir yerlere
ulastigimi gozlemledim. Agikcast iiniversitedeyken bu tarz se¢meli derler de
almamigtim. Onun disinda boyle ¢ok derin aragtirmalarim da olmadi. Daha ¢ok

gorsel olarak zihnimde biriktirdigim seylerin katkisini gérdiigiimii soyleyebilirim.
(G2)

Goriismecilerin ise gegis bigimleri farkliliklar sergilemektedir. Bir 6nceki boliimde egitim
hayatina devam ederken ise baslayan ve is deneyimleri edinen goriismecilerden
bahsedilmistir. Okurken calisan gorlismeciler ¢ogunlukla ya yari-zamanl olarak ya da

stajyer olarak c¢alisma imkéani bulmuslardir. Bir somiirii bi¢cimi olarak stajyerlik konusu
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Guy Standing’in prekarya mnifi kavramsallastirmasinda da olduk¢a 6nemli bir konu olarak

goriilmektedir. Buna ilerleyen boliimlerde tekrar deginilecektir.

2. 3.2.Is Arama Siireci

Tiim goriismeciler is arama siireci su veya bu sekilde gecirmiglerdir. Baz1 goriismeciler
icin bu siire¢ kolayken bazilar1 i¢in zorlu bir siire¢ olagelmistir. Asagida yer alan
orneklerde de goriilecegi gibi KYE icerisinde is bulma siirecinin en 6nemli unsuru giiclii
bir sosyal aga sahip olmaktir. Neredeyse tiim goriismeciler bir kisinin Onerisi veya
tavsiyesi lizerine sektore veya firmalara giris yapmislardir. KYE icerisinde is bulma
stirecinin diger bir etmeni de kisilerin kendilerini ortaya koyacak bir ¢aba igerisinde
olmalaridir. Bu zaman zaman firmalara durmaksizin e-posta atmak, 6zge¢mis veya
portfolyo gondermek seklinde oldugu gibi zaman zaman girisimcilik 6rnekleri

sergileyerek kendi iglerini kurmak bigiminde de olabilmektedir.

KYE sektorleri icerisinde is yeri degistirmek oldukca yaygin bir durumdur. Ayrica
freelance ¢alismanin oldukc¢a yaygin oldugu KYE’de calisanlarin siirekli ek isler aramasi
ve bulmasi da s6z konusudur. Bu durumlar KYE’de calisanlarin giiglii bir sosyal iletigim
agina sahip olmasinmi gerektirir. Asagida yer alan goriismeci ifadelerinde de bu vurgu
dogrudan veya dolayli olarak oldukca sik yapilmistir. Sosyal olani (sosyal iliskiler,
baglantilar vb.) ag metaforu kullanilarak acilanmasi olduk¢a yayginlasan bir yaklasimdir.
Sosyal bilimciler giinlimiizde, dijital devrim ve internet vasitasiyla ortaya ¢ikan iletisim
imkanlart tiim kiiresel dilinyayr saran iliski big¢imlerini ‘ag toplumu’ kavramiyla
aciklamaktadirlar.'>® Agin toplumsallikla baglantilandirilmasi farkli tanimlara yol
acmustir. Sosyal aglarin tarihsel (artzamanli/diyakronik) olarak belirmesini van Dijk bes
sirecte tanimlar. Buna gore ilk kiiresel baglamda sosyal ag avci-toplayic1 donemde ortaya
cikmisgtir fakat bu ag tarimin ortaya c¢iktifi doneme kadar olduk¢a zayif kalmistir.
Sonrasinda, ikinci olarak, kentlerin kurulmasiyla beraber ortaya ¢ikan ikinci kiiresel
sosyal ag izlemistir. Burada kentler arasi ticaret ve savaslar oldukea etkin olmustur. iki
bin sene Once ortaya ¢ikan tigiincii kiiresel sosyal agda ise Akdeniz havzasi, Hindistan,

Cin, Amerika kitasinda biiyiik imparatorluklar ortaya ¢ikmistir. Dérdiincii sosyal agda ise

156 Jan van Dijk, Ag Toplumu, Istanbul: Kafka Yayinlar, 2018, s. 42.
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Avrupa tiim diinyaya yayilan yollar bulmus ve ‘Cografi Kesifler’ olarak adlandirilan tiim
diinyay1 kapsayan yeni bir ag olugsmustur. Son kiiresel sosyal agda ise tiim diinyanin hizl
bir iletisim ve etkilesim halinde oldugu ve giliniimiizii de kapsayan sosyal agdir. Bu ag
tarihcesinden sosyal aglara dair dort ¢ikarimda bulunulur. I1ki aglarin hem isbirligini hem
de rekabeti igerdigidir; ikincisi rekabetin sosyal isbirligini tetikleyen bir unsur oldugudur;
ticiinciisii aglarin etki alanlarinin gittikce biiylimesidir; dordiinciisii insanlar arasinda

ortaya cikan isbirligi ve rekabetin diinyay1 cok daha fazla etkiledigidir.'>’

Aglar, eszamanli/senkronik tanimlandiginda ise van Dijk’e gore alt1 tane ag ortaya ¢ikar.
Bunlar: fiziksel aglar, organik aglar, néron aglari, sosyal aglar, teknik aglar ve medya
aglaridir. Buna gore ayni zamanda var olagelen bu farkli aglar birbirleriyle karmasik bir
iliski halindedirler. Ama bu aglarin kendi arasindaki iliski kesinlikle hiyerarsik bir iliski
degildir. Buna gore hem hiyerarsik hem de heterarsik tanimi1 konumlar arasinda farklar
goriir ve bu farklar alt-list gibi seviyeleri olustururlar. Ama hiyerarsik tanimlamasi bu
seviyeler arasinda mutlak bir icerme ve belirlenme oldugunu iddia ederler. Yani iist
seviyedekiler alt seviyedekileri mutlak olarak icerirler ve belirler. Heterarsik yaklasima
goreyse seviyeler arasinda mutlak bir belirlenme ve icerme yoktur ve seviyeler kendi
iclerinde Ozerliklere ve kaidelere sahiptirler. Seviyeler arasinda oldukca karmasik ve

belirsiz iliskiler bulunmaktadir.'®

Tabii ki ag toplumu kavramsallastirilmasi elestirilerden muaf degildir. Ag toplumu
kavramina yonelik 6nemli bir elestiri Marksist teoriden gelmektedir. Robert Prey’e gore
toplumun ag metaforu ile anlagilmasi toplum igerisindeki dislama ve somiirii pratiklerini
gérmemizi engeller. 11k olarak dislama kavramimi inceleyen Prey giiniimiiz toplumlarinin
iktidar iliskilerinin ve esitsizliklerinin temel olarak somiirii araciligiyla degil de dislama
araciligiyla isledigini belirtir. Sosyal aglar, goriiniirde muhafiz denebilecek belirli faillerin
karar verdigi icerme ve diglama siiregleri igerirler. Fakat bu iktidar bireysel gli¢lere ait
degidir aksine agin icerme ve dislama unsurlar1 protokol denebilecek cesitli kurallari

igerirler. Buna gore eger bir protokol yok ise bir agdan da bahsetmek miimkiin degildir.

157 van Dijk, a.g.e., s. 45-48.
158 van Dijk, a.g.e., s. 48-55.
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Burada ag toplumuna dair bir ¢eliski ortaya ¢ikmaktadir ag toplumu baglantili ve iliskisel
bir diinya varsayarken c¢ogunlukla baglantisizlik ve dislama iceren bir iktidar

iiretmektedir. '’

Sosyal bilimlerde bir sosyal agin icerisinde bulunmak ise sosyal sermaye ve kiiltiirel
sermayeye sahip olmak kavramlariyla agiklanir. Sermaye kavraminin ekonominin
alanindan ¢ikarak tiim sosyal alanlar i¢in tanimlanmasi son yillarda yayginlasmistir. Ama
sosyal sermaye kavrami i¢in her sosyal bilimci kendi yaklagsimlarina uygun olan tanimlar
gelistirmislerdir bu ylizden uzlasimsal tek bir tanim bulunmamaktadir. En temelde sosyal
sermayeyi tanmimlarken 6n plana ¢ikan unsur iliskidir. Insanlar bir araya gelerek iliskiler
kurarlar ve toplumsalligin en 6nemli temelide bu kurulan iliskidir. Bu iligkiler toplumsal
aglari, topluluklar1 ve toplumu olustururlar. Bireylerin bu iligkiler ¢ercevesinde kurdugu
baglantilar ve aglar icerisinde hareket edebilme kapasiteleri onlarin sosyal sermayelerini

olusturur.'®®

Sosyal sermaye kavrami ilk olarak bir metafor olarak ortaya ¢ikmistir ama sonrasinda
sosyal bilimler igerisinde 6nemi artarak kullanimi yayginlagmis ve farkli sosyal bilimciler

tarafindan bir kavram olarak tanimlanarak kullanilmaya baslanmistir.

Sosyal sermaye kavramini ayrintili bir analizi ilk yapan kisilerden birisi Pierre
Bourdieu’dur. Bourdieu, 1983 yilinda ilk kez Almanca yayinlanan “Sermaye
Bigimleri”'®! isimli makalesinde hem sosyal sermaye kavramini hem de kiiltiirel sermaye
kavramini tanimlar. Bourdieu bu kavramlari tanimlarken Marx’dan aldigi “sermaye
birikmis emektir” ilkesinden hareket eder. Marx bunu ekonomik sermaye icin sdylerken

Bourdieu sermaye kavramini genisleterek sosyal diinyanin tiimiine uyarlar. Bourdieu

kiltirel sermayenin ¢ bi¢imi oldugunu 1iddia eder. Bu bi¢imlerden ilki

159 Robert Prey, “Agin Koér Noktas: Dislama, Somiirii ve Marx’1n Siireg-iliskisel Ontolojisi”, Marx Geri
Dondii: Medya, Meta ve Sermaye Birikimi, Istanbul: NotaBene Yayinlari, 2019, s. 255-300.

190 John Field, Sosyal Sermaye, Istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlar1, 2006, s. 1-6.; Mustafa Kemal San ve
Ridvan Simsek, “Sosyal Sermaye Kavraminin Tarihsel-Sosyolojik Arkaplan1”, Akademik Incelemeler
Dergisi, Cilt: 6, Say1: 1, 2014, s. 88-110.; Hiilya Agcasulu “Sosyal Sermaye Kavrami ve Temel Bakis
Acilarini Karsilagtirilmast”, Siileyman Demirel Universitesi Vizyoner Dergisi, , Cilt: 8, Say1: 17, 2017,
s.114-129

161 Pierre Bourdieu, “Sermaye Bigimleri”, Sosyal Sermaye: Kuram, Uygulama, Elestiri, Istanbul: Degisim
Yayinlar, 2010, s. 45-75.
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cisimlesmig/bedenlenmis kiiltiirel sermayedir. Kiiltiirel sermayenin bu bi¢cimi en
onemlisidir ve bireyin yasamu siirecinde bedenen edindigi yatkinliklar, yetenekler ve
bilgileri kapsar. Tabii ki bireyin bedenen edindigi bu yatkinliklar1 hem ekonomik sermaye
hem de sosyal sermaye ile oldukga iligkilidir. Ayrica yine bu bedenlemis kiiltiirel sermaye
oldukca yiiksek yetenek ve vasif gerektiren sanat iretimi i¢in de vazgeg¢ilmez 6nemde bir
kavramdir. Kiiltliirel sermayenin ikinci bigimi nesnelesmis kiiltiirel sermayedir. Bu
bigimde nesnelere aktarilmis olan bir takim 6zelliklerle bireyler belirli kiiltiirel sermaye
edinirler. Buna 6rnek olarak bir sanat koleksiyonerinin 6énemli bir tabloya sahibi olmasi
gibi unsurlar gosterilebilir. Kiiltiirel sermayenin tigiincii bigimiyse kurumsallasmis halidir.
Bu kiiltiirel sermayede bireylerin icinde yer aldiklari ¢esitli kurumlardan kendilerine
atfedilen kiiltiirel sermayelerdir. Belli kurumlardan mezun olmak veya belli sirketlerde
calistyor olmak bu sekil kiiltiirel sermayeye Ornektir. Bourdieu kiiltiirel sermayeyi bu
sekilde tanimlarken sosyal sermayeyi bireyin i¢inde bulundugu veya sahip oldugu sosyal
agm veya aglarim sagladigi potansiyel kaynaklar olarak tanimlar.!®> Bourdieu sosyal
sermayeye dair bu erken yazilartyla oldukc¢a etkili olsa da sonrasinda oldukca
elestirilmistir. Field, Bourdieu’nun sosyal sermayeye dair yaklasimin1i modasi ge¢mis ve
bireyci oldugu yoniinde elestirmistir.'®® Fine ise Marksist bir agidan konuya yaklasmistir.
Bourdieu’nun Marx’dan yola ¢ikarak tanimladigi sosyal sermaye ve kiiltiirel sermaye
kavramlariin elestiriye agik oldugunu belirtse de -sosyal sermaye kavraminin sonrasinda
IMF, Diinya Bankas1 gibi kurumlar tarafindan getirildigi héle karsilik- Bourdieu’nun
sosyal farkliliklar, tabakalasma ve smif gibi unsurlar1 dikkate alarak tanimladig:

kavramlarin daha kullanish oldugunu belirtir. %4

Coleman’a gore sosyal sermaye, insan sermayesinin yarattiminda énemli bir etmendir.
Coleman sosyal sermaye kavramini sosyal bilimler icerisinde koklii bir tartisma konusu

olan fail/yap1 ikiliginin agilmasi adina bir 6neri olarak giindeme getirir. Bu tartismanin bir

192 David Swartz, Kiiltiir ve Iktidar: Pierre Bourdieu niin Sosyolojisi, Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2013, s.

108-136; Emrah Goker “’Ekonomik Indirgemeci” mi Dediniz?” Ocak ve Zanaat: Pierre Bourdieu
Derlemesi, Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2007, s. 277-302.; Pierre Bourdieu ve Loic Wacquant, “Diisiiniimsel
Sosyolojinin Amaglar1”, Diisiiniimsel Sosyolojive Davet, Istanbul: letisim Yaynlari, 2021, s. 163-164.

163 Field, a.g.e.,s.27.

164 Ben Fine, “Sosyal Sermaye”, Sosyal Sermaye: Kuram, Uygulama, Elestiri, Istanbul: Degisim Yaynlar,
2010, s. 305-327.
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tarafinda failin hareketlerinin toplumu olusturdugunu varsayan metodolojik bireyciler yer
alirken diger tarafinda ise bireysel failligi yok sayan yapilsalcilar yer almaktadir. Coleman
bu iki goriisiin de toplumsalligi agiklamak adina yetersiz oldugunu one siirer ve sosyal
sermaye kavramini bir segenek olarak dnerir.!%> Coleman’a gore “Sosyal sermaye, islevi
ile tanimlanir. Tek bir birim degil, farkli birimlerin karigimidir. Bu farkli birimlerin iki
ortak Ozelligi vardir: Bunlarin hepsi toplumsal yapilarin bazi 6zelliklerinden meydana
gelirler ve aktorlerin -bireylerin ya da tiizel aktorlerin- belli eylemlerini yap1 icerisinde
kolaylastirirlar. Diger sermeye sekilleri gibi, sosyal sermaye de verimlidir. Sosyal
sermayenin yoklugunda elde edilemeyecek belli amaglarin erisimini miimkiin kilar. (...)
Diger sermeye bi¢imlerinden farkli olarak, sosyal sermaye aktorler arasindaki ve i¢indeki
iliskilerin yapisinin dziinde yatar”.!®® Coleman sosyal sermayenin isleyebilmesi icin ii¢
unsurdan bahseder: bunlardan ilki ytlikiimliiliikler, beklentiler ve yapilarin giivenirliligi;
ikincisi bilgi kanallar1; tiglinciisii ise normlar ve fiili yaptirnmlardir. Coleman bu sayede
sosyal sermayenin siirmekte olan ve siirecegine giivenilen sosyal yapilarin bilgi kanallar1
vasitastyla bireylere veya gruplara aktarimini 6ngoriir. Bu sosyal yapilarin belirli normlari
ve yaptirim uygulama giicleri de bulunmaktadir. Coleman i¢in sosyal sermayenin en
onemli unsuru ailedir. Coleman sosyal sermaye baglaminda aileleri, kapalilig1 olan ve
kapalilig1 olmayan olmak tizere iki bigcimde tanimlamistir. Coleman sosyal sermayelerini
sonraki kusaga aktaran aileleri kapalilig1 olan aileler olarak kavramsallastirirken, sosyal
sermayelerini sonraki kusaklara aktaramayan aileleri ise kapalilig1 olmayan aileler olarak

tanimlamistir.

Sosyal sermaye kavrami daha sonrasinda 6zellikle Diinya Bankasi, IMF gibi kurumlarin
onciiliigiinde tipki ekonomik sermaye gibi Olctilebilir, nicel bir sosyal etken haline
getirilmeye calisiimistir. Bu tanimlamalarla sosyal sermaye kalkinma yazininin 6nemli bir

kavrami olarak kullanilmaya baslanmustir.'®” Fakat sosyal sermayenin kalkinma teoriyle

165 James S. Coleman, “Beseri Sermayenin Yaratiminda Sosyal Sermaye”, Sosyal Sermaye: Kuram,

Uygulama, Elestiri, Istanbul: Degisim Yaynlari, 2010, s. 77-119.

166 Coleman, a.g.m., s. 82-83.

167 Sosyal sermayenin bu tiir kullanimina dair bkz. Christiaan Grooteart, “Sosyal Sermaye: Kayip Halka?”,
Sosyal Sermaye: Kuram, Uygulama, Elestiri, Istanbul: Degisim Yayinlari, 2010, s. 221-264; Michael
Woolcock ve Deepa Narayan, “Sosyal Sermaye: Kalkinma Teorisi, Arastirmast ve Politikasi I¢in Oneriler”,
Sosyal Sermaye: Kuram, Uygulama, Elestiri, Istanbul: Degisim Yaymlar1 2010, s. 264-306.; Anthony
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baglantili olan bu tanimlamalar1 bu arastirma baglaminda énemli bir nokta olmadig1 i¢in

burada degerlendirilmeyecektir.

Goriismecilerden!®® bazilar1 iiniversitede okurken bir yandan tam-zamanli veya freelance

olarak is hayatina baglamislardir.

Soyle oldu. Universite hayatim biraz uzun siirdiigii icin ben daha okulu bitirmeden
tasarim igine baglamistim. Cok uzun siiredir zaten bu isi profesyonel olarak
vapmak istiyordum. Siirekli yeni seyler tiretip, kendi kendime bir seyler yapmaya
calisip bir yere ilerleyemiyorsun. Yaptigin seyin bir sekilde para kazandirmasi
gerekiyor. Bir arkadasim vasitasiyla reklam ajansina degil bir bilisim firmasina
girmistim. Zaten bir yandan okul da devam ediyordu. Okulda ¢ok katilim
saglamadigim i¢in tam zamanli ¢alistim, sadece sinaviara giriyordum. Bir buguk,
iki y1l orada bir ¢alistim. Okulu bitirmek igin ara vermistim. Okulu bitirince yine
orada ¢aliymaya bir siire devam ettim. (G2)

Afis tasarimi, sosyal medya i¢in tasarimlar, o donem sosyal medya ¢ok yaygin
degildi. Forumlar vardi o donem forumlara tasarimlar yapiyordum. Afis tasarimi
falanda oluyordu. Yani iiniversitede her tiirlii afis tasarimi ben yapiyordum. Kim
ne yapacaksa ben yapiyordum. Bunu lisede de yapiyordum ama lisede elle
yapiyordum. Mesela biiyiik kagta bir sey kalin kdgita elle tasarimlar yapiyordum.
Ilan varsa onu elle tasarlayip veriyordum. (G3)

Kimi goriismeciler ilk ¢alismaya basladiklarinda ticret almadiklarini belirtmislerdir. Bu
KYE’nin olumsuz taraflarindan birisidir. Stajyerlik veya deneme siiresi gibi kavramlar

kullanilarak sektore yeni girmeye baslayan kisiler ticretsiz olarak caligtirilmaktadir.

Iki sene hi¢ calismayr diisiinmedim tamamen yiiksek lisansi bitirmeye yonelik
ailemden gelen katkilarla ilk seneyi gecirdim. Ikinci senenin ortalarindan itibaren
sektorel is olabilmesi icin birka¢ is baktim. O zamanlar ISKUR iizerinden bu tarz
kolaylhiklar vardi. ISKUR gittigin yerde senin ii¢ aylik maasim karsiliyordu
ardindan kalmak istersen devam veya devam etmek istersen isyeri ile anlasip o isi
stirdiirebiliyordum. Ben gittigimde ilk iki ay hi¢ para almadim tamamen deneyim
olmasi adina bu piyasayr 6grenmek adina. Hi¢ para almadan gittim ve ¢alistim.
Calisma azmim veya orada yaptigim isler oradaki patronun ilgisini ¢ekti yani
devam edebiliriz sonra ISKUR oldugunu soyledim. U¢ ayda gidip ISKUR'la

Bebbington, “Sosyal Sermaye ve Kalkinma Calismalar1”, Sosyal Sermaye: Kuram, Uygulama, Elestiri,
[stanbul: Degisim Yayinlar1 2010, s. 329-377.

168 Arastirma dahilinde goriisiilen kisilerin ailelerinin durumu ve sanat {iretimine baslamalari arasindaki
iliskinin analiz edildigi makale igin bkz. Tolga Ulusoy, “Sanat Ureticilerinin Yetismesinde Toplumsal
Etkiler”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 77?7, Ankara 2023, s. 7727,

Ayrica aragtirmaya katilmis goriismecilerin lise ve iiniversitede aldiklari sanat egitimlerine dair goriisleri
ilerleyen siirecte yayimlanacaktir.
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anlagma yaptik. "Eger devam etmek istersen su fiyattan bir siire daha ¢alisabiliriz"
dendi oyle devam etti. Boyle basladi yani hayatim. (G4)

Stajyer bile demiyor. Ben staj yaptigim yerde bile asgari ticret aldim. Yani o
donemin parasi 600 kiistirdii asgari ticret. Yani boyle gidiyorum: “Asgari iicret
600 TL. 1000 TL, 1500 TL desin ya. 1500 TL ye gideyim ¢alismaya baslayayim
hani baslangi¢ olarak” falan diye diisiiniiyorum. Adama sana diyor ki sifir.
“Eeee.” “Yani kendini gelistireceksin.” “Haa o sekil.” “O Zaman size
hoscakalin” deyip ¢ok boyle... Ciinkii --- de ¢alisan bir arkadasim vardi ayni
donemde okulda okudugum. O da boyle ¢ok fazla katlanip katlanip, orada boyle
vaklasik ii¢ yil falan ¢alisti ama ---"a girmeden 6nce onun ¢ok fazla suyunu siktilar.
Yani o, o dénemleri baska ajanslar da yapti. Sonra ---’a girdi. Ama dedi ki
“Gelmedigin ¢ok iyi olmus burada stajyer mantigiyla aliyorlar aliyorlar
calistirtyorlar ti¢ ay beg ay sonra génderiyorlar herkesi.” Yani ¢ok kotii bir sistem
gergekten yani hayallerim tamamen ¢op. Hayalimde boyle reklam yaratacagim,
“reklam duayeni olabilirim bende o 151k var” falan diye bir inang¢la gidiyorsun.
Birakin reklam duayeni olmayr orada, nasil soyleyeyim, karnini doyurmaya bile
imkan yaratmuyorlar. Hakikaten benim orada tek basina yasayan arkadaslarim da
oldu ¢ok fazla siiriindiiler. Benim evlenip de oraya yerlegmis olmam bana bir arti
olmug ben bunu sonradan anladim. Ciinkii bende okey diyecektim o sagma sapan
verlere. O kadar ¢ok goriisme yaptim ki yani ufak tefek yerlere de gittigimde iste
sey dediler “Buranmin kreatif direktérii suradan gelme, suranin bilmem nesi su
ajanstan gelme, buranin bilmem nesi suradan gelme. Hani bizim adimiz yokmusg
gibi goriinebilir ama biz yeni bashyoruz. Ekibimiz ¢ok kuvvetli seni bu ekipten
baskasi yetistiremez” falan, “Zaten onlari da bunlar yetistirdi” falan. Boyle
satiyorlar size. Giiya ¢alistigimiz is yerini satiyorlar. Almadim. “Yok” dedim,
“Kalsin” dedim. Bir sekilde sonra birkag yerde ¢calistim kisa kisa. (G6)

Asagida yer alan ifadeler sektore giriste sosyal agin is bulma siirecinde ne kadar etkili

olduguna iyi bir 6rnek olusturmaktadir.

Fanzin igin bazi ¢izimler yapilmasi gerekiyordu ben zaten tiniversitede biraz daha
nasil diyeyim profesyonel degil ama agirlik vermeye baslamistim ¢izime. Daha
sonra iste o siiregte akademide ¢izmeye baslayinca, c¢izdiklerimi bagkalar: da
goriince baska neler oluyor falan oldu. Tesadiifen iste ben Kor Fotograf¢ilar
Dernegine kitap okuyordum ve onlar da dernege para toplamak igin yemekler
falan filan yapiyorlards. “Iste bize afis yapar misin?” falan onlara afis yapmaya
basladim. Cocuk kitaplari ile zaten ilgileniyordum ¢ocuk edebiyatiyla genel olarak
edebiyatla ama ¢ocuk edebiyatiyla da. O siiregte nasil ben ¢ocuk edebiyati
kitaplart resimlemeliyim dedigimi tam hatirlamiyorum. Bir kere sunu biliyordum
yani benim edebiyatla ilgili bir seyler yapmam lazim ¢izim yapabiliyorum bununla
ilgili bir seyler yapmam lazim. Ciinkii benden baska bir sey olmayacak ve ben
evden ¢alismak istiyorum. Ve seyde iyi denk geldi mesela bizim siir dersimize ---
geliyordu ve o da o donem resim yayin evinde ¢ocuk kitaplari editorii yapiyordu.
Hepimizin ilk siirlerini ---'de, su anda editorliigiinii yaptigim dergide, yayinlamasi
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bir yana bu anlamda da el verdi bana ve “Bizim yayinevinde kitap resimlemek
ister misin?” dedi ve boylece basladi iste. (...) Ben de soyle isledi diyeyim ben
basili portfolyo génderdim her zaman iste posta yoluyla. Sonrasinda hemen geri
donmiislerdi zaten bana hemen “Evet sizinle ¢alismak isteriz” falan diye. Kitap
resimleme siirecine soyle isliyor. Bana metni gonderiyorlar ve ben sanslyim hig
miidahale edilmedi ama zaten sonrasinda miidahale etmelerinin oniinii alacak
soylemlerde bulundum sanirim. Beni rahat birakiyorlar da iste o metinde
resimlenecek yerleri falan kendim karar veriyordum. Zaten evde ¢alistigim igin
¢ok miidahale a¢ik olmadigimi da soyliiyordum oncesinde. Sonrasinda iste isleri
teslim ediyorum. (G5)

Sonrasinda sey 6gretmenler giiniinde --- hocami ve --- hocami aradim. Onlar her
zaman illiistrasyon konusunda beni ¢ok desteklemislerdir. Ogretmenler giiniinii
kutlamak igin aradigimda bana “Ne yapiyorsun” diye sordular. Dedim: “Kafe
actim.” Ikisi de aymi tepkiyi verdi “Neee! Sen kafe mi agctin? Seni cocuk kitabi
vapacaksin diye mezun ettik okuldan” diye kizdilar. --- hoca sey soyledi “---cim
rica ediyorum liitfen bir portfolyo hazirla en azindan ¢alismak istedigin birkag
yayinevine gonder ve bir énce esyalarini topla Istanbul'a gel. Senin yerin Istanbul.
Bodrum seni ¢ok simirlayacak bu konuda tiretemeyecegini diistiniiyorum” dedi.
Bunun iizerine ailemden rica ettim dedim ki “Dort giin diikkdani idare edebilir
misiniz? Ben portfolyo hazirlamaya gidiyorum” deyip burada ¢ok sakin bir yer
var Mazi koyu. Oraya gittim bilgisayarimi alip dort giinde portfolyomu hazirladim
yaymevlerine gonderdim. Bir ay sonrada ilk isim geldi ondan sonra diikkani
bwraktim. (G9)

(...) Siire¢ soyle gelisti. Bir arkadasim Kuzguncuk'da bir atolye agryordu resim
hocast ariyorlardi yapar misin dedi, yaparim dedim. Oyle bir basladi hayatimiz
iki, iic senedir. Resim dersinden evet hanimlara yonelik giizel sergiler diizenledik,
keyif aldik ama sonra esas yapmak istedigim ¢ocuk kitabi resimlemek ---
hocamdan kalan iizerine boyle bir miras vardi. Cocuk kitabi resimlemek igin de
tesadiif bir 6grencimin annesi yazarmis “Aaa ben de ¢ocuk kitabt yaziyorum
resimlemek ister misiniz? " dediler, “Tabii” dedim. Ilk oyle basladi. Sonra bir
kitabim basildi. Pandemi donemi on serilik bir kitap hazirladim o da eyliil-ekime
diyorlar yaymevleri belirleyici bir siire veremiyorlar. Oyle kaldi. Sonra ¢ocuk
kitabt tasarliyorum madem yapiyorum bari dersini vereyim dedim karakter
tasarimi dersi koydum resim dersiyle es zamanli olarak. Daha ¢ok ortaokul, lise
cocuklart istedi hep de oyle denk diistii. Ciinkii benim yillar énce goremedigim
temel sanat egitimini biraz onlara sevdirerek béyle baslamak istedim. Cok da
basarili oldu Zoom'dan da derslerime devam ediyorum. Giizel oluyor o sekilde
devam ediyoruz. (G11)

(...) Dért yil kadar o tivatroda ¢alistim ama cok istedigim bir sey degildi. Lyi bir
tivatro degildi. Farkli bakiyorduk hayata, sanata. O sirada da ¢izmeye
baslamistim bir anda biraktim tiyatroyu ve tesadiifler de birbirini ardi sira geldi
ben ¢izer oldum. Bu sektore girmis oldum yani. (...) Arkadaslarim fark etti ¢izim
yvaptigimi. Bir anda bana hediye olarak sey basladi béyle kalem, defterler,
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sovaleler bilmeme neler. O da bir sorumluluk getirdi yani. Dedim ki ¢izmem
gerekiyor. Sonra ¢ok yakin bir dostum vardi, hdld beraber ¢calisiriz, o bir dernekte
goniillii olarak ¢alisiyor ve “Ben bir masal yazdim ¢ocuklar i¢in bunu sen
resimleyip, ¢izeceksin” dedi. Hi¢bir fikrim yoktu, bir anda ¢izmeye basladim. O
bir anda fon buldu, editor buldu ve kitap bir anda ¢ikti. O editérle tanismam onun
bir baskasina tavsiye etmesi beni ¢ok hizli gelisti her sey. (...) Tiyatro oyunlarina
afis yapiyorum. En sevdigim sey herhalde o da. (...) Tanmdik bir oyuncu arkadasim
vardi onunla basladi. Yine ayni ilerleyis kulaktan kulaga. Oyle devam etti. (...) Bir
atolye atilan 6gretim gorevlilerinin yapacag bir sey vardi, bir atolye yapiyorlardi
onun i¢in yapmistim bir sey. Onun disinda birkacg is geldi beni boyle giizel degildi.
Hig¢ sanatsal degildi kag¢tim o iglerden. (G13)

Evet dergi, kitap. O tarz seyler yapmistim. (...) Isten ilk ayrildiktan sonra
freelancim ¢ok hareketliydi aslinda. Cevrem, networkiim oldugu i¢in bana hemen
is sagladilar ve bir estetik cerrahin web sitesini yaptim. O baya bir beni ge¢indirdi.
Sonra baska birka¢ parga is yaptim ama simdi aklimda degil. Freelance olan her
seyi hatirlamasi ¢ok zor. O bir sene beni idare etti ondan sonraki sey. Sonra uzun
bir igsizlik donemi basladi galiba. Ha ondan sonra hatirladim ben isten
ayrilacagimi fark ettigim anda sey plani kurdum ne yapayim bundan sonra. (G20)

G12 ise sosyal agin bir baska bi¢imi olan etnik koken araciligiyla ¢alistig: sirket ile bag

kurmustur.

Adiyaman’a geldikten sonra bir telefon aldim ve iste su anda ¢alistim animasyon
sirketi. Bir duygusal bir bagim oldu Kiirt oldugum i¢in Kiirt bir sehirde animasyon
sirketinin burada bir ilk burada hi¢ boyle bir sey yok. Ben daha ¢ok buraya
yonelmek istedim. Farkli umutlarla geldim farkl seyler gordiim. Orasini da
konugabiliriz. Hala da burada devam ediyorum. (...) Ben buldum onlari aslinda.
Su sekildeydi bir arkadasim béyle bir kanalin oldugunu “Cizimleri seninkine
benziyor sen mi daha iyi ¢izersin onlar mi” gibi bir muhabbet acti. Kim ki onlar
a¢tim baktim giizelmis. “Sen de onlarin yanina gitsene” deyince ben de bu defa
internet sitesine baktim. Internet sitesine ¢ok Kiirtcem olmadigi icin yazamadim.
Arkadaglarimdan rica ettim onlar aradi orayt aradi derken c¢agirdilar gel
goriiselim diye. Geldim goriistiim ve oldu. (G12)

Baz1 goriismecilerse siire¢ iceriside ne yapmalar1 gerektigine karar verip bilingli olarak is

arama siirecine baslamislar.

O zaman ilk gordiigiim --- vardi. Onun tarzini ve kitaplarint ¢ok begeniyordum. O
da ¢ok iyi bir illiistrator. Sonra dedim ki: “Boyle cizimler yapmak istiyorum. O
zaman ben” dedim “cocuk kitabi resimleyecegim.” Yakinimizda Izmir'de bir
yaymevi aradim ---'i buldum. ---'e portfolyo gotiirdiim. Ve portfolyo gotiirdiikten
vaklasik alti ay sonra benimle iletisime gectiler. Yani ben unutmugstum bile artik.
Ondan sonra okuldan mezun olmadan once bir is teklif ettiler. Bir kitap
resimlenmesi gerekiyordu. Ben resimlemeye basladim. Sonra benimle ¢alismaktan
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vazgectiler. Ondan sonra o proje 6yle kaldi. Sonra yaklasik bir ay sonra tekrar
doniis yaptilar: “Biz ¢izer bulamadik bunu seninle devam edecegiz” dediler.
“Tamam” dedim ben de. Sonug olarak ilk kitabi 6yle ¢cikartmis oldum. (G7)

Ctinkii Tiirkiye'de sanat 6gretmek ¢ok gerekli bir sey degil gibi basladi bana o
manzarayt gordiigiimde. Bu deger goren bir sey degil en azindan benim ¢alistigim
okullarda oyle degildi ve insan da kendi yaptigi, inandigi seye bu sekilde
bakildigimi gordiigiinde gergekten bir seyleri sorgulamaya baslyor. Hos degildi
vani bu yiizden. Daha mutlu olabilecegimi bir seyi yapabilecegimi diistintiyordum
yvani. (...) Okulda odev olarak bir kitap yapmamiz gerekiyordu bir ¢ocuk kitabu.
Onun ¢izimini yapryoruz ve ilk kez ben dijitalle tanistigim i¢in 6grenmek igin bir
stire¢ oldu. O stiregte bunu yapmaya karar verdim. Ona gore kendimi gelistirdim,
cizimlerini ona evriltmeye ¢calistim. Sonra bir portfolyé hazirladim. Ondan sonra
hem kendi tamidiklarima hem yaymevlerine email yoluyla portfolyomii génderip
bekleme siirecine girdim. (G10)

Cogu goriismeci firmalarla kendileri irtibata gegip, 0zgegmisleri gondererek kendi

sanslarini yaratmislardir.

Soyle oldu okuldan mezun oldum dedim “Ya ben ne yapacagim bir sey yapmam
lazim.” Biz alisigiz bir de siirekli hareket etmeye siirekli yeni bir proje yapmaya.
Islerini begendigim bir tasarim stiidyosu vardi --- Dizayn Stiidyo. Gercekten cok
begendigim tasarim odiilleri de yurtdigindan almas tiriinleri olan kisilerdi. Tam o
donemde ben onlara bir mail attim. Dedim. “Béyle boyle ben yeni mezunum. Sizin
ic mimarlik ve endiistri tiriinleri tasarimi olarak ¢ok farkly isler yapryorsunuz. Ben
de ¢ok farklh deneyimleri olmus bir tasarimciyyim. Sizinle ¢alisabilmek isterim”
diye bir mail attim. Onlar da “Tamam gel ama biz ayrildik” dediler. Sirket
béliinmiistii. Dedim: “Olsun tamam geliyorum.” Gittim. Ilk sey o sekilde baslad.
Diizenli maasg alarak. On yedi ay falan ¢calistim. --- stiidyosu sadece --- oldu falan
iste kapali kaykay parki yaptik, --- Festivali icin tasinabilir, demonte kaykay
rampalart yaptik, yine ayni sekilde Mimar Sinan’a giderken karsi tarafta Besiktas
Mimar Sinan arasinda bir park vardir oraya da mesela yine kaykay rampalar
demonte, etkinlikler diizenledik falan. Orada bambagska bir is yaptik. (G8)

Ben ilk ii¢ ay tatil yaptim ¢ok zor bir bitirme projesi vermistim, ¢ok bunalmistim.
Bir de bu iste 7/24 bir sey tiretemiyorsunuz maalesef. Biraz uzaklasip bir seyler
biriktirip iginizde oyle iiretmek daha faydali. O faktorlerle ben ii¢ ay ¢ok
temizinden bir tatil yaptim. Sonra eyliil, ekim gibi Istanbul'a dondiim ve portfolyo
hazirlamaya basladim. Didik didik portfolyo hazirladim, Web sitesi a¢tim, hig
bilmedigim seyler ogrendim vesaire. Ekim gibi basladigim portfolyo seriivenine
kasim gibi bir daha bir odiil aldim. Onun heyecani vesairesi ugrasi. Bir dizene
oturttuktan sonra araligin ortasinda ben ¢agrildim. --- reklam ajansindan davet
edildim. Islerimi goriip cagirmislar. Kag¢ oluyor? Ekim, kasim, aralik. U¢ buguk
ay bir hazirlanma siirecindeydim ama aktif olarak ¢ok is aramiyordum kendimi
hazir hissetmiyordum. Girdigimde ¢ok hazir sekilde kendimi sunup ona gore
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sartlart belirlemek istedigim i¢in tam boyle hazirliklarimi bitirmisken ben
cagirildim o reklam ajansina. Bir dort buguk ay kadar orada ¢alistim sonra orasi
hani iflds etti diyeyim ya da ajans kismini kapattilar. Sonra araya pandemi girdi
zaten bir ii¢ ay kadar issiz kaldim nisan sonrasi. Sonra haziranin ortasinda ben
tekrar isleri topladim ve su an iigtincii ayindayim devam ediyorum. (G15)

Daha o asamaya gelemedim. Bir iki tane sergiye falan gittim ama Istanbul'a geleli
dedigim gibi bir bucuk yil oldu ve ben biraz sey gibi oldum benim gelisim tamamen
deli isi. Askeriyeden ¢iktim, askere gitmeden once bilgisayarim yanmisti tiim
portfolyom gitti, okulda yaptigim isler gitti, bilgisayarim gitti. Sonra askere gittim
geldim hichir kaynagim yok maddi olarak askeri cantayla Istanbul'a gelen
birisiyim ben. Sifirdl bir seyleri olusturmaya bagladigimda c¢iinkii ise girmek bile
bir problem. Ben ise girecegim ama “Adam neler yaptin géster?” diyor, ben
sadece anlatabiliyorum. Ama bizim anlatma ise yaramiyor gorsel olarak
gostermemiz gerekiyor insanlara. Sana giivenmiyorlar c¢iinkii. Bagkalarinin
islerini de ¢alip getirmis olan bir siirii insan oldugu igin anlayamiyorlar onu.
Giiven olusturmak gerekiyor. Beni ilk ise girigim komiktir yani “Abi” dedim
“bunlari bunlari yaptim. Bilgisayarim da yandi. Portfolyom da gitti aha” dedim
“ellerim burada. Beni ise alirsan goriirsiin almazsan gormezsin.” Adam: “Tamam
geg otur bilgisayarin basina bugiin sana bir is verecegim yaparsan yarin basla.”
Ertesi giin basladim ise. Aksama dogru dedi ki “Tamam baslayabilirsin.” (G16)

(...) sey aramaya basladim is aramaya direkt sirketlere mail ataraktan. ---
Kitabevi karsilik verdi buna ve orada grafikle olan baglantim basladi. Ama ben
hala resimle olan baglanti olarak kabul etmiyorum c¢iinkii ¢izmekten hi¢bir seyim
voktu. Tasarimcilarla ¢izme arasinda biiyiik bir sey vardir. (...) Ben gittim
Ankara'daki firmalarin listesini ¢ikarttim, halabu teknigi uyguluyorum bu ¢ok ise
yvarayan bir teknik. Zor ama su ana kadar en isime yarayan is bulma teknigi bu.
Potansiyel benim aldigim egitime karsilik verecek firmalarin listesi, yayinevleri
listesi, dergiler. Ne bileyim aklima gelen bu sektorde sey yapacak firmalarin
listesini ¢cikarttim cevredeki. Onlarin tek tek web sitesini inceledim. Bazilarinin
web sitesi yok, bazilarinin basvuru seyi yok, bazilarinin ---.net gibi seylerde ilan
verenler var, bazilari... Ha gazete ilaniydi ama o gazete ilanindan sey yaptim
simdi gazete kalmad bile ne kadar degisti. Gazetenin, Hiirriyet'in IK seyi vardi
oradan ben, oradaki ilandan goriip web sitelerine gidip bagvurdum. Telefonla
aramadim. ---'in ki oyle oldu ama ondan énce tek tek liste ¢ikartip basvurmugtum.
Hatta onlara hem sitelerinden hem gazete araciligiyla basvurdum galiba
bilmiyorum. Yani biitiin Ankara'daki hepsine basvurdum. (G22)

Baz1 goriisemecilerse KYE disindaki alanlarda sansini denedikten sonra yine sanat

iiretimine donmiislerdir. Tez kapsamindaki goriismeciler sanat iiretim alanmi1 disinda kafe

isletmeciligi, hosteslik, tiyatro yonetmen yardimciligi, miithendislik, sanat¢i asistanligi

gibi islerde ¢alismislardir.
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Yiiksek lisanstan sonra soyle Tolga ben Bodrum'a geldim o kitap isi iptal oldu.
Ama ben taginmig bulundum. Sonrasinda dedecigim sag olsun burada bir diikkani
vardi ve sey dedi hani: “Ne yapmak istiyorsan yap” dedi. Ailem benim grafikle
ilgili bir sey yapacagimi diisiindii ama ben kafe actim. Bir siirpriz yapip. Istegimin
sebebi de su hem diikkanin lokasyonundan dolay:. Hediyelik esya konusunda
Bodrum'a tek tip, fabrikasyon cok isler. Ben Istanbul'da tamdigim tasarimci
arkadaglarimin islerini de Bodrum'a getirip orada sergilemek istiyordum ancak
bazi aksakliklardan dolayt bu tasarim kismi askiya alindi ve ben kendimi kek
vaparken buldum, tatl yaparken buldum. Ve sey o hayali gerceklestiremedigim
icin ve iiretemedigim icin artik psikolojik olarak ¢ok zarar gérmeye basladim. Yani
uyku problemleri, saghksal bir siirii problem yasadim diikkandayken. (G9)

Calismaya basladim ama baska bir alanda ¢alismaya bagladim. Sanat orada bir
durdu birka¢ sene kurslardan sonra. Ben hep hayalimdi ugus hostesi olmakt.
Baska bir alanda ¢alismaya basladim havayolu sirketinde ugus hostesligi yaptim.
(G11)

Sonrasinda okulu biraktim ve hemen seye basladim dublaj yapmaya basladim o
arada. Cevrem olusmaya bagladi ve bir siire bir tane tiyatroya yonetmen
yvardimcist ve sahne amiri olarak kadrolu olarak girdim. Dort yil orada ¢aligtim.
Dort yilin sonunda... Bu arada ufak ufak ¢izmeye baslamistim ama bir fikrim
yvoktu. Dort yulin sonunda ayrildim ve ben tiyatro yapmayacagim dedim. (...)
Sahne tasarimi yapmiyordum sadece sahne amirligi yapiyordum ¢iinkii o kadar
¢izgi, not defterlerine bir seyler ciziyordum ve farkinda bile degildim ne
vaptigimin. Birka¢ arkadasim séyleyince fark ettim “aaa ben bir sey ¢iziyorum”
diye. Sonra tesadiifler birbirini kovaladi ve ben inanilmaz bir diinyanin igine
girdim yani. (...) Benim bir siirii arkadasim oyuncu oyle hasir nesirdik bir sekilde
ama ben o seyi ¢ok sevmiyordum. Yani oyuncularla ilgili bir derdim yok sadece
herhalde derdim kendimleydi o yiizden ¢ok dahil olamiyordum yani. Ama simdi
cok mutluyum cizerlerle bir arada olmaktan. (G13)

Dolayisiyla bende hep alternatif ariyordum o siireg icerisinde. Buradan ayrilirsam
ne yapabilirim? Ve daha miihendislik kariyerimi sonlandirmadan bir portfolyo
hazirladim ve bunu yayinevlerine gonderdim. Nitekim belli bir siire sonra ilk isimi
aldim. Giindiiz normal miihendislikte ¢alistyordum aksamlar: da eve geliyordum
kitap resimliyordum. Bir siire boyle gitti. Sonra dedim ki yetinmiyorum bu ¢izimle
bu kendimi gelistirmem gerekiyor iste cizerlere mail attim onlarla tanismak
istedim. Iste goriis aldim “Ya ben boyle seyler cizivorum ama sizce ne
asamadayim? Ne yapabilirim?” Iste onlarin énerisiyle iizerine illiistrasyon
konusunda alti ay kadar, ham teknikleri konusunda ozel ders aldim. Cok baktim,
¢ok ¢izdim, ¢ok denedim ve yani hani bir noktada zaten sikisiyorsunuz bir karar
vermeniz gerekiyor. Ya boyle devam edeceksiniz ya da isten ayrilacaksin orada
ozel ailevi durumlarda on plana ¢ikti. O yiizden dolayr da miihendislik kariyerime
ara verdim diyeyim. O sekilde ayrildim zaten gemileri yakarak ayrilmadim dedim
“Ben ¢ocugumla ilgilenmek zorundayim bu siire¢ icerisinde de bos durmayacagim
ama yarin obiir giin sartlar degisir ve belki ben tekrar geri donerim.” O sekilde
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ayrildim ve ondan sonrada ardi ardina kitap isleri gelmeye basladi ve ben bunu
cok sevdigimi fark ettim. Bu siire¢ icerisinde de kendimi gelistirmek icin pek ¢ok
kendi kendime caba verdim ve geldigim nokta da bu oldu acikcasi. Aslinda
hayalimdeki is demek ki buymus insan hani sey yapamuyor. Tiirkiye sartlart...
Insanlarin beklentileri de degisiyor. Bugiin bana deseler ki tekrar iiniversite
simavina girsen, tekrar geng olsan ne segersin noroscience segerim su anda da
mesela. Ben biraz ¢ok fazla seyle ilgileniyorum ve dénem donem de degigiyor.
Dolayisiyla yarinda baska bir seyle ugrasirken bulabilirsiniz beni. (G14)

Ya evet. Sey de yaptim sanat¢i asistanligi yaptim bir donem. Sanat¢t asistanligt
dedigimiz sey de iste sanat¢imin iiretim siirecinde ona destek oluyorsunuz.
Atélyesinde baya asistani gibi. Onun diginda sergilerde ¢alisabiliyorsunuz. Sonra
kiigiik kiiciik isler gelmeye basliyor c¢evreniz genisledikge, boyle insanlarla
tamismaya bagladikca. (...) Bir yandan benim ailemin de Istanbul'da olmasi benim
icin bir faydasi vardi. Ciinkii sey biraz da cesaret edebiliyordum yani daha genig
davranabildigim noktalar oldu; para kazanmayim bekleyim dedigim noktalar oldu
sevmedigim bir isi yapmaktansa. (G20)

Gortigmeciler aldiklar1 egitim ile KYE sektorii arasinda bir bag kurulamamasindan
sikayetci olmuslardir. Okulda ne sektérden ne de sektoriin ihtiyacglarindan bahsedilmedigi
icin mezuniyet sorasinda zorlandiklarint ve i3 arama siirecinde geciktiklerini

vurgulamiglardir.

Uzun siire arastirdim ne yapabilirim diye ¢iinkii resim mezunu olacagim ve hani
grafik bilgim ¢cok da yeterli degil. Illiistrasyon yapryorum. Bir donem sey yasadim
ne yapacagima dair kaygilarim olusmaya basladi son donemde. Ciinkii baya zorlu
bir siire¢. Ciinkii kimse size okulda boyle zorluklarla karsilasacaginiza dair
bilgilendirme yapmiyor. Ulkemizde de cok fazla illiistrasyona yonelik resim
mezunu insanin hemen dahil olabilecegi bir sey yok maalesef- O yiizden bir
karmagayla gegiyor tiniversiteden mezun olduktan sonra birkag sene. Etrafimdan
da gozlemledigim o. Para kazanmak, hayata tek basina tutunmak gibi biiyiik
zorluklart var bence giizel sanatlar okumanin Tiirkiye'deki etkisi baya zor. Yani
bir siire freelance ¢alismak istedim dergilere basvurdum. Dergilere portfolyolar
gonderdim, ajanslara gonderdim. Lokal dergilere, fanzinlere falan ciziyordum,
cizmeye baslamigtim iiniversiteden c¢iktiktan sonra ama bunlar tabii hayatinizi
devam ettirebilecek bir para kaynagi degil maalesef. Telif falan da yok yani. Boyle
dergilerdi. O yiizden zorlu bir siire¢ birkag sene baya zorlandim. Hep o zorluk
devam ediyor da ne kadar ¢cabaladiginizla alakali sanirim. (G20)

Altr ay sonra baslayabildim. Tunali'da bir yere gittim, bir reklam ajansina, orasi
bana gére degildi tesekkiir edip ¢iktim sonra bir mezun arkadasim grafik tasarima
sordum “Ben boyle boyle bu isi ogrenmek istiyorum. Okulda basaramiyorum
program ogretmiyorlar ¢iinkii okulda” ¢ok ironik bir sekilde. Sey var biz piyasaya
adam yetistirmiyoruz. Siz o zaman nereye adam... Piyasanin kétii bir tarafi yok ki.
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Piyasa aslinda degerli bir yer olabilir siz piyasaya adam yetistirmediginiz igin
pivasa les gibi aslinda yani. Ciinkii hocalar olarak o programlara, o sektore ait
seyleri ogrenmekten aciz oldugunuz i¢in boyle bir yalan uydurmussunuz ve bunu
tekrarlayp duruyorsunuz. Yani bugiin ---- uluslararasi, global bir marka
Amerika'da da var, Londra'da da var Tiirkiye'de de var sen buraya eleman
vetistirmek ne kadar gurur verici bir sey aslinda yani. Ama tabii ki o seviyeye
ulasmak ¢ok zor ulasamayacaklarint da biliyorlar. Boyle bir kendilerine yalan
uydurmuslar. (G21)

Para kazanmak amaciyla boliim degistirme durumda kalan veya lisans egitimleri yeterli
olmadig1 icin kendini gelistirmek i¢in kursa giden gorlismecilerin sayisi da oldukga

fazladir.

Ashinda grafik béliimiinii ben lisanstan beri istiyordum. Onun ¢ok biiyiik bir etkisi
var. Baski sanatlart mezunu olmak grafik tasarimdan ¢ok fazla yoksun birakan bir
boliim degil. Yani yine plastik sanatlar temelli geciyor ama sonugta bir heykele
gecis yapmiyorsun ya da resime gecis yapmiyorsun farkli tekniklere ihtiyacin yok.
Tamamen dijital programlar: ogrenerek disardan hi¢ okumamig biri de aslhinda
grafik tasarimct olabilme sansi var. Ister istemez de bizim sektorde bu reklam
sektorii de bana ¢ekici geldigi icin biraz motivasyonum buydu aslinda. Reklam
yvapalim, bir seyler olusturalim, marka olugturalim bu tiir seyler bana daha cekici
geldi daha cazip geldi. En biiyiik etkeni bu. (...) Tabii ki tabii ki. Diger tiirlii elinde
para olmast lazim ya atolye agacaksin ya da bir kag¢ arkadas ortaklik kurup bir
atolye agip onun iizerinden para kazanmayr bekleyeceksin. Benim sanat ¢evrem
aile tarafindan ya da iste tiniversite tarafindan ¢ok fazla yok. Yani annemle babam
haritact onlarin farkli bir kulvarinda ben hayat atilmaya calistim ashnda. O
yiizden grafik tasarim bana cazip geldi. Yani biraz para kaygisi tabii burada var.
(G5)

Kizilay'da bir grafik tasarim kursu buldum ¢ok kétiiydii ama dedim ki yani bir
sekilde baslayacagim buna yani. Insanlara soruyorum bu da ¢ok sancili bir siire¢
kimse kimseye ogretmek istemiyor hani sen gergekten yasam derdindesin. Ben de
dedim ki kotii de olsa bir yere gideyim kendimi gelistiririm. O zaman YouTube'da
da ¢ok boyle inanilmaz icerik yoktu. YouTube tutoriallar: falan vardi ama ¢ok
anlayamiyordum belli bir seviyeye ulasip onlart anlamam gerekiyordu. Iste o
zaman ---'le de sevgiliydik o da orada 3D Max kursuna gitmis onceden dedi iste
“Sen de git 6grenirsin bir seyler.” Universiteden sanatsal alt yapim oldugu icin
benim program ogrenmem yeterli olacakti. Bir sanat tasarim egitimi almam
gerekmiyordu kimseden sey olarak onunla ilgili. Gittim orada 6grendim. Ama sey
¢ok seviyordum yani boyle koca koca kdgitlara kisa yollarini yazdim ettim kendim
stirekli kurcaliyordum. Ama piyasada c¢aliymadan bu is ogrenilmiyor bu bir
gercek. O arada arkadasima da dedim: “Ya ben bir is bulmak istiyorum ama énce
is bulmak i¢in deneyime ihtiyacim var.” “Ben bir ajansta ¢alisiyorum istiyorsan
sahipleriyle goriistiireyim” dedi. “Ben de valla ¢ok sevinirim” dedim ama ¢ok
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kiiciik bir ajanst yani. Iki tane kadin patronu vard: bir de iki tane ¢alisanlar: vard:
o kadar. Onlarla gériistiim onlar da “Staja baslayabilirsin” dediler. Ben iste
haftada iki giin, iki bucuk giin okula gidiyordum bu seyin sartlart ¢ok kotiiydii
haftada alt1 giin ¢alistyorlardl tam saat. Haftada geriye kalan tiim saatlerimde de
ajansa gidiyordum. (G21)

Evet felsefede debelenme siirecinde dedim “Ben artik para kazanmam lazim bu da
miihendislik olmasin” sifirdan ---'a basladim. ---'a bilgisayar miihendisligi isleri
vapmak icin sistem ve ag yoneticiligi, internet nedir onu 6grenmek igin girdim.
Internet nedir 6grendim ama o iste benlik degildi kariyer karti aldigim icin hem 3
boyutlu tasarim egitimi de alabiliyordum hem de grafik tasarim egitimi
alabiliyordum. Dedim “Ne giizel seyler hadi onlari da ogreneyim.” Zaman bol
tabii tam bir burjuva hayati. Tam bir bohem. O kurslara da gideyim dedim 3
boyutlu tasarim egitiminden sonra grafik tasarimi egitimi aldim, web tasarimi,
grafik. Bunlarin icerisinde sadece grafik tasarim ve web bana para kazandiracak
is oldu. O benim --- yayinevine girmemi sagladi ve gorsel diinyaya giris yaptim
boylelikle. (...) Bir arayista olmayabilirim yani bir kapiy agarsin ilgili alanin olur
oradan devam edersin benim ki oyle olmad:. Biitiin kapilar: agtim kapadim dogru
kapuyt bulana kadar. Yani dogru kapt da soyle beni kabul edecek kapi. Yani se¢cme
degil bu durum babamin bana gosterdigi yol disinda bir yerden para
kazanabiliyor muyum arayisiydi bu. U¢ sene boyunca da basardim yani o
yayinevinde ¢alisaraktan. (G22)

Bir goriismeci siirekli bir ise girmeden 6nce kendi adina bir girisimcilik 6rnegi ortaya
koymustur. Girisimcilik konusu KYE igerisinde olduk¢a onemlidir. Genel sektorel
dagilimlara bakildiginda birkag kisini calistig1 kiigiik sirketlerin ve sahis isletmelerinin
sektoriin biiyiik bir kismin1 kapsadigi goriilmektedir. Bu baglamda 6zellikle KYE’ye dair

sOylemlerde girisimcilik sdylemi olduk¢a yaygindir.

Zaten ben geleneksel ¢izimi yapmiyordum. Yapmakta istemiyordum ve sey zaten
geleneksel ¢izim yaptigim vakit ¢ok hayat bulma sansin var. Nerede bulabilirsin?
Galeri de bulabilirsin veya kigisel olarak tablolarini satabilirsin. Baska benim
bildigim yok. Tabloyu ne yapabilirsin ki? Béyle bir sey de istemiyordum yani.
Benim daha ¢ok dijitali bu sekilde illiistrasyon ve ¢ocuk alant belirlemistim. Cocuk
alant belirledigim zaman 2015 'de mezun olduktan sonra arkadasim vard: grafik
ajansinda ¢alisiyordu. Ben ajansa gitmedim ajans diigiiniiyordum ama ajanslara
hemen gitmek istemedim. Sosyal medyada biraz kitlem vardi bu kitleye biraz farkl
seyler vermek istedim. Mesela bu kitleye bir iiriin ¢ikartmak istiyordum. Mesela
kitap ayraglari. Cogu kisi kitap ayraglariyla baslar ben de kitap ayraglari yaptim.
Onlart ex libris yaptim. Kitap ucu. Ben saniyorum ikinci kisiyim (...) diye bir kisi
baslatmisti. O kendisi sanat¢i tabii o daha ¢ok sanat o bahsettim kariyerde biriydi.
Ben de bunun dijital halini yapmak istedim. Kendisinin islerini ¢ok yeterli
bulamadim. Begenmedim yani. Begenmeyince ben daha iyisinin yaparim deyip
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¢ctktim ortaya ve hi¢hir seyim yoktu. Yatirum, sermayem yoktu. Ben de kitap
tiretimini gidip bir kageciyle anlastim. Onunla beraber yapabilecegimizi soyledi.
Uyduruktan bir sey yapryordum, bana tahtalar veriyordu alta iiste basilacak seyler
veriyordu bende ortaya kitap miihrii, ex libris kigiye 6zel yapabilirim diye ¢iktim.
Biraz onu satim. Kisi bana hikdyesini veya yaptirmak istedigi spesifik bir seyi
varsa onu soyliiyordu onu ¢iziyordum, yoksa ben onun hikdyesine gore bir seyler
konusturuyordum ve bu sekilde para kazaniyordum. Sonra kitap ayraci yaptim
kitap yaracim biraz satti. Kitap ayracini satarken ben artik sey yapmak istedim
sosyal medyada birkag kisi gormiistiim bu sekilde para kazanabilmisti. Ben de o
swralar animasyona yonelmek istiyordum animasyon egitimi vardi ben animasyon
egitimi i¢in para toplamam gerekiyordu ben de bir ilan a¢tim iste kitap ayraglar
vapiyorum farkl kitap ayraglari da yapabilirim satin alabilirsiniz diye. O biraz
patladi. Sonra insanlar bir sekilde yardim etmek istedi. Yardim etmek isterken
sonra yipratict bir siire¢ oldu ciinkii dilencilik yapiyorsun demeye basladilar o
kotii bir seydi. Halbuki ben dilencilik yapmiyordum karsiliginda bir iiriin
veriyordum, ¢izip veriyorum yani. Bir sey ¢iziyorum ve parasint aliyordum sadece.
Bu ¢ok enteresan ama ¢ok yipratti beni bir daha da oyle bir yapmadim zaten. Ama
o donem c¢ok ¢izim yaptim. O ypranma strecinde de ben kendimi cok kotii
hissettigim i¢in pek ¢ok ¢izimi de hediye ettim. Su sekilde hediye ettim ben gece
gilindiiz ¢iziyordum yani ¢iinkii ben dilenci degilim diye. O sekilde bir yipranma
oldu. Ondan sonrada animasyon i¢in parami toplayamadim zaten ¢iinkii o basligt
iptal ettim artik. Bu sekilde yapamazdim. Kitap ayracint da biraktim bu defa
ajanslara ¢alismaya basladim. Ajanslarin ¢ok parga basi isleri oluyor. Bir proje
oluyor o proje icin karakter gerekebiliyor veya tigsortler oluyor tigort basimi icin
oluyor. Mesela onda da ¢ok az para aliyorsun. Ashinda ¢ok fazla para alman
gerekiyor ¢iinkii kisi senden -kesinlikle sozlesmen olmast gereken bir ig-
Instagram’a girdi tiim ¢izimleri istedi tabii ben de inanamadim. Paraya ihtiyacim
var ve tiim ¢izimleri istiyor. Ben de gonderdim parami aylar sonra alabildim. Her
giin aramam gerekiyordu. Bir hafta araliklarla sonra vazgegiyorsun bu strese
degmiyor ki. “Istemiyorum” diyorsun ama sonra tekrar zoruna gidiyor “haywr
almam gerekiyor bu insan bu kadar kotiiyse sen de kétii ol o zaman.” Hayrr,
kotiiliik degil hakkini ariyorsun ama kétii olarak goriiliiyorsun insanlar
tarafindan. Bir sekilde alirken bir kismini 6dedi bir kismint 6derken bana yine is
teklifi yapiyor. Yani o kadar ihtiyacim var ki bu durumu da isverenler ¢ok iyi
biliyor. (...) Samsun’da bir sene kaldim ardindan Istanbul’a gectim. Kitap
ayraglarini Samsun’da yaptim. Zaten internetten attigim i¢in fark etmiyor nerede
oldugum. Istanbul’a gectim. Istanbul’a sey gibi gittim “Istanbul seni yenicem”
gibi. Cizerlerin de ¢ok saglikli insanlar oldugunu diisiinerek gittim. Hep su¢lu
isverenler gibi bir durum yok ortada ya da hatali isverenler hakkimiz yeniyor gibi
bir sey yok. Cizerler masum diger kisiler masum degil gibi bir durum yok. Bu
karsilikli bir sey cizerler de ¢ok sey degil bu konuda. Masum degil diyeyim. Bu
ayra¢ durumun Istanbul’da da yaptim. Istanbul biraz ¢izdim ondan sonra
yoruldum ve ben Adiyaman’a gelmek istedim. (G12)
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Bir goriismeciyse {liniversite okumamis erken yaslardan itibaren c¢alisarak sektore giris

yapmistir ve alayl olarak ¢ok kii¢lik yaslardan beri reklamcilik sektriinde yer almistir.

Ben lise mezunuyum. A¢ikogretimden son senem su an maliye okuyorum. Diploma
icin yani. Sektore ¢ok erken bir yasta girdigim icin ve zaten yapmak istedigim ig
cocuklugumdan beri bu. Aile yonlendirmesi falan da var. (G19)

Firmalarin ilgisiz olmas1 da goriismecilerden bazilari i¢in olumsuz bir durum olarak

karsilanmaktadir.

(...) Gelmeyi planladiktan sonra artik Tiirkiye'de is aramaya basladim baya
basvurularim oldu yogun bir sekilde ve aradigim sektor degisti bu sefer. Sisteme
adapte olman lazim yoksa inat edersen olmuyor bu is en sonunda oyun sektoriine
ge¢meye karar verdim. Oyun firmalarina bagvurular yaptim bir  siirii.
Ingiltere'dekinin ¢ok daha fazlasi, bircok firmadan geri doniis oldu ve Tiirkiye'deki
firmalarla miilakat yaptim. Ingiltere'den mesela bir iki taneyse Tiirkiye'den bes on
tane miilakat yapmisimdir firmalarla. Bir geri doniis olmast bile moral oldu ya.
Hi¢ cevap vermiyorlar diisiin bir de gelip miilakat yapiyorlar olmadi diye mail
atryorlar mesela. Demek ki dogru yoldayim dedim reaksiyon aliyorum, devam edip
bu alanda ittire ittire bir is buldum Tiirkiye'de. Geldigimin ikinci giinii basladim
anlagsmaya. Su an oradayim daha birinci ay1 gegti ama maas yattigi i¢in artik
diyebilirim ki artik gercekten ¢alisiyorum. Ciinkii para almadan o isi oldu kabul
etmiyorum ben. (G22)

Evlilik yapmis olmak o6zellikle kadinlar i¢in is hayatina giris konusunda Onemli

handikaplardan birini olusturuyor.

Yillardir da hala biz esimle birlikte hatta bu ekimde gidecektik gidemedik hadi
dedik mayista gidelim mayista da pandemi patladi hdld Italya ya gidecegiz. Italya
miizelerini falan gezecegiz giiya. Neyse ki o zaman gitmisimde gezmigim diyorum
yani. Hald da gidemedik. Is hayatina girince de her sey gercekten cok zor.
Ayarlamak ¢ok zor. Sonrasin dondiim hemen doner donmez benim zaten iliskimiz
devam ediyordu esimle. Déner donmez dedim ki “Ben zaten Istanbul’a
yerlesecegim benim Eskisehir’de yapabilecegim cok bir sey yok. Istanbul’da
calisacagim zaten. Hadi” dedim “o zaman diigiinii yapalim tekrar tekrar ev
kurmaya calismayayim hi¢ ben bir seferde evi de kurmus oluruz.” Once evlendim
mezun olur olmaz sanki béyle ¢ok acelem varmig gibi 6nce evlendim sonra iste is
aramaya basladim. Yani hani esim olmasaydi orada ¢ok biiyiik bocalardim. Crinkii
ajanslar bana c¢ok biiyiik bir hayal kirikligi. --- gériistiim, --- ile goriistiim.
Porfolyomu génderdigim her yer bana doniis yapti. Biiyiik yerlere de gittim kiiciik
verlere de gittim. Ama sorun su ki biiyiik yerlere gidiyorsunuz karsinizda bir
kreatif direktor size ¢ok giizel bir sunum yapryor. Sunum yaparmig gibi size
oradaki diinyayr pazarlyor. Gergekten isini ¢ok iyiyapiyor belli. Pazarliyor yani
“evet” diyorsun ben burada ¢alismak isriyorum. Ama neticeye gelince olay suna
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doniiyor “Biz seni burada pisirecegiz. Sen zaten yeni mezunsun hi¢bir yerde is
bulman miimkiin degil. Biz seni burada pisirecegiz iste yemegini yersin
yvemekhanede gider gelirsin.” “Ha. Maas?” “Yok. SSK zaten yok.” Yani aslinda
orada yoksun. (G6)

Daha sonra hemen evlendim hemen ¢ocuklarim oldu. Bir yaklasik on sene kadar
her seye ara verdim. Cizmedim, ¢aliymadim oyle bir donemim oldu. Sonra iste
herhalde yine cizimsel bir seyler diirttii beni ¢ok yakin bir arkadasim ---
Universitesinde moda tasarim hocasi daha dogrusu biitiin cevrem bir sanatla ilgili
oldu, hocalar hep kreatif insanlar oldu. O bana dedi ki: ““--- Universitesinde bir -
-- var ¢ok meshurdur kendisi bir profesor sen ona gitmelisin.” Bu arada bes alti
sene hat egitimim oldu. Tezhip, hat geleneksel sanatlarla ilgilendim. “Grafik
boliimii tam sana uygun” dedi. O sekilde 2014'de direkt atladim ¢iinkii o arada
vaptigim bir sey yok. (G11)

fran’dan Tiirkiye’ye gelmis olan G3 ilk geldiginde Tiirkiye’de oldukga iinlii olan internet

is bulma ve kariyer sitelerine bagvurdugunu su ciimlelerle belirtiyor.

Soyle bir siire¢ vardi ben ilk geldigimde ---, ---, --- bunlarin hepsinde CV yaptim.
Hepsinde basvur basvur basvur tikltyyordum béyle. Bazi yerde ii¢ kere bazi yerde
dort kere is goriismesine gittigim oluyordu. Soyle diisiin birisi OSTIM de, birisi
Batikent ’'te Ankara’yr tur atiyordum. Her tiirlii firmayla goriisiiyvordum ben. O
donem sadece is bulma derdim vardi. Kurslar olabiliyordu, reklam firmalar
arayabiliyordu, tasarim isteyen olabiliyordu. Ornek veriyorum perde satiyor
katalogu da ¢ok profesyonel olsun istiyor. (G3)

Bu tiirden sitelerin ise yaramadiginiysa G22 su ciimlelerle belirtiyor.

Grafik tasarim arastirmasi yaptim Ankara'nin biitiin yayinevlerine --- gibi sacma
sapan siteler hi¢bir faydasi olmuyor o zaman Linkeln'de yoktu sosyal medya gibi
olan iy sitesi. Onlari biraktim ama ise yaramaywinca artik (...) Dedigim gibi ---
gibi siteler hi¢hbir ise yaramadi. Hala da yaramiyor goriiyorum hdld da o siteler
var bosu bosuna kimliklerimizi topluyor. (G22)

Gorece ekonomik rahatlik sahibi olmak is se¢me konusunda KYE alaninda sanat

ireticilerinin lehine bazi avantajlar saglamaktadir.

Issizdik. Freelance calismamn kiiltiirii seyi ¢cok zor inanilmaz zor. Diizenin yok,
cevre olusturmak siirekli birileriyle baglanti kurman lazim. Ben ¢ok is se¢iyordum.
Ama simdi fark ediyorum ben aslinda varliklyymisim benim burada evimin olmast
Cebeci'de kira vermemem. Bir ev arkadasimin olmast ve onunla evin ihtiyaglarini
paylasmam diinyanin en ekonomik yasantisina sahip olmami sagladi benim. Bu da
benim bu alanda hem rahat olmami is bulma, is arama stresinden siyrilmami
sagladi. Béoyle eger kirada olsaydim mutlaka benim miihendislik yapmam, o
derece kotii igler yapmam bile gerekebilirdi. Her tiirlii ig, kasiyerlik veya her tiirlii
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beni aminda alabilecek islere bagvurabilirdim eger kirada olsaydim. Ama oyle bir
sey olmadi ¢ok siikiir ben de kendimi daha is konusunda segici hale getirdim ve
aslinda daha ¢ok boyle stres olmayinca egitime de vakit ayirabildim. (G22)

Goriildiigii gibi sanatsal iiretim alaninda da sosyal sermaye ile kiiltiirel sermaye oldukga
biiyiik 6nem kazanmaktadir. Bu durum daha genis bir agidan bakilinca insan sermayesi
kavramina ulagsmaktadir. Sanatsal iiretim ve sanat emegi gliniimiiz kapitalist sistemi

icerisinde insan sermayesinin dnemli unsurlarindan birisini olusturu.'®’

2.4. FREELANCE CALISMA

Freelance ¢alisma giiniimzde olduk¢a yayginlagan bir ¢alisma bi¢imidir. Bu baglamda
gelecegin calisma bicimlerinden birisi olarak tamimlanmaktadir.!’® Freelance ¢alisma
herhangi bir sozlesmeye bagl kalmadan veya kisa donemli sozlesmelerle bir igverene
tecriibe, beceri ve uzmanliklarina dayali hizmetlerin satilmasidir. Bir freelance ¢alisan
cogunlukla kendi adina ¢alisir ve iicretini ¢calisma siireci boyunca degil ortaya koydugu
iiriin veya hizmet icin alir. Bu freelance calismayr gecici/mevsimlik is¢i gibi gegici
calisma bi¢imlerinden ayirir zira bu c¢alisma bicimlerinde iireticiler veymiye gibi
(glinliik/haftalik/aylik/mevsimlik) maas ile caligmaktadirlar. Bu baglamda freelance
calismada kisinin emek giicii degil ortaya koydugu {iriin veya hizmet satin alinmaktadir.
Bu yiizden de freelance calisan kisi kendi adina calisan bir girisimci olarak da

goriilebilir.!”!

Freelance ¢aligma dijital devrim olarak nitelendirilebilecek biiylik degisimlerle baglantili
olarak gittikge giliclenmis olan bir calisma bi¢imidir. Zira bu teknolojik ve dijital
gelismeler internet sitesi tasarimi, dijital sistemler kurma gibi yeni is imkanlarinin
olusmasina olanak tanimistir ki freelance calisanlarin bir kismi bu tiir isler yapmaktadir.

Ayrica dijital devrimin getirdigi iletisim olanaklari bireylerin fiziksel olarak evlerinde ama

169 Ruth Towse, “Human Capital and Artists’ Labour Markets”, Handbook of the Economics of Art and
Culture, Volume 1, New York: Elsevier Publisher, 2006, s. 865-894.

170 Tiirkiye Isveren Sendikalar1 Konfederasyonu (TiSK), Yeni Nesil Calisma Modelleri, istanbul 2022, s.
44-47; Yavuz Kagan Yasim, “Endiistri 4.0: Calismanin Gelecegi”, Kirklareli Universitesi Iktisadi ve Idari
Bilimler Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 9, Say1: 1, 2020, s. 47-64.

17! Ekrem Erdogan ve Serpil Cigdem, “Gig Ekonomisi ve Freelance Isgiiciiniin Yiikselisi: Freelancer.com
Uzerinden Bir Degerlendirme”, Sakarya Universitesi Calisma Ekonomisi ve Endiistri Iliskileri Se¢me
Yazilar-II, Sakarya: Sakarya Universitesi Yaymlar1 2018, s. 229-261.
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dijital olarak farkli bir yer olabilmelerine imkan tanimaktadir. Bu durumu Saniye
Dedeoglu, evden IT (information technology) temelli ¢alisma olarak!”? tanimlarken

99173

Ozlem llyas freelance calisanlar1 “dijital gdcebeler”!”® olarak nitelendirmektedir.

Bu fiziksel mekandan bagimsiz olma durumu freelance caligmanin 6zgiir bir ¢aligma
bicimi onun gelecegin meslegi olabilecegi yoniindeki kaniyr giiclendiren Onemli
etmenlerden birisidir. Freelance ¢alisanlar cogunlukla dijital imkanlarla yapilabilen islerle
ugrastiklar1 icin isyeri disinda yerlerde rahatlikla ¢alisabilmektedirler. Bu bazen ev
olabilecegi gibi bazen de ev digindaki (yeni nesil kahveci, park, plaj vb.) herhangi bir
mekan da olabilmektedir.!”* Bu baglamda mekanmin o6nemi Tiirkiye’de freelance
calisanlar drgiitlenme ismi olarak ‘Ofissizler’ ismini segmesinden de anlasilmaktadir.!”
Bu ¢alisma biciminin KYE i¢in 6nemi ilerleyen kisimlardan aragtirma baglaminda ortaya
¢ikan verilerde de goriilmektedir; bir goriismeci gelecek hayali olan diinyay1 gezmeyi bu
sayede calisip para kazanirken yapabilecegini sOylerken bir diger goriismeci evde pijama

ve terliklerle ¢alismanin bir avantaj oldugunu belirtmistir.

Freelance calismada mekéansal esnekligin yaninda zaman konusunda da esneklik
bulunmaktadir. Yukarida da belirtildigi gibi freelance islerde ¢alisanlarin emek-zamani
degil bir {iriin siparis verilmektedir bu ylizden de ¢alisanin kendi c¢alisma bi¢iminin
organizasyonu tiimden kendisine aittir. Freelance calisan kisilerden caligmasi i¢in belirli
saatlerde bir isyerinde olmasi beklenmez bu yiizden kendi ¢aligma temposuna, bigimine,
istegine uygun olarak freelance calisanlar kendi ¢alisma zamanini bi¢cimlendirirler. KYE
gibi yaratici emege bagli isler yapan kiiltiir iscilerinde bu kendine ait zaman diizenleme
oldukca onemlidir. Adkins bu durumu “bireysellestirilmis zaman” olarak nitelendirir.!”®

Banks ise “saat zaman” (clock-time) ile “olay-zaman” (event-time) arasinda ayrim yapar.

Saat-zaman, isin biiylik Olciide dogrusal kronolojiler iginde ortaya ciktigi endiistriyel

172 Saniye Dedeoglu, Evden Iceri Bir Diinya: Tiirkiye 'de Ev-Eksenli Calisanlar, Cenevre: ILO, 2020, s. 25.
173 Ozlem llyas, Freelance Emek: Ofissiz Calismanin Simifsalligi, Istanbul: {letisim Yayinlari, 2022, s. 41.
174 Peter Meiksins, “Is Hayat1, Yeni Teknoloji ve Kapitalizm”, Kapitalizm ve Enformasyon Cagi: Kiiresel
Iletisim Devriminin Politik Ekonomisi, Ankara: Epos Yaymnlari, 2003, s. 177-192.

175 Dedeoglu, a.g.e., s. 33-34; ilyas, a.g.e., s. 175-201.

176 Lisa Adkins, “Creativity, Biography and The Time of Individualization”, Theorizing Cultural Work:
Labour, Continuity And Change in The Cultural and Creative Industries, London: Routledge Publisher,
2013, s. 149-160.
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toplumun zamani olarak tanimlanirken olay-zaman sanayi-sonrasit kapitalizminde
diizensiz, hizli1 hareket eden ve esnek bir kronoloji i¢in saat-zamaninin gasp edilmesi

olarak tanimlanir.'”’

Freelance caligmay1r daha genis bir ekonomik baglama yerlestiren iki kavram
bulunmaktadir. Bu kavramlardan ilki Gig ekonomisi kavramiyken digeri esnek kapitalizm
kavramidir. Gig ekonomisi temelde gegici islerin temel ge¢im kaynagi haline gelmeye
basladig1 ekonomileri tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir. Bu tanim dogal olarak
freelance ¢alisanlar1 da kapsamaktadir.!” Sennet, esnek kapitalizmin tanimimin sadece
yeni bir kavram olarak karsimiza ¢ikmakla kalmadigini aksine tiim biirokratik katiliklarin
yok edilerek isin anlaminin tiimden degistirildigini iddia ediyor. Esnek kapitalizm,
iscilerden “seri hareket etmelerini, “her an degisime hazir olmalari”ni, “siirekli olarak
risk almalari”ni, “diizenlemelere ve formel prosediirlere giderek daha az bagh

kalmalar1”’ni istemektedir.'”®

Freelance calismayla ilgili bir diger 6nemli kavram “portfolyo kariyer” kavramidir.
Arastirmanin ilerleyen kisimlarinda goriilecegi gibi portfolyo kavrami sanat {iretiminde
olduk¢a oOnemli bir kavramdir. Portfolyolar pek c¢ok sanat iireticisi i¢in is bulma
stireclerinde diplomadan daha 6nemli bir etken olmamkatdir. Bu kavramin ayrica ¢agdas
calisma bicimleri ve esnek kapitalizm baglaminda da kullanildigin1 belirtmek 6nemlidir.
Portfolyo kariyer kavrami gilinlimiizde pek ¢ok farkli yerde ve isverene is yapan
calisanlarin tiim Trettikleri ve emeklerinin toplamini anlatmak i¢in kullanilan bir
kavramdir. Eskiden is degistirmenin daha az goriildiigli zamanlarda kariyerler daha
cizgisel ve belirliydi. Ama giiniimiizde her sey ¢ok daha hizli ve esnek hale gelmistir. '8

Ornegin Sennet’in baba Enrico ve ogul Rico’yu verdigi 6rnek aslinda bu duruma bir 6rnek

177 Mark Banks, “Precarity, Biography, and Event: Work and Time in the Cultural Industries”, Sociological
Research Online, Cilt: 24, Sayt1: 4, 2019, s. 1-16.

7 Erdogan ve Cigdem, “Gig Ekonomisi...”, s. 237-242. Mahfi Egilmez, “Gig Ekonomisi”
(https://www.mahfiegilmez.com/2022/06/gig-ekonomisi.html) (Erisim Tarihi: 25.11.2022).

179 Richard Sennett, Karakter Asinmasi: Yeni Kapitalizmde Isin Kisilik Uzerine Etkileri, Istanbul: Ayrinti
Yaynlari, 2002, s. 9.

180 Ekrem Erdogan ve Serpil Cigdem, “Portfoy Calisma ve Degisen Kariyer Davranislari: Freelance
Calisanlarin Deneyimleri Uzerinden Bir Degerlendirme”, Pesa Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi,
Cilt: 5, Say1: 2, 2019, s. 184-199.; Kerry Platman, “‘Portfolio Careers’ and the Search for Flexibility in Later
Life”, Work Employment and Society, Cilt: 18, Say1: 3, 2004, s. 573-599.
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olarak okunabilir. Enrico uzun siire boyunca tuvalet temizigi yapan ve tek gayesi ailesinin
gecinmesi olan bir gogmendir. Ise girdiginden emekli olana kadar ayni is yerinde ayni isi
yapmustir bu sayede ¢cocuklarini okutabilmis ve emekli olmustur. Universite okumus olan
oglu Rico ise babasinin gittigi yoniin tersine sinifal yiikselmeyi tercih etmis profesyonel
meslek sahibi olmustur. Mezun olduktan sonra dort kez is degistiren Rico sinifsal
basamaklarda yilikselmeye baslamistir. Ama bu toplumsal yiikselme onu siirekli bir risk
icerisine yerlestirmistir. Kariyerinin bir doneminde Rico’nun isi batar ve issizlik
deneyimini yasamaya baglar. Rico bu igsizlik deneyimini kendi icinde bulundugu durumu
kontrolii yitirme korkusuyla tanimlar.'8! Bu baglamda Enrico’nun diiz bir kariyer seyri
bulunurken esnek ve riskli bir ¢aligma diizeni ile karsi karsiya kalan Rico’nun bir

portfolyo kariyere sahip oldugu sdylenebilir.

Nicole S. Cohen, kiiltiir iginde freelance ¢alismaya ve somiirii iligkisine dair 6nemli
noktalara deginmistir. Cohen’e gore freelance calisanlarin organize bir i ortamindan
¢ikmis olmasi sanildig1 gibi onlar1 somiirii sisteminden kurtarmaz. Freelance emege sirtini
dayayan isletmeler ¢alisanlarin elinden arti-emegi almanin ¢esitli yollarini bulmusglardir.
Cohen goruslerini freelance olarak calisan yazar ve gazeteciler ile yapmis oldugu
arastirmaya dayandirir. Cohen’e gore freelance ¢alisma esnek ve serbest zaman saglamasi
bakimindan kiiltiir iscilerine olanak saglar ama igsverenlere de ¢alisanlarinin maaslarini ve
sosyal giivenceye bagli yardimlar1 demekten kurtarir. isverenler ortaya ¢ikan nihai iiriin
olan metne para verdikleri i¢in o metnin olusmasi, diizenlenmesi veya yeniden
yazilmasina dair siireclerle ilgili 6deme yapmazlar. Burada harcanan emek-zaman onlar
icin 6demenin disindadir. Ayrica freelance calisma issizlerin ve gizli igsizlerin durumuyla
da dogrudan baglantilidir. Issizler i¢in freelance ¢alisma kisa siireli de olsa bir gelir kapisi
olarak goriiliir ve freelance calisma icin ¢ok fazla talep olusur. Bu talep de mevcut gelirleri
asagiya dogru ceker. Cohen i¢in bir diger 6nemli somiirii konusu telif haklaridir. Sektor
yazarlarin metinlerinin teliflerinin igverende olduguna dair bir yanilsama iiretir ama bu
hukuksal olarak net bir durum degildir. Ciinkii tiim hukuk kaidelerine gore eser iireticisine

aittir. Bunu asabilmek icin sektor igerisinde bulunan freelance yazarlarlar ile 6zel

181 Sennett, Karakter...,s. 13-31.
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sOzlesmeler imzalanir. Bdylece ortaya konulan iirlin tiimiiyle freelance yazarin igverenine
devredilmis olur. Cohen telif haklar1 sorunlarinin 6nemli birer miicadele alan1 haline
geldigini vurgular. Arastirmanin yapildig1 Kanada’da freelance ¢alisanlar igverenlerine
karst agmis olduklar1 davalar1 kazanmislardir. Ona gore telif haklar1 konusuna dair
tartismalarin sektor igerisinde gittikce daha fazla konusulmaya baslanan bir sorun
olacaktir. Cohen kiiltiir iscilerinin diger iscilerden ayri, istisnai bir bigimde
degerlendirilmesini elestirir. Marksist agidan bakildiginda isgilerin hepsi benzer bir
somiirii durumundadirlar. Kiiltiir iscileri de son donemde vermekte olduklar1 miicadeleler
ve kurduklari oOrgiitenmelerle bu sOmiiriiye karst bir miicadele mevzisi ortaya

koymuslardir.'82

Onceden belirtildigi gibi freelance ¢alisma KYE igerisinde en yaygin calisma
bicimlerinden birisidir. KYE igerisinbde c¢alisan sanat {iireticileri ya tiimiiyle freelance
bicimde ¢alismakta ya da tam-zamanli ¢alisirken bir yandan da ek gelir olmasi i¢in bos

zamanlarinda freelance isler yapmaktadirlar.

2. 4. 1. Gériismecilerin Freelance Olarak Yaptiklar Isler
Arastirm kapsaminda gorisiilen kisiler farki sektorlerde calismaktadirlar. Bunlar afis

tasarimu, kitap illiistrasyonu, animasyon film gibi islerdir.
Goriismecilerin pek ¢ogu yayincilik sektoriinde illiistrasyon isleri yapmaktadirlar.

Yetiskinlerde sadece ---"in ---"tan kitaplar: ¢ikti onlarin kapak resimlerini yaptim.
Yetiskinler icin az sayida is yaptim. Beg tane falan kapak resmi yaptim. Ama ben
cocuk edebiyati alaninda ¢alisiyorum genel itibari ile. (...) Tasarim agamasinda
iste bazen grafik tasarimci ile birlikte ¢alisiyorduk. Zaten kitabi resimlerken veya
o resmi yaptiginda neresine nasil yerlestirilecek tiim bunlari not olarak
diigtiyorum tizerine. Ama kimi kitaplarda miimkiinse yayinevine gidip tasarimci ile
birlikte ¢calismayr tercih ettim. Hala da ediyorum. Ya da iste metin matbaaya
gitmeden dnce kitap mutlaka gormek istiyorum bazi revizeler gelgit oluyor falan.
Ama rahat birakilan istedigi gibi ¢alisan bir cizer oldum oldum. (G5)

2015 de --- Hastanesinden ¢ikinca. Oradaki bir tane doktor séyle bir is istedi. Isin
seyi de cok giizel... Onkoloji doktoru ve kanserli ¢ocuklar icin hikdye kitabi
yvazmis. Ve hani hastanedeki gegirdikleri siireglerin hem ¢ocuklarin tizerindeki

182 Nicole S. Cohen, “Bir Miicadele Alani Olarak Kiiltiirel Is: Freelance Calisanlar ve Somiirii”, Marx Geri
Dondii: Medya, Meta ve Sermaye Birikimi, Istanbul: NotaBene Yayinlari, 2019, s. 45-81.
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negatif etkilerini azaltmak, ¢ocuklart buna hazirlamak i¢in hem de onlara boyle
birazcikta giildiiren eglendiren bir sey olsun diye. Nasil soyleyeyim hastanede
gecen bir hikaye, bir onkoloji hastasini hikdyesi yani ¢cocugun. Ama karakterler
hayvanlar, daha sevimli olsun ve hastanenin gergek seyleri. Ne bileyim MR ye
giriyorsa MR ’nin gergek illiistrasyonu hani ger¢ek¢i. Cocuk gorsiin, aklinda
kalsin ve korkmasin. Tamamen bu mantikla yapilmis bir seydi. Onu resimlemistim.
--- ¢ktiktan sonra. Ilk sey yaptigim o. Ama hani bu basilipta parayla basilmis bir
sey degil. Hastanenin kendi hastalarina verdigi bir sey, brostir gibi. Aslinda hikdye
kitabi veriyor. Ama baya ciddi hikaye. Ilk yaptigim kitap oydu. (G6)

(...) biz birinci kitabt yaptiktan sonra giizel tepkiler aldik. Arkasindan ben ikinci
kitabt aldigim icin yakin zamanda. Bu bir sekilde artarak devam etti. Sonra dergi
geldi. Bir sekilde bos kalmadim ve bodoslama giris yapmis oldum. (...) ---'in kendi
--- ismiyle ¢ikarttigi giizel, kaliteli bir dergi var onda. (G7)

Neyse o donem yine boyle defter isleri, defterlerin iistiine illiistrasyon talepleri,
sonra mesela evlilik teklifi yapacak istiyor ki ¢izim yapar misiniz falan. Boyle
disaridan nasil buluyorlar bilmiyorum ama disaridan biri birine diyor, ordan ona
diyor falan. Béyle seyler gelmeye basladi ama asil “tamam bu bir istir” dedigim
bir ajans beni buldu yine internetten ve dedi ki “--- boyle boyle. Biz ii¢ dort tane
cizere bu isi verdik bunu yapamadilar.” Belediyeyle ¢alisiyor. “Belediye bizden ig
bekliyor elimizde hi¢bir sey yok ve bizim acilen harita yaptirmamiz lazim.” Bir
Ankara haritasi. Ankara haritast ama bildigimiz harita gibi degil. U¢ boyutlu,
iizerinde atiyorum Ayas’da eger domates varsa oraya domates ¢izilecek, Ipek Yolu
geciyor Ankara iginden o, kdseden Nallihan’da kus cenneti var kugcenneti
cizilecek. Ne bileyim biitiin Ankara ve Ankara icerigiyle ilgili boyle bir is. “Yapar
miyiz yapamaz miyiz? Altindan kalbilir miyim kalkamaz miyim” derken bu konuda
bilgi birikimi olan bir baska arkadasim vardi ona danmisarak birlikte biz bu isi
yvaptik. Yirmi giinliik projeyi ii¢ ayda bitirdik ama olsun. Bitirdik ve basildi. Cok
da giizel para kazandik biz o isten. Dedim ki: “Tamam. Bu olur.” Oyle ondan
sonra iste 2017°de ayrildim isten. Dedim ki: “Tamam ben bir siire igsizlik
maasimla idare derim.” Zaten harcamasi ¢ok az olan bir insandim. Idare
edecegim ve sadece kendime illiistrasyon iizerine bir sey kuracagim. Esksiklerimi
tamalayacagim vesaire. (G§)

Yakin zamanda teslim ettigim bir kitabin mizanpajini da ben yaptim sayilir.
Tasarimct hi¢hir seye dokunmad gibi bir sey oldu ama yine onun ismi yazacak
biliyorum. (G9)

Sadece illiistrasyon. Cizimler yapryorum. (G10)

Bu ikinci hazirladigimda picture book yaptik. Picture book hani bir tiir gorsel.
Onu hazirladi. Bir fikir var bir tasarim yazarimiz yapti. Simdi bu pandemi
doneminde ben yazarlik dersi aldim. Bitirdim, sertifikami aldim. Simdi yazip
resimlemeyi diistiniiyorum. (G11)
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Cizerlik yapmadan énce on alti yil miihendislikte kariyer yapmistim. (...)Ilk isim -
-- yaymnciliktan ¢ikti --- yayinlarina bagh. Ondan sonra Bu yaymneviyle uzun siire

calistim. Sonra iste ---, ---, ---, ---. s isi getirdi zaten. Su anda da hala ¢alistyorum
---, --- ile ¢alistyorum hald. Onun disinda ---'la zaten kendi kitaplarim oradan
¢tkiyor. Bunun disinda ---, ---, --- dergilerine ¢iziyorum dort sene falan oldu. ---

've hatta en son hem yazip hem ¢iziyorum hikdye. (G14)

Afis tasarim ¢ok oluyor kitap da bu aralar birka¢ tane aldim. Degisiyor yani o
donem ne gelirse birazda. Mesela su swalar bir miize ig¢in illiistrasyonlar
yapiyorum o sonra bir animasyon olacak miize iginde gosterilecek. Baska ayni
donemde bir dizi i¢in bir kisminda hikdye anlatilacak o hikdyenin ¢izimlerini
yvapryorum. Degisiyor boyle illiistrasyon anlaminda, grafik tasarim anlaminda
miisteriler degisebiliyor, alanlar anlaminda, mecralar anlaminda. (...) Animasyon
olacak. Animasyonu ben yapmiyorum ama bir animasyon yaptim Hatta bir
animasyonda, bir tane kisa filmim var. O da iste Tiirkiye'den dort odiil ald,
yvurtdisindan iki 6diil aldi. Hani oyle gelecekte de yine kisa animasyon projelerim
var. (G17)

Kitap kapagi, dergi kapagi bu tarz boyle seylerle. (G20)
Dogrudan dogruya freelance olarak calisan goriismecilerden, kitap illiistratorleri disinda,

en ¢ok beklenen isler ise afis, animasyon, web sitesi tasarimi ve fotograf ¢alismalaridir.

(...) daha ¢ok 3 boyutlu animasyon iizerine. (G2)

Usg boyutlu medya, kurgu sinema seyleri de yapryorum. Cekim, kurgu bunlar. (...)
Benim ki biraz daha medyaya yénelik. Gorsel tasarim. Yani katalog falan bir tik
asagi oluyor. Benim yaptigim biraz daha iist diyelim. Gerg¢i katalog tasarimi
yapiyorum para kazanmak i¢in mecbur. Ama katalog tasarim biraz daha bir tik
asagi bir is oluyor. Grafik tasarim mesela benim yaptigimin bir iki tik asagist
oluyor. Ben kendimi gorsel tasarimci olarak diigiiniiyorum. Bunu iginde fotograf
cekip, fotografi tasarlayp, belli bir tasarimda kullanabilirim. Ama katalog
tasarimin toplumda olan algist iiriin-fiyat biraz o tarz. (G3)

Animasyon isi de yapryorum. Muhtemelen iglerimin yiizde yetmigi iptal olmustur.

(G12)

Benim icin iyi oldu her tiir isi yaptim. Banner yaptim, web sitesi tasarimi yaptim,
afis yaptim, poster yaptim, -ikisi ayni sey pardon-, gazete ilani olaraktan yaptim
ve dev duvara asilan sekilde tasarladim. (G22)

Freelance igler bulma konusunda da en onemli unsur daha O6ncede belirtildigi gibi
tireticilerin KYE alani igerisinde kurmus oldugu ag. Daha Once sosyal ag olusturma
konusuna deginilmisti G13 ve G17 de bu durumu freelance ¢alisma alaninda yansimaini

da acik net olarak su sekilde ifade etmistir.
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Birileri beni benden habersiz tavsiye etmeye baslamis. --- yaywmlarindan ---'un
editorlerine tavsiye etmisler o da goriismek istedigini soyledi. Ben o swrada
Instagram'a ufak ufak bir seyler koyuyordum bunu c¢izivorum falan diye.
Intsagram artik bizim i¢in bir portfolyo, oradan is geliyor, oradan buluyorlar
insanlari. Onlarla basladim bir kitabim ¢ikti. Kitabim ¢ikinca hemen bir baska
vaywmevi ulastt bana. Cabuk yayiliyor ¢ok da biiyiik bir sektor degil aslinda. Cok
fazla illiistrator yok aslinda. Cok oyuncu var ama ¢izer ¢ok daha azdir. Bir sekilde
kulaktan kulaga yayildi ve girdim. Cok saskinim ben de. (G13)

Ben bagvuru anlaminda bir tek ---'e bagvurmustum, “Cizim yapmak istiyorum
size” diye. Baska hi¢bir yere basvurmadim. Orada birisi iste --- dergisi yazdi
“Bize de ¢izer misin?” dedi. Sonra ---'dakiler gérdii onlar “---'e ¢ocuk kitabi
yapar misin? " dedi. ---'a da ¢izim yapmaya basladim. O oradan gérdii, o oradan
gordii. Bir arkadagim tiyatro afisi istemisti tiyatro afisini yaptim sonra --- tanitim
isi, afis, aylik program falan yapmaya baslamistim. Oradan iste bir yazar gordii -
-- Belediye Tiyatrolarina beni onerdi bu sefer --- Belediye Tiyatrolarina afigler
yvapmaya basladim. Oradan --- Sahne... Hep boyle ona is yapryorken insanlar
memnun kaltyorsa karsilikli o baskasina éneriyor, o baskasina oneriyor ve bu hep
boyle yil yil arta arta gidiyor. O yiizden su anda ¢ok siikiir bir yere
bagvurmuyorum bir sekilde geliyor, nasil yapilir tartisiliv ondan sonra ise
basliyoruz. (...) Bu daha ¢ok network isi. Yani iglerinizi de koyarsiniz, simdi sosyal
medya Instagram falan da isin igcine daha ¢ok girdi ama ve insanlar bunu goriirler
sizin adiniz artik bir seye ¢ikar. Bu ¢ocuk artik illiistrator, bu ¢ocuk artik su bir
sey yani. Onun ¢tkmasi i¢in de zaman lazim. O zaman insanlarda ¢ok sorun olur
benim anladigim kadariyla ¢iinkii ne is yapiyorsunuz mesela sizinle ¢alisiyorum
sen memnun kalirsan zaten beni baskasina oneriyorsun. Ve boyle bir network
ilerliyor hani ¢ok hemen gidip suradan sunu yapayim gibi degil biraz zaman
istiyor gibi geliyor bana. Yani bana hep éyle oldu. (G17)

G15 freelance isler konusunda 6zellikle ileride bahsedilecek olan yapilan isin karsisinda
emeginin karsiliginin alinamamasi sebebiyle mesafeli durdugunu sonradan freelance isler

yapmaya basladigindan bahsediyor.

Ben c¢ok freelance kovalamadim su sebeple parasal olarak ¢ok liiks seylere o
zaman ogrenci olarak hevesim yoktu. Aldigim har¢lik o zamanda yeterliydi. Ben
cok freelane kovalamadim. Freelance igler aldim mi evet aldim. Lisede bir logo isi
almistim ufak ¢apl bir is. Yine staj yaptigim ig yerinde bir illiistraston serisi isi
almistim oyun kartlart igin. Sonra itiniversite birinci sinifta biiyiik bir perde
firmasimin Tiirkiye ayagt igin bir logo tasarimi yapildi. Genelde igi bilmiyordum,
kendimi korumayr ¢cok bilmiyordum bir ¢alisan olarak. Cok emek edip ¢ok ucuza
isler yaptigim da oldu. Sonra bu hosuma gitmedi freelance "Is bu muymus?" dedim
yine bilmedigimden kaynakli. Uzun siire freelance is ne aldim ne de yaptim.
Soruyorlardr “Ben yapmiyorum abi” diyordum. Sonra son yil ve bu yil, son iki
vilda giristim bu islere. Bir siire sonra kendime hep sunu dedim ise alimlarda da
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sunu soyledim “Benim bir cocugum, ekonomik anlamda bir ailem yok ben su anlik
toleranslyyim ailemin yanminda yagiyorum. O yiizden para kazanmak énceligim
degil” kafasina girdim. Benim i¢in onceligim bana bir seyler katacak iyi yerlerde
calismak, gergekten karsiligimi aldigini diigiindiigiim freelance igler yapmakt.
Hala da oyle. Bana freelance bir is geldiginde ben hak ettigimi diistindiigiim fiyati
veriyorum. Eger ¢ok teorik bilgi ya da yaratict bir siire¢ gegirmeyeceksem su
aldigim maagima gore giin bazinda fiyat veriyorum ve acimiyorum fiyat verirken.
Hani eskiden ¢ok utanirdim sanki seymisim gibi karsiligini vermiyormusum gibi.
Parasal konularda da o utanga¢lhigim, toylugum gecti. Benim ticretim bu, revize
sayim bu, yapacagim siire bu, ekstra olan her sey bu diyorum ve kabul eden
insanlara hizmet veriyorum sadece. Biraz da nasil baslarsak éyle gider ya biraz
da benim seviyem bu noktada. (G15)

G21 eskiden maddi sebeplerle freelance isleri daha fazla tercih ettigini ama yeni girdigi
tam-zamanli igin gelir olarak tatminkar olmasi sebebiyle gelen freelance tekliflere karsi

artik daha fazla segici davrandigini belirmistir.

Bundan onceki iste tercihe diyordum hayatta kalmak icin agik¢ast ¢ok yeterli
gelmiyordu. Ama su anda ¢ok tercih etmiyorum daha dogrusu séyle biraz kisisel
olarak gelisiyor. Yani ¢ok giizel bir proje gelirse evet yani tasarimi sevdigimden
dolay1 projeye dahil olabilmek i¢in edebilirim. Ama bunu sebebi ¢ok para odakli
olmaz. (G21)

Hem tam-zamanl ¢alisip hem de freelance isler yapmak onceden de belirtildigi gibi cok
yaygindir. Hemen hemen biitiin tam-zamanli ¢alsan veya ¢alismig olan goriismeciler bunu
ek gelir olmasi i¢in yapmaktadirlar.
Araliksiz altr yil ¢alishm ajanslarda. Ustiine bos zamanlarda, evde fieelance
devam ediyordum. (...) Ciinkii gecinmek miimkiin degildi. Ben 1200 TL ile

calismaya basladim 2014 yilinda. 1200 TL ile hem ev kirasi édeyip hem yemek
vemek miimkiin degildi. Giiniin yarisini a¢ gegiriyordum. O yiizden freelance isler

almaya basladim internet iizerinden. --- diye bir site var oradan global isler
alryordum ki ozellikle hesabima dolar yatsin da iki tik fazla yemek yiyebileyim
diye. (G1I)

Yapiliyor ¢iinkii genel olarak ekstra bir gelir her zaman herkes icin gerekli.
Istemeyen yoktur diye diisiiniiyorum. Tasarimci olmanmn zaten artilarindan birisi
bu oluyor. Ajanslarda ¢ok yiiksek maaglar almiyorsunuz. Genelde ekstra kazanct
herkes tercih ediyor. Zaten bunu icin de zaman yaratirsiniz. Haftasonunuzu
aywrirsmiz en kotii. Ama zaten ben siirekli iste dokuz alti ajans isinden sonra

kendime, tasarimlarima zaman aywdigim i¢in mutlaka freelance de zaman kalryor.
(G2)
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Oluyor. Cok ¢ok yogun bir iste ¢alistigim icin freelance islere ¢ok fazla zaman
aywramiyorum ama ayda maksimum 400-500 lira ortalamayla aldigim isler
oluyor. Ufak isler ¢ok biiyiik isler degil. (G4)

Ya mecbur kaliyorsunuz. Simdi Istanbul gibi bir yerde insanlarin, su an ¢calistigim
yerlere bakarak soyliiyorum bunu ve tanidim arkadaglarima, meslektaslarima baz
alarak soyliiyorum, bir yere giriyorlar, anlasiyorlar bir yerle sabah dokuz, on belli
olmuyor sabah dokuz aksam alti, diizenli bir yere girdiyse altida, yedide
¢tkabiliyorsa gercekten ve hafta sonu varsa bu insanlar direkt freeye yoneliyorlar.
Clinkii yeri geliyor maasin ii¢ kati freeden kazanabiliyorsun. Free is her zaman
daha karli oluyor ve masrafsiz oluyor. Birkag giinde yapabiliyorsun bir ayda
aldigin parayr alabiliyorsun. O yiizden ¢ok fazla tercih sebebi. (G16)

Freelance ¢alisma ile ofiste ¢alisma kiyaslamasint G17 su sekilde yapmaktadir.

Ajanslarin  hi¢ i¢inde c¢alismadim ama hemen hemen biitiin ajanslara is
vapmisimdir simdiye kadar. Dedigim gibi on iki yil falan oluyor ben bu ise
baslayali. Demin bahsettigim ogrenciyken baslayp yavas yavas ilerlemem, o
yiizden bir is arama durumum olmadi. Ama iki yere girdim kendimi denemek igin
bir tanesi organizasyon firmasiydi o zaman --- Film Festivali ve --- Film
Festivalini diizenliyorlardi. Organizasyon kismini onlar yapiyorlardr benden de
afis ve animasyon, tanitim ekipmanlar: yapmami istediler o yiizden ise aldilar. Lyi
de bir maas vermislerdi. Benim de hosuma gidiyordu bu igler ama iki ay ¢calistim
hatta bu iki ayin bir haftast da tatil yaptim. Sonra dedim: “Freelance ¢alisayim
¢linkii ¢ok gereksiz bir zaman 6liiyor burada yani.” Geliyorum ve memur gibi
duruyorum onlarla 6yle anlagsmistik freelance baglamistik. Sonrasinda da yine ---
vaywmlarindan bir teklif almistim sanat yonetmenligi teklifi. Edebiyat diinyasi,
neticede okudugum kitaplarda bir yeri var. Boyle ¢ok heyecanlanip baslamistim
ama o da bir hi¢ hayal ettigim gibi bir ortam degilmis Tiirk edebiyati piyasast.
Hayallerim olmayinca oradan da bir ii¢, dort ay sonra ¢ikmistim. Orada énce
freelance dondii sonra da tamamen biraktim. Béyle iki tane ¢alisma deneyimim
oldu ama ajansa girmedim. Ajansa girersem geri ¢cikamayacagima emindim ben.
Ajanslar biraz insanlart yutuyorlar ¢iinkii iyi para kazaniyorsun, yogunsun, ¢ok
proje eline geciyor ve kafan tamamen ajansin iginde kayboluyorsun. Ajanstan
veniden freelance donmek zor bir se¢cim oluyor. Ciinkii belli bir seviyeye ¢ikiyorsun
maddi anlamda da ve diinyant ona gore kurmaya basliyorsun. O yiizden ajanslar

beni korkutuyor inhouse ¢alisma anlaminda. Girin mi kafa olarak da ¢ikmak zor
oluyor. (G17)

G17 daha 6nce belirtilmis olan saat-zaman ile olay-zaman arasindaki ¢atisma sebebiyle
tam-zamanli isten ayrildigini belirtiyor. Kronolojik zamanin yapilan islerle uyusmamasi
sonucunda kendini verimsiz hissedince kendi bireysellesmis zamaninda iiretim yapmaya

yonelmistir.
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fran’dan Tiirkiye’ye gelen G3 yabanci olarak calisma deneyimlerini su ciimlelerle

aktariyor:
Soyle oluyor bir yabanct icin ¢alismak kolay degil. Ornek vereyim Ingiltere’ye
giderken kolay kolay is bulamiyorsun. Bulursan belli sartlarla taviz vermen
gerekebiliyor. O yiizden yurtdisinda is bulmak kolay degil. Tiirkiye gibi niifusu
fazla ve is sikintist olan, Suriye gibi bir miilteci problemiyle yasiyor béyle bir
tilkede is bulmak baya zor. Ben de ilk basta egitime yoneldim. Nasil bir egitim
vapilabilir, nasil yapilir? Ilk Ingilizce ogretmenligiyle basladim. Sirf bir para elde
edebilmek igcin. Ondan sonra grafik tasarim egitimi verdim. Sonra grafik tasarim

isleri yaptim. Ondan sonrada medya, tasarum, medya egitimi falan. Egitimi
tasarimla beraber siirdiirdiim. (G3)

2. 4. 2. Freelance Calismanin Goriismeciler Tarafinda Belirtilen Avantajlari

KYE icerisinde freelance calisma bicimi ¢ok yaygindir ve goriismeciler tarafindan da
avantajlar1 oldukca fazla sekilde vurgulanmistir. Yukaridaki ifadelerde goriismecilere
dogrudan sorulmasa da bazi avantajlar belirtilmistir. Bunlar1 6zellikle tam-zamanlt
calisanlar icin ek gelir imkan1 saglamasi, zamani daha rafine kullanarak daha fazla ve
nitelikli {irlin ortaya ¢ikartmaya imkan saglamasi ve tireticilerin istemedigi isleri yapmak
zorunda olmamasi olarak goriilebilir. Goriismecilere freelance ¢alismanin avantajlari

dogrudan dogruya soruldugundaysa alinan cevaplar su sekildedir.

2. 4. 2. 1. Sevdigin isi yapmak
Sevdigin isi yapma diisiincesi daha dncesinde G21 tarafindan da belirtilmisti. Bu avantaji

G2 ve G9’da net olarak belirtiyor.

Cogunlukla yine kendi yaptigim tarzda. Acik¢ast kendi yaptigimiz tarzda is
gelmese bile biraz segici olmak gerekiyor bence. Ben biraz o tarzda isleri almaya
calistyorum diyeyim. Yoksa herkesin bir tasarima ihtiyaci oluyor. Cok keyif
almayacagim isleri kabul etmiyorum. (G2)

Onun disinda avantajlari ne ben resim yapmayr ¢ok sevdigim igin bana bir
noktada is gibi gelmiyor. (G9)
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Sevdigim i¢i yagma retorigi KYE icerisinde oldukca yaygindir. Bulut, bu retorigin
calisanlar i¢in igin yabancilastirici etkisini azaltan bir etmen olarak kullanilirken igverenler

i¢in sémiiriiniin bir arac1 olarak kullanildigindan bahsetmektedir. '8

2. 4. 2. 2. Zamamn istedigin gibi organize edebilmek
Zamanu istedigin gibi organize edebilmek avantaji daha 6nce G17 tarafindan tam-zamanl
calisma ile freelance calisma arasinda farki ortaya koyarken belirtilmisti. Bu avantaj diger

goriismeciler tarafindan da ifade edilmistir.

Bunun disinda avantajlart tabii ki evden caligtigim icin herhangi bir acil durum
oldugu zaman sey yapabiliyorsun isini birakip oraya gidebiliyorsun. Saglikla ilgili
bir problemim oldugu zaman herhangi bir yerden izin almam gerekmiyor.
Sonrasinda tabii ki isi toparlamak i¢in ek siire istemek biraz zor bizim sektorde.
Ciinkii bu iste yayin takvimleri oluyor yayinevlerinin ve o takvimde de
kaymamalart  gerekiyor. Dolayisiyla bir hafta yataktan yattiktan sonra
iyilestiginde yine kalkip paldir kiildiir toparlamaya c¢alisiyorsun. Bu her iste
gecerli ama. (...) Kafami dagitiyorum daha sakin oluyorum. Kimseyle muhatap
olmuyorum o da benim igin onemli. Ciinkii kafede ¢ok yorulmustum o noktada.
Konsomatrislik yapmaya baslamistim ¢iinkii orada. Burada daha kendi
halimdeyim  kendi  alamimdayim.  Calisma  alamimi  istedigim  sekilde
degistirebiliyorum. Kimseye bir sey sormak veya izin almak durumunda
kalmyyorum. Bunlar: séyleyeyim. Aklima gelirse séylerim. Su an aklima ¢ok fazla
bir sey gelmedi. Benim i¢in soyle bu isi yaptigim igin soyliiyorum. (G9)

Bir diger goriigmeciyse zamani ayarlamanin bir avantaj oldugu kadar dezavantajinin da
oldugundan bahsediyor.
En biiyiik avantaji zaten kendi zamaninin kendin ayarlayabiliyor olmak. Ama ayni
zamanda bu bir dezavantaj ¢iinkii bu sefer her sey birbirine girebiliyor. (G10)
Bu dezavantaj durumunu G114 KYE sektoriinde calisanlarin disiplinsizligine
baglamaktadir. Kendisi miithendislik kokenli oldugu i¢in bdyle bir sorun yasamadigini
belirtmektedir.
Yani is isi getiriyor miihendislik egitiminin getirdigi bir disiplin var mesela
vaymevlerinin aslinda sevdigi bir sey bu c¢iinkii ben verilen takvime uyarim

uymuyorsa da o isi almam. Verdigim tarihte isi teslim ederim bu bir yaynevi icin
cok onemli bir sey. Bu da benim miihendislik disiplinimden kaynaklanan bir sey.

183 Brgin Bulut, Askla Calismanin Politikasi: Video Oyun Endiistrisinde Hayaller ve Giivencesizlik Gergegi,

Istanbul: Kog Universitesi Yaymlari, 2022, s. 51.
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Bunun disinda birbirinden farkl tarzda ¢izim yapabiliyorum bu da yayinevlerinin
hosuna gidiyor. Hikdyeyi mesela bilimkurgu hikdayeyse karakterler ona gore
oluyor. Bir siirse baska bir stil kullaniyorum. Bu da yayinevlerinin hosuna gidiyor
bir de hizli is tiretiyorum ozellikle dergiler icin disiplin ve hizli is tiretme 6nemli
bir sey yani. Ciinkii bugiin gece ikide mail atip ertesi giin oglene kadar ig
bekleniyor dergi alisma stili bu sekilde. Ama ben memnunum agik¢asi. (G14)

Burada G14’1in sanat iireticileri ile miithendisleri karsilastirmasi ileride deginilecek olana
sanat¢1 lizerine sOylemlerle olduk¢a baglantilidir. Sanatcilar1 tanimlarken -6zellikle
bohem bir yaklagim {izerinden yapilan bir tanimsa- ¢ogunlukla disiplinsiz, tembel ve
rasyonel olmayan gibi tutumlar {izerinden tanimlanir. Miithendis ise her zaman rasyonel
ve disiplinlidir. Bu iki meslek grubunun birbirine zit olarak tanimlanmasi sdylemesel

olarak oldukga sik rastlanan bir durumdur.

2.4.2. 3. Evde olmak

Evde olmak da cesitli sebeplerden dolayr goriismeciler i¢in bir avanatj olarak
goriilmektedir. Zaman organizayonu yapmak, rahat bir ortamda ¢alisma gibi sebepler 6n
plana ¢ikarken GI11 esitsiz toplumsal cinsiyet rollerine vurgu yaparak evde ¢alismanin

anne ve evli bir kadin i¢in bir avanataj oldugunu belirtmistir.

Ama evde olmak, evde vakit gecirmeyi de seviyorum o yiizden benim icin en biiyiik
avantaji ¢calisma ortamini istedin yere tasiyabilmek. (G10)

Avantajlart benim gibi bir karakter icin, hem ¢ocukluyum hem egim var, igim var
bir de ben daha ¢ok gece ¢calisan bir tipim benim igin ¢ok biiyiik bir avantaj. Sabah
9 aksam 6 disari ¢ikmak, trafige girmek... (G11)

Bir kere pijamayla ¢alisiyorsunuz yani. Her giin 6yle baska bir kiyafet giymek
zorunlulugu yok veya iste sosyallesme, siirekli baska insanlara maruz kalmiyoruz.

(G13)

Bu bence kisisel bir sey. Iyi ya da kétii gibi degil. Insana gor degisen bir durum.
Ben freelance daha rahatim. Ben sabah, sey sorunum da yok gececi falan da
degilim, gece ¢alisan bir insan da degilim. Giindiiz dokuz gibi uyanirim, on gibi
ise baslarim éyle bir diizenim vardiwr. Evde kendimi daha disipline edebiliyorum.
Bir ig bitsin digerine gegeyim hemen diyorum. Ama inhouse ¢alismak, bir ajansta
calismak dedigim gibi biraz yogun, hi¢bir sey yapmadan yogunluk yastyorsun.
Uretim de yapmiyorsun. Ben freelanceda daha rahat ediyorum. Kendi planimi
vapaywm, kendim ayarlayayim, disaridan ig secebileyim gibi artilarini kullandigim
igin ve bana daha uygun oldugunu diistindiigiim icin freelance ¢alistyorum. Ama
dedigim gibi bu benlik, kisisel bir se¢im yani. Bu daha iyidir gibi degil. Bazist
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ajansin i¢inde daha iyi oluyor, daha rahat hissediyor kendini. Ben evde yalniz
daha ¢ok rahat hissediyorum kendimi. (G17)

2. 4. 3. Freelance Islerde Fiyat Belirleme Siireci

Freelance islerde 6nemli meselerden birisi lireticinin yaptigi ise licret belirleme sorunudur.
Freelance islerde daha dnceden belirlenmis bir fiyat tarifesi olmadigi i¢in iireticiler ayni
zamanda yaptiklar isin fiyatinm1 belirleyen kisilerdir de. Tabii ki bu iicret belirlemenin
farkli unsurlar1 bulunmakta. Ureticilerin daha &nceden yaptig1 isler, portfolyosunun
genisligi ve KYE igerisinde bilinirligi onemli etmenler olmasina ragmen baska unsurlarda

devreye girmektedir.

Fiyat belirlemedeki piyasanin olmamasini goriismeciler soyle belirtiyorlar.
Freelance isin bir piyasast yok. Ciinkii aldiginiz igin nereden geldigi, isin tiirii, isin
boyutu, bunlara gore ¢ok degisiklik gosteriyor. (G2)

Resim kitaplarda da aslinda o bahsettiginiz iste picture book dedikleri kitaplar da
resim sayisi belli oluyor ¢iinkii iste sayfa diizenini yapip gonderiyorlar falan. Ama
otekilerde de daha kiiciik oykiilerde de ¢cogunlukla biz on sahne diigiiniiyoruz veya
15 sahne diigiiniiyoruz dediler. Fiyatlandirma her ¢izene gore farkl: farkl, herkese
farkl: fiyat bigiyor bu arada. (G5)

Tarife yok ashnda. Ortlama bir iicret var ama yani tutturabildigine herkes.
Yaywnevi de oyle ayni sekilde. (G7)

Tarife yok hani. Saatli bir tarifem yok. (G17)
Gortismecilerin de belirttigi gibi freelance bicimde yapilan sanat iiretimlerinin fiyatinin
belirlenmesinde farkli faktorler yer almakta. En 6nemli unsurlar ne kadar is istendigi ve
bu isin ne kadar stirede bitecegi. Bir sanat iiretiminin ne kadar siirede bitecegiyse dogal
olarak ona harcanan emek ile baglantilidir. Dijital ¢izimler daha ¢abuk biterken analog
olarak yapilan suluboya vb. ¢izimler daha fazla vakit almaktadir bu da dogal olarak fiyat
bi¢me siirecini etkilemektedir. Goriismecilerin belirttigi bir diger unsur ise ¢aligmanin kim
icin veya hangi kurum icin yapilacagidir. Bireysel isteklerde daha diisiik bir {icret talep
edilirken kurumsal bagvurulurda daha yiiksek iicretler talep edilmektedir. Ozellikle
uluslarasi firmalara verilen fiyat tekliflerinde yiiksek iicret ¢alismanin kalitesini gosteren

bir gosterge olarak goriilmektedir.
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En giizel soru bu bence. O konu o kadar degisiyor ki su an mesela ben bir
yaymnevine farkl bir fiyat veriyorum. Iste --- firmasina, onlar ¢iinkii bambaska bir
ver uluslar arasi kendi biitiin sirketlerindeki ¢calisanlarinin da ulusabilecegi bir
sekilde kullandiklart i¢in onlara ¢ok farkh bir fiyat verdim. Ama atiyorum siz bana
geldiniz “Ya benim boyle minik bir isim var” dediniz o zaman size daha farkl bir
fivat soyliiyorum. Tamamen “Nerede kullanilacak? Kim kullanacak? Ne kadar
basilacak? Dijital mi?” imajin nerede nasil kullanilacagina dair bir
fivatlandirmam var. O yiizden net bir sey soylemek benim icin ¢ok zor. Kesinlikle
zor diisiindiim de simdi cok degisiyor ¢iinkii. Illaki bir rakam istiyorsaniz
soyleyebilirim ama. (...) Ya séyle minimum sayfa basi en az 200 TL. O da sayfanin
ozelligi bu bir dijital ¢izimse mesela. Atiyorum bu bir suluboya ¢izim olacaksa ben
size bunun orijinalini vereceksem vesaire o zaman is degisiyor. Ya da ne bileyim
mesela --- sirketine ¢ok absiird bir, yani bizim deneyimli arkadaglarimiz o sekilde
“bvi fiyat vermigsin” falan dediler. Ornegin oraya oyle bir... Ciinkii onlarin dyle
bir fiyatlandirmayla ilerlemesi gerekiyordu diyeyim. Utandim. (G8)

O bence kisiden kisiye degisir Tolga. O verdigin emekle alakali. Freelance
calisanlar grafik isi yapiyorsak biz soyle yapiyoruz. Iste saati su kadar diye
konusuluyor genelde sitelerde de bu sekilde paylasilyyor. Dolayistyla ben dedigim
gibi benim kullandigim teknik, yaptigim tasarim, verdigim emek, zaman herkes
bunu farkl bigimde iicretlendirebilir. Dolayisiyla bunu fiks olmasi gerekiyor gibi
bir seye ben pek inanmiyorum. Ama belli bir simirin olmasi gerektigine
inaniyorum. Bir sey belirlenip bunu altina diismemek gerektigine inaniyorum.
Yoksa herkesin kendi emeginin karsiligini kendisi iicretlendirebilir diye
diistintiyorum. (...) Bence sinir ne kadar? Bence 300 den asagi olmamali bir sahne
diye diistiniiyorum. Ctinkii bunu sadece bir sayfa olarak diisiinmemek gerekiyor.
Ilk once o sahneyi yaratabilmek icin senin karakter tasarimi yapman gerekiyor.
Yani diger sayfalarla baglantisi olur ya bir akisi belirlemen gerekiyor. Dolayisiyla
bunlarin hepsine kafa patlatiyorsun. Ve daha sonra bunu yani diisiindiigiin seyi
tasarim stireci baglyyor. Dolayisiyla vermis oldugun emek, zaman ne bileyim ben
300%in asagisinda olmamasi gerek diye diistiniiyorum. Bir saat stirmeyebiliyor.
Bazen diisiiniiyorsun ama onu gergeklestiremiyorsun. Biz, yoktan var eden
insanlarin bence fiyatlandirmasi ¢ok zor bu noktada. Ama olacaksa da 300-350'de
asagiya bir sahne tasariminin bence asla olmamasi gerektigini diisiiniiyorum.

(G9)

Onun disinda genel olarak kisiye o6zel bir fiyatlandirma yapmayacaksam
harcayacagim zaman kadar bir tutari belirliyorum. Bu kadar giin harcarsam su
kadar para kazanmam gerekir gibi. (G10)

Soyle. Ilkinde sayfa basina yayinevi 100 lira verdi. Pardon 100 degil 50 lira verdi.
14 sayfaydi 900 tl gibi bir rakam aldim. Ama telifsiz calistim. ITkinci bu ---
vaymevleri sayfa basina fiyat vermediler ama ortalama editoriin séyledigi 50 ile
200 arast dedi. O konuya daha girmedik basilamadigi igin. Sayfa basina
bilmiyorum o da bir tartisilir. Bazen bir iiriinii 3 dakikada ¢ikarryorum bir sayfay:
bazen 3 giin stirtiyor. Biraz ucu agik. (G11)
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Simdi tamamen projenin ézelligine gore degisiyor. Oncelikle is kimden geliyor bu
bizim igin ¢ok onemli, miisteri diyeyim ben, c¢iinkii reklam ajanslariyla da
calisiyoruz biz. Is kimden geliyor? Bir yayinciya verdigimiz fivatla bir reklam
ajansina verdigimiz fiyat ayni olmuyor. Ciinkii yayincimin kazang oranmiyla bir
reklamcimin kazang orani aynt olmadigi gibi. Dolayisiyla o illiistrasyon nerede
kullanilacak bizim igin o belirleyici bir faktor oluyor. Eger boyle onun, yirminin
tistiinde bir resim varsa o noktada artik tek tek, sayfa basina bir fiyat vermenin bir
manast olmuyor orada artik siz projenin biitiiniine bakip ona goére bir iicret
veriyorsunuz. Ama benim i¢cin dedim ya farkl tarzlarda ¢alistyorum simdi her
tarzin iiretim siireci farkli. Mesela hizli iirettim bir tarz var bir de hakikaten daha
detaya girip daha keyifli calistigim daha sanatsal iglere yakisan tiirden tarzim var.
Simdi burada ikinci olarak onu belirliyorum. Hangi tarzi kullanmak gerekiyor?
Ciinkii sonug olarak bir kitabi resimlemek benim i¢in bir ayda alabiliyor alti ayda
alabiliyor. Ama alti ay alan projede benim isteyecegim ticret farkli oluyor bir ayt
alacak olan projede isteyecegim iicret farkli oluyor. Ben bunu zaman agisindan
degerlendiriyorum, “Ben bu projeyi ne kadar siirede bitirebilirim?”, “Benim ne
kadar zamanimi alacak?”, “Ve o siireg icerisinde benim ne kadar gelire ihtiyacim
var?” Ben de gelir diizeyimi belli bir seyde sabitlemeye ¢calistyorum. Belli bir
standartin altina diismemeye ¢alistyyorum. Ona gore degerlendiriyorum. (...)
Minimum 250-300 liradan ucu ag¢ik agik¢asi. Ya benim bir sayfa illiistrasyonu
cizmeme minimum iki-ii¢ saatimi aliyor. Oradan pay bigiyorum. Giinde iki tane
¢izim yapabiliyorsam ki bunu boyle soylemek de yanlis bazen bir ¢izim iki-ii¢ giin
suriiyor ¢ok detayli bir seyse. Hani o zaman benim kafamdaki o giinkii geliri
tutturmam gerekiyor. (G14)

Genelde séyle oluyor: Ne kadar zaman harcayacagim asagi yukari? Is¢iligin
icinde bunun diigiince boyutu da var, tasarlanma boyutu da var. Ne kadar
zamanmimi alacak ya da ne kadar kisa zamanda istiyorlar beni sikistirtyorlar. Ne
kadar biiyiik bir firmaya yapiyorum? Hangi mecralarda ¢ikacak? Bir dergi
ilaniyla biitiin memleketi giydirme isini maliyeti ayni olabilir ama telif anlaminda
farkly olabilir ¢iinkii biitiin Tiirkiye've yaymlayacak adam onu ve baska bir boyut,
bir ilan icin yapmak baska bir boyut. Onun i¢in degisiyor yani biitceler. Sabit bir
biit¢e yok o iste. Ki su anda iilkenin boyutunda sabit bir biitce gecemiyorsun ¢iinkii
yvani paramiz her giin deger kaybediyor ve iki sene once yaptigim afis iicretiyle
simdi yaptigim afis iicretine ayni tuttugun zaman ¢ok komik oluyor. (G17)

Tiirkiye'de biraz diger illiistratorlerle iletisim kuruyordum aslinda bu konuda.
Tarzim geregi biraz abstract oldugu igin 6zellikle iiniversite sonrasi islerimde yani
¢ok yogun freelance illiistrasyon yapmadim. Ama yaptigim zaman da benden daha
pivasamin i¢inde bulunan illiistratorlerle konusuyordum. Ya burada da ¢ok
degisiyordu bir¢ok is zaten sey geliyor biit¢cemiz yokla basliyor sonra tamam bir
seyler verelimle devam eden. Béyle konusmak Tiirkiye'de biraz garipmis gibi
algilaniyor ama konusmak gerekiyor sanirim. Burada gérdiigiim o. Burada (ABD)
fivat konusmanin highbir sakincast yok gayet hayatin i¢inde ve normal bir sey. Ama
Tiirkiye'de para agzimizdan ¢iktigi anda sanki yanlis bir sey soyliiyormussunuz
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gibi bir algi var. Kriter de séyle zaman ve igin biiyiikliigii aslinda. Fiyati tarttigim
nokta ben bu ise kag¢ saat harcayacagim, kag giiniimii alacak ve isin benim igin ne
kadar biiyiik oldugu. Ne kadar emek harcayacagim bu ig icin? Tabii ki bu ¢ogu
zaman ¢alismiyor. Yine karsimizdaki insamin insiyatifindesiniz. Ama biiyiik
ajanslarla falan ¢calisirsaniz biraz daha iyi. (G20)

Fiyat tariflerinin belirsiz olmasinin bir avantaji iireticilerin yapmak istemedikleri isleri

reddetmek icin birer ara¢ haline gelmis olmasidir.

Su anda hald mesela gegen giin logo isi geldi gergekten isteniyorum ve ¢ok biiyiik
bir para teklif ettim, biitce verdim. Bakalim “eger parayi kabul ederseniz
vaparim” modundayim. Yoksa ¢ok istemiyorum. Yani biktirdir beni o yiizden. (G6)

Aslinda degisiyor. Projeye gore de, karsimdaki kisiye gore de fiyat vermeye
calistyorum ¢tinkii kotii biriyle is yapmay: istememe sanst da yakalyyoruz ya bu
iste birazcik da, ona gore karsimdaki insan ¢alismayr sevmeyecegim bir insansa
ben gercekten yoracaksa bu c¢alisma temposunda fiyati biraz daha yiiksek
tutuyorum. (G10)

Bir goriismeciyse fiyat belirleme siirecinde c¢izerler kadar yaymevlerinin de paraya

bakarak seg¢ici oldugunu belirtiyor.

Daha ¢alisamadim ben. Bes yildir diistiniin bes yildir. Gergekten yaymnevlerinden
cok teklif geldi. Sonucunda soyle bitiyor bizim konusmalar: “Sizin gibi bu alanda
az olan g¢izerler icin bu fiyat yiiksek.” Ama iste 6yle degil beni ilk aradigindaki
motivasyonun suydu “Biz sizin ¢izimlerinize bayiliyyoruz, harika seyler
ciziyorsunuz, soyle, boyle” falan filan. Eee paraya gelince neden es deger
olmuyor? Bir de ¢ok pahalida para istemiyorum yani ben bunu da ¢ok sordum

’

meslektaslarin arasinda. Yeri geldikge soruyorum yani “Su fiyat sence ¢ok mu?”,
“Haywr hatta az” diyorlar bana. Hani ne istiyorlar biliyor musun gercekten elli
liraya kole gibi otur yap. (G6)

2. 4. 4. Kendi Isini Kurma Girisimi

Freelance c¢alisanlar arasinda goriinen bir egilim sahis isletmesi kurma girisimleridir.
Gortismeciler bu sirket kurmanin en biiytlik ihtiyaci olarak fatura kesme gerekliliginden
bahsetmislerdir. Ozellikle biiyiik sirketler ve devlet kurumlariyla calisabilmek icin fatura
kesilmesini zorunlu kilindig1 i¢in bu girisimler bir avantaj olarak goriilmektedir. Ama
ozellikle calisma bicimlerinin dezavantajlarindan bahsedilecegi gibi sahis isletmelerinin
en biiyiik dezavantaji vergi verme zorunlulugudur. KYE’de ¢alisan sanat iireticilerinin cok

yiiksek olmayan iicretler vergi kesintileriyle gittikce daha da azalmaktadir.
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Bir sirket oldugum icin de sozlesmelerde ya da karsiliklt konusmalarda daha
ciddiye biniyor isler ¢iinkii fatura kesiyorum. Karsindakine fatura kestigin zaman
daha resmilesmis oluyor. (G8)

Benim bir sahis firmam var sahis firmam oldugu i¢in de Bag-Kur édiiyorum. (...)
Dezavantaj vergi odemesi. Ama kazandiginin vergisini odiiyorsun bir yandan da.
Biitce gecerken de o vergileri diisiip biitce gegiyorsun ¢iinkii ben fatura kesiyorum
vani. Siz gider gosterdiginiz gibi ben de girdi gosteriyorum ekstra vergi odiiyorum.
Yani diigiiniince ben bir de memur ¢cocuguyum yani ¢ok da sey yapamiyorum hesap
verebileyim isterim. O yiizden de ¢ok takmiyorum yani vergimi odeyeyim ve kafam
rahat etsin modundayim ¢iinkii avantajlart var dedigim gibi. Daha en azindan
ciddiye alimiyorsun. Parani ge¢ alirsam yaptirim yapiyorsun falan falan yani. Is
ciddiye binmesi iyi oluyor o yiizden. (G17)

2.5. TAM ZAMANLI VE OFISTE CALISMA

Gortismecilerin ¢cogu yukarida beirtildigi gibi freelance isler yapmaktadirlar. Hatta pek
¢ok goriismeci sadece freelance ve proje bazli islerde evlerden calismaktadir. Bazi
goriismecilerse freelance isleri bir ek gelir kaynagi oldugunu diistinerek temel gelirini
kazandig1 bir ofis isi bulunmaktadir. Gorlismecilerin ¢ogu reklam ajanslarinda
calismaktadirlar; reklam ajanslarinin yaninda animasyon veya dijital oyun stiidyolarinda
calisan goriismeciler de bulunmaktadir. Bunu disinda gesitli biiyiik firma ve sirketlerin

gorsel hazirlayan ilgili birimlerinde tam zamanl ¢alisan goriismeciler de bulunmaktadir.

2.5.1. Goriismecilerin Tam-Zamanh Islerini Tammlayislar1 ve Yaptiklari isler
Tez kapsaminda tam-zamanli calisanlarin biliyiik kismi c¢esitli reklam ajanslarinda

calismaktadir.

O da nedir? Mesela bir uygulamaya girdin gazete okumak icin birden oniine bir
popart agiliyor ekrani kaplayan, hareketli, oyunlu reklamlar. Iste carki cevir yiizde
yirmi indirim kazan bilmem ne falan gibi. Rahatsiz edici reklamlar: tasarliyorduk.
Ben de iste o biitiin animasyonu yapan ekiptendim. Aslinda seniordan hi¢bir
farkim olmadan aymi sekilde is yiikiiyle, ayni ¢calisma saatiyle ve benzer iiriinler
ctkararak ¢alistyordum. Isim temelde buydu. Bir buguk yil boyunca hep bu tarz
isler iirettim. Hareketli mobil reklamlar. (...) Medya planlama ajanslariyla birlikte
calisiyorlardr. Bu da su demek oluyor markadan direkt is almiyorlar bir siirii
markanin isi geliyor ve biz hangisini kabul ettirebilirsek onu satiyoruz. O yiizden
hummali bir yarisin oldugu ve mobil medya isleri tiretilen bir ajansti. (G1)

Bu zaman kadar daha ¢ok reklam ajansiydi. Reklam kampanyalart iizerine ¢alisan
ajanslar. Ankara’da reklam ve tasarim hizmeti veriyorlard:. (G2)
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Orada kiiciik, ¢ekirdek bir kadroyla sanat yonetmeni, tasarumi da ben yapryordum
markalarla da ben iletisime geciyorum yaklasik dort bes markam vardi. Tiim
hepsinin sosyal medya tasarimlarini, marka yiiziinii arti konvansiyonel baski, eski
tekniklerle konvansiyonel baska seylerini iki tane katalog tasarimi fuari
hazirladik. (... ) Sanmwrim altinci senesi. Veya yedinci senesi. Su an 25 kisiyiz.
Reklam ajanslart igeresinde aslinda iyi bir sirada séylenebilir. Prodiiksiyon
temelli olarak bagslyorlar ardindan sosyal medya marka yoénetimi gibi
genisliyorlar sonra yazilim ekleniyor su an dort tane de departmanimiz var.
Yazilim, prodiiksiyon, animasyon ve sosyal medya olarak dort departman
tizerinden igler yapryor. (...) Ben sosyal medya ekibindeyim. UI/UX tasarimcimiz
yvazilim boliimiinde daha ¢ok web yazilim ve web tasarim tizerinden gidiyorlar.
Sanat yonetmen dedigim arkadas, ben ve illiistrator sosyal medyada ¢alisiyoruz.
Ama illliistrator arkadasimiz prodiiksiyon ve animasyonu destek veriyor ister
istemez yani hareketli grafikler olsun bilmem ne. Benim tamamen baglantim
sosyal medya arada web tasarum. Ben geldigimde tasarimci arkadasin askere
gitme donemiydi onun yoklugunda web tasarimlar: ben yapmistim. Iki tane site
yonettim. Yine paslasarak yaptigimiz oluyor ama benim daha ¢ok sosyal medya
icerikleri tiretimi. Grafiklerde de destek atiyorum. Hepimizin elinden bir¢ok is
gelivor aslinda yavas yavas ama genel title olarak bakildiginda hepimizin
proficiency var. (G4)

Su anda tam hizmet bir reklam ajansinda ¢alistyorum. Otuz sekiz yillik bir
ajanstayim (...) 83 yilinda kurulmug. Tam hizmet bir reklam ajansiyiz yeni yeni
teknolojinin geligmesi ve dijitalim yiikselmesiyle biz... (...) Evet evet hep reklam
ajanslarinda kreatif bolimlerde. (...) Izmir'de Konak'ta Yenisehir tarafinda bir
reklam ajansiydi. Ayni zamanda kendi matbaast, iiretimini de kendi i¢inde yapan
biiyiik bir grup aslinda. (...)Ya aslinda aman aman bir fark yok. Aman aman bir
fark demek istemiyorum aslinda herkesin kendine 6zgiir bir farki var, kendine 6zgii
bir diistinme sekli var. Yaraticilik biraz da o sen kendini yansitiyorsun o tuvale, o
kdgida, o artboarda, o sayfaya. Yani herkes kadar farkim var diyebilirim. (...) Bu
arada bizim ajanslarda sey sistemi de vardir yetenekleri bulmak zorundayiz.
Atryorum bir illiistrasyon ekimiz var bu illiistrasyon eki kendi de yapabilirsin ama
senden daha iyi yaptigini diistindiigiin biri varsa bunu ajansa onerip, “Bu
arkadasla freelance ¢alisabiliriz” diye yonlendirmede seyimizde oluyor éyle bir
yetkimizde oluyor yani. (G19)

Maalesef Tiirkiye'de ¢ok sey yok bir konu iizerinde uzmanlasmak inanilmaz yaygin
degil. Yani sansli insanlar bunu yapabiliyor. Ben soyle sanslyydim gida sektorii
tizerine markalama ve bu markalarin ozellikle franchise olan C sinifi
francahiselar iizerinde ¢ok fazla tecriibem oldu. O yiizden o konuda basariliydim.
Iste bu ---, --- gibi firmalarla ¢ok uzun yillar ¢alistim ve bu boyle sifirdan yirmi
bes magazaya, yirmi sekiz magazadan yiiz kiisiir magazaya ¢ikarttik. Hani sadece
bir kiginin bagarisi degil firmayla ortaklasa yapilan bir sey. Ama bu siireglere ¢ok
dahil oldum. O yiizden bu konuda daha tecriibe kazandim. Tabii ama bu siire¢
icinde brandingden tut iste menti ¢alismalari, yeri geliyor --- gidiyorlar --- icin
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¢ok detayli katalog ¢calismalar: yaptim. Pazarlamacilar ¢ok tembeldir Ankara'da
veri geldi onlarin yapmasi gereken seyleri ben yaptim. Ciinkii pazarlamaciyla
dirsek temasinda oluyorsun sen onun igini yapmazsan baska ajansa gitmekle tehdit
ediyor. Tabii bunu boyle direkt dan dan dan yapmiyor ama hissediyorsun yani. O
tiir seylerle ¢ok sey yaptim ilgilenmek durumunda kaldim. Ama gidayr ¢ok
seviyordum fotograf ¢ekimlerinde photo stylelik yapryordum. (G21)

Bir gériismeci animasyon filmler yapan bir firmada ¢aligmaktadir.

Cocuk ¢izgi filmleri yapiyoruz. Biraz farkl seyler oluyor. Nasil oluyor? Klipler
oluyor ¢ocuk klipleri oluyor. Yani oluyor baya. Animasyon, ¢izgi film, diziler. (...)
Egitim amaglh degil daha ¢ok eglence amagl. Didaktik bir durumu yok. O da var
ama daha farkl sekilde. (G12)

Bir diger goriismeciyse freelance olarak kitap illiistrasyonu yapmanin yani sira bir

edebiyat dergisinde de editdr olarak ¢aligmaktadir.

Evet evet ashinda eszamanli olarak basladim kitap resimlemeye ve editorliik
vapmaya veya yazdiklarimi yayinlanmasi falan. 2011 yili bir milat gibi oldu. (G5)

Gortigmecilerin bazilartysa farkli igler yapan firmalarin kurumsal kimlik, grafik ve
reklameilik boliimlerinde yer almislardir. G6 bir hastanede, G8 yemek sektoriinde is
yapan bir zincir restoranda, G15 ise biiyiik bir sirketin kurumsal kimlik boliimiinde

calismiglar ve ¢alismaktadirlar:

Kendi isimi yapmaya ¢alistim onu da beceremedim. Cok fazla bocaladim ve nasil
soyleyeyim on yildir falan mezuniyetten beri ugrasiyorum. Sonrasinda en son seye
girdim. Dedim ki: “Ajanslar olmuyor kurumsal bir sirkette ¢alisacagim.” ---
Hastanelerinin genel miidiirliigiine girdim. Onlarin o zaman, simdi yok dagittilar,
o zamanlar vardi kendi tasarim ekipleri vardi i¢lerinde. Hemen ayni bahgede ...
ajansi var ama ajans isleri baska iglerdi. Biz béyle daha nasil soyleyeyim hastane
brogiirleri falan, ufak tefek boyle seyleri yapiyorduk. Biiyiik kampanyalar: da
vapmaya basladik. Ciinkii ¢ok iyi bir direktoriimiiz vardi, kreatifimiz vardi. Cok
giizel bir ekip kurdu. Benden once aldig1 bir kiz vardi, sonra ben vardim, kendisi
vards, bir kigi vardi o da gitti. O gidince daha giizel oldu her sey falan. Dedikodu
kismi. Neyse biz orada ¢ok giizel bir sinerji yakalamistik. Iki bucuk yil kadar orada
calistim ben. (G6)

Soyle basta ilk yil benden once ¢alisamin tasarimlarini uyarlamak ve subelerin
ihtiyaglart dogrultusunda o tasarimlara yon vermek ve baskilarimin diizgiin
oldugunu kontroliinii yapmak aslinda. Benim ilk seyim buydu. Sonrasinda bir
baska marka kurdular o markamn tiim kurumsal kimligini yaptim. Logosunu
yvaptim, biitiin basili ve dijital gérsellerini hazirladim mesela. Sonra dediler ki:
“Biz yiiziimiizii biraz degistirelim artik. Boyle olmuyor.” Gorselleri gercekten ¢ok
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kotiiydii. Kumpir kutularindan tutun da biitiin her yerde kullandiklar: afislerinin
gorsellerine kadar. “Hadi benim ki tamam ben size sifirdan bir sey yapacagim.”
---"in tiim kurumsal kimligini logo hari¢ degistirdim. Cizimler yaptim onlar icin
dijital ¢izimler yaptim. Ve bu ¢izimleri su an mesela hala kullaniyorlar. Amerikan
servislerinden kumpir kutularimin seylerine kadar. Veya o dijital boardlarindaki
gegisler. Her yerde onlart kullaniyorlar hdla. Yani yaraticiligin az oldugu fakat
sonradan arttigi bir sistemleri vardi. Ancak yani o kadar sey bir is ki siirekli biri
size diyor ki “Bana su 6l¢iide sunu yap. Bana bu ol¢iide bunu yap.” Tamam yani
ilk bir siire bu tolare edilebilir bir sey ama bir yerden sonra hep ayni seyi yapmaya
basladiginiz ¢ok yorucu sey bir siirece doniisiiyor. Bir de tek basina yiiriitmek ¢ok
zordu. Her giin yirmi kigiyle ugrasiyorum. Yiikii ¢ok fazlaydt iicreti de ¢ok diistiktii.
Hakkimi da almiyordum orada. Neyse ki sigortami yapmislardi. Diizgiin ayrildik
hala_arada goriigiiyoruz ne bileyim ben yaptigim kitaplardan yolluyorum falan.
Kavgali falan hicbir yerle oyle bitirmedim zaten. --- mimarlikla da hala
gortistiyorum. (...) 2017 ’ye kadar ¢alistim. 2014-2017 arast ti¢ sene, 28 ay mi ne
oyle bir sey ¢alistim onlarla. (...) ve absiird igler yaptim. Bana araba verilirdi
mesela ben arabayla sanayiye giderdim. Sanayiide iki bucuk ay mesela bizzat
gittim geldim, gittim geldim, gittim geldim. Boyalar, parcalar alimir edilir. Uretimi
de sanayii de tamiyarak tek basima bir kadin olarak mesela gidiyordum
geliyordum siirekli. Sacma sapan yerler mesela sanayi. Bilmiyorum hi¢ denk
geldiniz mi de. Iste béyle her isi yaptyordum her isi onlarla. (G8)

Su an ¢calistigim sirket bir ¢ati sirketler toplulugu. Pek ¢ok ufak ufak sirketleri var
ayni ortamda on bes, yirmi kisilik ekip sayilari olan. Genelde medya planlama,
strateji, pazarlama ve prodiiksiyon ayaklart ¢ok giicliiydii birka¢ ay oncesine
kadar, bir de sosyal medya ajanslari vardi. Sosyal medya ajanslarinda tasarimsal
olarak iiretilen igler epey bir zayifmis ben o sosyal medya ajansinin verdigi ilana
gittim aslinda. Evime ¢ok yakin dogru diizgiin bir is bulana kadar tirnak iginde
calismak isteyebilecegim bir yer bulana kadar bir ay ay pandemi doneminde gelir
kaynag vesaire elim durmasin gibisinden bagvurdum. Sonra gittigimde dediler ki:
“Biz” dediler “tasarimsal olarak iyi isler yapan iyi bir tasarin stiidyosu kurmak
istiyoruz. Su anda sosyal medya ekibimizin tasarim iglerinden ¢cok memnun degiliz.
Bu cati sirketlere hizmet edecek, disaridan miisteri alabilecegimiz giiclii bir ekip
kurmak istiyoruz. Katilir misin?” dediler. Dedim: “Katilirim.” Oraya ilk giren
tasarimct ben oldum. Onun disinda igerik iireticilerimiz mevcut cok becerikli
creatif content icerikgilerimiz var. Bir operator tasarimcimiz var sektore yillarini
vermis. Sonra benim kalifiye olarak yetistirilen insanlara daha ¢ok erisimim
oldugunu  diigiinerekten  yani  okudugum  okul, ¢evrem vesaireden:
“Caligabilecegin ekip arkadasin var mi énerebilecegin kisiler” dedi. Ben de ¢ok
becerikli buldugum dort arkadasimi ¢cagirdim sirasiyla belli zaman araliklariyla
hepsi dahil oldu ekibimize. Su an ¢ok ciddi projeler tiretiyoruz. Ben yeni mezun bir
tasarimct olmama ragmen soziim ¢ok dinleniyor, deger veriliyor onun artilari var.
Insan odakli bir yer cogu reklam ajansina gore. Bu sekilde ilerliyoruz bakalim.
(GI15)
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G22 farkli isler de yapan bir yaynevinde calismaktadir. Onceden miihendis olarak

calistig1 yerde uzun siire maas alamadigini soylerek o isyeri ile karsilastirmaktadir.

O zamanlar firma biiyiiyordu ciinkii ---'un Ortadogu dagitimcisiydi. --- hdlda CD
bastyordu, CD'leri fiziksel olarak dagitmasi gerekiyordu. Ne zaman dijital seye
gecti o firmanin kiigtilmesi gerekti ben de o zaman ayrildim oradan zaten. Bu ii¢
senelik siire¢ bu. Onlarin Ortadogu dagitict olup biiyiimeleri ve diinyanin dijitale
gecmesi lic senede. --- simdi internetten indiriyorsun kuruyorsun eskiden
hatirlarsin CD'ydi. O gegis sirasinda oldu benim istihdamim orada. (...) Benim
firmada hi¢ odeme sikintisi olmadi ve isten ¢ikartma durumunda da sey oldu
tazminatimi odediler hichbir sekilde sey yapmadilar. Ama Ostim'de ¢alisirken
miihendislik yaparken aylarca kimse maas alamiyordu ben de “Babam burada
miihendis ben de onun gseyiyle gideyim para alayim” diyemedim. Cesaret
edemedim yani kimse almiyorsa ben de almadim para. O kadar insanlar emek
harciyor paralarini alamuyorlar ben ondan ¢ok biktim yani. Dogru diiriist parasini
odeyen ama beni tammayan bir firmada ¢alismak istedim. O da 6yle diizgiin bir
firmaydi yani onu hakkini vereyim. (...) Oramn grafik departmani vard: oraya
giremedim ¢iinkii kemiklesmis bir bes alti kigiden olusan bir ekipti, pardon ii¢
kisiden olusan. Kapak tasarimlari, dizgileri direkt onlar yapryorlardi. Basili
medya tizerine uzmanlardi ben dijital kisma, web sitesi kismina bakiyordum.
Ashinda grafik tasarumin ikiye ayrildigini orada net bir sekilde gérdiim. Bir
tamamen sanal ortam, internet iizerinde yayilan isler ile orada RGB kod
kullaniyorlar CMYK diinyasi baski formati, miirekkeplerin oldugu kisim. Ikisi
ortak bir formatin farkl: yiizleri CMYK ve RGB. Bilgisayar ekranlart mesela RGB
formatinda ¢alisir onun seye doniismesi CMYK olur baskiya déniismesi. Ikisi zit,
hani iki kiiltiirdeki gibi ayrisma gibi bir sey ama degiller ikisi ayni seyin tiriinii.
Daha sonra Hacettepe'de bunu hakkinda bir o6dev yazmistim. Yaptigim
calismalarin Hacettepe'ye bir seferde kabul edilmemde ¢ok katkisi oldu. Ileride
yvardimct olacagindan haberim yok burada ne is olsa yaptim. Banner yaptim, sey
yvaptim. Baskalarina kitap tasarimi da yaptim orada. Cizgi romanlarin
temizlenmesini yaptim. Japonca geliyor, Japoncada harfleri biliyorsun birde
vicdansizlar tamamen tizerine ¢iziyorlar boyle. Onu tek bir layer olarak yapryorlar
bizim onlari kazimamiz lazim insan farkli bir layer yapar éyle gonderir ama o
kadar eski ki o ¢izgi romanlar kagittan yapwp tarayip basmislar. Photoshop'ta
vapsalar fakli bir katmanda yaparlar layerda yaziyr kaldirisin Tiirkcesini
koyarsin. Biz kaldiryyoruz arkasi bos esek gibi Japonca yazinmin. Orada adamin
kolu var, bacagi var, kaya var, kizin suratimin yarist var hayda onu birlestir.
Birileri onlarla ugrasiyor. O kisi bir ara bendim iste. ---'da bir sayisinda ben
yaptim o kismi. (G22)

2. 5. 2. KYE Sektorlerindeki Firmalarda Hiyerarsiler
Relamcilik sektoriinde daha fazla gorniiyor olmasina ragmen KYE’de sirketler icinde

tiretim yapan herkesin bir sekilde yer aldig1 hiyerarsik bir statii sistemi bulunmaktadir.
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Zanaat Uretimi baglaminda atdlyelerde bulunan usta, kalfa, c¢irak olarak hiyerarsik
diizeneklerin bir benzeri tam-zamanl ¢alisilan reklam ajanslart veya oyun firmalar1 gibi
yererde de bu tiirden hiyerarsiler bulunmaktadir. Ama goriismeciler bu hiyerarsilerin

cogunlukla islemedigini ve dolayisiyla islevsizlestigini belirtmislerdir.
Goriismecilerin bu hiyerarsi sistemini tanimlayiglari su sekildedir.

Evet junior, senior, midlevel. Bu sekilde adlandirilyyor. Sonra junior art direktor
olarak titrim bagsladi. Deneyim leveline gore bu sekilde kullaniliyor sektorde.
Midlevel ¢ok kullanilmiyor ashinda. Daha ¢ok junior art direktor, art direktor,
senior art direktor seklinde kullaniliyor. (...) junior oldugum igin sorumlulugumun
daha az oldugu bir siiregti. Ben alan disi olmanin ezikligini hep hissediyordum.
Sen grafik mezunu degilsin yapamiyorsun derlerse diye ekstra bir ¢aba sarf
ediyordum. Bir buguk yil kadar orada ¢calistim. (G1)

Juniorluk sektorde genellikle dort kisiye bagl olarak da ii¢ yil ¢alisan art
direktorlere deniyor. Aslinda her title icin kullamiliyor juniorluk, seniorluk.
Genelde bir senior art direktor olur saglikli bir tasarim ortaminda. Onun altinda
diger tasarimcilar olur. Iki junior, bir art, bir senior seklinde gibisinden. Ama
aslinda biraz da sey i¢in kullanilir juniorluk maas: diigiik tutmak ic¢in ya da bir
seviye belirleme ihtiyact hissediliyor hani nasil bizde bilmem ne abi bilmem ne
abla muhabbeti vardwr ya biraz da onun etkisi sanirim. Sistematigi bu aslinda
benim gordiigiim kadariyla. (G15)

Hiyerarsiler yer alsalar da aslinda sadece bir unvanin 6tesine gegcmedigi yapilan igin akisi

icinde hareket edildigi kimi goriismeciler tarafindan vurgulanmustir.

Hiyerarsi var tabii ki ama ozellikle ¢ok yogun ¢alisildigy icin ajanslarda bazen
hiyerarsinin kullanilacagi bir yer ya da zaman olmuyor. Yogunluk icerisinde
herkes her seyi yapabiliyor yani. Ben de ¢alistigim yerde junior art direktordiim
ama normalde herhangi bir art direktoriin altinda tasarimcilar olur, stajyerler
olur onlart yonetirsin. Ya da iste onlara gorev veririsin ama o sadece bazen title
olarak kalryor. Onun tamamem hakkinmin verildigi tabii bir siirii ajans vardwr
ozellikle uzun yillar Ankara’da ¢alistigim icin burada ¢ok da keskin, koseli sekilde
title siniflandiriimast yok. Ama tabii yine béyle sirket ic¢inde goriilmeyen bir
hiyerarsi var. (G2)

Su an art direktoriim. Sadece titletm. (...) Art direktériim burada bizim ajansta
oyle bir hiyerarsi olmadigindan kaynakl. Bizim otuz yillik da art direktor. (...)
Tabii. Isinle varsin bu sektorde, ne kadar is yapabildiginle varsin. Senior olman
cok etkilemiyor. Sadece bir kreatif direktér konusu var asil ¢itanin sonu. O biitiin
ekibi yonetmekten sorumlu. Oyle yapilar var Izmir'deki ajanslarda bizimki de
onlardan biri. Bir tane bir yonetici oluyor mutlaka kreatif ekibin basinda. Geriye
kalan alt kademeye 6yle hiyerarsik olarak bolmiiyoruz. (G19)
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Baska goriismecilerse bu hiyerarsilerin kiigiik ajanslardan ziyade biiyiik hatta uluslarasi

ajanslarda isleyen siire¢ler oldugunu belirtmislerdir.

Aslinda firmalara gore degisiyor bu. Her firmanin kurulus diizeni de farklh. Yani
icerideki yapi hi¢ birinde biiyiik markalardaki yapilanma gibi olmuyor tabii. Daha
butik ajanslar zaten buradakiler. O yiizden inanilmaz kurumsal ya da
profesyonellik bekleyemezsin bu is yerlerinden zaten. O yiizden biraz da
degiskenlik gosteriyor tam olarak yasta degil ama firma icerisinde gegirilen yil
olarak. Bana biraz oyle geliyor. Daha uzun siire orada olanlar igerideki yapiya
tabii daha hakim olduklart igin belki biraz daha sozii gegiyor diyebilirim. (G2)

Evet bir hiyerarsi var ama bu hiyerarsi ¢ok kurumsal firmalarda soz konusu. Tabii
title iizerinden herkes kendi title’1 var. Title iizerinden aldig1 bir maas ve bir saygt
ister istemez var. Markalarla goriisiiliirken en iist kademeden en alt kademeye
kadar siralama var. Ama ekip icerisinde hepimiz arkadas oldugumuz icin daha
¢ok hepimiz oturup hangisinin daha iyi olacagin konugabiliyoruz. Yani benim
dedigim olacak bunu yapacagiz diye bir zorlama yok. En azindan bizim ajansa

boyle. (G4)

Ya aslinda bu biraz da ajansin nasil baktigiyla ilgili. Mesela junior normalde bir-
ti¢ y1l arasi tecriibeye sahip olan yeni mezun geldi, ¢calismaya baglad:. Bunlara
Jjunior diyorlar. Tabii bu bahsettigim biiyiik, global ajanslar da var. On bes kisilik
bir ekipte junior, normal, art, senior diye bélmek ¢ok mantikli olmuyor. Ama ¢ok
biiyiik, farkli gruplara boliinebilen bir ajansta kavramlar, hiyerarsi kurmak
zorunda hissediyorlar. O yiizden biraz daha tecriibelilerine normal art direktor,
biraz daha grup head olabilecek kadar alti yil sonrasina senior art direktor olarak
isimlendiriyorlar. (G19)

Baz1 goriismecilerse Tiirkiyede bu tiir hiyerarsilerin iglemedigini ¢ilinkii yapilan islerde
profesyonellesme ve uzmanlagsmanin yer almadigini vurgulamiglardir. G15’in sektordeki
statii hiyerarsisi icerisinde grafiker, grafik tasarimci, art direktor seklinde ilerleyen

stirecsel analizi 6zellikle dikkate deger bir yaklagimdir.

Tiirkiye'de ¢ok farkl yurtdisina kiyasla. Art direktér dedigimiz sey herhangi bir
projede sanat yonetmenligi yapar bu nedir? Bu bir video klip olabilir, bu bir
reklam gorsel kimligi olabilir; “belki ofis serisinde su tonlarin kullanilmasi bizim
su yone kaymamizi saglar” ya da “daha distopik durur” ya da bir klipteki
perdenin rengine kadar karisir art direktor. Ve genelde bir projede bir tane art
direktor vardwr. Sonra diger arkadagslar gelir. Bu hiyerarsik bir diizen degildir
aslinda art direktor diger herkes gibi ¢alisandir ama onun gorevi biitiin olarak
projeyi ele alip sanatsal ayaguyla ilgilenmektir aslinda. Biz aslinda tasarimciyiz
ben de CV'me art direktor yaziyorum ama biz grafik tasarimciyiz, biz gorsel
iletisim tasarimciyiz. Oziinde tasarimciyiz. Ama maalesef su tabiri kullanayim ¢ok
ayak altina diigsen bir sektor oldugu icin ilk basta biz grafikerdir tanim olarak,
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hatta meslek kurulusumuzun adi da Grafikerler Meslek Kurulusuydu. Sonra
zaman igine, ben lise doneminde, grafiker sozii ¢ok ¢ok is yaptirilan, yaraticilig
diisiik, sadece operator goziiyle bakilan insanlart tamimlamak, ¢alisanlar
tammlamakta kullanilmaya basladi diger grafikerler kendilerine grafik tasarimci
va da gorsel iletisim tasarimcisi demeye basladi. Sonra bu --- gibi hizmet
sitelerinin ¢ikmasi vesaireyle grafik tasarimci da sektorde ve miisteri goziinde ¢ok
ucuzladi bu tanim. Bu sefer grafiker olarak tammladiklar: operator insanlara bu
insanlara grafik tasarimct demeye basladilar. Burada aslhinda kendilerince
belirledikleri deger yapilan islerin kreatif anlamda seviyesi. Bence hi¢chir
hiyerarsi yok. Cok iyi bir operatér de olabilirsiniz, miithis bir operator
olabilirsiniz. Size anlatilan seyi harika ifade edebilirsiniz programlarla. Ya da iyi
bir grafik tasarimct da olabilirisiniz. Parantezi kapatayim. Grafik tasarimcilara
bu sefer art direktor denmeye baglandi. Neden? Algi olarak daha havali ve art
direktor daha azdir ya sektorde bu yiizden daha degerli bir tanimmuis gibi
algilaniyor. Su an tiim grafik tasarimcilara, tasarimcilara biz art direktor diyoruz
ve bu sadece bizim iilkemizde olan bir sey. Onu ben bilgilendirmek istedim cok
sagma buldugum bir sey. Ben de kendime art direktér diyorum ¢iinkii ona gére
maag almak istiyorum. Yaptigim icin kreatif olarak degerinin de su an ki art
direktor tammiyla wyustugunu diisiindiigiim icin de oyle tanimliyorum kendimi.
Juniorluk, art direktorliik ve seniorluk noktasinda bunlar genellikle kullanilyyor
cogu sektorde senior siipervizér vesaire gibi. (G15)

Ya o birazcik goz boyamayla alakali. Junior kismina katiliyorum. Junior yeni
mezun, bilmiyor, iste piyasayi, isi, isleyisi, miisterileri tanimasi gerekiyor. Asagi
yukart bir yul igerisinde bir grafik tasarimcinin onu ¢ok rahat bir sekilde ¢ozer.
Art direktorliik kismina geldigimiz zaman bizim memlekette art direktorliik
vapabilecek insan sayisi ¢ok azdir. Yani art direktorliik yaptirmiyorlar ismi art
direktor ama art direktorliik yaptirmiyorlar. Beni art direktor olarak alyyor adam
storyboard ¢izdiriyor. Art direktor olarak aliyor afis yaptirtyor. Art direktor
dedigimiz sey fikir iiretim siirecinde tasarimdan ziyade tasarim dilini kontrol edip
belirli bir kitleye hitap edebilmek i¢cin kendini gelistirmis, sanatsal anlamda
konunun icerisine estetik giiden insanlar. Bizim memlekette art direktorliik oyle
bir sey degil. Bunlar daha ¢ok yurtdisinda bu sekilde isliyor. Bir art direktor
dedigin zaman adam oturup siirekli haril haril calismiyor. Calisiyor ama tek bir
iste ¢alisiyor veya odaklaniyor. Onu ciddi ciddi yaptirtyorlar yani. Ama ben
simdiye kadar gittigim hi¢cbir yerde oturup bir projeyi alip bastan sona
calistigimizi bilmiyorum ¢iinkii hep acil, hep bugiine, akisa bak. Hep bunun gibi.
Art direktorliik program bilgisi, birkag teknik bilgi bildiginizi gosterdiginiz zaman
“Ben art direktoriim” diyebiliyorsunuz. Aslinda grafik tasarimcidir ¢ogu art
direktoriim diyen insan. Fikre tiretim siirecinde katilmiyorlar ¢iinkii tamamen ig
geliyor onu yapryorsun, oradan o geliyor onu yapryorsun génderiyorsun neticede
art direktoriim. Seyde 6yle geciyor. O isimler birazcik tamamen goz boyamayla
alakali. (G16)
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Bu tiirde hiyerarsik unvanlarin aslinda bir ddiillendirme araci olarak kullanildigindan
bahseden G21 zam yapmak istemeyen igverenlerin bu tiirden unvanlar verdigini iddia

etmistir.

Degil. Isleyen muhakkak vardir birka¢ tane ama biraz séyle oluyor para
ddemedigine title veriyor ajans baskani. Ozellikle bizde dyleydi genel konusmayim
da ajans koordinatériimiiz vardi mesela herhalde ti¢ bucuk falan alyyordu iste ben
mesela disaridan konuyu hi¢ bilmeyen biri burada sanat yénetmeni var burada
ajans koordinatorii var hangisi daha yiiksek maas aliyordur diye sordugunda
ajans koordinatorii derim yani ajanst koordine eden insan. Ama baktigin zaman
daha diisiik alvyor yani. (G21)

Bu tiir hiyerarsik diizenlemelerin en 6nemli unsuru olarak G16 fazla maas alabilmek i¢in

fark liretme ¢abasina bagliyorlar.

Neden bu tiir isimlendirmeler var? En biiyiik etkisi maas faktorii. Iki tane grafik
tasarimct diistinelim bir tanesi piyasada biraz ¢alismis, asagi yukari hizi var,
belirli bir hizi var ve belirli seylerde seyler iiretmis, bir kalemi var. Zaten soyle bir
sey var bu sanat icerisinde, diger sanat dallari icerisinde de gecerli siirekli
ugrastiginiz bir sey varsa kendinize bir yol ¢izmek durumunda kalryorsunuz. Ya
size bunu kaleminiz gotiirtiyor ya da kullandiginiz teknik ve diger seyler
gosteriyor. Yani bugtin bir illiistrasyon gordiigiiniiz zaman diyebiliyorsunuz: “Bu
illiistrasyon bu adamin elinden ¢ikmis.” Ya da bir film afisi gordiigiiniiz zaman
“Bu adam, bunu yapan adam bu adam.” Belirleniyor yani kimin elinden ¢iktig
belli oluyor. O ¢izgiyi yakalayabildiginiz zaman zaten son simira gelmis
durumdasiniz. Cogu insan kendini ayiriyor yani daha ¢ok. Basa alacagim konuyu
iki tane grafik tasarimci bir tanesi kendini bulmus veya aramaya devam ediyor.
Digeri yine tasarim yapiyor ama onun kadar etkili degil. Direkt ona yapistirtyorlar
Jjunioru digerine diyorlar art direktor. Ve maas da ona gore diizenleniyor sadece
tek farki bu ajans icerisinde. (G16)

G12 hiyerarsilerin 6nemsiz oldugunu ¢izerlerin ve dolayisiyla iireticilerin mevcut sektor

hiyerarsisinde hep en altta oldugundan bahsetmektedir.

Cizer bu sektérde bu isin képegi gibi bir sey yani. Halbuki en genelinde bu degil
midir baktigin zaman. Dogrudan yapan kisi bu ama yazar ¢izerden iistiindiir.
Yazar biiyiiktiir editor, editor biiyiiktiir cizer mesela. Bana sorarsan her zaman
¢cizer biiyiiktiir ama esit bile degil yani. Esit olsa kabul ederim insani olan degil
midir? Kiyaslamak bence ¢ok yanlis. Kulvarlar farkli anlamsiz geliyor bana. Ama
boyle bir hiyerarsiden bahsedecek miyiz evet bahsedecegiz. Var ve bu sekilde
geliyor. Cizer her zaman hiyerarsinin en altindadir. Herkes icin soylemeyeyim
vardir belki ben tamamen yok etmiyorum ama umut veren bir mecra umut veren
bir kisim da yok yani. Umutlu bakamiyorum olaya. Insanlar bakiyor belki ii¢ bes
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kazanci, ii¢c bes muhabbeti olabilir ama ben umutlu bakmiyorum. Isler de ortada.
(G12)

2. 5. 3. Tam-Zamanh Cahsan Goriismecilerin Cahstiklar1 KYE Sektorleri

KYE yukarida da bahsedildigi gibi pek cok alt sektérden olusmaktadir. Tam-zamanl
calismanin daha sik goriildiigii sektorlerse reklamcilik, dijital oyun ve animasyon film
yapimi gibi sektorlerdir. Bu {i¢ sektor Tiirkiye’de farkli niteliklere sahip sektdrlerdir ama
KYE igerisinde calisan 6zellikle gorsel sanat iireticilerinin bu ii¢ sekorde daha fazla

yogunlastig1 goriilmektedir.

Asagida yer alan boliimlerde bu sektorlerde calisanlarin sektore dair goriislerine
deginilmistir.

2. 5. 3. 1. Reklamcilik sektorii

Reklamcilik en koklii ve biiyiik KYE sektorlerinden birisidir. 2013 yili itibariyle en fazla
girisimei sayisina sahip olan sektor reklamciliktir. 2009 verileriyle karsilagtirildiginda
girisimei say1sinda az bir artis olmasina ragmen ciro sayisinda ciddi bir diisiis olmustur. '3*
2011°den 2018’¢ ciro paylarma'®® ve istihdam oranlarna'®® bakidiginda reklamcilik

sektorlinde siirekli bir diisiis goriilmektedir. Bu disiiste yazilimeilik sektoriiniin KYE

icerisinde gittik¢e daha biiylik bir paya sahip olmas1 6nemli bir etmendir.

Fakat bu azaliga ragmen reklamcilik 4dld KYE’ nin en biiylik sekorlerinden birisidir. Ama
bu durum biiyiik sorunlarida beraberinde getirmektedir. Reklamcilik sektorii esitizliklerin
ve haksizliklarin ¢ok yogun yasandigi bir sektordiir. G21’in asagida yer alan ifadeleri

reklamecilik sektoriiniin acimasiz yapisinin gostergelerinden birisidir.

Ya ben ¢ok aswr1 sinirliyim reklam sektériine, kendime de sinirliyim ¢iinkii ne
bileyim akilli falan oldugumu diistiniiyordum bu konularda ¢alismayr da
seviyorum, ya iste boyle kendimi adayayim, sunu yapayim bunu yapayim, en son
zona oldum ¢ok ¢alismaktan, sinir stresten. Millet Kiitiiphanesini biliyorsundur
onu getirdim ajansa. Bir arkadasim orada ¢alistyordu ihaleye girdik diger ihaleye
katilan inanlarin ¢ok saglam baglantilart olmalarina ragmen ve ben ajanstan
hi¢bir destek almayp tek basima savasmama ragmen aldik onu. Bu siirecin

184 Atilla Yardimei, “Igerdigi Faaliyet Gruplarina Gére Tiirkiye’deki Yaratict Endiistri Uzerine Bir
Calisma”, Finans Politik & Ekonomik Yorumlar, 53/613, Istanbul 2016, s. 65-77.

185 Ramazan Aktas ve Mete Dogan, a.g.e., s. 59.

186 Ramazan Aktas ve Mete Dogan, a.g.e., s. 68.
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sonunda ben zona olup bilgisayart eve getirip gece ikilere kadar ¢aliymama
ragmen birak tesekkiirii adam gibi bir gegmis olsun mesaj1 bile alamayinca artik
cinnet gecirdim. Dedim ki: “Artik bu son nokta.” Bu arada hi¢ sey olmadi bende
vilda bir kere 500 lira zam yapulir bunun disinda ben hi¢hir zaman para konusmam
ama artik canima tak etti. Ben stirekli bor¢ icindeyim hayvan gibi ¢alisiyorum ama
bor¢ igindeyiz yani kart koca aym ajansta ¢alisiyoruz biz. Ve hani “kizimsin,
cammsin, ailemizdensin sen, seni §oyle seviyoruz, degerlimizsin.” Boyle olunca da
ben artik bir iyilestirme bekledim o iyilestirme de yapilmad:, “Bari cumartesi
giinleri gelmeyeyim” bes bucuk giin ¢alisiyoruz o da yok. Tesekkiir ederiz.
Salakligima yanayim ben. Sekiz buguk sene ¢calistim en son art direktor olarak da
ayrildim isten. (...) O da séyle reklam sektoriinde ¢alisirken bir tasarimct olarak
sey gibi hissediyorsun ben baska yerde ¢alisamam ben kurumsalda ¢alisamam,
kurumsalda ¢alismak demek sanat ve tasarumin sonu demek. Sen zaten sanat ve
tasarim yapmuyorsun ki sen zaten ¢opliigiin icindesin yani siirekli orada
harcaniyorsun. Biraz iste ¢ok fazla negatif seylerin pes pese gelmesiyle “Ya ne
oluyoruz? Burada hi¢cbir sey yok ki’ hissiyati ¢ogaldi bende. Hi¢bir sey
degismiyor hep bir vaat var. Ardindan iste seyi biraz seviyordum agik¢ast bu
teknokent firmalarimin ¢alisanlarina sundugu avantajlar, kulagima geliyordu.
“Vayy be diyordum. Béyle yerler de mi var? Bizi almazlar ama” falan gibi hep.
“Cok mu teknolojik seyler bana uygun mu?” falan diyordum. Sonra bu talihsiz
olaylari ¢ok art arda yasaymca dedim “Benim burada bir ederim yok. Herhangi
baska bir ajansta da ¢alismak istemiyorum.” Bir stirii ajanstan da teklif almistim.
Istesem gider caywr caywr oralarda ¢alhisirdim Tolga, --- diye bir firmaya gecti.
Hacettepe teknokentte aslinda bir Tiirk firmasi ama Amerika odaklilar. Yedi buguk
milyon kullanicisi var yiizde atmig besi Amerika'dan. Geri kalan ¢ogunlugu da iste
Ingiltere'de, Avusturalya'da, Kanada'da, Tiirkiye'de var ama az. Burada UI, UX
designer veya product designer adi altinda gegen grafik tasarim egitimi almus belli
programlari kullanabilen insanlar araniyor. Simdi ilk basta baktigim zaman “Ya
baya kek is ya ben bunu yaparim sikinti olmaz.” Sonra isin igine girdik¢e baya
boyle cayir cayir konuya hdakim olmak... Siirekli bir problem var, siirekli
problemleri ¢ozmek zorundasin. Kullanici deneyimi denen sey aslinda ¢ok zor bir
seymis. Ben boyle sey diyordum: “Gorsel yok bir sey yok kareler var igine yazi
yaziyorsun buton hazirliyorsun falan” boyle diisiiniiyordum. Aslinda konu oyle
degilmis baya zormug. Su anda zorlantyorum siirekli arastirryorum falan. Simdi
onu yapmaya ¢alistyorum agsirt sevdim ve ¢ok da gelecegi olan bir sey. Zaten bu
konuda uzmanlasirsan bu calistigim firmadan ayrilan herkes yok Londra'va
gitmig, yok Amsterdam'a gitmis tamamen global firmalar. Booking olsun, Airbnb
olsun bu tiir firmalara gitmisler hep. O yiizden su an verdigim karardan g¢ok
memnunum. Keske daha once verseymisim sadece daha, tasarum tarafi tabii ki
onemli ama daha aklimi kullanmam gerekiyor. Senelerimi biraz aklimi
kullanmadan gegirmisim. O beni tizdii. (...) Biz kart koca bu sektorde ¢alistigimiz
icin evde konusup beyin jimnastigi yapma sansimiz oldu séyle bir sey var bu bir
organizma ve bu organizmay: bir stirii ajans ve ajans baskani olusturuyor, ajans
calisanlart olusturuyor ve her sektérde ego vardir ama burada ¢ok bos bir ego
var. Yani boyle insanlarin beyinlerine hiikmediyoruz, ne alacaklarini ayarliyoruz
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falan Ankara'da oyle bir sey yok. Ankara'da ucuz reklamcilik var herkes fisini
giderek asagiya cekiyor, fi iste odedikleri ajansa para, herkes fisini asagi ¢ekiyor,
isini degersizlestiriyor, favorlar yapiyor, “Onun logosunu biz yapalim abi”,
“Sunu da biz yapariz” bilmem ne yani giderek boyle... Bunun hi¢hir zaman bir
karsiligi yok biz her zaman bunu konusuyoruz. Sen isini o kadar ucuzlastirtyorsun
ki adam da sey demiyor sana yani “Bize de favor yaptilar bu ajans.” Iste bir
corona patladi ben tam coronadan once ayrildim denk geldi biitiin firmalar reklam
ajanslariyla ¢alismayr durdurdu. Ve ayhik anlasmast var yilik. Durdu, biz
odeyemecegiz dedi ve bitti. Sen yillarca onlara favor onu yapmissin bunu
yvapmugsin falan adam yok. (G21)

G21’in onceki isyerinde yasadiklarina karsi gelistirdigi tavri aslinda giliniiziimiide ofis
islerinde calisan ¢ogu kisinin yasadig sessiz istifa durumudur. Sessiz istifa durumunun
belirtileri soyledir: “Toplantilara katilmamak ya da isteksiz katilmak, Ge¢ gelmek veya
isten erken ayrilmak, Verimlilikte azalma, Ekip projelerine daha az katki, Tutku veya
cosku eksikligi, Fazla sakinlik ve motivasyonsuluk, Patronla veya ekip arkadaslariyla olan
anormal kopukluk.”'87 Sessiz istifanin farkli nedenleri olabilir. Ornegin yeteri kadar maas
alamayip alim giiciiniin dlismesi, yaptig1 islere karsilik az iicret aldigini diisiinmek,
ozellikle Covid-19 pandemisi siirecinde evde ¢alisma pratikleri sonrasinda tekrar ofis
calismasina donmekte zorlanma gibi durumlar sessiz istifa siirecinin dnemli bilesenleri.'8®
G21, sessiz istifa durumunu -baska c¢alisanlarin aksine- gercekten istifa etme iradesi

gostererek agmistir ve baska bir is yerinde ¢alismaya baglamistir.

G6’nin da reklamcilik sektoriindeki deneyimi ¢ok yikici olmustur ve onun bu sektérden

tiimiiyle ayrilmasina neden olacak deneyimer yagsamistir.

Delirterek boyle. Cighk ¢ighiga ayrildim. Bilmiyorum bunlar size katki oluyor mu?
Bizim miisreti temsilcimiz bizi temsil etmesi gerekirken geliyor bana sanki karsi
tarafin markanin miisteri temsilcisiymis gibi “Bunu béyle yapacaksin” diyor.
“Neden? Ben bunu boyle tasarlamistim zaten okey de aldik. Neden simdi
degistiriyoruz?” “Clinkii miisteri boyle istiyor.” Dedim ki: “Biz buna béyle karar
verdik. Kreatifimle béyle karar verdik. Sen bana bunu soyleyemezsin.”
“Yapacaksin dedim!” diye bana béyle geldi diklendi falan aldim seyi, kablosuz
klavye vardi oniimde, klavyeyi aldim “Al” dedim “sen yap!” Cantami aldigim gibi

187 https://www.cumhuriyet.com.tr/yasam/galeri-farkinda-olmadan-isten-ayrilmis-olabilirsiniz-sessiz-

istifa-nedir-ne-anlama-geliyor-1980125 (erisim tarihi: 03.08.2022)

188 https://medyascope.tv/2022/10/07/sessiz-istifa-surecini-yasayanlar-anlatiyor-ya-unvanini-dusurelim-vya-
da-istifa-et-dediler/ (erisim tarihi: 03.08.2022); https://www.gazeteduvar.com.tr/sessiz-istifa-ve-goblin-
modu-ben-aslinda-yogum-haber-1594676 (erisim tarihi: 03.08.2022)
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oyle bir kagctim ki oradan burama getirmislerdi artik. O miisteri temsilcisinin sizi
bir bocek kadar gérmesi o kadar sinir bozucu ki. Yani orada simdi sanati yapan
ben miyim, sen misin? Yani senin orada benim destek¢im olman gerekiyor. Karsi
tarafin miisteri temsilcisi degilsin. Bu tarz boyle seylerde yasandi. Cok fazla boyle
kreatif direktoriimiiz tath dili bilen bir insandi. O da gaydi bizim sektérde cok var.
Hani ¢ok severdim kendisini gelgitleri ¢ok fazla olan bir insandi ama ¢ok boyle
tath dilli, her seyi hallederdi. Eger o olsaydi o giin ajansta hemen araya girip,
hemen ortaligi yatistirir, hallederdi bir sekilde. Beni de memnun ederdi. Ama o
yoktu ve ben ¢ok boyle daralmistim. Ciktim gittim beni ¢ok aradt etti falan ama
“Yok” dedim “ben artik gelemeyecegim, gelmeyecegim.” Ciinkii iste parami
vermiyorlard: falan filan. Oyle oradan ¢ikti baska yere girdim. (...) Ama neden
oyle ¢calistim iste saati belli ¢iinkii ajanslarda bu yok. Kadin erkek hi¢ farketmiyor
sabahtan gidiyorsun gecenin birine ikisine kadar ¢alistyorsun. Asla bana gére
degil. Yani hep sunu soyledim. “Ben gecenin ikisine kadar burada olacaksam ben
kendimi nasil besleyecegim? ” Siirekli bilgisayar karsisinda ¢alis calis ¢calis kole.
Ama yani ne bir tiyatro, ne bir sinema, ne kitap hi¢cbir seyim yok. Bana dediler ki:
“Buraya geliyorum diyorsun ya 40 dakika, séyleniyorsun. Yolda kitap oku.”
“Tabii camim.” Yani beslenme seklim bu. Yani bunu yapabilmek icin orasi
kurumsal oldugu icin sabah sekiz aksam yedi. Yediden sonra kalirsaniz mutlaka
ektrasint odemek zorundalar. Kurumsal kurallari vardi. Bir donem bir siire oldu.
cok giiclii seyleri oldu “sakin kimse kalmasin yediden sonra” falan gibi. Bu tarz
seyleri giizellikleri de oldu. Yani is ¢ok fazla tatmin etmiyordu her zaman ama
kendine nefes almaya zaman vardi, cumartesi pazar vardi tatil. Obiir tarafta
pazarlart bile yoktu. Cok kétii. Ajans yani reklam ajanslart berbat durumda. Bence
hala da oylelerdir. (...) Evet evet. Simdi o baglantiyr yakalamaya ¢alisiyorum yani.
Sanirim bu kis sanmirim boyle bir sey olacak. Bu kitabt artik burada bastirmaya
karar verdim. Bir buradaki piyasayr denemek istiyorum. Muhtemelen ¢ok daha iyi
olacaktir Tiirkiye’ye gore. Yani reklamiciligi gercekten biraktim hem de severek
yapmis olmama ragmen. Hani illustrasyon... Zaten hep ben boyle sey yaparken
afis tasarumi falan yaparken bir taraflarina illustrasyon sokmaya calisirdim.
“Suraya sunu ¢izsemde, tarasamda’ falan diye hep boyle seyler yapardim. O
yiizden bana iste sey derdi “Ya ne giizel kendin c¢izmeye c¢alisiyorsun
shutterstocklar: falan kullanmiyorsun. Hazir kullanmuyorsun” falan oyle derlerdi.
Oyle olunca da dedim: “Sen artik bu isi birak hi¢ zorlama illustrayona yénel.”
Oyle oldu benim sektor degistirmem ashnda. (G6)

G2 tarafindan belirtilen reklamcilik sektoriine dair bir baska sorun ise islerin tlizerine ¢ok

diisiiniilmeden, hizlica ve bilginlendirme olmadan yapilmaya c¢aligilmasidir.

Tabii. Kesinlikle. Aslinda isin mutfag atolyedir ajanslarda. Yani isi tasarimci
vapiyor. Biiyiik bir cogunlukla creativity yani yaraticiligi da genelde tasarimcilar
ortaya ¢ikarvyor. Bahsettigim gibi 6yle inanilmaz fikir takimlar: yok ajanslarin.
Bizler miithis fikirler bulduk sizlere de acik agik brifing hazirladik gibi bu tarz
aliskanliklar yok. O yiizden tasarimciya ¢ok is diigiiyor. Yani is yetistirmek, isi
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sifirdan yapmak... Hichir done olmadan da bir siirii is yapiyorsunuz. Insanlar
biraz bunu pek anlayamiyor. Bunlar ywpratan seyler ¢alisanlari. Genel olarak
stkintilardan biri de bu. (...) Derinlemesine bir sekilde ya da iste her ajansta boyle
bir think tank grubu ya da iste fikir firtinasi gibi bir olusum olmadigi i¢in bazen
hicbir fikir gelmeden, hi¢ brifing gelmeden oturdugun yerde sifirdan bir seyler
tiretmeye ¢aligtyorsun. (G2)

G1, reklamcilik sektoriinde sadece olumsuzluklarin olmadigimi idealist olarak tanimladigi

bir igverenin kendisine hakettigini diislindiigii bir iicret verdigini belirtmistir.
Ben birazcik nis bir alana yonelmistim. Isveren markasiyla is yapan bir ajans. Bu
is yaygn degilken insan kaynaklari kokenli biri. Hep ajanslarla ¢alismis kendisi
sirketlerde calisirken bu alandaki ozel nis boslugu farketmis kendi ajansini
kurmus. Bana Linkledin’den ulasip is teklif etmisti. Ben de arada ortak
baglantilarimiz oldugu i¢in onlarla konusup giivenilir olup olmadigin: test edip
sonra ¢alismaya basladim onunla. Iki sene kadar birlikte calistik. Birazcik idealist

bir insandi. Emegin karsiligini vermeyi 6nemseyen birisiydi. O yiizden hakettigimi
diistindiigii parayr vermeye ¢alisti bana. (G1)

2. 5. 3. 2. Dijital oyun sektorii

Dijital oyun sektorii son yillarda Tirkiye’de gittikge biiyiiyen bir sektordiir. Covid-19
pandemisi sebebiyle insanlarin evde kalma siirelerinin artmasi dijital oyunlara yonelimi
de arttirmustir.'®® Ozellikle devlet desteginin artmasi bu sektoriin gelismesinde en 6nemli

etmenlerden birisi.

Tiirkiye i¢in 6nemi gittikce artan bir sektor olmasina ragmen dijital oyun sektoriine dair
ulusal capta veriler oldukc¢a kisithdir. Dijital oyun sektdriine dair veriler ¢gogunlukla
bilgisayar ve yazilim sektorleriyle beraber verilmekte bu da verilerin nitelikli sekilde
siiflandirilmasini zorlastirmaktadir. Tiim ¢aligmalarda bilgisayar ve yazilim sektorii en

hizli biiyiiyen sektdrlerden birisi olarak goriilmektedir.!®® 2018 yili itibariyle yazilim

191 192

bilgisayar ve veri tabani sektorii Tiirkiye’nin hem ciro payinda”" hem de istihtamda

oraninda en biiylik sektorii olarak ortaya ¢ikmaktadir.

189 https://www.trthaber.com/haber/bilim-teknoloji/evde-kalma-sureleri-artti-dijital-oyun-sektoru-yuzde-

29-buyudu-587866.html (erisim tarihi: 03.08.2022)
190 Atilla Yardimey, a.g.m., s. 72.

191 Ramazan Aktas ve Mete Dogan, a.g.e., s. 59.

192 Ramazan Aktas ve Mete Dogan, a.g.e., s. 68.
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Dijital oyun sektdriine girmis olan goriismecilerden bazilarinin ifadelerinde bu isin ne
kadar destek verilse de hala ¢ok zor oldugu sonucu ¢ikiyor. G3 ve G22, dijital oyun
sektoriiniin  hala gelismekte oldugunu bu ylizden de destegin gerekli oldugunu
belirtmiglerdir. G22’nin ifadelerindeyse Tiirkiye’de oyun sektorii gelisse de yapilan

oyunlarin mobil cihazlar i¢in oldugunu ve iist diizey oyunlar olmadigi yoniindedir.

Bilgisayar oyunlart ¢ok biiyiik bir yatirim gerektiriyor. Yani sinif arkadaslart bir
araya gelirsek 100000 TL, 200000 TL yatirim olacak sadece oraya odaklanacagiz.
Giinde bir saat yap olmuyor 6yle. Oyle diisiiniiyorlarda. Gece yatmadan énce bir
tasarla falan. O isler 6yle degil. Oyle ciddi yatirim lazim. 1000, 2000 TL falan
degil. Ciddi bir yatirim olmadig igin. Gidip full time ¢alisacaksin éyle firmalar
var onlar yabanci almakta cok zorlaniyorlar. Is izni alamiyorlar vesaire. Maaglar
da oyle goze batacak kadar degil. Ornek veriyorum 500 TL daha az kartvizit
tasarla kazanirsin. Is yirmi kat zor maas hemen hemen ayni. Biraz tuhaf oluyor
durum. (...) Hayaller iyi gidiyordu. Egitim ¢ok giizel ama her zaman bir ekonomi
problemi var. Sanat endiistrilerinin hepsinde var boyle. Geliyorsun bir agamaya.
Ekonomi asamasina geldiginde herkes bir duruyor. Ornek veriyorum TUBITAK 'a
gidip de s6yle bir makine yapacagim u¢urucak falan dersen hemen onay alir. Ama
oyun tasarlayacagim dersen zaten oyun kelimesi gectikten sonra tiim ciddiyetini
kaybediyor. Ornek olarak Amerika bundan hem ekonomi olarak ¢ok sey elde
ediyor hem kiiltiirel olarak ¢ok seyler empoze ediyor. Mesela belli seyleri biz
bilmeden iyi bir sey saniyoruz oyunlardan empoze edilmis ¢ogu seyler. Cogu
ekonomide doniiyor. Bizim burada algi oyle degil. Bir oyun projesi i¢in gidipte
500 bin TL biitce istesen hichir sirket, hi¢chir kurulus, hi¢cbir insan oraya
vaklasmaz. (G3)

Baslangigta ¢ok, su anda giris asamasindayim aslinda direkt tasarimda tecriibeli
olsam da benim gérdiigiim kadarryla baslangigta o segceneklerin yok. Hep ¢ok basit
isler yapryorsun ama AAA suif'ii¢ a, Triple-A game deniyor o iist diizey oyunlar
yaparsan mesela Death Stranding, GTA, Call of Duty gibi boyle Battlefront gibi
biiyiik oyunlar orada sanat devreye girer. En ¢ok sanat gordiigiimiiz oyun World
of Warcraft onun splash resimleri vardi boyle oyunda gormezsin ama oyunu
tanitmak igin ozel giizel ¢izimler vardir, orada sanatin dorugunda herkes. En iyi
sanatgilart segiyorlar orada cosuyor herkes ama o asamaya gelene kadar o alt
seviyelerde herkes les is yapiyor. Yani gorsen en ¢ok sevilen oyunlar mobil
pivasasinda tirnak temizleme, sa¢ kesme, oje siirme, yaradan kurt ¢tkartma, sivilce
patlatma, balon patlatma gibi bunlarda ne sanat yapacaksin ki. Bu artik ¢opliik
kismi buralart astiktan sonra. Birde ¢ok siiriimden kazanilan seyler tam bir
piramit gibi diigiin les oyunlar gittikce biraz daha rafine oyunlar en sonunda AA
sinifi oyunlar olaraktan iist tarafa ¢ikiyor. Ben daha en alttayim diisiin. Az once
kurt ¢izdim. (...) Bizim sirket olarak planimiz herkesin ayni oyun sektoriindeki-
ileride hiper-casual stimiiklii, sivilceli oyunlardan casuala biraz daha geligmis
oyunlara mid-core biraz daha orta diizey PC oyunlari ve onunda iizeri AAA Triple-
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A sinifi oyunlara GTA gibi oyunlara ge¢me plani. Biitiin oyun isine giren herkesin
plani bu, rotasi bu sekilde. Benim de boyle. Bu siirecte ben oyunlarimi daha
onceden planladigim sekilde animasyonlara entegre ederekten ilerlemek istiyorum
¢linkii oyun sektorii animasyon sektoriinii de gecti, sinema sektoriinii de gegti su
an en biiyiik endiistri olaraktan hizla ilerliyor. O yiizden biiyiik bir firsat kapist var
burada ve bir seyle olabilecegine inantyorum. Ozelikle bizim gibi dijital islerle
ugrasan insanlarin adapte olabilecegi, girebilecegi en kolay uygun sektor bu.
(G22)

2. 5. 3. 3. Animasyon sektorii

Animasyon sektorli, daha once bahsedilmis olan dijital oyun sektoriiniin aksine
Tiirkiye’de oldukg¢a zayif kalmis sanat {iretimi alanidir. Bagimsiz ve kendi ayaklari
tizerinde durabilen bir animasyon sektorii olusamamistir. T.C. Bursa Eskisehir Bilecik
Kalkinma Ajansi (BEBKA) 2018 yilinda yayinladig: raporda belirtildigi gibi Tiirkiye’de
faaliyet gosteren animasyon stiidyolarinin ¢ogu devlet kanali olan TRT Cocuk kanalina

{iretim yapmaktadir.'®?

Animasyon sektoriinde calisan G12 ve G17 bu yoruma uygun bir sekilde kendi ¢aligma

deneyimlerini su sekilde aktarmaktadirlar.

Bu topraklardaki animasyon muhabbetinde sirketlere, hocalara, 6gretmenlere,
isverenlere degil calisanlara ve ogrencilere giiveniyorum. Sanat alanindan azade
bir sekilde bunu séyliiyorum. Eger bana daha oncede soyledim zaten sanata hicbir
sekilde giivenmiyorum. Resim, ¢ocuk kitabi desen ogrencisine de giivenmiyorum,
yayincisina da giivenmiyorum. Ama animasyon anlaminda seye giiveniyorum
animasyon ¢izen ve animasyon hareketlerle canlandiranlara giiveniyorum. Bence
cok giizel calisiyorlar. Cok verimli. Animatér ve animatér ¢izerler bana g¢ok
kimlikli geliyor, cok ozverili islerini goriiyorum. Ciinkii animasyon normal ¢izim
gibi degil. Animasyon gergekten ¢ok zor bir sey. Ozellikle seri animasyon. Seri
animasyon her birini teker teker, kare kare ¢izmek. Yani inanilmaz zor inanilmaz
sabir isteyen bir sey. Ciinkii soyle bir sey var siz giizel karakter yaparsiniz bunu
Instagram’a atarsiniz bunun geri doniisii var. Cok anlik yani yarim saat, bir saat
icerisinde bunu halledebilirsin. Ama animasyonu yapabilmen icin giinlerce ¢izgi
cizmen lazim. Bu baska bir sey. Mesela sadece ¢izim yaptigim giinleri hatirlyyorum
birkag¢ sey karalyyorum atiyorum birkag begeni almak i¢in yani. Animasyon sey
bir kiginin giinlerce ¢izmesi gerek. Mesela hareketlendirmedigin zaman bir
karakter ¢izdigin sarhos karakter evet bu sarhos karakter bitti. Animasyonda
sarhos karakter nasil yiiriidii, o hareketle ne yapti, ne i¢ti, sonu nasil bitecek

193 T.C. Bursa Eskisehir Bilecik Kalkinma Ajansi (BEBKA), Animasyon Sektorii Raporu 2018, Eskisehir
2018, s. 20. (https://bebka.org.tr/wp-content/uploads/2021/07/Animasyon-Sekto%CC%88ru% CC%88-

Raporu-2018.pdf)

143


https://bebka.org.tr/wp-content/uploads/2021/07/Animasyon-Sekto%CC%88ru%CC%88-Raporu-2018.pdf
https://bebka.org.tr/wp-content/uploads/2021/07/Animasyon-Sekto%CC%88ru%CC%88-Raporu-2018.pdf

mesela. Yiiriittiin nerede bitecek? Sonu nasil bitiyor? Elindeki sise diisecek mi?
Sise dontip ona ¢carpacak mi veya komik bir anla yere dokecek, o kayacak, kafasint
carpacak, havada sise donecek... Bir stirii sey var. Hangisi yapacaksin? Bu biraz
daha 6zel bir an oluyor daha ozel bir an oluyor ve ¢ok miithis isler gordiigiim
soylenemez. --- diye bir sirket var, birkag sirket daha var. TRT Cocuk’a ¢izgi film
tireten animasyon sirketleri var. Su an --- daha tercih edilen bir sirket, orada da
birka¢ arkadasim var. Onlarin ¢izimlerini de ¢ok begeniyorum yaptiklari igleri de
cok begeniyorum. Ben --- Animasyonu seviyorum. --- ve digerleri daha ¢ok devlet
odakli bir sey. Devlet odakli derken su sekilde taninmug, bilinmis kisiler daha ¢cok
arka planda bir seyler yapabilecegi bir piyasa. Yani --- Animasyon’a gidecek kim
is verecek bellidir aslinda ama mesela --- Animasyon yurtdisinda ¢alisiyor ézel
kendi isleri de var. Ben onlari ¢cok begeniyorum. Nasil begeniyorum hem geng hem
de dinamikler, kafalar acik biraz. Kafalar ironiye gelebiliyor, gérebiliyor. Iyi
analiz ediyorlar, iyi sentez ediyorlar. Daha global ¢alisiyor. (...) Zeki Miiren
ctktigi zamanlarda animasyon seyi yoktu Tiirkiye'de. Vardi yurtdisinda ama
yurtdisindan getirdigin bir animasyon Zeki Miiren. O zamanlar 6yle bir sey yoktu.
(G12)

Yani ¢ocuklar icin yapilan TRT Cocuk ile beraber gelen bir sey var, iiretim alani.
Ama 6zgiin tiretimi kim yapiyor? Dedigim gibi para kazanmayacagin bir sey igin
kimse o kadar zamani harcamak istemiyor ¢ok az insan var 6zgiin iiretim kisa
animasyon yapan. Ya da iste animasyon Serafettin'i yaptilar ve batti o da ¢ok
biiyiik bir proje olmasina ragmen. Ciinkii boyle yani Tiirkiye'de bunu alicisi daha
nis kalyyor. Cizgi romanin da oyle animasyon da oyle o yiizden sen kendine
yapiyorsun ya da bir sey anlatmak istiyorsan yapiyorsun. Cogu iyi ya da yetenekli
diyebilecegim insan da bulasmiyor ya da zaman bulamiyorlar. Fransa'da mesela
devlet destekliyor bunu. Tiirkiye'de de destekliyor var Tiirkiye'de Kiiltiir
Bakanligimin fonlari yani ama ¢ok dogru dagitiyorlar mi ondan emin degilim. (...)
Kisi var, yapacak gii¢ var. Tiirkiye'de her isi yapabilecek insan var bu arada baya
Hollywood prodiiksiyonu da yaparsin Tiirkiye'deki sartlarda. Ciinkii her sey var
ama sen onu reklamda kullaniyorsun ¢iinkii sinema filmi kazandirmiyor paray:.
Ya da iyi sinema filmi diinyaya kiiltiirel anlamda bir seyler katabilecek sinema
filmi kazandirmadig igin daha az insanlar ¢ekimler yapiyor. Animasyon da boyle
yvapacak insan var isgiicii var aslinda Tiirkiye'de. (G17)

2.5.4. KYE’de Sik is Degistirme ve Farkli Ajanslarda Cahsma

KYE’de siklikla is degistirme olduk¢a yaygin bir durumdur. Is yerine baglilik ve tek veya

az sayida firmada ¢alisma durumu ¢ok fazla goriilmemektedir. Zaten ¢ogu firma calisani

calistig1 firmanin ofis islerinin yaninda freelance islerde yaptiklari i¢in isin akigkanliginin

KYE i¢in elzem bir durum oldugunu sdyleyebiliriz. Bu sik is degistirme durumu ayrica

daha 6nce bahsedilmis olan sosyal agin 6nemini bir kez daha ortaya ¢ikartmaktadir.
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Yok degistirdim. Saymam lazim. Dort ajansta ¢alistim. Ankara’da ¢ok kisa bir
donem ajansta ¢alistim ama onu saymiyorum CV’me de yazmadim zaten. (G1)

Tasarim olarak mi? Okurken bir yerde ¢calismistim, sonra ti¢ veya dort. Tasarimla
ilgili dort ya da besinci sirketimdeyim. (G2)

Hayir, baska ajanstayim. Yedi aylik bir siire oradaydim kdgit iizerinde yani.
Ardindan yiiksek lisans bittikten sonra oradan da istifa ettim. Biraz Ankara'da
stkilmistim Izmir'e dondiim. Ardindan ii¢c dort ayhik bir dinlenme siirecim var.
Sonra Istanbul'da bir yere basvurdum. Onceden grafik tasarimc olarak ajansta
baslamistim Istanbul'a gittigimde sanat yonetmeni olarak devam ettim. Orada ---
diye bir ajansti ilk ¢alistigim ajansin is ismi ---. ---'da yaklagsik dort ay oradaydim.
Onceki ajanstan tamdigim bir arkadasta oradaydi o énerdi gelip ¢alisabilirsin
seklinde. (G4)

Oradan ¢iktim oraya girdim, ordan ¢iktim oraya girdim en son iste ... 'de ¢alistim.
Yaklasik bir yil. Sanirim en uzun oraydi ajans olarak. O da boyle asil Bursa
merkezli bir ajansti. Orada da mesela art direktorliik yaptim giiya. (G6)

Bu begsinci ajansim. (...) Bu ajansin biraz ne amagladigryla ilgili. Bir ajansimda
mesela on yildir ¢calisan da vardi ilk basta bizim ajansta on yildir ¢alisan da vard.
Ama bir yamindaki masada ii¢ ayda bir, dort ayda bir eleman degisikligi oluyordu.
Ashinda bu biraz da tasarimcimin kendisine, patronun bakis agisina, neyi
hedefledigine gore bir¢cok degiskeni olan bir soru yani. Buna cevap
veremeyecegim. (G19)

Goriismecilerin ajanslardan ayrilma ve baska ajanslara ge¢me sebepleriyse cesitlilik
segilemektedir. Ilerleyen béliimlerde bahsedilecek olan KYE icerisindeki esitsizlikler ve

haksizliklar bu is degistirmelerin en 6nemli sebepleri olarak goriilmektedir.

Sevmedim orayi. Ve bir ay ¢alistim zaten bitse de gitsek diyerek. (G1)

Aaaa ¢ok gerginlik olmustu artik. Kiigiik bir hata, ki benim hatamda degil bu
arada, ama benim bir hatam olmus gibi bana ¢ok sinirlenilince ben de: “Sen misin
bana sinirlenen? Sen kimsin bana sinirleniyorsun? Ben gidiyorum” dedim ve bitti.
(...) Tam son donemlerinde “Ben artik ¢ikmalyyim ya burasi bana ¢ok bastyor.
Insanlar, etrafimdaki tiplerden de rahatsiz oluyorum. Belli ki tamam sen yalniz
calisacaksin. Baskalarina ¢ok tahamiiliin yok senin. Zorlaniyorsun seninle ayni
gortiste olmayan insanlarla zaman gegirmeye.” (...) Ancak sonra tabii oradada
olmadi. Ciinkii cok bagnaz biriyle ortaklik yapinca benim nevrim dondii. Dedim:
“Ben gidiyorum.” Ona tahammiil edemedim oradan oyle ¢iktim. (G8)

Yok. Asagi yukart geleli bir yili gecti bir buguk yila yakin oldu su anda dordiincii
verimde falanim. Ama ozel siiregler var tabii pandemi girdi bir seyler oldu. Hani
is degisikligi oluyor iyi bir yer bulabilmek i¢in soyle bir sey oluyor buraya
geldigimde fark ettim. Burada ajanslarin mantigi biraz béyle kan, taze kan. Siirekli
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calismaktan ziyade yeni birisi gelsin ondan alacagimizi alalim, onu gonderelim,
veni birisi daha gelsin. Ciinkii maasini yatirmayalim, sigortasinda problem
¢ctkaralim, tatillerinde problem ¢ikaralim. Adam zaten bikip kagryor. Calistigini
kagwriyorlar. Calisan kaginca yerine yeni birisi geliyor. Genelde boyle ilerliyorlar.
Cok enteresan fikirleri var. (G16)

Baz1 goriismecilerinse reklam ajanslarindaki deneyimi Oylesine yikict olmus ki tiimden

reklameilik sektoriinii birakmaya karar vermisler.

Koordineli oluyor. Senin yaptigin isin baska birisinin tekrar merceginden gegiyor.
Ya da art direktor oluyor, geliyor, sunlart sunlart yap diyor. “Senin soyledigin
seyi yapmak istemiyorum” diyorsun ama sonugta uyum saglamak zorundasin. O
tiir seyleri deneyimlemis oldum. Ve oradan sonrada ajanslarda ¢calisamayacagimi

fark ettim. (G9)
Tabii 1§ degistirmeyin on y1l boyunca ayni is yerinde ¢alisgan G21 uzun siireli ¢alistig1 yere

gecmeden hemen Onceki sancili siireci s0yle anlatiyor.

Ben ¢ok az degistirdim. Orada ii¢ ay staj yaptim sonra beni ise aldilar maasim 650
TL'di. Bundan on sene oncede c¢ok diisiik bir rakam. Baya kotii sartlarda
calisiyorduk ve boyle psikolojik mobing uyguluyorlardi. Benim hedefim suydu
agtkgast ---"y1 biliyordum iste kulak doygunlugu birka¢ arkadasim da anlatiyordu
falan. Ben diyordum ki iste bes sene bu piyasada piseyim besinci senemin sonunda
---'va basvururum. Hep boyle kafamda bir hayal vardi. Sonra bulundugum is
yerinde de boyle mutsuzdum kesinlikle boyle devam etmek istemiyordum ama ben
¢ok garantici bir insamim bir dali tutmadan Obiiriinii birakamiyorum. Bunun
tizerine en yakin arkadasim --- beyi taniyordu -kisa bir staj yapmuisti- ve “Bana bir
eleman lazim yetistirilecek” falan demis. ---'da bir giin, ben ¢cok mesaiye
kalryordum igimde, geldi boyle, bu arada sahipleri falan ¢ikiyordu ben orada tek
basima ¢calistyordum. Geldi dedi ki: “Portfoyiinii hazirlayacagiz ve ben --- beye
verecegim.” “Istemiyorum” falan filan neyse o giin beni ikna etti ve o giin
portfolyomu yaptik. Ama ¢ok kétii bu arada ¢ok dandik bir portfolyo. Sonra
gonderdik. Sonra beni bir hafta sonra gériismeye ¢agirdilar --- bey. Ben o
gortismeye titreyerek gittim. Hatta boyle ne kadar yetersiz oldugumu ama iste
calismayr sevdigimi hissettigini falan séyledi. Sonra hatta ben sey dedigimi
hatirliyorum... Bana dedi ki ben iste boyle olmad: hissiyatindayim “Haftaya
pazartesi gel basla” dedi. Ben de ““Emin misiniz?” dedim “Isterseniz geleyim ama
bir siire bana maag vermeyin” dedim. Ciinkii benim goziimde --- o kadar yiiksek
bir yerdeydi ki Ankara'da gidebilecegim en iyi ajanslardan biri. Korktum yani
bana para verecekler ve karsiligint alamayinca “Ya sen hi¢ gelme.” Bir seyler
ogrenme firsatint kagiracagim diye diisiindiim. Sonra anlastik hatta 1000 liraya
anlastik. Yine asirt yiiksek bir rakam farkindayim. Ankara'da bir ajansta 1000
liraya basladim. Sey oldu hatta cumartesi giinii altida ¢iktim pazar giinii dinlenme
pazartesi giinii ise basladim. (...) Ya orada soyle bir sey oldu yalan soyledim.
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Clinkii oramin sahibinin kuzeni ---'da ¢calistyordu, uzun yillardir ---'da ¢alisan
biriydi. Ve de patronu manyakti yani gercekten biraz ruh hastaswydi. --- --- hanim.
Uzun siire iizerimden atamadim. Inanilmaz o kadar psikoloji iizerine master falan
vapip kimseye soylememis yani. Ondan korktugum icin babamda hep béyle
yoneticilik falan yaptigi icin babama dedim boyle boyle soylemek istemiyorum “Ya
o ona soyler bana ---'da ¢ok kotii davramirlarsa” dedim yani. Babam da sey dedi
“Ailesel durumlar bir siire Antalya'yva gitmek zorundayim ¢alisamayacagim de
ayril” dedi. Cok zeki oldugumuz igin ailecek boyle bir yalan bulduk. Ondan sonra
ben bunu soyleyip ¢iktim ama bana suratlar asildi hatta bana béyle 150 lira falan
zam yapmiglardi o ay da zamli maasimi alacaktim. Zamli maasimi almayr birak
bes giin eksik calisim diye 450 lira verip biraktilar. Ama ben béyle ---'yva
gidecegim diye 450 lirayr alip ¢ciktim. Ama arkamdan ¢ok atip tutmuslar ogrendiler
---'va girdigimi ama o kuzeni de aslinda nefret ediyormus ondan baya is yapmislar
baya da sikintiliyymis. Sonra arkasindan ¢ok atip tuttuk yani. (G21)

2.5.5. Is Arama Siireclerinde Agim Onemi
KYE icinde tam-zamanl ¢alismada da frelance ¢alismada oldugu gibi sosyal ag olduk¢a
onemlidir. Ister freelance calismada ister tam-zamanl calismada olsun is bulabilmenin

yolu sektdr igerisinde ¢alisan arkadaslar, akrabalar veya tanidiklardir.

Cok fazla olabiliyor aslinda. Yani nasil olabiliyor? Mesela network cok onemli bir
sey. Bizde su sekildedir network: network pek ¢ok kisiyi taniyabilirsin bu agda ¢ok
fazla kisi olabilir ama networkiin siirekli tanidik kisiler olmast akraba, arkadas,
tamidik, kanki olmasi ¢ok enteresan oluyor. Herkes bu networkii ¢cok acimazca
kullanvyor. Suiistimali ¢ok fazla olan bir sey. Bir de ayni network sana karst bir
silaha doniisebiliyor. Birisine senin networkiinii tanimiyorum diyemezsin veya ben
networkstiz bir ig yapacagim diyemezsin. Soz konusu degil. (G12)

Icerisinde bulunduklar1 sosyal aglar vasitasiyla bulduklari isleri goriismeciler sdyle

anlatiyor.

Oyle bir siire¢ oldu ardindan sanatta yeterlik simavlar: acilmisti. Hacettepe'de
kazandigimi goriince oradan da istifa edip Ankara'ya dondiim. Bu siire i¢eresinde
Izmir'deyken Istanbul'a gitmeden énce Ankara'da bir arkadasim bana Ankara'da
bir is teklif etmisti bana burada ¢alismak ister misin diye su andaki ajansimda
calisiyor. Ben de su anda dinlenme siirecindeyim Izmir'deyim su an
diisiinmiiyorum demistim, hiirrivet donemi olarak sey yapmistim. Istanbul'dan
sonra Ankara'yr kazanminca ben bu sefer aradim ben bu sefer aradim: “Hala
benimle ¢aliymak hala benimle ¢alismak istiyor musunuz?” diye. Oradan istifa
etmeden gelip burada Ankara'daki isimi ayarladim. Istifa edip Hacettepe'de
doktoraya baslayinca da oradaki ise de baslamis oldum. Su anda da bir buguk
sene oldu baslayali. Yani ikisine de ayni anda basladim hem sanatta yeterlilige
hem de ise. (G4)

147



Bir arkadasim bana sey dedi... Bir de ben dernekte --- Dernegi var (...) onun
Ankara subesinin baskani benim c¢ocukluk arkadasimdi onlarla ¢ok fazla is
yvapryordum. Tasarim proglarimint bildigim igin onlar sey dediler: “Ya bir dakika
dur sen bizimle sunu yap bunu yap” falan demeye baslamislard:. Bir arkadasim
sey dedi benim ¢ok zor durumda oldugumu bildigi icin web tasarimi yapiyordu
firmast dedi: “Gel bizimle ¢alis.” “Tamam” dedim. (G8)

2. 5. 6. Is ve Egitim Tliskisi
KYE egitim diizeyinin oldukga yiiksek oldugu bir is alan1 olmasina ragmen goriismeciler
KYE ile egitim arasindaki iligkiyi olumsuz gormektedirler. Egitim gormiis olmak,
iniversite mezunu olmak KYE i¢in neredeyse olmazsa olmaz bir zorunluluk ama sektor
icerisinde tek tasdik unsuru degil. Gorlismecilerin akademik egitime dair en biiyiik
sikintilar1 lisans egitimi esnasinda piyasaya dair yeterince bilgilendirilmedikleri yoniinde.
Bu durum mezun olduktan bazi goériismecilerin sonra bocalamalarina neden olmus.
KYE’de alinan diplomadan ziyade yapilan islerin bir gostergesi olan portfolyonun is
imkan1 saglamak acisindan daha biiyiik bir etken oldugunu da goriigmeciler tarafindan
vurgulanan bir bagka 6nemli husus.
Egitim soyle oluyor ufkunu genigletiyor. Yani bakis agin degisiyor. Hayata
vaklasimin degigiyor. Mesela bilgisayar miihendisliginde okudugun zaman goyle
bir problemi farkli yonleriyle ¢ozebiliyorsun. Algoritma falan é6greniyorsun. O
ufugunu gelistiriyor. Bir grafik tasarum, oyun birisiyle benim probleme

yvaklasmamiz ¢ok degisiyor. Ama is bulmada ¢ok katkisi yok. Gidip desen ki

bilgisayar miihendisligi bitirdim “eee” diyecek. Soyle oluyor ise bakip is

veriyorlar. Yaptigin tasarimlara bakip is veriyorlar o yiizden diplomanin ¢ok bir
etkisi yok. (...) Portfolyo etkiliyor. Diploma séyle o siiregte gelisiyorsun. Hem o
tiniversite hayatindaki seyleri, etkilesimle bakis acin degisiyor hem o ¢evredenki
insanlarla alisveris oluyor. Ve ¢ok degistiriyor. (G3)

Ozellikle sanat okullarinda aldiklar1 egitim ile KYE sektorleri arasinda biiyiik bir kopkluk
bulunmakta. Asagida yer alan ifadelerde bu goriismeciler tarafindan 0Ozellikle
vurgulaniyor. Bu sanat alani ile KYE arasinda yer alan ¢atigmalarda da kendini gosteren
bir faktordiir. Sanat alan1 ekonomik olandan ayr1 olduguna dair bir varsayimla hareket
etmektedir bu dogrultuda sanat egitimi alan kisiler de ekonomik dertlerin 6tesinde bir
egitim alirlar. Bu mezuniyet sonrasinda sanat alaninda yer bulamayip KYE’de sanat

liretimi yapmaya yonelen sanat iireticilerinde yetersizlige neden olmaktadir.
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Lisans ogrencileri sektorde basladiginda ¢ok fazla degiskenlik gdéstermiyor
actkgasi. Isin ritmiyle akademinin ritmi ¢ok farkly yiiriiyor yiiriiyor. Akademide bir
tane proje verilir alti ayda o projenin sonucu istenir veya dort ayda ders dénemi
olarak soyleyelim. Aymi projeyi bir haftada ¢ikartmam beklenir piyasada. Yani
boyle biiyiik farkliliklar var. Ama lisansiistii egitimler bizim ajansta mesela deger
verilen seyler. Benim su anda sanatta yeterlik yapiyor olmam ister istemez
markalarla iletisime, ger¢i ben markalarla iletisime geg¢miyorum miisteri
temsilcilerimiz var onlar iletisime ge¢iyor ama sirketin marka yaninda degil benim
yvanmimda kalmasina daha ¢ok sebebiyet veriyor. (G4)

Evet soyleyebiliriz. Kesinlikle. Biz ¢ok idealist egitiliyoruz ama piyasa oyle degil.
(...) Yani okulda verilenle asil sektorde donen arasindaki fark ¢ok biiyiik. (G6)

Okul donemindeyken isle alakali ¢ok fazla bilgi vermiyorlar. Yani ben bunu
Tiirkiye icin genelinde de sorguluyorum, diger béliimler icin de sorguluyorum. Iy
hayatina atildiklar: zaman insanlar boyle sudan ¢ikmis balik gibi oluyorlar ¢iinkii
abi sigorta sistemi nasil isliyor, senin haklarin neler, sen neyi hakkediyorsun neyi
aliyorsun bunlar hakkinda c¢ok fazla bilgilendirme sey yok. Is yapiyorsun,
calisyorsun ve parant alamryorsun. Bu ¢ok biiyiik bir problem zaten. Bunun igin
kendince teknikler gelistirmen gerekiyor iste ya 6nden yarisini alacaksin ya fason
bir anlagma yapacaksin. (G8)

Oyle. Maalesef dyle. Hem degerini alamamak hem de her seyden kistyorlar. Lyi bir
ver bulmak gergekten ¢ok 6nemli. Okul donemindeyken isle alakali ¢ok fazla bilgi
vermiyorlar. Yani ben bunu Tiirkiye icin genelinde de sorguluyorum, diger
béliimler icin de sorguluyorum. Is hayatina atildiklar: zaman insanlar béyle sudan
ctkmis balik gibi oluyorlar ¢iinkii abi sigorta sistemi nasil isliyor, senin haklarin
neler, sen neyi hakkediyorsun neyi aliyorsun bunlar hakkinda c¢ok fazla
bilgilendirme sey yok. Is yapiyorsun, ¢alisiyorsun ve parant alamiyorsun. Bu ¢ok
biiyiik bir problem zaten. Bunun i¢in kendince teknikler gelistirmen gerekiyor iste
ya onden yarisint alacaksin ya fason bir anlagma yapacaksin. (G16)

Lisan egitimi piyasa ile kurulan iligki bakimindan yetersiz goriiliirken 6zellikle ¢alisirken
yapilan lisansiistii egitimin sektdrde olumlu karsiligmmin oldugu G4 tarafindan soyle

vurgulantyor.

Ctinkii lisansiistiindeyim, belli bir egitimden gegtim yani bize imza yetkisi gibi
tasarim yetkisi verdikleri igin birebir markalarin tasarimcist oldugu i¢in bu énem
arz ediyor. (...) Evet, dyle aynen oyle. Lisansiistii egitimlere daha ¢ok deger
verdiklerini séyleyebilirim ¢iinkii tiniversitelilere de acik goriislii olarak
bakiyorlar. Mesela ajanstaki kadro Hacettepeli bir bakima Bagskent
Universitesinden bir UI/UX tasarimcimiz var. Ama diger iste sanat yonetmenim
ben yani grafik tasarimct illiistratoriimiiz hepsi Hacettepe'den. Sanat yonetmeni
benle beraber doktora yapiyor, illiistrator de Hacettepe mezunu. (G4)
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2.5.7. Kent ve Calisma

Kentler KYE i¢in oldukg¢a 6nemli faktorlerdir. Daha dnce de bahsediligi gibi yaratici sehir
kavrami KYE i¢in 6zellikle 6nemli bir kavramdir ve o6zellikle yerel kiimelenmeler
KYE’nin temelini olusturmaktadir. Tiirkiye i¢in KYE’nin merkezi Istanbul ve Ankara’dir
sonrasinda Izmir, Bursa, Van vb. biiyiik sehirler gelmektedirler. Fakat daha once de
bahsedildigi gibi KYE igerisindeki sanat iiretimleri illa mekan ile baglantili olmak
durumunda degildir. Asagida yer alan ifadelerde kent ve mekanin kendi caligma

deneyimleriyle 6zellikle baglantili goriismecilerin ifadeleri yer almaktadir.

G8 Istanbul’da iiniversiteyi okumus sonrasinda is hayatina da Istanbul’da baslamistir ama
ozellikle is yiikiiniin fazla olmasi onu Istanbul’dan Ankara’ya dénme durumunda

birakmistir. Bu siireci G8 su sekilde aktarmaktadir.

Yok séyle biraz Istanbul’da kalmaya calistm baska seyler bakmaya calistim
vesaire ama sonra hayatimda da ¢ok ciddi bir degisiklik olunca dedim “Tamam
ben tebdil-i mekdnda sey vardwr” dedim Ankara’ya geri dondiim. “Bildigim yere
doniiyorum” dedim. Bir de Istanbul bana ¢ok yorucu gelmeye baslamisti. Mesela
o bahsettiginiz soru var ya “Sanatsal neye eslik edebiliyordunuz?” Ben denizi
goremiyordum. Uskiidar’da oturuyordum Moda’da ¢alisiyordum ve siirekli
sanayideydim. Deniz gérmek. Sanatsal aktiviteyi gegtim onu gérmeye firsatim
olmuyordu. O yiizden hem sehir beni ¢ok yormustu hem is yorucuydu. Dedim:
“Tamam sifirdan baslyoruz.” Oyle. (GS8)

Sehir degistiren bir baska goriismeciyse Konya’dan Istanbul’a gelen G16°dur.

Konya'da kaldim. Mezun olduktan sonra bir yil Konya'da kaldim. Bir yl orada bir
ajansta ¢alistim ayrica formasyon aldim. (...) Konya'dan sonra benim askerlik
vardi. Askere gittim. Askerden sonra da Istanbul'a direkt gelmedim bir ay kadar
baska bir sektorde ¢alistim. Daha sonrasinda geldim, temmuzda falan geldim evet.

(G16)

Diyarbakir’da calisan G12’nin ise bu kente dair deneyimleri ve goriisleri su sekildedir.

Zor. Biiyiik bir sehir. Biiyiik bir sehir ama ¢ok sicak oncelikle. Acayip sicak béyle
fiziki bir durum var. Evler ¢ok pahali inanilmaz pahali. Ekonomik olarak
zorlaniyorum burada. Yoksa kisisel olarak insanlarla bir sorunum olmadi hig, bir
stkintim olmadt hi¢, bir sorun gormedim. Ekonomik olarak zor oldu. Bir de tek
basimayim burada. O biraz zor oldu baska da bir zorluk gormedim. Galeriler ¢cok
fazla var ama yine de gitmiyorum. Cok fazla sanat¢i ¢agriliyyor ama gitmiyorum
dedigim gibi gitmeyecegim. Ama dijital anlamda biraz geriden geliyoruz.
Diyarbakir dijital konusunda, animasyon konusunda biraz sikinti. Biraz daha
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gelismesi gerekiyor bu konuda bir zorluk ¢ekiyorum. Istanbul da konusabileceSim
¢ok fazla insan var. Dijital ve dijital degerlendirebilecegim, takip edebilecegim
belki ortaklasa bir is yapabilecegim hi¢cbir sey yapmasam da sohbet
yvapabilecegim insanlar var. Ama burada ¢ok az belki de yok derecesinde. Cok az
oldugu i¢in bu kotii ol¢ii olmuyor ¢iinkii. Sen iyi misin kétii miistin belirleme yok
yani. Mesela bir yonetmenim var ama Iranl bir yonetmen cok iletisim de
kuramiyorum onunla. Mesela ben ¢ok begeniyorum ama onun beni begenip
begenmedigini soramiyorum. O da bir kisi. Oyle bir sorun var. (G12)

Izmir’de yasayan G19 reklamcilik sektdriide Izmir ile Istanbul arasindaki farkliliklara

deginiyor.

Ashinda geleneksel konvansiyonel disiplinle yetistim ben ¢alistigim ajanslarda ve
Lzmir'de genelde isler bu yonde ilerledigi icin biraz Istanbul'la farkimiz var o
konuda geriden geliyoruz biraz. Hem biitceler hem verilen firsatlar anlaminda.
Firsat esitsiz bir ortam var. Biz yeni yeni yakaliyoruz ama ayni seviye isler dijitale
uyum saglayp ¢ikarabiliyoruz. Yani tam hizmet bir reklam ajansu. (...) Kentin bir
farkliligi aslinda kreatif olarak tiim diinyaya ulasabiliyorsun kreatifi ¢cok etkileyen
bir sey yok ama lojistik konusu biraz problem. Yanindaki miisterilerle ¢alismak
her zaman daha avantajli. Bizim yakinimizdaki biiyiik ---, ---, ---, --- gibi- biiyiik
fabrikalarda ¢ogu zaman Istanbul'un biiyiisiine kapiliyorlar. Ama ayni isin
buralarda da iiretilebilecegini gosterdigimiz birka¢ marka var biiyiik ulusal ¢capta.
Tabii globale de ¢ok is yaptik biz. Miisterilerin biraz da Izmir'in farki biitce
konusunda ayni firsatlarin verilmemesi séyleyebilirim. Bizde hani biraz Istanbul'a
saldirmaya basladik yakin zamanda. Oyle ¢ikarmalar yapiyoruz arada konkurlara
davet ediliyoruz vesaire. O sekilde biitcelerin Izmir'de biraz daha Istanbul kadar
firsat verilmedi soyleyebilirim. O da bizi yaratict anlamda ¢ok da faydali oluyor.
Diistik  biitcelerle daha etkili igler yapma firsati veriliyor. Cok biiyiik
prodiiksiyonla, ¢ok giizel isiklarla vesaire bir seyler yapmak degil bir telefon
kamerasuyla bile bir seyler cekmek firsati veriyor bize. Bu da yaraticiliga farkl bir
bakis agis1 atmamiza sagliyor. Béyle bir faydasi da var. (G19)

G19 sonrasinda Izmir’de katildig1 sosyal etkinliklere dair gériiseleriyse su sekildedir.

Arkadagimin iki bin kisilik bir ¢izim grubu var. Drink N Draw diye barlara gidip
oralarda belli bir konu iizerine c¢izim yapiyorlar, iciyorlar vesaire. Onun
etkinligine stirekli katilmaya ¢alistyorum. Dedigim gibi Arkas'in sergilerine farkl
zamanlarda gidiyorum. Ajansimizin eski olmasindan kaynakl ajansta ustalar da
var. Ajansin kuruculari ashnda sektoriinde hatta Izmir Reklamilar Derneginin
kuruculari. O anlamda lider konumu var ajansin. Yine onlarin sergileri vesaireler
oluyor. Sergi konusunda fikir danistiklar: da oluyordu bize. Hi¢ oyle yukaridan
bakan insanlar degiller. Onlarin diizenledikleri ve onerdikleri sergiler. Grafik
Tasarimcilar Meslek Kurulusu var Istanbul'da onlar da cesitli iiniversitelere,
vesairelere buralar gelip sergiler diizenliyorlar. Onlara katilmaya ¢alistyorum.
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Genelde meslekle ilgili ve diger Arkas'in diizenledigi gibi aktivitelerde
bulunuyorum. (G19)

2. 5. 8. Pandemi ve Tam-Zamani Calisma

Covid-19 pandemisinin ozellikle tam-zamanl ¢alisma bi¢cimlerinde degisikiklere sebep
oldugu bir siiredir bilinmekte. Evden ¢alisma olarak isimlendirilebilecek home-ofis
calisma kapamanin corona sebebiyle zorunlu oldugu zamanlarda pek ¢ok sirket tarafindan
uygulandi. Hatta bazi sirketler bu durumu bir avanataja cevirerek ofisten calismay1
tiimden kaldirip evden ¢alisma bicimine ge¢cmis bulunmaktalar. Her ne kadar evden
calismanin verimli olmamasi tartisilmaya baslanmis olsa da KYE zaten caligma bigimi
olarak akigkan bir ¢alismaya miisait oldugu i¢cin bu durum c¢alisanlar i¢in ¢ok da

zorlanilmadan kabul edilmis gibi durmaktadir.

Aslinda normalde bu tam zamanli bir isti ama coronodan otirii biitiin ofis
calismalarimi durdurdular. Herhangi bir reklam iletisimi de yapmiyorlar. O
yiizden ben de ¢calismiyorum ama ofis a¢ildiginda tekrar devam ediyor olacagim.
Kadrodayim yani. (G1)

Pandemi siireci sebebiyle evlerde ¢alisiyoruz. Ama genelde ofisteyiz. Su anda da
ben ¢alistyorum Izmir'e gelebilmemin sebebi aslinda. (G4)

Pandemi siirecinde ben tamamen dort ay evden c¢alisttim. Yani kendim igin
soyleyeyim ¢ok cok daha iyiydi. Ciinkii bizde biraz sey vardr tiretken tarafta, isin
sanatsal tiretken tarafinda, insanlarin kendini motive ettigi kaynaklar vardr.
Kimisi miizik dinler, kimisi resim yaparak bir seyler ¢ikarir, kimisi dans eder ama
bunu ajans icerisinde 6zgiirce yapamiyorsunuz. Stirekli etrafinizda gezinen birileri
oluyor, geliyor birisi bir sey soruyor, obiirii diyor ki “Hadi sigaraya gidelim”
falan. Yani siirekli bir odak dagilma seyi var. Ama evin igerisindeyken ben zaten
eskiden beri hep boyle diisiiniiriim “Grafik tasarimcinin, art direktoriin bir ofise,
ajansa, binanin icerisine, betonun icerisine kitlenip bir seyler iiretmesini
bekleyemezsiniz” diye. Ciinkii gezmesi gerekiyor bu adamin, beslenmesi
gerekiyor. Gidecek dogaya bakacak, yaprak gorecek, oradan o yaprag: reklam
calismalarinda uygulayacak. Gidecek bir hayvana bakacak, onun bir hareketini
alacak onu baska sekilde evirip diledigi dilde ortaya koyacak. Hem boyle bir sey
hem bilgisayar neredeyse senin ofisin, tirettigin alan orada. Senin materyale
ihtiyacin yok. Bu kendi béliimiim icin gegerli. Bir ressam i¢in degil ressamin bir
atolyeye ihtiyact vardir mesela. Ama benim yok. Nerede bilgisayarim orada
ofisim. (G16)

Ya bu aralar Covid doneminde zaten marttan beri evdeyiz. Ajans isleri dedigim
gibi sikistirtyor ama dedigim gibi esimde tasarimci freelance isler olunca ortak
girdigimiz oluyor. (G19)
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Covid-19 pandemisi zaman zaman gdriigmecilerin gelecege dair yapmay1 plandiklari isleri

de engellemistir.

Aslinda sey var. Sanat¢t miizesi diye bir sey var ama bundan nasil faydalanilyyor
va da faydalar: neler bilmiyorum detayini ama. Bunlari arastirdigim donemde
corona patlak verdi. O yiizden ¢ok iizerine diisiinme sansim olmadi. (G2)

2.5.9. Ofiste iliskiler ve Deneyimler
Ofis isleri ve ekip arkadaslar1 gériismecilerin is hayatina dogrudan etkileri olan unsurlar.
Mesela agagida yer alan goriismeciler kendi davranislarinin ig ortamindaki degisiminden

bahsetmektedirler.

Cok hizliydi. Birden cart diye kendimi is hayatinin i¢inde buldum. Cok farkl: bir
diinyaydi benim i¢in gergekten. Yani o plaza yasantisi, herkesin Turkish konustugu
ortam. Bambaska bir terminolojiye adepte olmam gerekti orada. Hem tasarim
diliyle birlikte hem de plaza dili iizerime yiiklendi hatta yapisti sonra ¢ok tistiimden
atamadim. Arkadaglarimin dalga gegtigi bir dile sahip oldum. (G1)

Bu c¢ok degiskenlik gosteriyor. Bazen ¢ok gergin oldugum zaman kétii ¢izim
vapiyorum. Yapryorum kotii belki ayagimla ¢izsem daha giizel ¢izecegim ama o
sekilde ifade ediyorum yapmiyorum mesela. Sinirimi oradan ¢ikariyorum ¢iinkii
anlasamiyorsun kendine bir hakaret olarak goriiyorsun kétii yapiyorsun. Ama
bazen anlastigin zaman iyi oldugun zaman ¢iinkii birim sorumlusu eger senle iyi
anlasirsa ¢izerle iyi anlasirsa ¢izer tiim potansiyelini verir, diger birimler i¢inde
gecerlidir diye diistiniiyorum. Potansiyelini direkt veriyor. Mesela ¢cogu isim oyle
oldu. Bagslarken ¢ok iyi ¢iziyorum ve ¢ok giizel ¢iziyorum hatta bazen kendimi de
sasirttigim zamanlar oluyor. Bu benim ¢izgim degil bu baskasinin ¢izgisi seklinde
baslyorum ama ortalara geldigim zaman inanilmaz bir ... ¢iinkii sirket sirkette her
zaman her zaman begenmez. Sirkette sadece ¢izim yok bir ¢ok alan var ve bir ¢ok
sorunla karsilastigin zaman artik sende inanilmaz bir moral bozuklugu,
motivasyon bozuklugu oluyor. Bunun sinirini ¢izimden ¢ikartiyorum ben. Insanlar
islerinden ¢ikartir mi bilmiyorum ama ben igimden ¢ikartiyorum. Ama sunu da
biliyorum eger bu bir ¢ighk. Eger ben kotii ¢izersem bu bir ¢iglik demektir. Sana
konusamryorum ve seninle bu sekilde iletisim kuruyorum demektir. Bunu benim
yonetmenim anlayabiliyor ama gerg¢ekte asil muhatabi anlayamaya biliyor. Eger
cizim biliyorsan ¢izimden az ¢ok anliyorsan ¢izerleri az ¢ok anliyorsan bir kiginin
ciziminde psikolojisini anlayabiliyorsun. Sen neden kotii cizdin diye bana
sormadrysan sikinti bu iste. Stkinti benim kotii ¢cizmem degil sensin o zaman. Baya
rahatlyyorum da bu yonden. Ben kotii ¢izdiysem kimse beni uyarmadiysa herkes
onu sey yaptiysa o zaman ben de ¢ok da anlasildigim bir yerde degilim demek ki
diyorum ve rahatliyorum. (G12)
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Ofiste iligkiler ise ekipler ve is arakadagligi bi¢iminde siirdiiriilmektedir. Bu durum
Becker’in daha 6nce bahseidlmis olan kolektif iiretim mantiginin aslinda KYE igerisinde
ne kadar da 6nemli bir faktor oldugunun da bir gostergesidir. Bu durum tabii ki zaman

zaman huzursuzluklara neden olmaktadir.

Dért kisiydik. Kiiciik butik bir ajansti. U¢ art direktérdiik bir metin yazariydik. Iki
tane de coder vardi. Onlar arka tarafta kod destegi gerekirse kod destegini
vapiwyorlardi. Onlarda yaratict ekipten sayilabilirse yaratict ekiptendi. (G1)

Yok yok. Ekip olarak yani. Senaryoyu yazan var, yonetmen var, storyboard var,
cizim var, animasyon var. Ben daha ¢ok ¢izerim. Daha ¢ok ¢iziyorum. Ben sadece
inisiyatif kullandigim zaman projeyi begendigim zaman animasyon olarak da yer
almak istedigimi soyleyip animasyon da yapryorum. (...) Sadece konsept art
yvapmaz yapamaz. O da baska bir animasyondur. O manada bahsetmek istedigim
0. (...) Patronlar sag olsun. Bu ¢alisamin da kabul ettigi bir durum. Ciinkii
gormiiyorum artik her isi yaptigi icin rahatsiz, bunu dile getirenin de gormiiyorum.
Rahatsizligi dile getirmek ¢ok klasik kaliyor artik ¢iinkii bunu bir dedikodu olarak
bana soyliiyorsun. Bu senin yasaminda rahatsiz oldugunu gérmiiyorum ¢iinkii ben.
Icelim sabah kadar konusalim insanlardan rahatsiz oldugunu ama sen yasaminda
isverenonu gostermedigin zaman inanamiyorum ben. (G12)

(...) tabii ki aramizda kalsin tirnak icinde huzursuzum. Huzursuzlugumdan
bahsetmedim heniiz. Biraz daha bir seylerin oturmasini bekliyorum ¢iinkii ¢ok yeni
kurulan bir ekip ve belli bir ekip kiiltiiriimiiz yok heniiz. Orada herkesin ortak
arkadagi benim ama dedigim gibi oturacak biraz da vermek gerekiyor bir bazi
zamanlar. Ama genel olarak bu durum vardi her zaman var. Ben boyle ¢ok dolu
dolu yasamadim ama hep yasiyorsunuz. (G15)

2. 5. 10. Freelance Calisma ve Ofiste Calisma
Tam-zamanl ¢alisma ile freelance calisma arasindaki farklar ve avantajlar ¢ogunlukla
KYE igerisinde c¢ogunukla konusulmaz. Freelance c¢alismanin kisilere daha fazla
serbestlik verdigi i¢in daha tercih edilecegi varsayilir. Ama G12 ve G15 bu durumun
kendisinde tersine oldugunu iddia etmektedir. Freelance veya evden c¢alismada
igverenlerin is saatine riayet etmemeleri sebebiyle ofis ¢calismasindan daha fazla zaman
aldigin1 ve kendisinin bunu tercih etmedigini su climlelerle anlatiyorlar.
Su konudan memnunum mesela Corona siirecinde freelance olmast ¢ok iyi
bulurdum. Ben freelance olmak istemisimdir. Bu sikintida freelance olmak
istedigimden kaynaklidir. Corona zamaninda ben tamamen 9-6 olmam gerektigini

diistindiim 9-6 tamamen bana goreymis bu sartlar altinda. Tiirkiye’de 9-6 olman
gerekiyor ¢iinkii saat dortte beste arayabiliyor seni insanlar. Seni dortte arar, iigte
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arar, ikide arar ¢iinkii sen onun malisin. Arar istedigi zaman yaptirir. Béyle bir
sey 5oz konusu altidan sonra artik kimse beni aramasin istiyorum. (G12)

Su an evden ¢alisiyoruz. Ofis bana ¢ok yakin ben gitmeyi de diistiniiyorum evden
calisinca ¢ok ¢alistyorsunuz. Her an ulasilabilir oldugunuz icin her an da elinizin
altinda her sey ¢ok haywr deme sansiniz yok. Ben tekrar ofise donecegim ama.
(G15)

2. 6. KULTUREL VE YARATICI ENDUSTRILER CALISMA YASAMINDA
KARSILASILAN SORUNLAR

KYE igerisinde g¢alisan sanat iireticilerinin tam-zamanl ve freelance calisma olarak
islerine dair goriis ve deneyimleri onceki kisimda ortaya kondu bu kisimda ise
goriismecilerin yasadiklar1 sorunlara deginilecektir. Bu kisim ii¢ temel altboliimden
olusuyor. Bunlar hem freelance ¢alisan hem de tam-zamanli ¢alisanlarin ortak sorunlari,
sadece tam-zamanli ¢alisanlarin yasadiklar1 sorunlar ve sadece freelance c¢alisanlarin

yasadiklar1 sorunlari tasvir eden boliimlerdir.

Sanat iireticilerinin haklarma dair caligmalar aslinda uzun zamandan beri yapilmaktadir.
Bu calismalarin Tiirkiye’de en bilineni ve en iyi kayit altina alinan1 1993 yilinda Plastik
Sanatlar Derneginin diizenledigi Sanat Haklar1 Semineri ve Paneli’dir. Bu panele devlet
erkdnindan da oldukga biiyiik bir katilim gerceklesmistir. Donemin Kiiltiir Bakani Fikri
Saglar ve Kiiltiir Bakanlig1 Basdanismani ve Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar Dairesi Bagkani
Hasan Biilent Kahraman bu sempozyumda konusmuslardir. Ayrica eski Kiiltiir Bakani
Ahmet Taner Kigslali da bir panelde konusmaci olmustur. Sempozyumun ilk paneli sanat
kiiltiir alaninda demokratiklesme alanindadir ve alanin 6nemli bes konusmacisi bu
panelde yer almislardir.'** Sonrasinda ise sanat iireticilerinin dogrudan etkileyen {i¢ konu

telif haklar,,'” sigorta ve emeklilik,'”® vergi bagisikligi'”’ konularinda paneller

194 Hasan Biilent Kahraman, Ahmet Taner Kislal, Hiisamettin Kogan, Emre Kongar, Mete Tapan, “Sanat
ve Kiiltiir Alaminda Demokratiklesme”, Sanat¢t Haklart, Istanbul: Plastik Sanatlar Dernegi, 1993, s. 7-39.
195 Ulkii Azrak, Aydil Kurtkaya, Gerhard Pfennig, “Telif Haklar1 Semineri”, Sanat¢i Haklari, Istanbul:
Plastik Sanatlar Dernegi, 1993, s. 40-94.; Demirtas Ceyhun, Nejat Cetinok, Ekrem Kahraman, Aydil
Kurtkaya, Gerhard Pfennig, Thsan Tellioglu, “Telif Haklar1”, Sanat¢ci Haklart, Istanbul: Plastik Sanatlar
Dernegi, 1993, s. 95-117.

19 Fahir Aksoy, Aynur Aytag, Hiiseyin Bilisik, Cevdet Kocaman, Hiilya Kogyigit, “Sanat¢1 Saglik Sigortas,
Emeklilik”, Sanat¢it Haklar, Istanbul: Plastik Sanatlar Dernegi, 1993, s. 145-165.

197 Halil Akdeniz, Halil Bezmen, Nihat Falay, Osman Ulagay, “Sanat Alaninda Vergi Bagisikhig1”, Sanat¢:
Haklart, Istanbul: Plastik Sanatlar Dernegi, 1993, s. 166-187.
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diizenlenmistir. Sonradan da pek ¢ok ¢aligma yapilmis olmasina ragmen Tiirkiye’de sanat

tiretimi yapan kisilerin haklar1 konusunda hala atilmasi gereken pek ¢ok adim vardir.

Giivencesizlik giincel kapitalizmin ¢alisma kosullarini belirleyen en 6nemli kavramlardan
birisidir. Giivencesizlik o kadar kritik bir konuma yiikselmistir ki Guy Standing bu
cergevede calisan kisilerin bir siif olusturdugu iddia ederek prekarya isimli sinif
olusturduklarini belirtmistir. Bir sinif olarak prekaryaya ileride deginilecektir bu kisimda
giivencesizlesmeye dair erken teoriler ele alinacaktir. Brett Neilson ve Ned Rossiter,
giivencesizligi neoliberal ekonomik politikalar ve ortaya ¢ikan post-Fordist iiretim
bicimleriyle 6zdeslestirirler. Refah devletlerinin uyguladigi kapitalizm ve Fordist iiretim
bicimi is¢iler ve diger calisanlar icin biiyilk bir giivence kaynagi olma o6zelligi
gostermekteydiler ama refah devleti kapitalizminde sermaye sahibi sinif sinirsiz bir arti-
deger temelliik etme giiciine sahip olmadigi igin sermaye biiyiimeleri yetersiz
kalmaktaydi. Bu yiizden de refah devleti kazanimlarindan ve fordist iiretimin giivenceli
calisma bicimlerinden taviz verilmeye baslandi. Neoliberal ekonomi ve politikalar
sermayenin mutlak ve serbest¢e gezebilmesine olanak tanimak icin ortaya ¢iktilar.
Neoliberal politikalarin en Onemli adimlari kamusal giiciin ekonomi {iizerinden
uzaklastirilmas1 ve emekgilerin ¢alisma hakki ¢ercevesinde ortaya ¢ikan giivencelerinin
yok edilmesi oldu. Bilindigi gibi kapitalizmin emekgilerin denetlenebilmesi icin bir
igsizler grubuna ihtiya¢ bulunmaktayd: ama refah devleti bu issizleri neredeyse yok
etmisti. Neoliberal politikalar ¢er¢evesinde ¢alisan haklari asindirilmaya baslandi. Ayrica
tretim is¢i haklarinin nispeten gelismemis oldugu {ilkelere kaydirilarak hem burada
giivencesiz emek somiiriildii hem de is¢i haklarinin gelismis oldugu iilkelerde issizlik
orani arttirildi. Boylece giivencesizlik neoliberal politikalarla beraber ortaya ¢ikan esnek
kapitalizmin en 6nemli unsuru oldu.'”® Vassilis Tsianos ve Dimitris Papadopoulos ise

kendi yaklasimlarinda maddi olmayan is¢i kavramini kullanirlar. Maddi olmayan emek

198 Andrew Ross, “The New Geography of Work: Power to the Precarious?”, Theory, Culture, Society, Cilt:
25, Say1: 7-8, 2008, s. 31-49.; Brett Neilson ve Ned Rossiter, “From Precarity to Precariousness and Back
Again: Labour, Life and Unstable Networks”, The Fibreculture Journal, Sayi: 5, 2005,
https://five.fibreculturejournal.org/fcj-022-from-precarity-to-precariousness-and-back-again-labour-life-
and-unstable-networks/, erigim tarihi: 01.05.2023.; Brett Neilson ve Ned Rossiter, “Precarity as a Political
Concept, or, Fordism as Exception”, Theory, Culture, Society, Cilt: 25, Say1: 7-8, 2008, s. 51-72.
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ile glivencesizlik arasinda baglanti kurmaya ¢alisan ikili maddi olmayan kavraminin soyut
ve metafizik bir anlam i¢erdigini diisiinerek bedenlenmis kapitalizm ifadesini kullanirlar.
Yazarlara gore bedenlenmis kapitalizm su Ozelliklere sahiptir: sosyallik, duygulanim,
ucuculuk, maddesellik, yeniden birlestirme. Yazarlar bedenlenmis kapitalizmin iddia
edildigi gibi zihinler arasinda kurulan bir birliktelik olmadig1 insan bedenleri, makineler
ve nesneler arasinda kurulan bir isbirligi oldugunu belirtirler. Bedenlenmis kapitalizm
zihinlerle degil bedenlerle ¢alisir. Yazarlar bedenlenmis kapitalizmde giivencesizligin
post-Fordist liretim bi¢imi ile maddi olmayan emegin celigkilerinin somutlasmis hali
oldugunu vurgular. Yazarlara gore giivencesizligin temel nitelikleri ise sunlardir:
savunmasizlik, hiperaktivite, eszamanllik, yeniden birlestirme, post-cinsellik,
akiskanlasmis yakinliklar, huzursuzluk, yerinde duramama, duygusal tiikenme ve

199 1kili giivencesiz calismanin niteliklerini ise su sekilde siniflandirmislardir:

kurnazliktir.
“(a) sozlesmeye dayali, yar1 zamanli veya kisa siireli istihdam; (b) tiriin odakhidir —
genellikle tageronluk, proje bazli isler, serbest calisma seklinde — ve is¢inin sundugu
iiriiniin kalitesine gore 6deme yapilir; (c) issizlik yardimi, sosyal glivenlik, saglik sigortasi,
dogum izni hizmetleri vb. gibi sosyal refah sistemlerinin mevcut yapilarinin 6tesinde
organize edilmis; (d) ulusal oldugu kadar kiiresel veya boélgesel olarak artan bir
hareketlilik ile karakterize edilir; (e) isc¢ilerin sektorler arasi hareketliligini
yogunlastirmak; (f) diisiik iicretli islerden (calisan yoksullar1 olusturan) yiiksek {icretli
yOnetici islerine (elitist 'cognitariat'); (g) ve son olarak, geleneksel sendikalarla baglanti

kurmaya yonelik bazi girisimler olmasina ragmen, sendikasiz ¢alisma.”?%

KYE’de calisma s6ylemsel olarak sorunun az oldugu bir yasanti olarak gosterilir. Burada
ozellikle ¢alisanlarin keyif verici isler yaptigi, “tiim giin bilgisayarin basinda
eglendikleri”, herkesin sevdigi i1 yaptig1 yoniinde yonlendirmeler bu alana ilgisi olan

kisileri ¢ekmek icin iiretilmis soylemlerdir. Ileride goriismecilerin de belirttigi gibi bu

199 Vassilis Tsianos ve Dimitris Papadopoulos, “Who’s Afraid of Immaterial Workers?: Embodied
Capitalism, Precarity, Imperceptibility”, 2006,
https://www.academia.edu/3406075/WHO S AFRAID OF IMMATERIAL WORKERS EMBODIED
CAPITALISM PRECARITY IMPERCEPTIBILITY Vassilis Tsianos and Dimitris Papadopoulos,
erigim tarihi: 06.05.2023.

200 Vassilis Tsianos ve Dimitris Papadopoulos, “DIWY!: Precarity in Embodied Capitalism”, Economy: Art,
Production and the Subject in the 21st Century, Liverpool: Liverpool University Press, 2015, s. 123-139.
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sOylemde dogrulup pay:1 olan boliimler yer alsa da ayni zamanda bu sdylemler KYE
sektorleri igerisinde olan somiiriiyli ve olumsuzluklart goriinmez hale getirir. Bu bolim
KYE’nin fakli sektorlerinde yer alan ve farkli ¢alisma bigimleri sergileyen goriismecilerin

dillendirdikleri sorunlar {izerine odaklanmuistir.
G1, KYE igerisindeki sorunlari toplu olarak soyle dillendiriyor.

O zaten kanayan yarasi sektoriin. Kime sorsaniz hangi tasarimciya sorsaniz
mutlaka firmayla herhangi bir ortalikligi yoksa mutlaka bu konuyla ilgili
rahatsiziigim dile getirir. Ciinkii gercekten baya emek harcaniyor. Fiziksel olarak
zaten tiim giin bilgisayarin basindasiniz. Dolayisiyla siirekli enerjinizi emen bir
sey var orada. Ama maalesef genel olarak bunun ¢ok karsiligi oldugunu
gormedim. Mutlaka vardir her zaman ajansin da ¢alisma yerinin de daha iyisi var.
Ama ben denk geldigim kadariyla bu zamana kadar deneyimim tasarimcinin hep
en son diistiniilen kigi oldugu tizerine. Maalesef sigortayr az yatirma, ek mesai
licretini ddememe, ufak bonus gibi sizi motive edecek highbir sey yapmama genelde
ajanslarin ortak yani. (G1)

2.6.1. Hem Tam Zamanh Hem Freelance Calismada Karsilasilan Sorunlar

KYE icerisinde tam-zamanli ve freelance olarak iki calisma biciminden daha ©Once

bahsedildi.

Bu alt boliimde bu iki ¢alisma bi¢ciminde beraber goriinen sorunlardan bahsedilecektir. Bu

ortak sorunlar ayni olabilecegi gibi ayn1 konunun farkli unsurlar1 da olabilmektedir.

2. 6. 1. 1. Diisiik gelir ve gecinememek
Daha onceden de deginildigi gibi KYE sektorlerinde ticretler ¢cok yiiksek degildir. Asgari
licretten biraz daha fazla bir {icretlendirme olsa da gogunlukla sektdriin Istanbul, Ankara
gibi gecinmenin zor oldugu biiylik sehirlerde bulunmasi goriismecilerin alim giiciinii
oldukca diisiirmektedir. Daha 6nceki goriismelerde de deginildigi gibi goriismeciler ya
fazladan 1§ yapmaya ¢alismakta ya da ailelerinden yardim almaktadirlar.
Son ¢alistigim yerde 6000 TL kazang miikemmel bir kazangti. Ben ciinkii ¢ok
sansliydim. Kolay alinabilecek bir para degil. Benimle ayni deneyim seviyesindeki
arkadaglarima 3500-4000 TL tas ¢atlasin 5000 TL teklif ediyorlard:. Ki o da ¢ok
zor. 5000 TL verecegim ama tistiine de kam¢iyt vuracagim diyorlard: agikga. (...)
Ben de basta su kadar para istiyorum diye net konugmustum onunla. Zaman

donemlerinde falan da comert zamlar yapti ve en son 6000 TL'ye ¢ikmist.
Istanbul’da borcun harcin iginde yine yetmiyordu ama yine de giizeldi. (...) Ama
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sonra oyle bir hal aldi ki ne ayin sonunu getirebiliyorum ne disari ¢ikabiliyorum,
ne yesem de daha ucuza getirebilsem diye diisiintiyorum. Ekonomiyle birlikte alim
giictim ¢ok diistii ¢iinkii. Bir yandan bor¢larim vardi onlar zorluyordu. Bir yandan
kiraya zam geliyor. Bir yandan dogal gaza zam geliyor derken o eskiden sahip
olduklarimi kaybettim. (G1)

Biraz da aile destegiyle su an bu isi yapabiliyorum. (...) Babam sponsor olmasa
bana, ailem gergekten destek vermese bana ben ¢ocuk kitaplarindan vazgecip
baska bir sey yapmak zorunda kalabilirdim. (G9)

Birazcik boyle bir siiregle geldigim icin daha ¢ok hayatta kalmayla miicadele
ettigim icin ¢ok fazla sanatsal aktivitelere katilamadim. Ha mesela bazen sey
vapiyorlar Drink and Draw diye bir sey var hem ¢iziyorlar hem iciyorlar genelde
gengler takiliyor. Belirli bir konu se¢iyorlar tamamen free. Herkes katilabiliyor
ama daha ¢ok giizel sanatlara hazirlanan ¢ocuklar falan takilyyor. Ona bir iki kere
gittim. Bir tane oyle yol iistii sergiye denk geldim onlara falan gittim o kadar. Daha
fazla ne vakit bulabildim ne maddi bir kaynak olusturabildim. Birazcik daha
ilerleyen donemlerde. (G16)

2. 6. 1. 2. Kiiltiirel ve Yaratic1 Endiistrilerde calisan sayisinin ¢ok olmasi

KYE sektorlerinde c¢alisanin ¢ok olmasi oOzellikle dillendirilmistir. Gorlismeciler
icerisinde bunu sodyleyen cogunluk genellikle reklamcilik sektoriinde calisan ve grafik
tasarim igleri yapan kisilerdir. Bu durum aslinda bu KYE igerisinde calisan kisilerin
yiiksek iicret alamam ve oOrgiitlenememe sorunlariyla da i¢ igedir. Marx’in da belirttigi

gibi emekgi arti-niifus kapitalizmin “varlik kosulu halini almis bir durumdur.?°!

Kurumsallagmus sirketler aksine ¢ok ¢ok daha az édiiyorlar ¢iinkii bilinen ajanslar
“Sen gidersin bir baskasi gelir herkes burada ¢alismak istiyor” diyor. (G1)

Bunlari yapabilmelerinin en biiyiik sebebi daha oncede bahsetmistim is verenlerin
eli ¢cok kuvvetli ¢iinkii eleman fazlasi var, isler stmirli ve ¢calismak zorunda herkes
hayatini idame ettirebilmek i¢in. Hayir dediginiz zaman hemen ¢ikarilmayla iste
bir sekilde sorunla karsilasma noktasinda tistii kapali tehdit ediliyorsunuz aslhinda.
Ozellikle yani isten ¢cikarilma konusunda. (...) O sekilde olunca ¢ogu seye evet
demek zorunda kalvyorsunuz. Bu da sizi basarisizliga itiyor. Neden itiyor? Ciinkii
bu iste ¢cok ¢alisarak ¢ok ¢ok ¢alisarak basarili olamiyorsunuz. Ciinkii bir iiretim
50z konusu ve bu iiretim ¢ok tikanabiliyorsunuz. Stirekli yeni bir sey, yeni
kompozisyon, yeni bir fikir, bir tasarim, bir olusturma siireci mevcut. (G15)

Ama gordiigiim kadarvyla sirkiilasyon var. Siirekli yeni mezun verilmesinden
kaynakly tabii yeni mezunlar da “Yeter ki bir ajansa gireyim de kendimi

201 Marx, Kapital 1...,s. 599-610.
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gelistiveyim” diye diisiik fiicretleri kabul etmek zorunda kalworlar. Bu da
sirkiilasyonun ¢cogalmasint saglhyor. (G19)

(...) iste Tiirkiye'de ¢ok fazla grafik tasarimdan ogrenci mezun oluyor patronlarin
da sey gibi bir derdi yok ben eleman bulamayacagim gibi. Ucuz ig giicii. Birkag
tane mesela elinde giiclii biri oluyor ben mesela bunlardan biriydim. Ben gittikten
sonra yerime benim kalemimde birini almadi. Gitti iki ii¢ tane yeni mezun ya da
sektorde bir iki senedir duran adami aldi. Yani ben bu sekilde yoluma devam
ederim dedi. (G21)

Bu durumun sebebini tasarimci olabilmek i¢in zorunlu bir lisans gereksinimi olmamasina
baglayan bazi goriismeciler verilen lisanslarin ve diger egitimlerin de igeriginin oldukga

bos olduguna deginiyorlar.

Tabii ¢ok fazla is sirkiilasyonu var tasarimla ilgili. Ciinkii ¢ok fazla tasarimci var
hem alayli hem de okullu olarak. Cok igsiz kalma gibi bir durumuz olmuyor ama
mesela hayat standartlarinizi yiikseltmeniz ¢ok miimkiin olmuyor tasarimciysaniz
eger. Ozellikle ajanslar ozelinde konusuyorum. Ciinkii belirli skalalar asla
degismiyor. Ya da iste belirli titlelara sahip olaniz gerek ama bir ajansta da beg
on yihmizi gegirmeniz gerekiyor. Genelde bunun sebebi maddi anlamda...
Donemsel olarak is bulamamakla da karsilasabiliyoruz. Saniyorum biraz onunla
alakali. Direkt o isi birakmak ya da baska altenatif bulamadiysa o an biraz
mahkiim alvyor insanlar o ise. (...) Yani kovulma tehdidi... Cok siki ¢alisilyyor. Pek
calismayan birini zaten ise alinacagim diisiinmiiyorum. Cok is yapiliyor ¢iinkii
tasarim ajanslarinda. Bazen geliyor yiizlerce is oluyor ortalama bir ajansta. O
yiizden kovulmak gibi bir tehdit olmuyor agik¢asi ama iistii kapali mobbing gibi
seyler oluyor tabii. (G2)

Aslinda yardimci oluyor. Yaptiginiz is nasil diyeyim bir lisansa ihtiyaciniz yok ya
da kendinizi bir tasarimct olarak kimliginizi tamimladiginiz an tasarimci
oluyorsunuz. Bu aslinda ¢ok kotii bir sey herkes icin. Birde insanlar ¢ok rahat elde
edebildikleri, ediniyor olabildikleri icin grafik tasarimcilik: “Iste ben Photoshop
biliyorum. Ben sunu beceriyorum. Ben de grafik tasarimciyyim” gibisinden. Benim
vaptigim igin degeri toplumda ¢ok diisiik hatta is bile degil ¢ogu insan igin.
Karsisinda istedigim ticretlerden tutun da... Cok degersizlesen bir ig. O yiizden bu
kadar insanin bu sektore lumburlop girmesi, ¢ok fazla boliimiin agilmasi ve o
boliimlerin maalesef ¢ogunun igeriginin bos olmasi. Hani fazla okuldan arkadas
da edindim ben ona gore gordiiklerimi soyliiyorum. Hele ki ozel iiniversitelerin
cogu alanda ici bos egitim veriyorlar. Oyle olunca ¢ok fazla eleman yetisiyor ve o
kadar is yok. Cogu sektére gére yine ¢ok rahat is buluyorsunuz. Oyle olunca
isverenin eli ¢ok giicleniyor. Sartlart kendi belirliyor, sizi kendinize kattiginiz
degeri ya da kendinize koydugunuz seviyeyi onemsemeyecek kadar gii¢leniyor.
Oyle olunca yaptigim stajin bir degeri kalmiyor. Ama normalde degerli herkes de
farkinda. Herkes sey eleman arvyor hani becerikli, isini iyi yapan, bilgili ama yeni
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mezun ki o oranda maas alsin. O oranda ben mesai kitleyim gibisinden kiiciik
hesaplarla tercihler soz konusu. (G15),

Kendisini ¢izer olarak tanimlayan G12 ise sektorde cizerin ¢ok degil az oldugundan
yakiniyor. Ona gore KYE igerisindeki sirketlerde ¢calismak zor oldugu ¢ogu ¢izer kendine

kolay gelen sekillerde para kazanmaya calismaktadir.

Aynen. Kesinlikle. Bence Tiirkiye’'de ¢ok fazla ¢izer yok diye diisiintiyorum. Cok
fazla mezun var, ¢ok fazla ¢izer var ama sektorde o kadar ¢ok ¢alisan ¢izer yok.
Bizim sirket 70-80 kisilik bir ekip, biz ii¢ tane ¢izeriz. Ug tane ¢izer ¢cok az. Ben bir
¢izgi film yaparken yanina bir de klip yaptigim oluyor. Baska bir is yaptigimda
oluyor. Yani bir kisi ajanstayken logo da yapiyor, kartvizitte yapiyor, bir sey de
yvapiyor background da yapiyor bir sey de yapiyor. Cizere ihtiya¢ var o zaman ¢ok
fazla bosta cizer var. Cok fazla ¢izmek isteyen ama kafasindaki gibi gizemeyen
gizer var. Bir siirii ¢izer var, inanilmaz ¢izerler var. Herkes de sirketler de ajanslar
da calisiyor ki. Cogu c¢izer de yan islerde c¢alistyor. Cogu cizerde sunu
gorebilirsiniz rozet satyyor. Kiigiik kiigiik stickirlar satiyor. Sen burada kiigiik
kiiciik stickirlar satiyorsan, rozet satiyorsan bu iste yeni baslayansindir veya
amatorsiindiir. Kiiciik cocuksundur. Ne bileyim ¢cok da senin cizimin hesaba
alinmaz yani. Yani Disney’in ¢izeri de rozet satiyor. Rozet atmis oraya altyorsun.
Bu fanart durumu var sen iiriinii destekliyorsun aldigin iiriinle destekliyorsun.
Ondan bir parca istiyorsun. Benim famm yok ki olamiyor ki. Siirekli seni
acimasizca elegstiren ¢izeri var, halktan bir insan var, vatandasi var, ajansi var,
herkes var. (G12)

2. 6. 1. 3. Sosyal giivencesizlik

Sosyal giivence ve sigortali calisamama meselesi KYE icerisinde en biiyiik sorunlardan
birisi olusturur. Sosyal giivence, hastalik durumunda saglik hizmetlerinden
faydalanabilme ve emeklilik hakkini kapsayan bir sorundur. Pek ¢ok goriismeci emekli
olamayacagindan ve saglik sorunlariyla karsilastiklarinda ebeveynleri veya esleri
tizerinden hastaneye gidebildiklerinden bahsetmislerdir. Fakat sosyal giivenceye dair
sorunlar sanat ireticilerinin uzun zamandir karsilastiklar1 sorunlardir.?®> Freelance
calisma veya sanat iireticilerine uygun bir baska calisma bi¢imi halen kanunlar tarafindan
olusturulamadig1 i¢in biiyiik sorunlarla karsilasilmaktadir. Devlet, sanat iiretimi yapan
kisilerin sosyal giivenlik borglarini disaridan 6deyerek hem saglik hem emeklilik

haklarina ulasabilmeleri i¢in ¢esitli bor¢lanmaya dair ¢esitli yasalar ¢ikartmistir. Fakat bu

202 Selcan Peksan ve Fatma Tosun, “Sanatcilarin Sosyal Haklara Ulasimindaki Giigliikler”, Calisma ve
Toplum, Cilt: 42, Sayt: 3, 2014, s. 207-230.
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yasalar hem iyi hazirlanmis yasalar olmadig1 i¢cin hem uygulamada biiylik aksakliklar

yasanmis hem de sanatcilar ekonomik kosullari el vermedigi i¢in uygulanamamislardir.2%

Giiniimiizde halen gecerli olan 2008 yilinda yiiriirliige giren 5510 sayili Kanunun®* 4.
maddesinin ikinci fikrasinin (b) bendine konulan bir hiikiimle sanatgi1, diisliniir ve yazarlar
da bir is sozlesmesine gore calisanlar gibi kapsama alinmislardir. Fakat kanuna 2011
yilinda eklenen Ek Madde 6 ile sanat¢ilarin sigorta hakk: biiyiik bir degisiklige gitmistir.
Bu ek maddeye gore: “Kiiltiir ve Turizm Bakanliinca belirlenecek alanlarda kismi siireli
1§ sozlesmesiyle bir veya birden fazla kisi tarafindan ¢alistirilan ve calistiklar1 kisi yaninda
ay icerisinde ¢alisma saati siiresine gore hesaplanan ¢alisma giin sayis1 10 giinden az olan
kisilerin sigortaliliklari, bu madde kapsaminda kendileri tarafindan 30 giin iizerinden prim
O0demeleri suretiyle saglanir.” Bu madde sanatgilar1 ve “Ticari taksi, dolmus ve benzeri
nitelikteki sehir ici toplu tasima araci igyerleri’ni kapsamaktadir. Buna gore bir sanat
lireticisi ay igerisinde bir igveren ile on is giiniinii dolduracak bir is ahdi icerisinde degil
ise sigorta primini isvereni degil kendisi 6demek durumunda kalmaktadir. Ustelik
sanat¢inin tanimini ve kimlerin sanatgi olarak belirlenecegini devlet kurumuna birakilmasi

da cesitli sorunlara neden olabilmektedir.?*

Sigorta konusu freelance ¢alisanlar ile tam-zamanli ¢alisanlar i¢in ortak bir sorun olsa da

farkli konular sorunun igerigini olusturmaktadir.

Freelance calisanlar i¢in zaten kisa siireli ve proje-bazli islerde calistiklari i¢in cogunlukla
sigorta yaptirmak bliyiik bir kiilfet haline gelmektedir. Ciinkii freelance caligmada
misteriler sanat lireticilerine sigorta yapmak gibi bir yiikiimliiliikleri bulunmamaktadir.
Bu yiizden gorlismeciler ya kendilerine adina sahis isletmesi kurarak sigorta yapmaya
calistiklarindan ya da sigorta yaptirmadiklarindan bahsetmislerdir.

Sigortasiz ¢alismakta bence, freelance oldugu i¢in yani, bence o da bir dezavantaj
diyebilirim. (G9)

203 Burhan Ozdemir, “Sanatcilarin Sosyal Giivenlikleri ve Hizmet Borglanmalar1”, Cimento Isveren Dergisi,

Cilt: 13, Sayi: 3, 1998, s. 31-42.

204 5510 Sayili Sosyal Sigortalar ve Genel Saglik Sigortasi Kanunu
(https://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.5.5510-20120101.pdf)

205 Nursen Caniklioglu ve Erciiment Ozkaraca, “Sanatginin Sosyal Giivenligi”, Istanbul Universitesi Hukuk
Fakiiltesi Mecmuasi, Cilt: 72, Say1: 2, 2014, s. 637-664.
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Yani sigortam hi¢ yok. Annem iizerinden bakiliyorum. Bag-Kur'umu bir ara
diigtindiim kendim bir sirket kursam Bag-Kur'umu odesem. Bag-Kur odemesi ayda
600 TL ve ben bunu édeyemem c¢iinkii benim net bir gelivim yok. Aylik her ay
aywrabilecegim oyle bir para yok. O yiizden sigortasizim emekli olamayacagim
muhtemelen. Hicbir giivencem yok oyle soyleyeyim. Yani ben devlette kayitl
degilim. (G7)

Yok 6demelerde olmuyordu ama tabii soyle mesela sigortasiz ¢alistim on yedi ay.
Bilmiyordum mesela sigorta yaptirilmasi gerektigini kimse de bana séylemedigi
icin. Toylukla tabii oluyor oyle seyler. Mesela sigortasiz ¢alistim (...) Saglk
giivencem evli bir kadin olmadigim i¢in hdld annem iizerinden. Emekli
sandigindan. Ancak onun disinda emeklilikle alakali su an hi¢cbir seyim yok. Simdi
bu sirket kurulumuyla birlikte Bag-Kur’lu olacagim. Ancak Bag-Kur odemelerimi
nasil yapabilecegim hakkimda hicbir fikrim yok. Insallah kazanip yapabilir hilde
oluruz. Cok ciddi bir yiikii var ¢iinkii aylik boyle 1000 TL falan gibi bir sey. 900
kiisur lira galiba. Oyle iste. Su an yok yani. (GS)

Benim sosyal giivencem yok ama esimin sosyal sigortasindan yararlaniyorum
doktora giderken. Onun disinda sigortamiz yok tabii ki freelance oldugumuz
zaman. (G10)

Yok. Bir sigortam yok zaten yaymnevleriyle ¢calisirken sigorta yapimiyor éyle bir
sey yok. Esim oyuncu benim bu arada o da mecburen sirket olmak zorunda devlet
vergisini alyyor ¢iinkii. BAG-KUR'unu yatirmak zorunda dogal olarak ben de
ondan faydalanmis oluyorum. Ama yakin zamana kadar onu da yatiramiyorduk
mesela o yiizden iicretli gidip oluyorduk. Maalesef dyle durumlar var. (G13)

G3 ise hem freelance calistig1 icin hem de Tiirkiye Cumhuriyeti vatandasi olmadig1 igin

hicbir sosyal glivenceden faydalanamamaktadir.

Bunlar sifir diyebilirim. Giivence falan gibi bir sey yok. (G3)
Bazi freelance ¢izim yapan goriismecilerse daha 6nceki ¢alismalarindan ve bagka bir iste
tam-zamanli caligmasindan dolay1 sosyal giivenlik sorunlariyla karsilasmamaktadirlar. G5
illiistratdor olmasmin yaninda bir edebiyat dergisinde tam-zamanli editor olarak
caligmaktadir. G14 ¢izerlige baslamadan 6nce miihendis olarak bir firmalarda calismis ve
oradan emekli olmustur ama o da iilkemizde onemli bir sorun olan emeklilikte yasa
takilanlar (EYT) olarak isimlendirilen sorun ile karsilagsmuistir.

Freelance ¢alistyorlarsa kendilerini disardan 6demeleri gerekiyor. Ben zaten (...)

dergisinde SSK'li olarak c¢alistigim icin o kismiyla ilgilenmedim ama oteki

arkadaslart muhtemelen daha agiklayict yanitlar verebilecektir size ben ¢ok hdkim
degilim. Ama 6yle ¢alisiyorlarsa disardan odemeleri gerekiyor. (GS5)
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Oradan ben zaten sigortami doldurmugtum. Ben emeklilikte yasa takilanlardanim.

O yiizden prim 6demem falan hepsi bitmisti zaten. Su anda yas bekliyorum onu da
o sekilde hallettim. (G14)

Bir igyerinde tam-zamanl ¢alisan gorlismecilerinse sorunlari uzun siire sigortasiz
calistirllma ve sonrasinda sigorta yapildigindaysa primlerin asgari iicret lizerinden

yatirilmasi olarak goriilmekte.

Yasadim. Bu tathh ve cémert patronum bir sene boyunca sigortayr tamdan
gostermedi asgari iicretten gosterdi. Ug ay sonra diizelteceSini sdylemisti ama bir
vil sonra diizeltti. O da devletle baglantili TUSAS bize marka olarak geldiginde
stkinti ¢tkmamasi igin yapildi o da. Yoksa yapmayacakti muhtemelen. Bir tek
orada oyle bir sorun yasadim. Ashinda bizim sektorde hep boyle asgariden
odiiyorlar sigortayr maalesef. Ben de sadece bir sene oyle bir sey yasadim beg
senelik ¢aliyma hayatimda oyle olmadi hi¢. Hep tamdan odendi. Baska bir hak
stkintisi yasamadim ama ben sansliyim. Genelde béyle degil bu sektorde.
Acimasizilar yani kanimizi ¢ekiyorlar. (G1)

Benim sigortam sadece stajimda yatti. Ve --- hastanesinde yatti. Onun disinda
hi¢bir yerde sigortam yatmadi. Ha bir yerde bir bes ay calismistim bes ay
stiresinde dort aymi falan yatirmis bir de o var. (...) Yok. Yatirryorum demis
sonradan baktigimda yatirmamisti yani. Sikinti bir de suydu: para bende benim
dedigimi yapacaksin diyen miisteri modeli. (G6)

Evet. Asgariden yatiyor digeri elden veriliyor veya farkl sekilde oluyor. Ya da
farkly bir isimle hesap numarasina atiliyor. (G12)

Su an tamamen oyle ¢alisilyyor sigorta yok diye bir sey yok onu kaldirdilar. Ama
benin o ¢aligtigim dénemlerde oyle bir sey yoktu ben sigortasiz ¢alistim. Cok uzun
donem sigortasiz ¢alistim ¢iinkii hem ogrencisin hem ¢alisansin okuldan sonra bile
adam sigortani baslatryorum deyip ben ise girdim bir yil ¢alistim is sonunda
bakiyorum ki bunu kontrol edebilecegim bir sistem varmuis. Sisteme giriyorum
benim sigortam dort ay yatmis. Boyle sagma seyler oluyor. Her yerden, her yerden
kirpryorlar. Bir kere ¢alistiginiz maas tizerinden sigorta yatiran bir yer bulmak
cok zor. Atiyorum alti, yedi bin liraya ya da bes bin liraya bir yerle anlastiysaniz
der ki size: “Yol veririm. Yemek vermem. Ama sigortan asgariden yatar.” Sartlar
genelde béyledir. (...) Sigortaya bir bakiyorsunuz dort giin yatmis. Girmig
ctkmisim ve sagma sapan kamera bumcusu falan yazmiglar. Enteresan sigorta
girisleri var. (G16)

Birkag sirket asgari iicret iizerinden yatirip gerisini elden veriyordu. En son
calistigim yer asgari ticretten biraz daha fazlasim yatirip kiiciik bir kismini elden
veriyor. Yani asgariden gostermiyor ama tam da gostermiyor oyle soyleyeyim. O
da iste sirket icindeki dengelerin degisimine bagh. Ve hani karsi tarafin ne
diigiindiigiine bagli. Bu sektorde sigortayr tam yatan bir ajans gérmedim ben. (...)
Emeklilik yaslar artik isi yapip bitirsen bile artik yasi beklemek zorunda oldugun
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sistem var oldugu i¢in belli bir yildan sonra sigorta olanlar i¢in konusuyorum ¢ok
onemsedigini diisiinmiiyorum ama bence onemsenmesi gereken bir konu. Yarin
sistem degisebilir yani on yilda bir sistem degisiyor. Bu emeklilik sistemi de daha

iyi bir hal alabilir o zamanda eksik yatanlar i¢in aglamak durumuna diisebiliriz.
Eksiklik bu iilkede. (G19)

Aslinda gercekten hi¢ hdlledemedim. Ilk bir oyun sirketine girmistim ofisten ondan
da bahsedeyim. Universitenin son senesine yakin yani Erasmus'tan once bir sene
boyunca bir oyun stiidyosunda ¢alistim. Background designer ve environment
designer olarak piksel oyun yapiyorduk boyle. Bu telefon... Orada basladr benim
sigortam ondan sonra hi¢ dikkate almadim bu durumu ashinda almam
gerekiyormus. Cok zor dedigim gibi ¢cok boslukta kalan yerler var bu insanlarin.
Kimse sizi yonlendirmiyor ve eger belli bir yonlendirme almazsaniz gergekten
boyle bosluklarin diizeltilemeyecek seviyeye gelme seyleri de oluyor. Yaslar
ilerliyor geriye donemiyorsunuz falan. (G20)

2. 6. 1. 4. Zamanin bir sorun hiline gelmesi

Zaman kullannommin KYE igerisinde O6nemli bir sorun haline geldigini goriiyoruz.
Sirketlerin ve miisterilerin siirekli olarak islerini acil istemeleri, islerin nitelikli olabilmesi
icin sanat ireticilerine yeterli zaman verilmemesi gorligmecilerin neredeyse timii
tarafindan sikayet konusu olarak goriilmiistiir. Daha once de bahsedilen saat-zamandan
olay-zamana gecis bu sorunun temelini olusturmaktadir. ise siirekli devam eden bir
sekilde degil de parga parca yapilan, modiiler unsurlarin bir toplami olarak bakilmasi da

bu sorunun unsurlarindandir.

Aslinda kapitalist tiretim baglaminda zaman her zaman 6nemli bir etmen olagelmistir.
Uretimin diizenlenmesi ve arttirilmasi igin zamanin daha iyi kullanilmas1 her zaman
uygulanan bir durum olmustur. Islerin standartlastirilmasi ve iscilerin bu
standartlastirilmis isleri belirlenmis siireler dahilinde yapmalar1 endiistriyel kapitalist
iretimin temel etmenlerinden birisi haline geldi. Bu baglamda ortaya ¢ikan Fordist iiretim
bicimi bunun 6nemli unsurlarindan birisidir. Bir bant iizerinde hareket eden parcalar
iscilerin bulundugu yere gelir bir is¢i kendisine verilmis olan bir isi hizla yapar. Bu konuda
Frederick W. Taylor’'un yapmis oldugu bilimsel is yonetimi caligmalari oldukga
onemlidir. Braverman, Taylorizimde {ii¢ ilkeden bahseder. Bu ilkelerden ilki emek siireci
igerisinde iscilerin vasifsizlastirilmasidir. Boylece isler standartlasacak ve vasfa gerek

kalmadan her isci tarafindan yapilabilir hale doniisecektir. ikinci ilke is iiretim siireci ile
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is yonetim siirecinin birbirinden ayrilmasidir. Boylece is yonetimi profesyonel bir is
olarak uzmanlar tarafindan gerceklestirilecektir. Bu durumda isi iireten kisilerin bireysel
tercihleri ve arzular is iiretiminin disarisinda tutulabilecektir. Uciincii ilke is yonetiminin
her bir unsurunun uzmanlar tarafindan en kiigiik ayrintisina kadar planlanmasidir.?%
Taylorizm sadece fabrika iscilerini degil biiro c¢alisanlarin1 da etkilemeye baglamistir.
Taylorist ilkeler dogrultusunda gelisen biiro isleri yonetimi zamanin denetimini buralara
da aktarmistir. Braverman ¢esitli firmalarin biiro islerine dair yaptiklar1 is yonetimi
kitaplarinda zaman denetimine dair ilging 6rnekler paylasmistir. Dosya ¢ekmecesi agma
0.04 dakika, sandalyeden kalkma ve oturma 0.033 dakika, sandalyede dénme 0.009

dakikadir. Boyle pek ¢ok drnegin oldugunu goz oniinde bulundurdugumuzda zamanin

biiro isleri i¢in de ne kadar 6nemli bir faktdr haline doniistiigii goriilmektedir."?

Fakat bu durum 1960’1 yillar ile beraber elestirilmeye baglanir ve bazi kisiler bu siki
calisma diizeninden uzaklasarak esnek galigma bi¢imlerini talep etmeye baslar. Aslinda
calisma saatlerinin azaltilmasi uzun siire devrimci ve sosyalist hareketlerin en énemli
taleplerinden birisidir. O donemde bu esnek calismay1 talep eden kisiler de devrimei bir
talep olarak bunu ortaya attiklar1 sdylenebilir. Bu esnek calismay1 talep edenler sadece
calisma saatlerini degil ayrica diger giivenceleri de ret etmekteydiler. Boylece iktidar
mekanizmalarindan ve c¢alisma disiplininden uzaklasarak bir tiir Ozgiir c¢alisma
bicimi/ortam1 olugturabileceklerini var saymislardir. Lorey bu duruma ‘kendini
giivencesizlestirme’ adin1 vermektedir. Ama daha sonra yasanan gelismeler kendini
giivencesizlestiren bu oncii kusagin beklentilerinin tersine olmustur. Kapitalist {iretimin
gecirdigi degisim esnek caligmayi da kapitalist iiretim bi¢imlerinin bir parcasi haline
getirmistir. Boylece kendini giivencesizlestirme siireci yine kapitalist iiretim bigimi
icerisinde hareket eden ama Oncesinde ¢esitli sosyal haklara sahip olan kisilerden bu

sosyal haklar1 da elinden alinmis calisanlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.2%®

206 Braverman, a.g.e.,, s. 103-133.

207 Braverman, a.g.e., s. 275-327.

208 [sabell Lorey, “Yonetimsellik ve Kendini Giivencesizlestirme: Kiiltiir Ureticilerinin Normallestirilmesi
Uzerine”, Sanat Emegi: Kiiltiir Iscileri ve Prekarite, Istanbul 2014, s. 145-167.
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Tam-zamanli calismada zamanin sorun hiline gelmesi

G12’nin daha Once aktarilmis olan alintisinda siirekli ulagilabilir olmanin calisma
yasantisi i¢in bir sorun oldugundan bahsetmisti. Tam-zamanli ¢alisanlarin belki de en
onemli sorunu budur. Bunun disinda teslim tarihi, son dakikada is isteme ve yeterli
programlamanin olmamasi da zaman ile ilgili tam-zamanli calisanlarin karsilastig

sorunlardir.
Omegin G16 ve G22 son dakikada istenen islerle ilgili su ifadeleri kullaniyorlar.

“Bana” diyor “iki saat i¢inde sunlart sunlart yazip versene.” Sen bu sirada bir
tipografi dengesine bakamiyorsun, bir denge bakamiyorsun. (G16)

O hep olur ya o grafik tasarimin gorsel seyler hep sona birakilir gelirlerdi “---
bey acil afis tasarimi gerekiyor bir giiniin var” ya da iste aksama gerekiyor.
Mesela bir hafta 6nceden de ben birka¢ ornek ¢ikarayim onlardan se¢. Yok. Acil
her sey. Her sey acil. Bir hafta bir sey demezler haftanin sonunda olay ¢ikar en
son grafik akillarina gelir (...) hemen acil ama o grafik tasarimin raconunun oyle
oldugunu gordiim ben. Oyle bir sey bastan programli yapalim diye. (G22)

G17 ise acil istenen islerle ilgili tutumunu su sekilde aktariyor.

Ben bagstan konusuyorum onu. Hani ¢ok son dakikaya kalmaz. En basta derin bu
is bu kadar siirede olmaz ya da baktim isler ters gitti isler uzadi olmadigini
anladigim anda hemen karsimdakine soylerim ki son dakika hem ona sok olmasin
hem ben strese girip sacma sapan seyler yapmayayim. Bir sekilde de uzlasiyorum
karsimdakiyle. Zaten ¢ok acil is diyoruz da ne kadar acil? Diinyayi kurtarmiyoruz
yani. Ilan bir giin sonra girer belli bir ilan degilse zaten. Karsilikli uzlasi,
konusmakla ¢oziilebilen sorunlar. Benim kendi arkadaslarimdan goérdiigiim
genelde kimse konugmuyor ve son dakika yollanmast gereken giin ben
yetistiremedim dedigi zamanda da kriz oluyor tabii hdliyle. O biraz
profesyonellikle alakali bunlari zamanla 6greniyorsun, is yaptikca ama karsilikl
iletisim ile bence ¢oziiliiyor zaman konusu da. Tabii ki de her is acil yani 6yledir
vani pivasada. Ama karsilikl konusarak ben bunu bu zamana bitirebilirim dedigin
zamanda anlasiyorsun bir sekilde. (G17)

G19’da son teslim tarihi konusunun miisteriyle bir pazarlik meselesi oldugundan
bahsediyor.
Bu anlamda miisterinin biraz da ise nasil baktigina ya da bizim isi nasil
anladigimiza bagl olarak degisiyor bu deadline konusu. Ancak tabii ki de sikinti

yasiyorum ama ¢ok sik olan bir sey degil. (...) Ya yaptigim isler sosyal medya
postu yapmiyorum. Sosyal medya tizerinden anlik paylasiimasi gereken ve siirekli
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seri halde yapilmasi gereken bir is. Ajansta yapanlar var onlarla konugsaydiniz
bu sorunlart duyabilirdiniz. Ama bana yonelen islerde genelde bana soruyorlar
“Deadline’t ne verelim?” miisteriyle daha konusmadik sey konusunu tarih
konusunu ne soralim diye bana soruyorlar. Ortalama pazarlikla bir yol
belirliyoruz. Oradan soruldugu i¢in ¢ok stkinti yagamiyorum deadline konusunda.
Ama soyle bir sorun oluyor isi gonderdim, miisteriden aninda bir yorum geldi
sonrasinda o yorum iste devrimsel, yapisal bir degisiklige yol acarsa deadline
degismiyor. (G19)

G2’de zaman ile ilgili sorunlarin plansizliktan kaynaklandigini belirtiyor. Iyi bir
planlamanin olmamasi nihayetinde iyl olmayan islerin ortaya c¢ikmasma neden

olmaktadir.

Ozgiir olmadigimiz asikar. Sonugta dokuz alti is yapiyorsunuz orada. Ya da bazen
giinii kurtariyorsunuz. Her zaman yaptiginiz is miikemmel olmuyor, iizerine ¢ok
diigtinme sansiniz olmuyor. Ciinkii ¢ok bilinen bir séz genellikle tasarimcilar
kullanir “great things take time” diye. Yani iyi seyler zaman aliyor. Uzerine ciinkii
diigtinmeniz lazim, planlamaniz lazim, her seyden dnce iginize sinmesi lazim ama
bu kosusturma iginde bunlara kesinlikle firsat olmuyor. (G2)

G3 ve G4’ilin zaman ile ilgili sorunu daha genelde ¢ok ¢alisilmasiyla alakalidir.

Soyle oluyordu ben isten ¢ikip bir de aksam Ingiliz dili egitimine gidiyordum.
Ingilizce ogretmenlik yapiyordum. O yiizden 9-6 grafik tasarim isindeydim. 6-10
Ingilizce egitimi igindeydim. Aksam 10-12 arasinda iki saatlik boslugum vardi.
(G3)

Normal bir insana gore ¢ok fazla ¢alistigimi diistiniiyorum agikg¢asi bizim sektorde
cok az uyku. Mesela neredeyse bir senedir 5-6 saat uykuyla ayni ¢alisma diizeni
ile yapiyorum. Hafta sonu kendime aywrdigim vaktin 3-4 saatini de bu tarz
calismalar ayirryorum. (G4)

Freelance calismada zamanin sorun héline gelmesi

Freelance calisanlarin zaman ile sorunlar farkli sekillerdedir. Tam-zamanli ¢alismada

oldugu gibi freelance calismada da islerin acil istenmesi s6z konusudur.

Parantez icinde sunu da anlatayim freelance olayinda soyle seyler var mesela isi
veriyorlar sana yarin saat aksam beste is vermisler sana yarin sabah ariyorlar
mesela diyorlar ki is nerede kaldi. Gegen bir fabrika aradi beni ii¢ haftada isi bitir
dedi ama ii¢ haftamin dort giinii sokaga ¢ikma yasagi vardi. (G3)

Ya da iste bana bu kitabi ne kadar siirede yaparsin diye sorduklarinda ii¢ ay ya
da iki ay falan diyordum. Bu anlamda sikismiyordum da. Ama zaten bir yayinevi
de cizere yazdiginda yani boyle bir kitap var ve 15 giiniimiiz var oncesinden zaten
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soyler. “Al yap. Su kadar giiniimiiz var mi?” sozlesme imzalandiktan sonra
soylenmez zaten. (G5)

Karsilasiyoruz. Zaman sikintist her zaman oluyor ¢iinkii yayinevleri hep acil is
istiyor. Yani oyle bir politikalari var. Ciddi yaymnevleri disinda hep “Bir ay icinde
teslim etmen lazim, bu ay sonu teslim etmen lazim yapabilir misin?” gibi hani
biraz sikigtiran durumlar oluyor. (G7)

Ama teslim tarihi oldugu icin o ¢ok stresli oluyor. U¢ ayda bir kitap bitirmek...
Bir ayda bitiren arkadaslarimi ben gercekten anlayamvyorum nasil bitirebiliyorlar
diye. Cok stresli diye diisiiniiyorum bu teslim tarihlerinden dolayi. Biraz daha uzun
araliklar verseler ¢ok daha kaliteli igler ¢ikabilecegine inantyorum bu arada. (...)
Benim bir projeyi bitirmem 2-3 ay siiriiyor. Ama daha kisa stirede bitiren oldugunu
da duydum. Benim boyama teknigimle alakali bir durum bu biraz uzun siiriiyor.
Ctinkii elde yapilmis gibi yapmaya biraz gayret ediyorum o yiizden o siireci biraz
uzatiyor. Su anda ona ¢aligiyorum yani ne kadar kisa siirede bitirebilirim. (G9)

Ug hafta. Bazi kitaplarda revizelere gore bir ay siiren oluyor bir bucuk ay siiren
oluyor. Ama simdiye kadar yaptigim is bir bucuk ay1 gecmedi. (...) Yani baski
kuruyorlar bir kere “bu olmamis”, “bu hemen bitsin”, “bu kadar ge¢ olur mu?”,
“aksama yetigsmesi lazim” gibi tacize varacak, mobinge varacak geyler olabiliyor
bazen. Ama bazen de gercekten ¢ok giizel insanlarla karsilagabiliyorsun o da giizel

tarafi. (G10)

O da degisiyor. Aslinda hep bir ay gibi bir siirede yapryordum ama ¢ok sikigtigim
zaman on beg giine de indigim oldu. Daha altina kesinlikle inmiyor. En az on bes
giin. (...) Geliyor. Zaten é&yle sozlesmeler imzaliyoruz. Ashinda sozlesmede
yazmiyor sanwrim ama isi bir sekilde siraya koyuyoruz. “Su an elimde bir is o
bitene kadar baslayamam. Bir hafta sonra ama baglayabilirim” onlar da ona gore
yaywn programini hazirlyyorlar. Ama hep bir baski var tabii ki. (...) Evet. Aslinda
biz iyi bir ikiliyiz esimle, paylasiyoruz her seyi. Hayati paylasiyoruz olmasi
gerektigi gibi bence. Ama yakinimda bir anne olsaydi ve bana siirekli yemek
vapsaydi dedigim ¢ok zaman oluyor tabii. Ciinkii tiim diinyayr kapatip o isi
bitirmeye yogunlasiyorum. O da iyi degil aslinda yani. (G13)

Her ne kadar kars1 ¢ikilsa da G8’in dedigi gibi sanat iireticilerinin pazarlik sanslari ¢ok

fazla olmuyor.

On giin dediklerinde “Hadi oradan” diyorsun tabii ama bir aya “Eyvallah”
diyorsun. Bir aya “Peki tamam” diyorsun yani. (G8)

G14 tipk1 bir 6nceki boliimde G2’nin dedigi gibi bu zaman kisitini plansizliga bagliyor ve

daha once miihendis olarak c¢alistigi Avrupa menseli sirketlerde bu tiirden durumlarla

karsilasmadigini su climlelerle aktariyor.
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Clinkii ben yabanci sirketlerde ¢calistim on alti sene yani Avrupali insanlarin nasil
program yaptiklarini biliyorum. Hangi meslegi yaparsaniz yapwin ig plani seyi
degismez yani ¢ok fazla. Maalesef biz Tiirklerde her seyi son dakikaya birakma
olayr falan oluyor. Tabii en fazla etkilenen sektorlerden bir tanesi yaywncilik
sektorii. (G14)

2. 6. 1. 5. Kendini gelistirme zorunlulugu

Ogrenilmesi gereken seylerin, yeteneklerin ve becerilerin siirekli arttig1 bir toplumsal
sistemde yagsamaktayiz. Sennett bu ortaya ¢ikan yeni durumu “beceri toplumu” olarak
nitelendiriyor. Teknolojinin, dijital olanaklarin, iletisim kapasitelerinin siirekli arttig
giiniimiizde KYE gibi teknoloji ile siirekli i¢ ice sektorlerde kendini gelistirmeye daha
fazla 6nem verilmektedir. Artik agiktir ki kimse iiniversiteden mezun oldugu bigimiyle
islerini stirdirememektedir. Cagimizda siirekli gelismeler takip edilmeli ve yeni beceriler
edinilmelidir. Sennett bu durumu “becerilerin tiikenisi” olarak isimlendirir. Artik edinilen
beceriler islememektedir bu ylizden de siirekli yeni becerilerin edinilmesine gerek
duyulmaktadir. Bunlarin elde edilemedigi durumdaysa bireyler “ise yaramazlik kabusu”

denen bir kaygi durumunu yasamaya baslarlar. Sennett’e gore bu kayginin ii¢ sebebi

vardir: kiiresel emek arzi, otomasyon ve yaslanmanin ydnetimi.?*

Bu sanat isleri spor gibi. Sporu yapmazsan belli bir siire sonra gider mesela
kosucusun bir siire kosmazsan o hiz gider, kas gider. Ve her sey oyle viicuttaki kast
kullanmazsan yavas yavas azalir ve gider. Beynini ya kullan ya kaybet diye bir
deyim var Ingilizcede. Beyni gelistirmezsen belli bir siire sonra islevi de azaliyor.
Bu sanat olayt da oyle yapmazsan bir siire tasarim falan algi, o yaraticilikta gider.
Bu seyleri canli tutmak i¢in mecbur yapman gerekiyor. Sporcular gibi. Sporcular
yarismaya girmezseler... Benim Intagram’da yaptigim tasarimlar iicretsiz,
oylesine yaptigim seyler. Bazilar1 dijital tasarim model bile yok. Diger tiirlii
modele veriyorsun mutlu oluyor sende mutlu oluyorsun. Dijital tasarim olunca hi¢
sey yok bilgisayarda gelisiyor. Tasarim yonleri, o bakis acilari, belli renkleri
tutturmayi falan éyle pratikler yapiyorum. (...) Bir yaklasim o bir yaklasimda
dedigim gibi sporcular gibi yapmazsan o gider. Ciirtir ve gider. Sanatsal yaklagim,
bakig, renkler, algi falan. O yiizden mecbur yapmamiz gerekiyor sanat¢ilarin da
yapmast gerekiyor. (...) Mesela yagli boya ¢izim yapanlar siparis alirsa siparige
vonelik ¢izim yapar almazsa oturup herhangi bir seyi ¢izer. Ciinkii birakirsan ¢ok
gidiyor. (G3)

Cizim maalesef nankor bir beceri. Ara verdikge veya tek bir noktaya ¢ok
tekrarladik¢a gerileyen bir sey. Atiyorum anatomi yerine siz figiirlerin kiyafetine

209 Richard Sennett, Yeni Kapitalizm Kiiltiirii, Istanbul 2017, s. 63-76.
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¢ok odaklaniyorsunuz ama anatomi yapmaniz gerektiginde kaslart hemen
unutuyorsunuz. Ciinkii kaslari teorik olarak bir doktor edasiyla bilmediginiz igin
sadece gorsel ezberinizle biliyorsunuz ve hayal giictiniize kalmis kolun hareketiyle
o kasin ne olacagi, o eklemin ne olacagi. Gittigimiz ilk beni gerileten kurs i¢i ¢cok
bostu, ¢ok disiplinsizdi ve egitim veren hocamiz ¢ok bilgisizdi bence. Ben ¢ok
sonradan fark ettim bunu ogrendik¢e. Hep bilingsizlikten kaynaklaniyor. Egitim
secerken dahi bilmek gerekiyormus bir seyleri. Yani nasil diyeyim yanlis
antrenmanla ¢ok geriletti beni. Cizimim ¢ok sertlesti. Atiyorum ufak tefek ¢izgisel
tonlama verirsiniz kalemi bastirarak uzaktan yakina dogru obje ona gore
algilanr. Hassasiyetiniz kéreldik¢e bunu yapamamaya basliyorsunuz ve isin kotii
yani bunun farkinda da degilsiniz. (...) onceki ¢izimlerimle karsilastirdim falan.
Bu sekilde gerileme siireci yasadim. (G15)

G21 mesleki becerilerden ziyade yabanci dil konusunda gittikce koreldiginden

bahsetmektedir.

Iste bir de on yildir Tiirkiye'de hicbir yurtdisi maceram olmadi Erasmus'tan sonra
Ingilizce konusunda biraz kendimi gelistirmekte yetersiz kalmisim. Su anda tiim
kaynaklarim Ingilizce bu konuda sikinti yasiyorum. Biraz iste béyle agir
ilerliyorum ama istegim bu kullanici deneyimi konusunda kendimi gelistirip biraz
daha yaptigim ise hakim olmay: ¢ok istiyorum agikgasi. (G21)

G12 ise kendisini yurtdisi i¢in yeterli gormemektedir ¢linkii yurtdisindaki ¢alisma bigimi
uzmanlagmaya yoOnelik bir c¢aligmayken Tiirkiye’de herkesten her isi yapmasi

beklenmektedir.

Bir kere kendimi yurtdist icin yeterli gormiiyorum. Yeterli olabilecegime inancim
da ¢ok az. Yok degil ama ¢ok az. Ama bunu i¢in ¢ok fazla ¢iziyorum. Cok fazla
beslenmeye ¢alisiyorum. Siirekli birilerini elestiriyorum en son --- Animasyon’u
elestirmistim. Ben 3D modelleme de yapiyorum, 3D animasyon da yapiyorum, 2D
animasyon da yapiyorum, ¢iziyorum yani hepsini yapmaya ¢alisiyorum. Ben de su
var bir Isve¢ cakist olursam yurtdisi beni ister gibi bir sey var. Ama halbuki Isve¢
cakist burada yariyor, her isi yapabilen adam ama orada belli seylerde. Cizer sunu
sunu sunu yapsin diyor ama her seyi yapsin istemiyor. Cizen adam konsepti yapsin
evet hafiften animasyon bilsin sunu bilsin tamam diyor yani. Ama orada

uzmanlassin istiyor. Ama burada da uzmanlasmaya gerek yok sen her seyden bir
sey bil. (G12)

G16 ise sanat {lireticilerinin kendilerini gelistirseler de hicbir zaman hak ettiklerini

alamayacaklarini belirtiyor.

Is bulma siireci ¢cok zor diyemem ¢iinkii seyle alakali sizinle alakali. Kendinizi ne
kadar gelistirdiyseniz ve kendinizi ne kadar satabiliyorsaniz, 6zgiiveniniz ne kadar
varsa, elinizdeki isler karsidakinin isine yariyorsa ¢ok rahat girebiliyorsunuz.

171



Ama hak ettiginizi aliyor musunuz o tartisilir. Konya'da mesela ¢ok nadirdir hak
ettigini almak. (G16)

2. 6. 1. 6. Telif hakki?!?

Tirkiye’de sanat iireticilerinin telif haklarin1 korumak tizere kullanilan “Fikir ve Sanat
Eserleri Kanunu” (FSEK) 1952 yilinda yiiriirliige girmistir. Bu kanun Almanyali hukuk¢u
Ernst Hirsch tarafindan 1883 tarihli Bern Sozlesmesi temel alinarak hazirlanmistir.
Kanunun amac1 birinci maddesinde soyle anlatilmaktadir: “Bu kanunun amaci, fikir ve
sanat eserlerini meydana getiren eser sahipleri ile bu eserleri icra eden veya yorumlayan
icract sanatcilarin, seslerin ilk tespitini yapan fonogram yapimcilar ile filmlerin ilk
tespitini  gerceklestiren yapimcilarin ve radyo-televizyon kuruluslarinin iiriinleri
tizerindeki manevi ve mali haklarin1 belirlemek, korumak, bu iriinlerden yararlanma
sartlarin1 diizenlemek, dngoriilen esas ve usullere aykir1 yararlanma halinde yaptirimlari
tespit etmektir.”?!" Kanun “Sahibinin hususiyetini tasiyan ve ilim ve edebiyat, musiki,
giizel sanatlar veya sinema eserleri olarak sayilan her nevi fikir ve sanat mahsulleri’!?
olarak tanimladigi eserler hakkinda iki tiir hak tanimlar. Bu hak tanimlarindan ilki manevi

haklar olarak isimlendirilirken digeri mali haklar olarak isimlendirilir.?'?

Eserden dogan mali haklar; isleme hakki, ¢ogaltma hakki, yayma hakki, temsil hakk: ve
isaret, ses ve/veya goriintii nakline yarayan araglar ile umuma iletim hakkiyken, eserden
dogan manevi haklar umuma arz hakki, adin belirtilmesi (tanitilma) hakki, eserde
degisiklik yapilmasini men etme hakki ve eser sahibinin zilyed ve malike karsi

haklaridir.'* Béyle bir ayrimin fikri ve sanatsal eserler s6z konusu oldugunda yapay bir

210 By béliim daha énce yaymlanmistir. Bkz. Tolga Ulusoy, “Kiiltiirel ve Yaratict Endiistrilerde Calisan
Sanat Ureticilerinin Fikri Miilkiyet Hakki Konusunda Deneyimleri ve Goriisleri”, Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt: 24, Say1: 4, 2022, s. 1733-1753.

211 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu (FSEK), s. 2393
(https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuatmetin/1.3.5846.pdf)

212 ESEK, s. 2392 (https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuatmetin/1.3.5846.pdf)

213 ESEK, s. 2397 (https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuatmetin/1.3.5846.pdf)

214 Hazel Coskun Baylan, “Calisanlar Tarafindan Yaratilan Eserler Uzerinde Isverenin Haklar1”,

((https://www.erdem-erdem.av.tr/bilgi-bankasi/calisanlar-tarafindan-yaratilan-eserler-uzerinde-isverenin-
haklari) (Erisim tarihi: 03.08.2022).
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ayrim oldugu hukukgular tarafindan belirtilse de birtakim sorunlar1 ¢ézebilmek adina

gerekli bir ayrim oldugu kabul edilmelidir.?!?

Telif haklariyla ilgili temel sorunlar hem tam-zamanli hem de freelance ¢alisma bi¢giminde
goriilmektedir. Arastirmadan elde edilen veriler sonucunda anlasilmigtir ki bu iki farkl
calisma biciminde iiretilen gorsel sanat iirlinlerinin yaym ve telif haklarina dair
goriismecilerin farkli sorunlar1 ve bu sorunlara dair gelistirdikleri farkli taktikleri

bulunmaktadir.

Tam Zamanli Olarak Bir Sirket veya Reklam Ajansinda Calisan Sanat Ureticilerinin

Gortisleri

KYE icerisinde bir sirket veya reklam ajansina bagli olarak calisan sanat iireticileri igin
ortaya koyduklar1 iriinden herhangi bir telif almak oldukca biiyiik bir sorun
olusturmaktadir. Bu sorun yasalardaki belirsizliklerle beslenen ve KYE icerisinde norm
haline gelen bir durumdur. Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu, iiretici kisiyi telif konusunda
temel alsa da kanunun 18. maddesi bir istisna sergiler. Ilgili madde su sekildedir:
“Aralarindaki 6zel sozlesmeden veya isin mahiyetinden aksi anlagilmadik¢a; memur,
hizmetli ve is¢ilerin islerini goriirken meydana getirdikleri eserler iizerindeki haklar
bunlari calistiran veya tayin edenlerce kullanilir. Tiizel kisilerin uzuvlar1 hakkinda da bu
kural uygulanir.” Bu yasa maddesi pek ¢ok hukukgu tarafindan tartisilmis ve ayrintilari
incelenmistir ¢iinkii temelde bu yasa maddesi FSEK’in temelleriyle ¢eliskili hiikiimler
icermektedir. Yukarida da belirtildigi gibi bir eserin sahibi o eseri iireten kisi veya
kisilerdir ve bu kisiler eserin hem manevi hem de mali haklarinin sahibidirler. Bir eserin
manevi haklari eser sahibi tarafindan higbir sekilde devredilemezken mali haklar1 6zellikle
kullanim hakki belli siireligine devredilebilmektedir (Ornegin yazarlar yazdiklar eserlerin
yayin haklarimi belirli siirelere yayinevlerine devrederler). Bu durum FSEK 18. maddenin
1. fikrasinda “Mali haklar1 kullanma yetkisi miinhasiran eser sahibine aittir.” ve 3.
fikrasinin “Bir eserin yapimcisi veya yayimcisi, ancak eserin sahibi ile yapacagi

sozlesmeye gore mali haklar kullanabilir.” ifadesinde agik¢a goriilmektedir. Ama 2.

215 Ozge Yildiz, “Calisanlart Meydana Getirdigi Eserler”, Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi Mecmuast,
Cilt: 72, Say1: 2, 2014, 5.497-540.
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fikrasinda mali haklar ifadesi yerine sadece haklar ifadesinin yer almasi ¢eliskili
yorumlara imkan vermistir ve sirket vb. bir tiizel kisilik himayesinde iiretilen eserlerin
hem manevi hem de mali haklarinin o tiizel kisilige (KYE igerisinde faaliyet gosteren

sirketler ve ajanslara) ait oldugu seklinde yorumlanmigtir.>'®

Hukuksal olarak farkli yorumlar s6z konusu olsa da ekonomik bir alan olan KYE
igerisinde bu durum tartismaya acik degildir. Alanin temel temayiilii sirket adina c¢alisan
sanat lreticisinin ortaya koydugu yaratici/kiiltiirel/’sembolik {iriiniin ¢alistig1 sirketin
miilkiyetinde oldugu yoniindedir. Bu makale s6z konusu hukuksal durumda yer alan
celiskinin KYE igerisinde c¢alisan sanat f{ireticileri tarafindan nasil anlasildigiyla

baglantilidir.?"’

KYE igerisinde emek somiiriisiiniin ¢ok yaygin oldugu bir sektor olan reklamcilikta telif
haklar1 durumu ¢alisanlar tarafindan kaniksanmistir ve bir norm olarak sektor icerisinde
kabul gormektedir. Ozellikle reklamcilik konusunda sadece sanat iiretici ile ¢alistig1 sirket
degil ayrica isleri talep edip satin alan {i¢lincii bir taraf da bulunmaktadir. Bu durum da
telif haklartyla baglantili sorunlari karistirmaktadir. Sirket ve ajanslarda calisan
goriismecilerin bu konudaki ifadeleri su sekildedir.
Yani ofis icin yaptigin tasarim ofise ait. Beni isten kovun ver tasarumlar: deyip
gidemezsin. Sozlesmede dyle bir sey de var. (...) Yok olamaz herhangi bir hak iddia
edemezler orada. Uretici benim ve herhangi bir sozlesme yok. Benim ¢alistigim
taraf'ile ajans arasinda o yiizden soz konusu olamaz éyle bir sey. (...) Ajansa veya

markaya. Aslinda tam olarak sézlesme nasil bilmiyorum ama noter onayt alinirken
falan, logo tasarimlarina vs., --- satin aldigi i¢in o aliyordu yayin haklarini. Marka

tarafinda haklar. (G1)

Zaten ajansta ¢alisiyorsaniz 6yle hak diye bir sey olmuyor. Tamamen ajansin ismi
gecer. Hatta zaman zaman bir tistiintiz o isleri sahiplenebilir, kendi yapmis gibi.

216 Funda Cinoglu, Eser Uzerinde Isverenin Hak Sahipligi. Kadir Has Universitesi/Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2010.; Emre Gokyayla, “Fikir ve Sanat Eserleri
Kanunu’nda Yapilan Degisikliklerin Degerlendirilmesi”, Dokuz Eyliil Universitesi Hukuk Fakiiltesi
Dergisi, Cilt: 7, Say1: 1, Izmir 2005, s. 1-28.; Aktiir Karademir, Calisanlarin Yaratug Eserler Uzerinde
Fikri Haklarin Kullamlmas:. istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul 2016.; Giirsel Ustiin, “FSEK. M.18.f.2’deki “Isin Mahiyeti” Sorunsal1 ve Bir Yargitay
Karart’nin Elestirisi”, Ankara Barosu Fikri Miilkiyet ve Rekabet Hukuku Dergisi, Cilt: 5, Say1: 3, 2005, s.87-
141.; Yildiz, a.g.m., s. 497-540.

217 Ruth Towse, “Copyright and Creativity: An Application of Cultural Economics”, Review of Economic
Research on Copyright Issues, Cilt: 3, Say1: 2, 2006, s. 83-91.
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Bunlar da c¢ok sik karsilagtigimiz seyler. Parlak bir fikir varsa ortada siz
bulduysaniz bile direkt ajans sahibi ya da bir iistiiniiz kimse o sahiplenebiliyor
kolayca. (G2)

Bazilari sey de istiyor ¢izim dosyalarini falan her seyi istiyor. Kasayt da alip
gotiirecekler yani. Her seyi alyyorlar. (G3)

Yaymn haklar1 ajansa ait. Behance"1 diislinelim, Behance online portfolyo sitesi,
orada yaptigimiz isleri yayinlama hakkimiz var ama ajans isminin adi altinda.
Tasarimcisi sensin ama (...) dijital iizerinden yaptin mesela bizim ajans lizerinden
yaptin o sekilde yayinlama hakkin var. (G4)

Reklam sektoriinde yayin hakki markanin ¢iinkii o onun parasint 6demis oluyor.
Marka onu istedigi gibi kullanabilir. (...) Markanin o logoyu tasarlayan kisinin x
kisi oldugunu bile hatirlamasi imkansiz. Sadece ajanst bilir. Sadece bizim igin tek
artisi su porfolyoya koyariz. (G6)

Mesai saatinde, ajans ortaminda iirettigim her sey genelde ajansin olur kullanim
hakki. Etik olarak da oyledir aslinda ciinkii siz orada yeteneginizi ve emeginizi
kiralvyorsunuz aslinda. Ama bunun disinda bunun kisisel olarak sergilemenin,
ticari ayagi disinda sergilemenin, hi¢chbir sakincasi yok ekstra sizden bir gizlilik
beklenmiyorsa. (...) Bunu soyledigim zaman ona gore sekilleniyor, ona gore
kullaniyor seklinde. Ama ben her zaman dedigim ekstra bir gizlilik ayagi yoksa bir
seylerin, yazili ya da yazisiz, onlar sergileme hakkina sahibim ciinkii benden
ctkiyor ve benden c¢ikan seylere gore ben ig yaptigim icin o sekilde sergileme
hakkim her zaman var. (G15)

Calistigimiz yere ait oluyor size ait olmuyor. Ekip biinyesinde ¢alisildig icin. Bazi
ver var miisaade ediyor: “Bunu alabilirsin. Portfolyona koyabilirsin” falan diye.
Bazi yerler etmiyor. (G16)

Biz isi yapp faturasim kestigimiz ama biitiin yayin haklar: miisteride. Ama
sonrasinda farklt bir ajansta ¢aliyma dokiimanini nasil teslim edecegimiz
konusunda karart sanirim yine bir ortaklikla aliniyor. Onun igin farkh bir anlasma
daha yapmak gerekiyor. Yani haklarimizi veriyoruz ama c¢alisma sistemimiz
konusunda korumalarimiz var. (G19)

Hig oyle bir seye girmedik ya. Logolarla ilgili patenti sey aliyordu firmalar biz hi¢
o islere girmiyorduk. Ama soyle bir firmayla yollarimizi ayiracagimiz zaman eger
tiim odemelerini yaptiysa tiim ¢alisma dosyalarini onlara veriyorduk. Ya o
kadar... (G21)

KYE igerisinde iiretilmis olan {irlinlerin portfoyoya konulup konulmayacag: farkli sanat

ireticileri tarafindan farkli sekillerde yorumlanmakta. Bazi goriismecilerin iiretmis

olduklar1 sanat iirtinlerini portfolyolarina konmasi dahi sirketlerce yasaklanmis durumda

oldugunu belirtmislerdir. Ama bu durum dylesine bir norm olarak kabul gérmektedir ki
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rettikleri sanat {rlinlerini izinsiz yayinlamanin is etigine uymadiini diislinen

goriismeciler de bulunmaktadir.

Ama biiyiik projelerde belli bir siire gecmesi lazim. Yani iki sene sonra gibi ii¢
sene sonra zaman veriyorlar onlari direkt alip kendi portfolyonda
kullanamuyorsun. (G4)

Atryorum bu aywn ikisinde bir toplantimiz var ¢ok ¢ok biiyiik bir miisteriyle ve ¢ok
emek edip bir proje yaptik. Ben bu projeden begendigim birka¢ parcayi
portfolyoma atmiyorum mesela etik degil ¢iinkii. (G15)

1

Kendimiz portfoyomuzda kullaniriz miisaade ederlerse. “Bunu yaptik. Bu kadar.’
Daha sonraki is arayislarinda, siireglerinde kullaniyoruz. (G16)

Fakat KYE alani igerisinde agik bir durum olmasina ragmen bir goriigmeci bu durumdan

haberdar edilmedigi i¢in sirket ile dolayli bir ¢atisma haline girmis durumdadir.

Yayin haklar sirkette. (...) Evet yayin haklarim sirkette ama ben kullantyorum
cizimlerimi. Ciinkii ben de bu yonden istifade etmek istiyorum. Ciinkii yayin
haklar: konusunu hi¢ konusmadik ki. Bana sorulmadi ki yani yayin haklar: ben de
mi sende mi olacak diye. Boyle bir ise hi¢ girmedik yani. Bana sorulsaydi bu senin
yvaywn haklarin bizde olacak denilseydi ben maasimda artis istiyorum. Bu gekilde
tiim ¢gizimlerin sizin olsun diyebilirdim tepe tepe kullanin diyebilirdim. Ama sende
mi kalacak bende mi kalacak diye bir sey sorulmadi. Ben bir giin sézlesmemi
gordiim sozlesmeme tiim yayin haklarinin sirkette oldugunu gordiim. Ondan sonra
tiim ¢izimlerimi toplayip direkt dijitale koydum. Inanilmaz sinirlendim ¢iinkii. Ben
oyle bir sey istemedim ki benim sozlesmemde o yoktu sozlesme yenilenmig ve o
eklenmig. Ben bunu kabul edemezdim. Ben de onlara haber vermeden koydum
zaten veya bir sey ¢izdigim zaman sey yapryorum yani. Mesela yine bir proje var
veni bir ¢izgi film var daha ortaya ¢ikmadi, daha ¢ok basindayiz, karakterlerimi
simdiden Instagram’a yiikledim. Yani sorumlulugu atiyorum ciinkii bu konuda
sinirliyim. Bu konuda da ben gidip soramam yani. Sunu ben asla patronlarla
konusmay tercih etmiyorum: “Neden béyle yaptiniz?” Ben de baska bir sey
yapiyorum senin bana sormani istiyorum yani sen neden boyle yaptin diye. Bu
biraz da minik bir savas. (G12)

Goriildiigii gibi tam zamanli olarak reklam ajanslari, animasyon sirketleri, oyun
yapimcilari gibi firmalarda emegini ortaya koyarak calisan sanat iireticileri i¢in oldukca
zorlu bir siireg isledigi goriilmektedir. Uretilen fikri iiriin, tiimiiyle kendilerine ait bir fikir
dahi olsa, onceden yapilan sézlesmeler neticesinde g¢alisilan sirketlerin miilkiyetinde

say1lmaktadir ve bu durumda iireticinin higbir fikri miilkiyet hakki bulunmamaktadir. Bu
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temelde kiiltiir ve sanat iiretiminin piyasalasarak, Fordist bir iiretim fikrinin KYE

icerisinde normallestirilmesinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Yukarida deginildigi gibi fikri miilkiyet birey odakli bir miilkiyettir. Bireyin yetenegi,
becerisi, bedenlesmis kiiltlirel sermayesi ile dogrudan baglantili olarak tanimlanmaktadir.
Ama fikri miilkiyetin kiiltiirel ve yaratic1 endiistrilerde gittik¢e daha fazla kurumlar ve
sirketler {izerinden tanimlanmasi “emegin goriinmezligi” olarak adlandirilabilecek bir
siireci ortaya ¢ikartmaktadir. Aslinda emegin goriinmezligi tiim kapitalist tiretim iligkileri
baglaminda karsilik bulan bir kavramdir zira bir fabrikada {iretilmis olan bir metanin kim
tarafindan {retildigi hi¢cbir zaman tam anlamiyla bilinememektedir. Burada zanaat
emeginden is¢ci emegine gecis ile baglantili bir siire¢ paralelligi goriilmektedir.
Bireyselligin daha baskin oldugu sanatsal/kiiltlirel/sembolik iiretimlerde de kolektif ve
goriinmez bir liretimin ortaya ¢ikmaya baslamasi kiiltiirel ve yaratici endiistrilerin de
Fordist kapitalist iiretim bigimlerine uyumlu bir gelisim siireci gosterdigini ortaya
koymaktadir.?'® Harvey’in de belirttigi gibi Fordist iiretim kitlesel iiretim, standartlasma
gibi temel 6zeliklere sahiptir. Bu durum {iretilen emtianin treticisi ile kurdugu iligkiyi
asindirir. Bu, sinai metalarin iiretiminde Marksist yazin tarafindan oldukga elestirilen bir
durumdur®®® Bu durum giiniimizde KYE icerisinde benzer  sekilde
sanatsal/kiiltiirel/sembolik iiriinlerin ortaya ¢ikisinda da paralel olarak siirdiiriilmektedir.
Mevcut telif haklart kanunlari ve uygulamalari bu sorunun {ireticiler aleyhine

yorumlanacak sekilde var olmasina yol agmaktadir.

Freelance Calisan Sanat Ureticilerinin Telif Hakki Konusunda Gériisleri

Tam zamanh c¢alisma kosullarinda fikri miilkiyet ve telif hakki konusunda {ireticinin
aleyhinde olsa da net bir durum s6z konusuyken freelance ¢alisma kosullarinda bu durum
gittikge bulaniklagsmaktadir. Zira freelance calisma s6z konusu oldugunda sézlesme

yapmak dahi sorundur 228 freelance calisan ile yapilan bir anket ¢aligmasina gore ankete

218 Murray, a.g.e., s. 46-62.; Tim Strangleman ve Tracey Warren, Calisma ve Toplum: Sosyolojik
Yaklasimlar, Temalar ve Yontemler, Ankara: Nobel Akademi, 2015, s.109-111

219 David Harvey, Postmodernligin Durumu: Kiiltiirel Degisimin Kiokenleri, Istanbul: Metis Yayinlari, 2010,
s. 202.
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katilanlarin % 55,7 higbir sekilde s6zlesme yapmamaktadirlar. Bu ¢aligmaya gore nadiren
s6zlesme yapanlarin oraniysa % 18°dir.?2° Freelance ¢alisanlar haklar1 i¢in yakin zamanda
bir araya gelmekte ve calistaylar gerceklestirerek freelance calisma igin sozlesme
ornekleri olusturmaktadirlar.??! Sanat iireticilerinin de bu konuda ¢ok bilincli olmamalari
KYE igerisinde freelance olarak calismaya basladiklari zamanlarda oldukg¢a sarsici

deneyimler yagamalarina neden olmus goriinmektedir.

Telif konusunda ozellikle yayincilik sektoriinde bliyiik bosluklar yer almaktadir. Bu
bosluklarin basinda yayinevlerinin illiistratorlere bir kere 6deme yaptiktan sonra eserlerin
tim haklarina uzun siireli olarak sahip olduklar1 mali devir sézlesmesi imzalanmasi
goriilebilir. Ozellikle sektdre yeni giren sanat iireticilerinin bu hatay: yaptiklari su sekilde

anlatmaktadirlar.

Soyle genellikle yaymevleri tek seferlik odeme karsiligi siiresiz sézlesmeler
yvapiyorlar. Ve ¢izerlerin dikkat etmesi gereken bir nokta var onu ¢ok iyi
kullaniyorlar yaymnevleri. Bir telif hakki, telif devir sozlesmesi bashginda telif
hakki devir sozlesmesi yazmasi gerekiyormug. Oysa bazi yayinevleri olast davalar
g6z oniinde bulundurarak mali hak devir sézlesmesi yaziyor bu sozlesmenin
bashigini. Mali hak bir kere devredilebilen bir seymis ben de biitiin bu ayrintilar
bize goniillii destek veren avukatlar var onlarla konusarak o6grendim. Siiresiz
sozlesmelerde yaynevi siiresiz olarak haklarimizi devralyyor fakat soyle bir sey
varmis stiresiz sozlesme denen bir sey olmazmuis zaten aslinda bu tiir sézlesmelere
itiraz hakkimiz acik. Ciinkii sozlesme hakki ilkesini ihlal eden sézlesmelermis
bunlar. Bunlar ¢ogunlukla béyle sézlesmeler yapiyor. (GS)

Yeni bir ¢izerken aldigim iicretler o kadar komikti ki. Yaptigim kitaplardan telif
almam gerekirken hicbirinden telif almadim, tiim haklarimi devrettim. Yani
soylesmelerimi okusam size... “69 yil boyunca” bunu neden yazar ki bir yaynevi.
Stiresiz desin bari daha iyi. 69 yil boyunca haklarimi onlara teslim ettim. (...) Tiim
haklarimi devrettigim sozlesmelerde isterlerse karakterden oyuncak, ¢izgi film,
kupaya basmak, farkll bir iiriin tiretmek tizerinden kazang saglamak, sesli kitap
olarak ya da dijital kitap olarak basilmasi, yurtdisina satilmast vs. vs. ben hi¢bir
ticret talep edemiyorum. Yani onlar ¢izimleri kullaniyor, alliyor pulluyor
istedikleri yerlere satiyor ve siz highir sey yapamiyorsunuz. (...) Ama onu da yeni
ogrendim bazi yayinevleri telif hakki sozlesmesi yapiyor ve bunu imzaliyoruz ama
bazilarinda fark ettim ki 'mali hak devir sozlesmesi' diye geciyor. Hani o telif hakki
gibi goriinse de igerigi ve yaptirimi ¢ok daha farkli. (G7)

220 ilyas, a.g.e.,s. 185-187.
2! [lyas, a.g.e., s. 20.
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Soyle siiresiz sozlesmeler 6rnegin diyor ki siiresiz olarak biitiin haklar: bana aittir.
Sadece materyali basili olarak degil de dijital olarak da yayinlamaktan, yaptigin
karakterleri istedigi sekilde her tirlii formata doniistiirebilmekten vesaire
bahseder. Ve biitiin her seyini alan ¢izerin elinden sozlesmeler yaptim. Hala da
yvapryorum. Bundan yilbasina kadar yani 2020 nin basina kadar boyle sézlesmeler
vapiyordum. (G8)

Ben de yaptim. Ilk isimi dyle yaptim. Ciinkii bilmiyorum, sézlesme konusunda
danisabilecegim kimse yoktu. Dolayistyla imzalamis bulundum. Su an kag seneler,
60 senelik bir projem var yani korkung. (G9)

Ben de bu gruba (Ben Bir Illiistratoriim) yeni iiye oldum ashnda ve ¢cok sey de
ogrendim. Ben de ilk kitabimi sadece satmistim telif hi¢ diigiinmedim. Beni de
uyaran olmadi sadece eserimi satim. (G11)

Telif hakki diye bir hakkimiz yok. Yani hi¢hir hakkimiz yok. Zaten onun icin
ugrasiyoruz biraz da. Telif hakkimiz yok. Mesela o kitap yiiziincii baskiyt yapsa da
biz sadece aldigimiz ilk odemeyle yetiniyoruz. Yurtdisi hakkimizi devrediyoruz.
Tiim haklart devrediyoruz. Yaywnevi ¢izdigim karakteri ¢izgi filmde yapabilir,
tigorte basabilir, tabagini yapabilir ama biz hichir sekilde o ¢izim iizerinde bir
hakka sahip olmuyoruz. Tabii ki bunu yapmayan daha hakkaniyetli yaklasan
vaymevleri de var ama ¢ogunlugu boyle. Ben bugiine kadar hig telifli calismadim
mesela ¢ok direndigim hdlde. (G13)

Tiirkiye'de mesela ---'le ¢alisiyordum ben. Uzun siire edebiyat dergisinde ¢izdim
belki biliyorsundur. Orada ¢izdim mi telif veriyorlardr bana sadece. Géstermelik
bir ticret. Onun disinda bir sozlesmemiz falan yok. Kitapla ilgili falan daha yogun
seyler degil yani. Orada bir eksiklik var daha gelismemis ¢ok sey var sanirim bu
konu hakkinda. Hi¢ boyle bir konu iizerine konusmadim bile. Cok sagma ama.

(G20)
Fakat ozellikle kitap illiistrasyonu alaninda ¢aligan sanat ireticileri basta telif konusu
olmak {iizere pek cok konuyu sorun ederek seslerini yiikseltmeye ve resmi olmasa da
kiigiik gruplarla orgiitlenmeye baglamislardir.

Simdi yazidan sonra bir siirii ¢izer orgiitlendi falan ne kadar dirayetli

davranabilirler bilemiyorum. Pek ¢ok kesim dirayetli davranamiyor agik¢ast onu
az ¢ok kestirebiliyorum. (GS5)

Evet inat ettim ¢iinkii “Ben Bir Illiistratoriim” grubunun basindan beri ben de,
isin i¢inde olan (G5) yla vesaire bes kisilik ¢ekirdek bir kadro var, géniillii her
seyi yoneten Ankara’da o kadronun icinde, olanlardan biriyim mesela. “Hani
burada bile hakkaniyetsizlik var olmaz ki falan” dedigim igin bakalim ne olacak.
Bir B plani. (G8)
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Soyle bir durumda sadece bir e-posta agi var su an. Ortak bir mail grubu var
sadece ¢izerlerin oldugu orada problemlerimizi konusuyoruz ve birbirimize
onerilerde bulunuyoruz. Ug, dort kez (...) toplant1 gerceklestirdik. Avukat bulduk,
avukat bize goniillii destek oldu ve su anda bir meslek birligi olma fikri var. Herkes
bunu talep ediyor. Ciinkii avukat sunu tavsiye ediyor: “Sendika olmayn, devlet
cok ugrasiyor sendikayla. Oniiniize ¢ok sorun ¢ikartabiliyor. Meslek birligi daha
iyi olur sizin i¢in ve yaptiginiz da daha gii¢lii olur.” Yayinevleri bizden haberdar
olmaya basladi. Bir Instagram hesabt actik, bir internet sitesi aldik ama heniiz
aktif degil. Orada haklarimizi listeleyip, haklarimizi resimledik. Madem biz bunu
baska tiirlii dile getiremiyoruz ¢izerek anlatalim dedik ve o da baya ilgi ¢ekmeye
basladi. (...) Simdilik bes kisiyiz. Su an yonlendiren bes kisiyiz. Yavas yavas artik
seyi de istiyvoruz yani biraz diger insanlar da tasin altina elini soksun istiyoruz.
Ama bu biraz korkutucu da bir sey oluyor ciinkii biz kendi aramizda ¢ok
tartisiyoruz. Bir taraftan hedef géstermemek i¢in elimizden geleni yapiyoruz. Bunu
kontrollii, mail grubunda da oyle “Liitfen birbirimizi hedef gostermeyelim.” Gergi
icten ige hedef gostermek istiyoruz o ayri ama bu ileride bir sorun olabilir diye
onu kontrol altinda tutuyoruz. Biraz yorucu bir siire¢ olacak bizim i¢in de ama

simdilik iyi gidiyor. (G13)
Boyle bir telif hakki orgiitlenmesi sektor igerisinde bir tepkiyle de kargilanmis. Sektoriin
bazi1 dnemli ve giiclii aktorleri 6zellikle bu direnme diisiincesine karst bazi yaptirimlar

uygulamaya baslamislardir.

Ama o yazidan once ben daha fazla kitap resimliyordum c¢iinkii mutlaka teklif
almak istiyorum diye diretmiyorum ve tek seferlik ddemeleri kabul ediyorum.
Fakat sonrasinda iste teklif alacagim deyince daha az kitap resimlemeye basladim.
Bir yil igerisinde belki de 2-3 tane kitap resimliyorum. Onceden bu sayi belki 10
kitap falan oluyordu. (GS)

Su an “Hayir efendim ben telifli ¢alismak istiyorum” dedigim igin is heniiz
gelmiyor. (G8)

Son bir yildir bunu kesinlikle de reddediyorum artik. Is gelmiyorsa da gelmesin
durumundayim ve boyle orgiitlenmeye dogru gidiyoruz biz. (...) Cok tuhaf bir sey
o da. Reddedebiliyor direkt ve baska bir ¢izer arayisina gidebiliyor. Cogunlugu
oyle oluyor ama bir arkadagim var yayinevleriyle mesela bana asla telif vermeyen
yaywmevi ona telif vermis mesela. Bu bir taraftan sevindirici bir sey bir taraftan da
tiziiyor beni. Ama o yayinevine iigiincii, dordiincii isini yapmis, yillarca ¢alistig
icin ona thmh yaklasilabiliniyor. Ama ¢ogunlugu reddediyor ve baska bir ¢izer
arayisina gidiyor. Zaten bizde de soyle bir sey her zaman birbirimize sunu
soyliiyoruz: “Ben yapmasam baskast da yapmaz. Bunu yapmayalim.” Ciinkii hep
sey ben yapmasam baskasi yapacak zaten algisi yiiziinden ¢ogunlukla kabul
ediyoruz. Ama bu ciimleyi siirekli kurmaya basladik artik birbirimize. (G13)
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Bu ikincisinden telif konusu seylere gére ¢ok degisiyor yayinevierine gore ¢ok
degisiyor. Okuyorum o grupta %10'un altina diismeyin diyorlar ama %10'u veren
vok. Yani o biraz karisik. Telifli calismay: tabii ki diistintiyorum ama %3-%35'te
eger ¢ok iyi bir yayineviyse ismim duyulsun agisindan ben ¢alisirim herhalde. Yani
benim i¢in biraz o kismi daha onemli. Iyi bir reklam yapacak yayineviyle ¢alisirim.
%7, emek tabii ki o ayri ama ben ¢alisirim %10'lar i¢cin diretmem herhalde. (G11)

Gorligmecilerden bazilari telif ile calismanin en biiyiik avantajinin stirekli gelir imkan

oldugunu su sozlerle aktariyorlar.

Zaten bu telifli ¢calisma talebi biraz, hem hak olan bu oldugu icin hem de telifli
calismaya basladiginiz da biraz daha dengeli bir akisa vesile oldugu icin de
ashinda telif. Ciinkii her baskidan size bir pay verilmesi gerek ve siz
calisamadiginiz veya baska seylere yogunlasmak istediginiz bir donemde ek bir
girdinin olmasi anlamina geliyor. Yapmak istedigim ¢cok fazla sey var. (G8)

Bir yaymeviyle ¢alistm onlarla %5 telif ile anlastik sézlesmede. Yani bir yil
boyunca yayin haklar: orada olacak ondan sonra tekrar basmak isterlerse tekrar
bana bir odeme yapmalari gerekecek senelik olarak. (G10)

Bir baska avantaj ise eserlerin orijinallerini sergileyebilme hakkinin illiistratriin

kendisinde kaliyor olmasidir.

Telifli sozlesmelerdeyse benim yaptigim sozlesmelerde de mesela bes yil siireyle
ben haklarimi devrediyorum yayinevine ya da en fazla simdiye kadar on yillik
sozlegme imzalamigim. On yil basim hakki onda ama her baskindan da bana belli
bir oran vermek zorunda. (...) Onlarda bir problem yok sadece baska bir yerde
baska bir yayinevine veremem elbette. (...) Evet ama istersem satabilivim onlar
orijinalleri ben de kaliyor ciinkii resimlerin. Sadece ben tanitiyorum ve iste
kullanabiliyorlar. Ama sergileyebilirim tabii ki sergilere katilabilirim,
varigmalara katilabilirim. (GS)

Ozel bir anlasma yapmadiysam ... Soyle mesela bir kitaba cizim yaptim tabii ki de
artik yayin haklar1 onda c¢iinkii sana telif ddediler ama sen onu baska bir
yaymevine satmadan sey yapabilirsin kendin internette sergileyebilirsin.
Uzerinden para kazanamazsin diye biliyorum. Boyle bir ise hi¢ girmedim. Telif
karsihigi, para karsiligi is yaptiysam olaya 6yle bakiyorum, onlar da baska yere
devredecekse ondan yayin hakki aliyorsun. Kitabin yaymevi degistiyse falan.
Karsilikli dedigim gibi ozel anlasmalar olmadiktan sonra ¢iinkii bazi anlasmalar
var tutamiyorsun bile zaten en basta sozlesmeyle geliyor senin karsina. Adam
diyor ki miizenin iginde sergilenecek digart ¢tkmasini istemiyorum diyor o zaman
ona gore konuguyorsun yani. Degisen bir durum yani. (G17)

Yaymcilik sektoriinde diisiik tlicretler ve telif oranlarinda yazar ile dengesizlikler de

siklikla goriinen durumlar arasindadir.
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Yani telifli soyle sonrasinda fark ettim. Birincisi yazarin da esit birbirine telifler.
Esit olmast gerekiyor zaten ben buna inaniyorum. Bir yayinevi bir kitaba %12 telif
veriyorsa bunun yarisi yazara yarisi ¢izere olacak gsekilde egit gsekilde
paylastiriyor. Ancak yaymnevleri yazarlardan etkinliklere katilmasini istiyor.
Cizerlere bu cok soylenmiyor. Niye soylenmiyor bilmiyorum. Yazarlar da bu
etkinliklere gittikleri icin tabii ki bir bunun bir maliyeti ¢ikiyor. Yani merkezde
yasamayan birine atiyorum Istanbul'da yasiyorsa Izmir'e gitmesi gerekiyorsa
etkinlik icin yol masraflart var, kalma masraflari var bu masraflart yayinevi
karsilamiyor. Karsilamasi gerekiyor bence ama karsilamadigi icin bazi yazarlar
bu masrafi soyle diisiiniiyor “Ben yedi alirim sen bes alirsin. Ciinkii ben
etkinliklere katiliyorum” gibi bir sey soyleniyor. Ben diinyanin hicbir yerinde
duymadim katilinan etkinliklerin telifle 6dendigini. Yayinevinin karsiladigt bir
masrafi benim hakkim olandan alma hakki oldugunu ben hi¢ duymadim. Buna
hi¢hir sekilde katilmiyorum. Sonugta onun yazmis oldugu seyin karsiligr yazarlik
vaparak almig oldugu telif alti benimde cizer olarak aldigim telif alti. Dolayisiyla
bu gibi problemler oluyor yasaniyor. Bu noktada biz ¢izerlerin altidan bese de
diismememiz gerektigini diistintiyorum. Telifli iste séyle bir durum var yazar
etkinliklere katilmadigi noktada, yani béyle soyleniyor, okullarda daha fazla satis
oldugu icin “Ben okullara eger satis yapmazsan bu kitap ikinci, tigiincii baskiya
girmez” diyor. Ayrica yayinevleri de yazarin “Ben herhangi bir etkinlige katilmak
istemiyorum” dediginde tehdit ettigini duydum. “Sen eger bu etkinliklere
katilmyyorsan ben de kitabin ne kadar satilir bilmiyorum” gibi seyler soylendigini
duydum. Dolayisiyla telif konusunda bir de séyle bir sey var bu da bence eksi. O
kadar ¢ok tiiketiyoruz ki bir seyleri, yani diistin ben ii¢ ayda kitap yapryorum bir
ayda kitap cizen arkadasim var baskalari, siirekli piyasaya kitap ¢ikiyor. Ciksin
zaten bu ¢ok giizel bir sey ama bu kitaplarin raf omrii... Baska kitaplar ¢iktikca
bu sefer onun pazarlamasini yapiyorlar dolayisiyla bir sene once ¢ikan kitabin
pazarlamasi ne kadar siirecek bilmiyorum. Simdi ben yazar etkinliklere
katiliyyorum okulda satiyor ya da satmiyor ama bunun bir de yaymmevinin bunu
satmast gereken bir taraf var. (...) Burada yazarin o okullara katilip, o
etkinliklerde satma durumu var ama sen alti-altt anlasmiyorsan yedi-beg
anlasiyorsan senin zaten bir noktada daha az miktar aliyorsun ve yazara kalryor
o kitaplarin satilip satilmamasi. Dolayistyla ¢cok karisik bence telif kismi. (G9)

Yazar gorsellerimi onaylayinca on serilik, onar sayfalik, yiiz sayfalik Picture book
hazirladik. Sorun yazarla sonra soyle oldu yazar beni biraz ekarte etmek istedi
sozlesme imzalanirken. %6"yv boliisiin dediler yayinevleri. O bana dedi ki “Bana
sat eserini ben %6'vi alayim. Telif alma.” dedi. Orada biraz sey oldu sikinti orada
fiyatta oldu yani. Cizimde tasarimda degil. Ama su anda beklemedeyiz. (G11)

Mesela yayinevleri yazarlara imza giinii diizenliyor ¢izer yok ortada. Bunu bir
sebebi de su cizerler telif alamiyor en biiyiik sorunumuz o zaten. Genel olarak
yvaywmevleri ¢izerlere telif vermek istemiyor. Siz de kazang saglamadiginiz bir seyi
niye... Burada aslinda ¢ift tarafli bir yanlis yapiliyor ¢izerlerin de aslinda tirettigi
esere sahip c¢ikip bu eser benim eserim demesi gerekiyor. Ama oyle bir
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alisilagelmis bir diizen var ki bunu béyle olmast gerektigini bilmiyorsunuz. Ben de
actkgast pek cok sey bilmiyordum. (...) Oncelikle insanlar illiistratérlerin ne is
yvaptigmin farkinda degiller. Yani onemsemiyorlar. Bir kitaptan bahsederken
vazarmdan bahsediliyor, ¢izerinden bahsedilmiyor. Bu anlamda toplumda genel
olarak bir farkindalik sorunu var. Ozellikle resimli kitaplarda bir illiistrasyonun
metnin de oniinde bir sey oldugunun farkinda degiller. Yani ben o donemleri
yvasamadim ama diyorlar ki bizim abilerimiz, ablalarimiz: “Bizim ismimiz

vazilmadi bile kitaba.” (G14)

Yazarlar ile illiistratorler arasinda telif konusunda yasanan anlasmazliklar zaman zaman

davalara da yansiyabilmektedir.

Benim de siire gelen iki yillik bir telif davam var kazandigim. Séyle bir davayd: tek
seferlik bir 6deme yapildi bana. Daha sonra orada séyle bir durum var yazarla
aramizda anlagmistik hani onun arkadaslhigina ve dostluguna giivenerek ben béyle
bir hata yaptim. “Satislarin yiiksek olmasi durumunda tekrar gozden gegirecegiz.”
Ya bu ¢ok sik yapilan bir hata maalesef. Cizerler naif insanlar, béyle giiler yiize,
tatl yaklasimlara hemen kaniyoruz biz. Ama iki yiiz bin basti kitap. Ben
soruyorum: “Ya ne olacak bu? Hani tekrar bakacaktik?”, “Canim soyle, canim
boyle.” En sonunda is davalik oldu. Ben davayt kazandim bana odedikleri paranin
sadece ilk baskiya ait oldugunu diger yapilan sekiz-on baskiy icermedigine dair.
(...) Yazarlarla genel olarak, su davalik oldugum konu hari¢ tutuyorum,
vazarlarla bir sorun yasamadim ben. Ben c¢ok kurumsal hayatin da belki
beraberinde getirdigi boyle bir politik yaklasimda olabiliyor. Hani dolayisiyla
vazarlarla highir sorun yasamadim. Bu yazarlar arasinda --- mesela onun da bir
kitabini resimledim. Bana dediler ki “--- hanim hi¢bir seyi begenmiyor. Revizyon
ctkarryor” falan. Bana hi¢ revizyon gelmedi. Hatta tam tersi --- gibi bir yazar beni
arayip tesekkiir etti. Ama bu davalik oldugum kigi yani onu tamamen ayri
tutuyorum o farkl bir sey. Bu yazarin kendisiyle biz ikimiz bu projeyi hazirlayp
yvazar bunu bir yaymnevine sundu. Bana dedi ki: “Yayinevi ¢izer icin telif
ayirmiyor.” Ama sonradan bu dava siirecinde ogrendim ki aslinda yayinevi ¢izere
telif veriyormus ama ¢izere verdigi telifi yazar hamim aliyormus. Bu ama ¢ok
ekstrem genelleme yapamayacagim ozel bir durum. Bazi yazarlar boyle telifi
paylasmak istemiyor da biliyorlar. (G14)

FSEK’in 10. maddesinin 1. fikrasinda su ifade yer almaktadir: “Birden fazla kimsenin
istirakiyle viicuda getirilen eser ayrilmaz bir biitiin teskil ediyorsa, eserin sahibi, onu
viicuda getirenlerin birligidir.” Bu ifade yazar ile illiistrator arasinda ortaya ¢ikan telif
catismalarinin ¢Oziimiinde ve sonraki siireglerin planlanmasinda kullanilabilir olsa da
yayincilik sektoriinde yazarlarin sosyal sermaye ve kiiltiirel sermayelerinin daha baskin

olmasi bunu engeller goriilmektedir. Yukaridaki ifadelerde de goriildiigii gibi yayncilik
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sektoriinde illustratorler telif konusunda ikinci plana atilarak maddi kayiplara

ugramaktadirlar.

Fakat telif konusu kitap illiistratorleri i¢in farkli sebeplerle hala tartisma konusudur ¢ilinkii
yaymevleri telif verdiklerinde orani diisiik tutuyorlar ya da eserin tiim hakkini
aldiklarindaysa telife gore daha yiiksek bir ticret 6diiyorlar. Bu durumda eger kitap birden
fazla bask1 yapmazsa illiistratorler daha diistik bir ticret almis oluyorlar. Buna kars1 bazi
illiistratorler “tek odemeli” denilen bir iicret anlayisi gelistirmisler. Bu durumu

cercevesinde gelistirdikleri stratejileri illiistratrler s0yle anlatiyorlar.

Yani bu kitap kag¢ tane basacak? Dolayisiyla ben simdi sey diistintiyorum
“vaptigim kitap en fazla herhalde, zaten bes senelik anlastim, bes senede kag tane
basacak? Kag baskiya girecek?” (...) Sozlesmelerde boyle maddeler var normalde
bunun bir hesaplanmasi var. Biliyor musun? Sana anlatti mi arkadagslarimiz telif
hakki nasil hesaplaniyor diye. (...) Ben sana bunu gonderirim. Normalde iki binin
altinda basilmamasi gerekiyor kitabin ama ben yani fark ettim bir sozlesmede
diyor ki “Bes yiiz adet basacagiz. Bes yiiz bittiginde yeni bes yiiz ddete
gectigimizde size haber verecegiz.” Simdi bes bastiginda o hesaplamaya gére
bana 250 lira mi 300 lira mi ne diistiyor. Diisiin atiyorum sana 3000 lira para
verilecek bana bunu 200, 200 veriyor. Yani parani da alamiyorsun. Dolayisiyla
ben 2021'de Tiirkive'de c¢alismaya devam edersem telifli ¢calismayr ¢ok
diigtinmiiyorum acik¢asi. Tek odemeliye geri donecegim. Bir de pandemiden
dolayi. Pandemi ¢iinkii enteresan bir siire¢ benim subat ayinda teslim ettigim kitap
temmuz ayinda basilacak ve telifte basildigr andan itibaren iki ay ya da alti ay ya
da dort ay sonra ddeme yapacaklar: séyleniyor. Dolayisiyla diigiin ben senenin
basinda teslim ettigim seyin senenin sonunda parasint alacagim ve kim bilir ne
kadar alacagim yani. (...) Illistratorler grubunu bilivorsun. Bu bizim orada
tartistigimiz konulardan bir tanesi diyoruz ki eger telifli ¢calismayacaksak tek
odemeli calisacaksak bunun bir simiri olmali. Yani belli bir miktarin altina
diismemeliyiz. O an senin paraya ihtiyacin olabilir gergekten tek odemeli
calistiginda on bes giin ya da yirmi giin sonra édeme yapilryor. Dolayisiyla sen
hemen parani alabiliyorsun. Ama telifli dedigim gibi iki ay sonra ddeyen var, ne
zaman basilacak bunu bilmiyorsun. Cok belirsiz seyler var. Yayinevlerinin telifli
calismak istememelerinin sebebinin ne oldugunu tam olarak bilmiyorum
cizerlerle. Ama tek 6demelide de séyle bir durum var ¢ok diisiik miktarlar, asiri
diigiik. Dolayisiyla bizim séyle bir hesap yapmamiz gerekiyor bir kitap dort baski
veya bes baski yapabilecegini diisiiniirsek eger, bes baski telifli calistiginda bunun
karsiligi ne olur buna gore bir rakam séylemen lazim bence. Ama bunu hicbir
yaywmevi de kabul etmeyecektir biiyiik ihtimalle. (G9)
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Iyi bir paraya satin alirlarsa da niye vermeyeyim? Yazar bana bunu teklif etti ben
onu bile diistindiim. Yayinevinden telifimi geri ¢ekeyim de direkt satayim. Yani
satabilirim de o benim anlik duruma gore degisen bir sey. (G13)

Simdi soyle dedim ya miisteri ¢cok onemli; yayinevi kim, yazar kim? Tutum da iste
--- gibi bir yaywevi kitaplar: ¢ok satan bir yazarla bana geliyorsa benim bundan
telif istemem lazim. Ama atiyorum x yaywnlari, y yayinlart daha tamnmiyor,
bilinmiyor o zaman tek seferlik 6deme. Tamamen sizin durumu degerlendirmenizle
alakalr bir sey. Arti ikisinin ortast da bulunabilir. Bazen ¢ok satan yazarlarinda
bazi kitaplar: satmayabiliyor bu da bir risk. Dersiniz ki: “Ilk iki baski icin ben bu
fivati istiyorum eger bu kitap atiyorum bes binin iizerinde baski yaparsa yiizde su
kadar telif istiyorum.” Ne oluyor? Siz ilk baskinin getirisini garantilemis
oluyorsunuz. Eger bunun tizerine yayinevi daha fazla basmaya devam ederse hig
olmazsa siz de magdur olmuyorsunuz bundan ikisinin de ortasini bulmak miimkiin.
(...) Bu benim avukatimin énerisi mesela. (G14)

Tek 6demeli sdzlesmelerin bir bagka 6nemli unsuru ise dijital mecralarda dagitilacak olan
calismalarda kullanilabilir olmasi. Ciinkil dijital ortamlarda dagitilacak olan bu isler
dogas1 geregi tekrar baski yapilamayan eserler oldugu i¢in zorunlu olarak tek 6demeli bir
fiyatlandirma s6z konusu olacaktir. Bir goritismeci bu tiirden bir ¢alismada tek 6demeli

sO6zlesme imzaladigini belirtmistir.

Diger iste ii¢ kitabimi yaptigim proje bir dijital kitap projesi onda da tiim haklarini
stiresiz olarak onlara verdim. Ciinkii bu siirekli olacak bir aslinda benim de isime
gelen bir is. Cizimlerimi yaptyorum ve net parami aliyorum gibi is oldugu igin tiim
haklarini onlara verebildim. (G10)

Tek 6demeli sistemi daha fazla para alacak olsa dahi reddeden illiistratorler de var. Bu
illiistrator haklarin elde edilmesinin o hakta 1srar edilmesiyle miimkiin olduguna inandigi

i¢cin bu konuda taviz vermekten kaginmaktalar.

Simdi soyle bir sey oluyor 6ykii kitaplari var bir grup, bir de ¢cocuk kitabi dedigimiz
alan var. Cocuk kitabi sadece resimden olusan aslinda metnin ¢ok az oldugu okul
oncesi doneme ait. Resimler on planda oldugu i¢in alan ¢ocuk, ebeveyn sadece
resimlere bakarak aldigi i¢cin biz telif talep ediyoruz. Hald vermek istemeyen
yvaywmevleri, yazarlar, editorler var. Ama bunda israrciyiz. Hatta (G5) ile stirekli
konusuyoruz bunu ¢ozmeye, gergekten miicadele ediyoruz oyle soyleyebilirim.
Clinkii telif hakkini insanlar bir hak olarak gérmiiyor. Tek diisiindiikleri sey para.
Halbuki ben tek seferde tam 6deme ve tiim haklarimi devrettigim eserlerden daha
fazla iicret alryyorum. Yani telif altyyorum ama belki de kitap tek baski yapacak ve
ben zararda olacagim. Ama bu bizi ilgilendirmiyor hani haksa hak. O yiizden tiim
haklariyla devretmemeye ¢alistyorum. Sozlesmelerimiz ¢ok agir. (G7)

185



Bir goriismeci telifle ¢alismanin aslinda ¢ok az illiistratér ve sanat iireticisinin sanst
oldugunu vurgulamistir. Bu goriismeciye gore 6zellikle genis kitleler tarafindan bilinen,
haklar konusunda daha duyarl olan ve davalardan ¢ekinen bazi yayimnevleri illiistratorlere
telif hakki tanirken aslinda o illiistratérlere bu iiretim alani igerisinde bir ayricalik da

tanimis olmaktadir.

Telif haklari bence hala yok ¢iinkii telif haklar: bazi kisiler i¢in vardwr. Telif haklar:
diye bir sey yok. Telif haklari deyimim tireticinin kendisini korumak gibi bir sey
degil. Icerisinde kimlerin oldugu suna gore belirli iireten kisi icin. Ureten kisi 1rku,

cinsiyeti veya herhangi bir seyi belirgin degil ki. Simdi baktigin zaman sadece bazi

kisiler icin gegerli telif. Sadece telif alan kisilere baktigimiz zaman belli ozellikleri
var. Tiim telif alanlarin ortak ozellikleri vardir. Ortak ozellikler ¢ok fazla. (...)

Yayinevlerine portfolyomu gondermeyi bwraktim. Giincellemeyi biraktim.

Yayinevleri takip ediyorum zaten, Instagramdan yeni basilan kitaplara bakryorum.

Yayinevlerinin de konusmalarini falan dinliyorum. Orada da inanilmaz bir kétiiliik
hakim. Tercih edilen cizerlere, tercih edilen cizgilere, tercih edilen hikdyelere

bakiyorum yani ben begenmiyorum ve kotiiye gittigini diisiiniiyorum. Yani simdi
durum buyken ¢izerlerin telif konugsmasi da ilging geliyor bana. Kimsenin kimseye
diirist yaklastigini diistinmiiyorum. Yani mesela sunu diigiinebilirim bir igveren
olarak bir yaymevi aldig1 ¢izgiyi tercih ettigi ¢izeri biliyor ve sunu séyledigini
diigtiniiyorum: “Ben su insan varken seni se¢migim telif neden vereyim. Eger telif
vereceksem bu ¢izgiyi secerim ve buna telif veririm” dedigini diistiniiyorum. Cizer
de su sekilde yorumluyor birbiriyle konusurken Hacivat Karagoz gibi “Kimse bize
telif vermiyor.” Kimse size telif vermiyor ¢iinkii ¢izgiden kaynakli olabilir mi diye
diistintiyorum. “Telif alan ¢izerler hem popiilerlesmis hem de bir gsekilde
konumunu koruyan bir kigi olmug. Seninki biraz ¢ok tuhaf gelmiyor mu?” diye
soylityorum. Iki tarafin da birbirine diiriist davrandigim diisiinmiiyorum. (G12)

Bir goriismeci yukarida bahsedilen davasini anlattiktan sonra yapmis oldugu yorumda
aslinda toplumsal bir alan olarak KYE icerisinde haksizliklarin ve esitsizliklerin bu kadar

yaygin olusunu KYE alani i¢inde bir sorun olarak ortaya koymaktadir.

Bu emsal bir karar ama bizim hukuk anlaminda da ¢ok ciddi sikintilarimiz var bu
stireg igerisinde gahit oldum. Hdakimler konuyu bilmiyor, fikir ve sanat eserleri
konusunda yetigmis dogru avukatlar yok, avukat bulmakta ¢ok zorlaniyorsunuz,
bilirkisi neyi biliyor hi¢cbir sey bilmiyor bilirkisi. Yani bir telif hesaplryor bakkal
hesabi yapiyor falan kiilliven yanlis. Yani pek ¢ok seyde bosluk var. Burada
gizerlerin  bilin¢lenmesi,  haklarint  bilmesi,  haklarint  duyurabilmesi,
vaymevlerinin arttk bunu kabul etmesi gerekli. Bakiyoruz yurtdisina sahane igler
var, bizden ¢ikmiyor. Cikmaz c¢iinkii on bes giine beni zorluyorsun bir kitabi
vapmaya, telif vermiyorsun. Yaywmevi zorlamasa bile ¢izer istiyor ki ben bunu bir
an once bitireyim, teslim edeyim yeni is alayim. Ciinkii o isten bir kere para
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kazanvyor ama telif alsa “Ben bunu oturayim giizelce resimliyeyim ¢ok satsin,
bundan gelir alayim” diye diistiniir. Béyle bir kisirdongii var piyasada. (G14)

Telif haklar1 konusu diger pek cok konu gibi KYE sistemleri igerisinde ya bilinmemekte
ya da bilingli olarak goz ard1 edilmektedir. Ozellikle reklam ajanslar1 gibi sirketlerde sanat
ireticilerinin yapmis oldugu tiretimlerdeki izleri ve etkileri géz ard1 edilirken ortaya ¢ikan
tiriinler ya sirketin kolektif {iretimi olarak gosterilmekte ya da sirket icerisinde c¢alisan
sosyal sermayesi yiiksek bir ¢alisan tarafindan gasp edilmektedir. Fakat bu durum yasa
olarak net bir zemine oturtulmamis oldugu i¢in sanat iireticilerinin bu konuda ¢ok fazla
direnebilecekleri veya inisiyatif sergileyebilecekleri bir durum s6z konusu
olamamaktadir. Yasal olarak net bir zemin olmamasi sirketler igerisinde tam-zamanl
olarak calisan sanat treticilerinin kendi c¢ikarlart dogrultusunda birtakim taktikler
gelistirebilmelerine imkan saglamistir. Bu taktiklerin en 6nemlisiyse mevcut yasalar1 ve

kosullar1 -tipk: ¢alistiklar sirketler gibi- gormezden gelmektir.

Reklamcilik sektoriinde ¢alisanlarin ¢ogunlugu telif haklari konusunu kendi haklarina bir
gasp olarak degerlendirmemislerdir. Ciinkili {rettikleri {irlinlerin degeri konusunda
cogunlukla olumsuz bir goriis i¢indedirler. Bu goriis grafik sanat¢ilarinin kendi tirettikleri
uriinlere dair telif haklart sorunun c¢ok pesine diismedikleri varsayimini ortaya
cikartmaktadir. Bir gériismecinin su ifadesi bu varsayimi destekler niteliktedir.

Ama ajans icerisinde yaptigimiz isleri ¢ok sahiplendigimiz soylenemez. (...) Yani

cok fazla zaten sanat kaygisi giidiilmedigi icin o islerde ¢ok sergilemeye deger
seyler olmuyor. (G16)

Yani ben ¢op is diye sektorde tabir ettigimiz igler vardir atryorum bir sosyal medya
gorseli hazirlamak bir ¢op istir aslinda o6zellikle bunu yapmiyorsaniz. Bundan
ayda ii¢ tane hazirliyorsaniz stkintili bir durum aslinda. (G15)

Telif haklar1 konusunda hukuksal olarak daha korumasiz olan ¢aligma bigimiyse
freelance ¢alisma oldugu goriilmiistiir. Arastirma igerisinde goriisiilen freelance caligan
kitap 1illtistratorleri icin telif haklar1 en O6nemli miicadele alanlarindan birisi haline
gelmistir. Yukarida goriildiigi gibi goriismeciler verdikleri bu miicadeleyi agik olarak
belirtmistir. Bu miicadele verilirken cesitli engellemelerle de karsilasmislardir. Bazi
yaymevleri telifli calismak isteyen illiistratorlerle ¢aligmak istemediklerini agik olarak

belirterek baska illiistrator arayisina girmislerdir. Diger yayinevleriyse telifle ¢calismak
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isteyen illiistratorlere  {riinlerin  tiimiiniin ~ haklarim1  yayinevlerine  devreden
illistratorlerden daha az iicret vererek yildirma yoluna gitmislerdir. Yayimevlerinin telifle
calismak isteyen illiistratorleri yildirmak i¢in yaptig1 bir bagka taktikse yapmasi gereken
kitap baskisini boliip peyderpey hale getirip illiistratore yapacagi 6demeyi taksitlendirmek

seklinde olmaktadir.

Mlliistratorler ile yazarlar arasinda zaman zaman telif konusunda c¢atismalarin veya
stirtlismelerin ortaya ¢iktig1 da bir gercektir. Bu durum hem KYE sistemi i¢erisinde hem
de karsilikli diyaloglarla ¢oziilebilen bir durumdur. Eger hak ihlali ¢dziimlenemez bir hale

gelirse illiistratorler son ¢are olarak hukuksal yollara bagvurmaktadirlar.

Yayinevlerinin bu tutumlar karsisinda illiistratorler de farkl taktikler gelistirmektedir.
Bazi illiistratorler yayinevlerinin yildirmalarina karst direngen bir tutum gelistirirken baz1
illiistratorlerse tek 6demli calismayr hem daha yiiksek iicreti oldugu icin hem de
sonrasinda sorun yasama ihtimali az oldugu i¢in kabul etmektedirler. Ama illiistratorler
acisindan en makul ¢oziimiin, kitaplarin fazla baski yapmasi durumunu géz Oniinde
bulundurarak, kosullu sézlesmeler oldugu goriilmektedir. Bu sanat tireticileri i¢in makul
bir ¢6ziim olmasia ragmen KYE igerisinde yayginlik gosteren esitsiz ve sOmiiriicii
calisma oriintiileri bu makul ¢dziimii miimkiin kilmamaktadir. ilerleyen siireclerde
freelance calisma konusunda haklar taninip gelismesi durumunda bazi yeni Onlemler

alinmasi ithtimali her zaman bulunmaktadir.

2. 6. 1. 7. Ozgiir olamama ve olumsuz ruhsal durumlar
Calisanlarda gegimlerini saglayabilmek i¢in ¢ok caligma ve bununla baglantili sosyal

iliskilerin azalmasi1 G1 tarafindan soyle aktarilmistir.

Eskiden olsa daha hevesli ve umutlu bir insan oldugum igin bu tiretim asamasinda
kendimi iste iiretken, yaratmayi seven, yaratici diisiinceden beslenen, sanatsever
bir insan olarak konumlardim. Ama su anda agik¢ast bunlarin hepsi tirt virt
geliyor bana. Okumayt seviyorum, sanatla ilgili seyler arastirmayi, miizelere
gitmeyi vs seviyorum. Ama bu biraz daha i¢sel bir yerde ve kendimi koseye gittigim
ve kendimi tamimlamak icin kullanmadigim bir sey haline doniistii. Calisma
hayatinda gordiiklerimle birlikte biraz hayal kirikligina mi ugradim bilmiyorum
ama televizyon izlemeyi insanlar ne kadar kendini tanmimlamak igin kullaniyorsa
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ben de sanatla bagimi kendimi tanimlamak i¢in o kadar kullantyorum. Alelade bir
sey ama olumlu anlamda degil. (G1)

2. 6. 1. 8. Somiirii
Somiirii kavramani bir goriismeci tarafindan adeta Marx’in artt emek kavramini
cagristiracak sekilde anlatilmistir. Marx Kapital’in 1. cildinde arti-emek kavramini su
climlelerle tanimlar: “Emek-siirecinin, emeginin artik gerekli olmadig: ikinci donemi
boyunca da iscinin ¢alistigi ve emek-giicii harcadigi dogrudur, ama onun emegi artik
gerekli-emek olmadigindan kendisi icin bir deger yaratmaz. Bu donemde, kapitalist i¢in,
hi¢ yoktan yaratmanm biitiin giizelliklerini tasiyan arti-degeri yaratir. Isgiiciiniin bu
kismmma ben arti-emek zamani ve bu zamanda harcanan emege arti-emek adini
veriyorum.”?*? G16°da bu tanima adeta 6rnek verircesine su ciimleleri kurmaktadir:
Ctinkii séyle bir sey var bizim grafik tasarim ve reklamcilik sektorii icerisinde
calisan yiizde ikilik kismi falandwr biitiin pastamin. Bir hesap yaptigimizda, su an
kabataslak biitiiniiyle farazi konusuyorum, bir tane animasyon filmi yapilacak bir
reklam animasyonu agagr yukar: otuz saniyelik bir animasyon. “Bunun
storyboardunu” diyorlar ki “sen ¢izer misin?”’ Sana bir metin geliyor sen bunun
storyboardunu ¢iziyorsun ve bunu animasyoncu arkadaga, motion grafikci
arkadaga aktariyorsun, o onu hareketlendiriyor. Sadece anlasmaya gore saniye
tizerinden o rahatlikla 100 bin lira ile 200 bin lira arasinda satilabiliyor o is. Ve
sen ayda bundan birkag tane ¢ikarvyorsun. Ama yil sonunda bir rakam hesabi
yvaptigin zaman ben atyyorum 50 bin lira altyorum biitiin yil boyunca biitiin maasim
benim 50 bin lira. Ama ben bir ayhk siirecinde o 50 bin lirayt kat kat

kazandirtyorum. Geriye kalan on bir ay tamamen bedava ¢alisiyormusum gibi
oluyor. (G16)

2.6.2. Tam Zamanh Cahsmada Karsilasilan Sorunlar

KYE icgerisinde tam-zamanli ¢alismaya has bir takim sorunlar bulunmaktadir. Bunun en
onemlisi yine zaman konusuyla baglantili olarak diisiiniilebilecek olan fazla mesaidir.
Digerleri miisteri iligkilert, islerin kotii olmasi, ajans sahiplerinin ve igverenlerin yarattigi

sorunlar ve ig ortaminda yapilan dedikodudur.

2. 6. 2. 1. Fazla mesai
Fazla mesai ile ¢alisma KYE sektorlerinin en temel sorunlarindan birisini olusturuyor.

Calisanlardan kimi zaman ¢ikis saatlerini bile bilmeden c¢alismak durumunda

222 Marx, Kapital 1..., s. 216.
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kalabilmektedirler. Yapilan bu fazla ¢aligmalarin fazla mesai 6demeleriyse biiyiik oranda
gerceklestirilmemektedir. Bu fazla mesailer calisanlara islerin daha az yogun oldugu

zamanlarda giinliik veya saatlik izinler olarak kullandirilmaktadir.

Asla. Sektorde hi¢ kimsenin ben fazla ¢aliyma mesaisini odedigini duymadim.
Acimasiz bir sektor agtk¢asi. (G1)

Kesinlikle oluyor. Her yerde oluyor bu. “Ben mesaim doldu c¢ikiyorum”
diyemiyorsunuz. Cogu yerde goziiniin yasina bakmazilar oyle desen. Burada ben
bu hafia sonu disinda son dért haftadir izin giinlerimde ¢alistyorum mesela. Iste
bir firmanin konkuru oluyor ¢ok biiyiik bir miisteriyi tavlamamiz, biinyemize dahil
etmemiz gerekiyor. Siirekli yaratici seyler iiretip bir sekilde bir seyleri halletmemiz
bekleniyor. Bu tabii ki hafta sonlarina sarkiyor. Biz béoyle konusmamistik... (G15)

Cok nadir yerler bunu gozetiyor. Her yer gozetmiyor. Biiyiik ¢ogunluk yiizde
seksenlik bir kistm mesai iicreti diye bir sey yok. Bizim zaten ¢alisma prensibinde
zaman dilimi yok. Bir seyin igine stkismiyorsunuz sizi stkistirtyorlar. Yani diyor ki:
“Bugiin bu bitecek” diyor “Yarin bunu teslim etmek zorundayiz.” Is son anda
geliyor size ve siz onu o giin teslim etmek zorunda kaldiginiz igin artik gece mi
vaparsiniz sabaha karsit mu bitirirsiniz o size kalmis. Burada birazcik ¢alisanin
tavriyla alakall ve belli bir seyde kendisi soylemesi gerekiyor. Siz mesela benden
bir afig istediniz, geldiniz bana derdinizi anlattiniz, problemi ¢ozmeye
baslatacagiz, benim problemi bir arastirma siirecim olacak ve ortaya birkag tane
sonug ¢tkartmam gerekecek. Bu bir zaman dilimi demek. Bu zaman dilimini
miisteri kendisi belirliyor. En biiyiik hata oradadwr. “Bana iki giinde lazim.” Sen
istiyordun da dur bakalim ben iki giinde onu ¢ozebilecek miyim? Isin icerisine
teknik bilgi de giriyor ciinkii. Sadece tasarim kurallari, sanatsal, estetik agidan
degil teknik de giriyor. Ve teknik girince teknoloji giriyor, teknolojin zayifsa zaten
beklenen siire icerisinde veremiyorsun. Render alirken iceri gidip ¢ay, ¢orba
iciyorsun geliyorsun hdld render aliyorsa zaten siireg problemli ilerliyor. (G16)

Fazla mesainin en 6nemli nedeniyse reklam ajanslarinin c¢alistigi miisterilerden gelen

istekleri reddetmeyip ¢cogunlukla calisanlara bu i1 yansitmalaridir.

Cok basit bir ornegi altida siz ¢ikacaksiniz evinize gideceksiniz ama bir tistiiniiz
gelip size bes bugukta miisteriden séyle bir istek var. Biliyorsunuz ki o dyle kisa
stirede yapilacak bir is degil. Miisterive haywr diyemeyip sizi orada
harcayabiliyorlar. Sizin iste programiz var ama o giin kagiriyyorsunuz. Anca sekiz
dokuzda isiniz bitiyor. Bunun hizli ¢alismak ya da bitirip hemen gideyim gibi onla
da c¢ok alakasi yok. Karsi tarafin diisiinmesi gereken bir sey oldugu igin
tasarimcilart en son diisiiniiyorlar dedigim buydu yani. Miisteri bir sey istiyor
tamam, kimse ugrasmak istemiyor. Kirmak istemiyor, kaybetmek istemiyor, risk
almak istemiyor o konuda. Tasarimct ne de olsa isi yapar diye (G2)
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Isten ge¢ ¢ikma her zaman olan bir durum aslhinda bazi markalarin zamani yok
vani oyle anlar oluyor ki “Bunu su anda sosyal medyada duyurmamiz gerek” gibi
bir soylem oluyor mesela. Saat 11:30 aksam gelebiliyor boyle isler. Yarim saatte
vapilabilecek bir islerse hosgoriiyle karsitlayp bir sekilde yapmaya ¢alisiyoruz.
Ama burada ikili ortaklik soz konusu yani ¢ok fazla zor bir sey degil mesela benim
markalarindan bir tanesi bazen beni saat 11:30-12:00'ye kadar yordu oluyor. Ama
ben kendi markam oldugu i¢in ve siirekli bilgisayarda online biri olarak ben bunu
kendim kabul ettim mesela. Zorla dayatilan bir sey yok. Ama mesela saat 9:00'da
baslayp 6:30'da mi ¢ikiyoruz genelde oyle ¢ikiyoruz genelde. Ama ondan sonra
da ¢alismaya devam ettigimiz oluyor. Mesela o giin o proje bitecekse proje bitene
kadar ¢alisilyyor. Ama ardindan bunun igin patron sey diyor “Sen o giin o kadar
calistin bugiin izin kullanabilirsin.” Cumartesi Pazar bizim ilk sene, ajansta alti
gtin ¢alisiliyor yani cumartesi dahil bir seneyi dolduranlar bey is giiniine diistiyor
ona mesela soyle dengeliyorlar bazen cumartesi pazarda ¢alisa biliyoruz proje
bazli isler geldiyse bu cumartesi pazarin iznini hafta ici bir giin kullanabiliyoruz.
Yogunluk donemine gore hangi giin daha az yogunsa o kullanabiliyoruz. (G4)

Bu tiirden esnek c¢alisma saatlerinin olmasi ve fazla mesai istenmesi goriismecilerin

hayatlarin1 olumsuz etkileyen bir faktor olmaya baslamistir

Cok olumsuz etkiliyordu ¢iinkii esnek ¢alisma saatleri hi¢bir zaman erken ¢ikmaya
yvonelik olmuyor. Ben son c¢alistigim ajansta haftalar boyu eve sabah dortte
girdigimi hatirliyorum. (G1)

G19 ise mesai konusunu evden calistig1 i¢in ¢ok fazla 6nemsememektedir.

Ug giin, iki giin bélerdim ben ya. Ciinkii evde ¢alismak giizel. Ofiste work station
tarzi masalarimiz kendini goyle bir kenara ¢ekip odaklanman gereken ya da digsar
¢tkip bakman gereken zamanlar oluyor. Bu da ¢ok fazla mesai saati kisitlamamiz
vok biraz 6zgiiriiz diger sektérlere gore ancak. Ya evdeyken bunu ¢ok daha iyi
vapabiliyorsun. Biraz daha ¢ikayim, dolanayim, geleyim ya da bir sey izleyeyim,
bir sey oynayayim ondan sonra tekrardan ise doneyim firsati isten biraz uzaklasip
sonrasinda farkli gozle bakmak agisindan faydali. Bizim iste bu ¢ok onemli
actkeasi. Yoksa isin biiyiisiine kapilip kendi isini en iyisi olarak gériiyorsun,
farklart anlayamuyorsun, kétii yanlar: ¢ok giizel gormene olanak saglvyor. (...) Ya
ben zaten nasil diyeyim ¢ok kafaya takmiyorum ya mesaiyi. Mesaiyle zaten
calismryorum yani evde de. Ama illa ki entegre ¢alisman gereken zamanlar oluyor.
Ben gece dortte de is yaparim ama ben normalde de yapryorum. Ofisteyken de
severek, zevkle yaptigim bir is. Ofisteyken de eve is getirdigim icin beni ¢ok
etkilemedi agik¢asi. (G19)

Fazla mesai konusunun ¢alisanin insiyatifine birakan bir firmadan ¢alisan G12 ise kendi

firmasinin yaptigini su sekilde onaylamaktadir.
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Is yerimi bu yiizden tebrik ediyorum, takdir ediyorum. Bizde bu tamamen
inisiyatife bagh bir sey. Yani ¢ok acil bile olsa, inanilmaz, 6liim kalim meselesi
bile olsa tamamen senin secimine kalmus bir sey. Is yeri tamamen bana birakiyor,
benim inisiyatifime birakiyor, hi¢ zorlamiyor. Istedigin zaman kalabilirsin. Orada
uyuyada biliyorum. Bazen kalvyordum c¢iinkii. Tamamen inisiyatifime baglh bir
karar oluyor. Giinlerce kaldigim, giinlerce orada uyudugum oldu yani. Ben bunu
isteyerek yapryorum. (...) Orada kaldigim zaman ek iicret almiyorum evet. Bir saat
kaldiysam o benim inisiyatifimde kaldiysam senin igin kaldim. Ama sunu da
belirtiyor yani sen dokuz alti icerisinde, teslim siirecinde bitirmen gerekiyor. Bunu
anlayisla karsitliyorum ¢iinkii teslim stirelerini de benimle beraber yapiyor. Sey
yapmuyor yani “Bugiin bitecek” diye gelmiyor bana. Ben séyliiyorum ne zaman
bitecegini. (...) Bir dayatma oluyor. Bazen ig yetissin diye sey oluyor ama genel
olarak bakildigi zaman kabul edilebilir ve savunulabilecek bir seyler degil. (G12)

2. 6. 2. 2. Olumsuz miisteri iliskileri

Miisterilere ilgili dogal olarak pek ¢ok sorun yasanabiliyor. Ornegin fazla mesai ile
sorunlart anlatirlarken goriigmeciler dolayli da olsa miisterileri sorumlu tutmuslardir.
Dogrudan miisterilerle ilgili ise goriismecilerden iki sikdyet 6n plana cikiyor ilki
miisterilerin ne istediklerini tam bilmeden ajanslara gelmeleri dolayisiyla istenen islerle
ilgili sanat iireticilerinin ne istendigi konusunda ¢ok az bir fikre sahip olmalari. ikinci
sikayet ise miisterilerin yapilan isleri elestirmeleri ve miidahale etmeleri. Aslinda bu iki

sikayet cogunlukla i¢ ice gecen bir siirecin iki parcasidir.

Miisterilerin veterli bilgi vermemeleri

[k sikayet ile ilgili sorunu en net olarak G15 sdyle dillendirmektedir.

Genelde ne istedigini bilmeyen miisterilerden deneme yanilma yontemiyle
gorseller yaptirip kafasinda hayal etme siirecini size yasatiyor. O da ¢ok sikintili.
O yiizden boyle bir kaotik durum icerisindeyiz aslinda. Yani belli bir brif yok, bir
istek yok, bir mantalite yok. Ama o sizin miisteriniz her seye evet demek zorunda
kalabiliyorsunuz. (G15)

G2, G21 ve G22’ye gore ise 1yl miisterinin isi bilene teslim eden miisteri oldugunu
belirtiyorlar.
Onun disinda tabii muhatap oldugunuz insanlarin, son anda revize isteyebilenler

oluyor ya da tamamen size giivenip isi tamamen size birakan olabiliyor. Orada
hep bir denge var. Dengeyi kurmak gerekiyor orada. Yoksa kolay para diye bir

sey yok. (G2)
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Ya bu biraz acgik¢asi sana gelen marka sahibinin izin verdigi olgiide
sekillenebiliyor. Eger bu kisi daha gorsel kreatif anlamda daha gorsel islere izin
veriyorsa eger oyle olursa daha keyifli seyler ¢ikarabiliyorsun. (G21)

Portfolyo tamamen bireysel bir sey giizelse, bazen giizel oluyor iyi miisteriye denk
geliyorsun, bazilart gercekten saygi deger miisteriler oluyor ve diyor ki
“Tamamen sana biraktyorum, ben hi¢bir seyden anlamiyorum.” Sana teslim
oluyor tamamen. Sen daha mahcup hissediyorsun, daha sorumluluk hissediyorsun
adama ayp olmasin diye ii¢ dort tane versiyon veriyorsun hepsi de giizel “Birini
se¢ diyorsun” yani. Orada miisteriye igine sinen isleri gosteriyorsun, onlar
icerisinde se¢mesini sapliyorsun. Neyi secerse se¢sin yine igine sinecek. Ama obiir
tiirlii bu zor, kétii miisteri iliskisinde kotii isler oluyor ve direkt en kotiisiinii seciyor
miisteri ¢linkii zevksiz adam. Yapacak bir sey yok yani adamin tedavisi yok. Ama
iste para onda “Sen zevksizsin boyle is olmaz” dememen lazim profesyonellikte

boyle bir sey olmaz. Yapacaksin onu, vereceksin, portfolyona koymayacaksin.
(G22)

G16 yetersiz bilgi ile yapilan isler ve sonrasinda gelisen siireci anlatiyor. Bu baglik altinda
tanimlanan iki sorunun nasil i¢ i¢e gecen siiregler oldugunu bu ifadelerden acikga

gormekteyiz.

Bir logo istiyorlar ama o logoyu sana bir anlatiyor, o ilk anlattigim
olusturuyorsun, ¢iziyorsun, diyorsun tamam bu iy oldu, benim goziimde bitti.
Miisteriye gidiyor miisteri bakiyor diyor ki: “Ben bunu begenmedim.” Abi bana
gerekge soyle. Gerekge yok, “Begenmedim.” Teknik bilgi soyle, haywr. Orada eline
bir kagit kalem aliyor “Boyle bir sey istivorum” diyor ama bunu sen bir sey
yaptiktan sonra soyliiyor. En basta séylemesi gerekeni en sonda soyliiyor ve daha
sonra yaptigin seyi baskalarina gosteriyor onlarin da fikirlerini alryor ve mantik
hep su mantik “Para veriyorum ben bu ise istedigimi alirim.” Hep bu mantikla
ilerledigi icin insanlara dogru, sanatsal kaygilardan uzak, estetikten uzak isler,
pivasadaki isler. (...) Aynen oyle. Ya soyle bir sey var okulda égretilen ve disarida
goriilen kendince gelistirdigin, ogrendigin seyler vardir. Tiirkiye'de bunun yiizde
biri ikisi kullaniimiyor ¢iinkii ya bir afis tasarimi dediginiz zaman afis tasariminin
icerisinde bir denge olusturmak zorundasiniz bir uyum kurmak zorundasiniz,
mesaji direkt iletmek zorundasiniz. Bunun gibi kurallar var. Adama diyemiyorsun
ki boyle kuralar var biz buna gore tasarim uygulayacagiz diyemiyorsun ¢tinkii
vakit ¢ok kisitl. (...) Cok fazla metin kullanilmamasi: gerekiyor mesela afiste.
Iletisim bilgilerinin kesinlikle olmasi gerekiyor. Bir aldigimiz énden bilgiler
olmasi gerekiyor. Hi¢bir bilgi yok. “Ben bir tane tanmirim afisi yapacagim kiiciik
kiiciik kap kagak satiyorum bana bir tane afis yapsana” diyor béyle kalryorsunuz.
(G16)
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Miisterilerin vapilan ise miidahaleleri

Goriismecilerin fikrine gore miisterilerin ise miidahaleri konu hakkinda yeterli bilgiye

sahip olmadiklari i¢in ¢ogunlukla kotii sonuglara yol agmaktadir.

Cok tabii ki. Soyle bir sey var bir ajansta art direktorsiiniiz ve bu isle
ugrastyorsaniz ger¢ekten sizden beklenti bir insana revizyon vermek gibi bir algi
var Tiirkiye'de ve insanlar da revizyon vermenin bir is oldugunu saniyorlar
maalesef. O yiizden yerli yersiz ¢ok fazla revizyon alabiliyorsunuz. Isi daha kétiiye
gotiirecek revizyonlar da gordiim, daha iyiye gotiirecek revizyonlar da gordiim
ama bu biraz kiminle ¢calistiginizla alakali aslinda. Yani bir de insanlarin, deminde
soyledigim gibi bakis agist sey ¢ok kolay goriiyorlar yaptigimiz isi ve bu biraz
bilgisizlik gibi geliyor bana. Aymi sektorde oldugumuz insanlar bile boyle
davraniyorlar. Ozellikle ajanslarda hepsi sanat okumus insanlar yani. (G20)

Yalniz séyle bir sey var bunu kimle konustuysan ayni cevabi vermistir ortalama
diye diistiniiyorum herkesin bu gorsel konularda bir fikri var “Bunu bir de mavi
gorelim. Bir de kirmizi gorelim. Yazi daha kalin olsun.” Higbir terim, terminoloji,
bilgi sahibi olmak zorunda degil ama herkes ¢ok zevkli, herkes bu konuda bir
seyler bildigini diigiiniiyor. Hele Google yazdiysa “Ama mavi gida da zehir demek
degil mi?” falan diye boyle abuk subuk seyler oluyor. Bu tiir insanlara ¢ok denk
geldim. (G21)

Aralarinda hayal kirikhig iligkisi var ¢ok giizel seyler yapayim diyorsun ama
istenilenler ¢ok kotii seyler oluyor. Piyasanin ortalama seylerini gériip ona benzer
seyler istiyorlar. Sen miimkiin oldugunca direnip kendi sanatini ortaya koymaya
calistyorsun ama en sonunda yine parayi veren kazaniyor. O yiizden profesyonel
olanlar oraya bir ¢izgi ¢izerler o bok gibi isi verirler teslim ederler ama yine de
kendi sanatinin iginde veya kendi seylerinde ozel hayatinda devem ettirirler. Bunu
iyi kurmak lazim. Eger duygusal... Ilk baslarda dyleydim kavga ediyordum, surat
asiyordum falan ama simdi artik bu iste olgunlasan insanlar bu ayrimi yapiyor.
Diyor ki iste: “Bu isleri teslim ettim sen bunu istiyorsun. Istedigin gibi. Tamam”
diyorsun. O “Evet tesekkiir ederim” diyor. Rezil bir sey istemis, zevksiz. Sen
miisterinin zevkini yiikseltecek degilsin ama kendi giizel islerini saklayp da ayrica
onlart iiretirsen o senin kurtulug alanin oluyor. (G22)

G6’ya gore ise miisterilerin bu tutumunun en 6nemli nedeni ajans sahiplerinin para i¢in

her zaman miisterileri hakli gérmeleridir.

Zor. Cok asiri. Bunu zaten daha sey de yasamistim ne kadar etik, ahlak sistemi
olsa bile ajans icerisinde bu staj yaptigim ajansta. Siz ajans i¢inde kendinizi
bozmasaniz da miisteri 6yle bir miisteri ki para bende diyen adamlar. Ciinkii bir
de hani herkesin kendi seyi var Tiirkiye’de kimse bunu bir tiirlii kabullenemedi.
Herkesin kendi alani var. Buna saygi duymay: bir tiirlii beceremiyoruz herkes her
seyde soz sahibi olmaya ¢alisryor. Miisteri de diyor ki “Bende hani birkag¢ tasarim
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yapryorum evde kendi ¢capimda séyle bir sey yaptim” falan. Bir getiriyor bana
Paint'te mi yapmis nerede yapmis belirsiz. Bunu gibi bir sey olsun. Simdi
esinlensen esinlenecek bir yeri yok. Neresinden bakarsan bak hi¢bir sekilde hi¢bir
seyi yok. Ona yakin olmaya ¢alisan bazi seyler yapmaya ¢alistyorsunuz ya da iste
bu isin oluru budur diyerek cilop gibi bir tasarim sunuyorsun alternatif olarak ve
onu secenecegini diisiinerek, o inang¢la. Ama o onu se¢miyor. Yani bir keresinde
hatta o ajansta hatta ---.com.tr ilk a¢ilacagr zaman bana yaptirdilar logosunu
ajansta. Ben boyle tipografik bir logo yaptim. Hem de orada ¢ok giizel durur diye
web sitesinde okunakli falan boyle bir logo yaptim. Sonra dediler ki bana: “Ya bu
harika bir de soyle bir sey yap” ajanstan. “Tamam” dedik yaptik. Miisteriye séyle
dedik: “Bu bizim kendi birinci alternatifimiz bunu éneriyoruz. Bu daha ikinci
alternatif” diye gosterdik. Dedi ki: “Birinci alternatif ¢ok iyi ama ¢ok sofistike
bize gore degil.” Bizim kitlemize hitap etmiyor --- satacagiz biz. Baya béyle
aligveris sepetinin icinde --- olan bir logo yaptirdilar bana. Hald da onu
kullaniyorlar. Sok. Bu tarz seyler is olarak da doyurmuyor sizi iiniversitede o
kadar zorluyorlardi ki bizi sanki sanmwrsimiz ki diinyanin en iinlii markalarina
tasarim yapiyorsunuz. O derece zorluyorlardi. Ama iste o en iinlii markalar onu
istemiyor aslinda. (G6)

G19 ise uzun siire ¢alisilan miisterilerle boyle sorunlarin olmadigini aktariyor:

Bu miisterinin ajansla anlasmasina bagl biz proje bazli ¢alistigimiz miisterilerde
bunu gérmiiyoruz ama yillik anlasmalarla miisterinin biitiin kendini teslim ettigi
islerde en uzak bir kartvizitini de yapabiliyorsun, 360 reklam kampanyasint da
karsilayabiliyorsun ayni miisterinin. 360 iste olmaz bu da kiiciik islerde keyfi
revizyonla ¢ok karsilasryoruz yani. Diger tarafta fazla dokundurtmamaya
tavrimizi koymaya ¢aligiyoruz ama keyfi iglerde sikinti oluyor. (G19)

G21 misterilerin bu tiirden isteklerini tasarim kurallarini zaman zaman yok sayarak
sadece onlarin isteklerini gerceklestirerek astigini belirtmistir. Boylece reklamcilik

sektorii igerisinde basarili ve sevilen bir tasarimci haline geldigini belirtmistir.

Ben soyle diigiiniiyorum ben bir yerden sonra tasarim ve sanati birakip yani onun
pesinde ¢ok kosmadim acgik¢ast kendi kisisel projelerimi yapiyordum ¢iinkii
oradan tatminimi sagliyyordum. Ben insan psikolojine daha ¢ok yoneldim ve
miisterimle basarili olmamin sebebi buydu. Yani bana gelen miisteri benle ¢ok
uzun stire kaliyordu ¢ok ariza bir tip degilse ki ajans miisterisini sirkiilasyonu
biraz fazladir hele bir de kiigiik sehirlerde. Ben mesela bes sene, yedi sene, sekiz
sene calistigim miisterim oldu. Hatta ben ajanstan giderken de “Kendi iginizi mi
vapacaksiniz biz sizinle ¢alismak isteriz” diye sag olsunlar onore ettiler. Ha ne
kadar umurumda hi¢ umurumda degil hepsinin cehenneme kadar yolu var da. Ama
sey yani ben daha ¢ok insan psikolojine yoneldim. Ciinkii ajanslarda ol¢iimleme
vapilmiyor. Soyle ben bir billboard ¢alismast yaptigim zaman bu miigterinin
billboarddan gelip gelmedigini bilmiyoruz. Kararlamaya, bodoslamaya. Tasarim
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zaten yani kimsenin umurunda degil billboardlarda goriiyorsundur yani sagma
sapan fotograf, yazuy biiyiit biiyiit, yaziyr biiyiit biiyiit. Ben bir yerden sonra hi¢
umurumda olmadi hi¢ kendimi yormadim hatta sey dedim yani her zaman ---'ii
biliyorsun ---"lin sanat tasarim tutkusu benim on kat daha fazla, ben bir yerden
sonra paraya yoneldim. Su miisteri var ve o miisteriyi ben alacagim mesela taktik
buradan ona ulagsacagim, bunu yapacagim, bunla konusacagim yani hep bunun
tizerine yogunlastim ben. Biraz da ig gibi gormeye basladim. (G21)

2.6.2.3.Copis
Tam zamanli ¢aliganlarin karsilastiklart bir diger sorun tirettikleri gorsellerin kendilerine
gore ¢ok fazla degerli olmayan, dijital ortamlarda cabucak tiiketilen ¢alismalar olmasi.

G15 bu tiirden islerin sektorde ¢op is olarak nitelendirildiginden bahsediyor.

Ama ¢ok hizli tekrar ettiginizde ¢ok hizli tiikeniyorsunuz ve artik sadece idare
edebilecek sekilde is yapmaya basliyorsunuz ve orada ashinda kopuyorsunuz.
Benim kendi adima en ¢ok korktugum sey odur. Yani ben ¢op is diye sektorde tabir
ettigimiz isler vardir atiyorum bir sosyal medya gorseli hazirlamak bir ¢op istir
aslinda ozellikle bunu yapmiyorsamiz. Bundan ayda ii¢ tane hazirliyorsaniz
stkantilt bir durum aslinda. (G15)

2. 6. 2. 4. Ajanslar ve isverenler
Isverenler ve reklam ajanslari ile iliskiler de cogunlukla degiskenlik gosteriyor. Sirketler,
ajanslar ve igverenlerin calisanlarina karsit olan tutumlart ¢ogunlukla olumsuz. Fakat

goriismeciler bu olumsuzluk tutumlara kars1 farkl: taktikler gelistirmisler.

Bence bireysellik ve bencillik had safhada gibi geliyor bana. Tabii her ajansi zan
altinda birakmak istemem ama benim yer aldigim ¢alisma ortamlar: genelde bu
diizende ilerliyordu. Aslinda soyle yani ¢ok da bu yapilarin saglkli devam ettigi
soylenemez. Ciinkii bir sekilde yanlis bir sey varsa bir giin ben ses ¢ikaririm ama
ondan sonra bir ay diizelir sonra baska birisi gelir... Bu zamana kadar problem
oldugunu diisiindiigiim her yerde de major sikintilar yasandi. Ciinkii birisinin
hakkini yiyorsamiz eger, hakkini bir sekilde vermiyorsamiz ya da yiiziinii
glildiirmiiyorsaniz sizin de yiiziiniiz giilmez yani. Karmayr ¢ok hizli gorebilirsin.

(G2)

Hatta bazilarinda ¢ok enteresan seyler de oldu. Adam beni is goriismesine ¢agirdi,
bir prodiiksiyon sirketi, “Film yapacagiz” dedi. “Bizim burada bir tasarimciya
ihtiyacimiz var. Film afislerini tasarlayacak. Diger tasarim islerini yapacak
falan”, “Tamam” dedim gittim, bilgisayar yok. Isi kabul ettim bilgisayar yok
neyse bilgisayar1 getirdiler falan film ¢ekecegiz tamam giizel, kim oynayacatk,
cekimler yapildi mi? Haywr. “Sen bir afis yapsana.” Abi ¢ekim yapilmamus,
basrollerden birisi belli birisi belli degil. “Ben kimin afigini nereye koyacagim?
Nasil bir sey yapacagiz?” Boyle seylerle ¢ok karsilasiyoruz. Daha sonrasinda
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rengini belli etti zaten on bes giin sonra dedi ki: “Seni biz ticretsiz izne ayirmak
istiyoruz. Ciinkii biz Mersin'e geciyoruz filmi cekmeye gidiyoruz sana burada
ihtiyacimiz kalmadi.” diye béoyle sacma bir sey. Ben de dedim ki: “Isten ¢cikarildim
mi ben su an?” “Hayiwr. Ucretsiz izindesin.” O pandemiden once aralik ayinda
falan. Dedim ki: “Ne olacak peki?”, “On bes giin sonra haberlesiriz.” On bes giin
sonra telefonlariniza bakmamaya baslhyor. (G16)

G21, igverenlerin ajanslarin1 yonetebilmek i¢in olasi taktiklerinden bahsediyor. Bu

taktiklerin bagindaysa calisanlar arasinda ¢atismalar ¢ikartmak oldugundan belirtiyor.

Bizim ajansta soyleydi patron bizi ¢ok sistematik bir sekilde bolerek yonetiyordu.
Eger biz bir arada olursak ona karsi ¢citkacaktitk onun yerine birbirimizle ugrasalim
ki bir giin ona iyi davraniyor bir giin ona iyi davraniyor ondan ona laf tasiyor.
Siirekli birilerini hedef gosteriliyor o senin hakkinda oyle dedi falan seklinde
sagma sapan seyler. Obiir tiirlii ¢iinkii ben o seyi yakaliyordum insanlari
kandirtyordum goyle yapalim, boyle yapalim gibi. Cok da ugrastim o konuda da
kendi ¢alisma sartlarimizi salak salak tiplere ¢ok isler ¢ikarttirdim ¢iinkii ben
calistigim yerde bu kadar dangalak insanla birlikte olmak istemiyorum yiiziine de
soyledim ¢alistigim insanmin. Biraz insan kendi degerini bigiyor kétiiye gittigini
gordiikce miidahale ettigim seyler oldu ¢ok hardcore yerlerde. Ama sonug olarak
o da patron aslinda onun ¢opliigii benim bu kadar direnip orada durmam hataydi

belki de yani. (G21)
G12 sektore dair bir saskinligini dile getiriyor. Kendi mesleklerinin masa basi bir is
olmadig1 i¢in diger mesleklerde olan tiirden sorunlarin yasanmayacagma inandigin

belirtiyor. Ama sektor icerisinde deneyim kazandik¢a yanildigini gordiigiinii aktariyor.

Bu konuda sunu soyleyebilirim daha iist basamak olarak onceden ben soyle
diigtiniiyordum sanat veya bu tiir iiretimler bir farki vardir diye diistiniiyordum.
Nasil bir fark? Bir doktor gibi, 6gretmen gibi degilsindir diye diisiiniiyordum.
Veya normal bir masa basi isi degildir diye diisiiniiyordum. Ama halbuki oyle
degilmis. Herhangi bir meslekteki, bizim sartlarimiz igin séyliiyorum bunu,
stkintilarin aymisim ¢ekebilirsin. Cok klise, ¢cok siradan meslekler aynisi bunun
icin de gecerli, hi¢chir fark yok. Mesela maasl bir ¢alisan ise maagl ¢alisanin bir
sanat oldugu sanat alaninda tiretim yaptigini bir onemi yok. Yani ben bir bankaci
da olsam sanat tiretimde ¢alisan bir is¢i de olsam ayni sey hi¢bir farki yok. Ciinkii
benim ki daha kotii olabilir diye diisiiniiyorum ¢iinkii benim ¢ok yoruma agik.
Bankaci yapacagi isler bellidir yani ama benim her isim yoruma agik,
konusulabilir, asagilanabilir. Bu senin kisiligine, var olusuna yénelebilir. Cok
farkl seyler olabilir. Grafik ¢ok kétiiye dogru gidiyor. (G12)
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G12’nin igverenlere dair bir baska yorumu ise rahat sOomiirmek adina isverenlerin
deneyimli bir ¢alisan yerine deneyimsiz, yeni mezun bir sanat iireticiyle ¢alismayi tercih

ettigi yoniindedir.

Sanat iiretimini bir profesore yaptirmaz igveren. Akilli bir, tickagit¢i bir igverensen
gidip bir 6grenci bulursun. Mesela bana ¢ok gelir. Bir ig gelir yazar soyle soyle
bir is olacak ben sorarim “Biit¢eniz ne bu is igin?” biitceyi yarim agiz sekilde
konusur. Cok belli etmez anlarsin sen onu. Cok is alip veren bir ¢izersen anlarsin
karsidakinin seni yokladigini. Bu sefer sey derim “Su Facebook sayfasi var” veya
“su grup var oraya gidin bir ilan agin. Orada bir ¢cok ogrenci var zaten size daha
giizelini yapar” diye. Bazilari sasiriyor “aa oyle bir sayfa mi var gidip bakayim”
diye. Biz isi uzmanina yaptirmak veya bir ¢izgiyi begenmek diye bir sey yok ortada.
“Ben bu ¢izgiyi sevdim bunu istiyorum” diye bir sey yok ortada. (...) Hangisi
ucuzsa, hangisi bizim igimizi daha ¢abuk gorebilir. Boyle daha cok. (G12)

G4, calistigr reklam ajansina insan kaynaklari uzmanmin (IK) alinmasiyla sorunlarin

nispeten azaldigini belirtmistir.
Calisanlarin haklarini bizim ajans son bir senede. Insan kaynaklar: alindi mesela,
Tamamen agik sistem olarak biitiin haklarimizi bize sunduklar: bir belge verdiler.
IK bizim yanimiza daha ¢cok. Ama bundan yedi ay énce biz de haklarimizi ¢ok fazla
bilmiyorduk ama ¢ok fazlada suistimal edildigini sanmryorum. Bizim iizerimizde.
Ama Ankara'da farkl ajanslarda ¢alisan arkadaslarim var genel itibari ile
bakildiginda patronlar her zaman daha iistte yani haklar: savunma degil de nasil
soyleyeyim ¢alisanin yaninda ¢ok fazla patron yok ozel sektorde. Ama bir firma

kurumsallastik¢a acik sistemde agik haklarla isgilerine bu haklar: sundugunu
gortiyorum. En azindan su anda ¢alistigim ajans bunu bir 6rnegi olabilir. (G4)

G22, yasanan sorunlarin sektoriin bir pargasi oldugunu bildigini bu ylizden kendisinde
travmatik bir etkisi olmadigini sdylemistir.

Ben onlara o kadar takilmadim hi¢ biiyiik bir travma falan yasamadim. Sirkette
hep boyle plaza seylerinde olan sorunlardan baska ekstra bir sorun olmadi hig.

(G22)
2. 6. 2. 5. Dedikodu
Tam-zamanlh sekilde ofiste ¢alisan kisilerin en 6nemli sorunlarindan birisi is ortaminda
dedikodu yapilmasi. Dedikodu ayni zamanda rekabet duygusuyla da baglantili olarak
ortaya ¢cikmakta. Freelance ve evden calisan kisiler de bu sorun ¢ok fazla goriilmese de
G1 ve G21 gibi siklikla ofiste ¢aligsmis olanlar bu sorunu dillendirmistir. G1 yeni gittigi

ABD’de bu sorunla Tiirkiye’ye nazaran daha az karsilasacagini diisiinmektedir.
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Daha az katakulli olacagim diisiiniiyorum. Insanlar arasinda daha az ¢ekisme
olacagint umuyorum. A¢ik¢asi beni en ¢ok zorlayan sey insanlarin ¢calismak yerine
konusmasi ve dedikodu yapmasi oldu simdiye kadar. Ajanslar hep dedikodu kazani
gercekten. Asagi yukart bildigim kadariyla burada daha az boyle seyler. (G1)

Dedikodu ¢ok doniiyordu mesela birkag¢ tane tamimadigim yeni girmis insanlar
dedikodu yapinca herkesin icinde sen niye dedikodu yapryorsun deyip o ¢ocuk
iistiime yiiriidii etti falan. Boyle sagma sapan seyler de yasadim. Biraz sey ya
maalesef kisiliksiz insanlarla dolu bir diinya olabiliyor reklam ajanslari. Tuhaf
yvani. (G21)

2.7. 3. Freelance Cahsanlarin Karsilastiklar1 Sorunlar

Freelance ¢alisanlarin KYE igerisinde pek ¢ok sorunu vardir. Tabii bunlarin en 6nemlisi
gelirin diizensiz olmasidir. Gelir diizensizligi ile goriilen bir baska 6nemli sorun ise
yaptiklar1 islerin ticretlerini alamamalaridir. Bu durumun en onemli sebebi freelance
calismanin hukuksal zemininin yetersiz olmast ve bu ¢aligma bi¢iminin somiiriiye agik
olmasimi dogurmaktadir. Freelance ¢aligmanin hukuksal dayanaklariin yetersiz olmasi
fatura kesme ve vergi verme sorunlarini da ortaya ¢ikartmaktadir. Goriismecilerin isleriyle
ilgili ise deneme c¢izimi istenmesi, keyfi revize istekleri ve islerinin kendilerine
sorulmadan degistirilmesi bulunmaktadir. Evden veya bir is yeri mekanindan uzak
calisilmas1 da bir takim sorunlar dogurmaktadir. Bunlarin en belli baslilar1 sosyal
iligkilerin zayiflamasi, disiplin saglayamama, 6zellikle kadinlar i¢in ev hanimi1 sanilmadir.
Goriismecilerin freelance ¢alisanlarinin énemli bir kismi yayimncilik sektoriinde calisan
illiistratorler oldugu icin bu sektorde karsilastiklar1 yazarlar, editorler ve yayimevleri ile

ilgili sorunlar da oldukga fazladir.

2.7. 3. 1. Gelir diizensizligi

Gelir diizensizligi dogal olarak freelance c¢alismanin en Onemli dezavantajlarindan
birisidir. Goriismecilerden bazilarinin freelance ¢alismay1 temel olarak yapmayip ek gelir
olmasi elde etmek i¢in yapmasinin basinda da freelance calismanin diizensiz kazangl
dogas1 yer almaktadir. Onceki kisimlarda vurgulandii gibi freelance calisan
goriismecilerin telifle baglantili olarak miicadele ortaya koymalar1 da diizenli gelir elde
etme isteklerinden kaynaklanmaktadir.

Aylik ortalama gelirim yok. (...) Iki seneden beri full ¢calistyorum ama bizim
calisma seklimiz hep projeyi iki ayda veya ii¢ ayda teslim ettigimiz i¢in dolayisiyla
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odemeler ¢ok diizenli olmuyor. Aylik bir gelir bir seyim yok diyebilecegim ¢ok. (...)
Diizenli bir sekilde gelirin olmadigi i¢in sitkinti tabii ki yasiyorum. Yapmak
istedigim seyleri yapamiyorum. Ayrica Tiirkiye'de ne yazik ki sanatla ilgili bir sey
vapiyorsan biiyiik beklentilerin olmamast gerekiyor. Bu sektérde de ¢ok kiigiik
rakamlarla ¢calistigimiz igin ben sadece kendi adima degil diger arkadaglarimda
eminim ayni seyi soyliiyorlardir birikim yapmamiz miimkiin degil. Hele ki daha
veni girdiysek bu sektore ki uzun zamandan beri arkadaslarimda ayni seyi
soyliiyorlar yani birikim olmuyor, o an aldiginiz parayt o an ihtiyaciniz neyse onu
karsiliyoruz, karsilayabiliyoruz diye. (G9)

Dezavantaj olarak da bir giivencemin olmamasi en biiyiik dezavantaj. Yani yarin
devam edecek mi bu is yoksa bitecek mi bunu bilmemek tek olumsuz. Bunlarinda
onitine gegiliyor sanirim yavags yavas artik. (G10)

Dezavantaj tabii ki de diizenli bir geliriniz olmuyor, belli olmuyor. Ama benim
DNA'amda freelance ¢alismak giizel. (G11)

Ashinda soyle zor diizenli bir maaginiz yok ve bu baya bir stres. (G20)
Bir goriismeci freelance ¢alistyor olsa da diizenli ¢ikmakta olan bir dergi i¢in ¢izim yaptigi
icin aylik diizenlilik saglayan bir gelir elde ettigini belirtmistir.
Simdi soyle ben yaklasik ii¢ senedir pek kitap isi yapmiyorum. Cocuk dergileriyle
calistyorum. Onlarin avantajida her ay maas gibi belli bir iicretin gelmesi. Bunun
disinda kendim de cocuk kitaplar: yazip, resimliyorum. Disaridan pek kitap
resimleme isi almiyorum son ii¢ senedir. O yiizden bir maas gibi biraz sabitlendi
gelirim. Memnunum bundan. Bunun da en biiyiik katkiyi bu ¢ocuk yani stireli
vaymlarla ¢alisiyor olmamdan kaynaklaniyor. Yoksa sadece yayinevleriyle kitap
resimleyerek calistigim donemde maalesef ¢ok dengesizlikler oluyordu yani bazen
bir kitap iizerine alti ay ¢alisabiliyorsunuz ama aldiginiz iicret ancak bir aylik
gelirinizi karsilayabiliyordu ya da bir anda bir siirii is geliyor hepsini birden

alamiyorsunuz sonra aylarca bos kaliyorsunuz falan. Béyle bir dengesizlik oluyor
sektorle alakali, planlamayla alakali. Biraz da bizim Tiirk kiiltiiriimiizle alakali bir

sey. (G14)
2.7. 3. 2. Freelance cahisirken iicretini alamama ve isin degersizlestirilmesi
Freelance ¢alisma konusunda yasal ¢ok fazla zorluk bulunmaktadir. Bu durum ¢alisanlar
icin onemli sorunlar dogurmaktadir. Freelance calisanlar1 yasal bosluklardan dolay:
cogunlukla sozlesmesiz calisiyorlar. Bu durum miisterinin herhangi bir hukuksal
sorumlulugu olugmadigi i¢in yapilan isin iicretinin ddenmemesi hususunu ortaya
cikartmaktadir.

Soyle ki ge¢ yatirdiklarinda mutlu oluyorsun, hi¢ yatirmamalarina kargi. Sikintu
olabildigince ¢ok var baya var. Iki sene sonra yatiriyorlar ¢ok siikiir. Bu sikintilar
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¢ok yaygin artik o kadar var ki artik stkinti olarak goriilmiiyor zaten boyle falan
diyorsun. Normallesmis. Soyle oluyor iicreti bastan aliyorum. Ucreti bastan
alamazsan zaten o ticreti olamayacagin gibi bir yaklasimla yapiyorum ben isi.
Ctinkii yiizde doksan bes alamiyorsun. Alamadiginda da seylere maruz kaliyorsun.
Hakaret edenler “Yaptigin tasarim hicbir seye benzemiyor”, “Zaten ne yaptin
ki”, “Geg yaptin senin yiiziinden sunlart kaybettik”. O yiizden parayr almazsam
tamam iyi bir de boyle seylere maruz kalvyorsun. (...) Tabii tabii. En son yasadigim
(...) de vardi. Egitimin birisine giriyordum ii¢ dort ayda egitimden para
alamyyordum. Gittim dedim ki “param yok burada’ bir seyleri bahane edip sey
vapiyorlardi. (G3)

Ee tabi. Siirekli bir seyi istedigi gibi olmasini isteyen karsinda birisi varsa eger bu
basta da belirttigimiz o kisi ise illaki bir sey yastyorsunuz. Ya iicreti zamaninda
vermiyor, ya ¢ok bekletiyor, ya cok sikistiriyor. Bu tarz ¢ok kisiyle karsilastim.
Kitap doneminde de diger yaptigim freelance illiistrasyon ¢alismalarinda da ¢ok
fazla karsilastim. (G10)

Animasyon isi de yapryorum. Muhtemelen iglerimin yiizde yetmisi iptal olmustur.
Ama ben parami alryorum onda sikinti yok. Her zaman igin parami aldim hi¢bir
zaman almamazlhik yapmadim. Bir ka¢ defa gecikti. Bir defa o bahsettigim tigort
isinde gecikti. Bir defa bir is yapmistik o kisiyi hatirlyyorum ne is yaptigimizi
hatirlamiyorum o. (G12)

Zaten igeride alacaginiz kaliyor. Alacagimizi da alamiyorsunuz. (G16)

Bir de sey de zor insanlardan paranizi almak da zor. Herkes bunu bedava bir
seymig gibi goriiyor. Sistemin en altindasiniz ve insanlar siirekli size oraya para
vermesek de olur goziiyle bakiyorlar ve bu baya can sikici. (...) Oldu oldu oldu
tabii ki. Herkesin oldugu gibi. (G20)

G17 de parasin1 alamadigi isler olsa da bunun KYE’ye has bir sorun olmadigini belirtiyor.
Yani parayr alamadigim isler de oldu tabii. Ama ¢ok takilip orada kalmamak lazim
vani disarda sandalye yapip satarken de parayt alamayan insanlar var. 1lla bu ig
bize has bir sey degil gibi geliyor bana. Tabii simdi ¢alistigim insanlara dikkat

ediyorum ama parasini alamadigim ya da ¢ok ¢ok ge¢ aldigim isler oldu. Sikinti
mi? Stkintt ama sadece bizim ige mi has? Emin degilim o konuda. (G17)

Bir diger 6nemli sorun miisterilerin KYE icerisinde iiretim yapan kisilerin yaptiklari isi
kiicimsemeleri ve uzmanlik gerektiren islerde 6zellikle az iicret vermek ve pazarlik pay1
olmasi i¢in az fiyat teklifi vermeleri.
Soyle film isi oyun isi gibi pahali bir is. Bizim toplumda ozellikle Ankara’da,
Istanbul’da biraz daha iyi de, Ankara’da ufuk gelismemis. Séyle bir sey benim

yaptigim is gorsel efekt ve bunlar pahali. Mesela o6rnek vereyim diyorlar ki
videoda soyle bir sey olacak onun maliyeti 20000 TL, ben fiyat veriyorum 3000
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TL. “Aaa abi naptin” diyorlar. Gegen birisi getirmis bir ¢izim --- markanin ¢izimi
ti¢ boyutlu. Ben bir ¢izime baktim bir adama baktim. Bu ¢izimi normalde --- bana
verse kendisi de biliyor ki 10000-20000 para vermesi lazim bu kaliteyi elde etmesi
icin. Adama baktim bundan alabilirsen en fazla 500 TL alacagim. 400 fiyat verdim
“Ne yaptin ¢cok pahali” dedi. Ne yapalim? (G3)

Cok ¢ok. Soyle ise alimirken siirekli telefon gelir. Telefonlar susmaz. Revizeler
gelir, fikirler gelir oddemeye geldiginiz zaman karsinizda bir muhatap
bulamazsiniz. Belli bir siire sonra bikarsiniz. Artik “Tamam. Kalsin artik”
dersiniz. Sizin tamamen zamanminizi ¢alarlar. Cok nadiren, ise dosta yaptiginiz
isler ya da gercekten bu ige kiyymet veren insanlar da yok degil mi? Var. Onlar
bulmak lazim freelance islerde. Her yerden gelebiliyor ve freelance igler zaten ¢ok
komik seyler. Adam diyor ki: “Ben bir sosyal medyaya afis yapacagim” diyor.
Konudan o kadar uzak. Ve fiyatlar da ¢ok diisiik ¢tinkii artik bizim sektorde sey de
var “Ya ben fotograf manipiilasyonu yapryorum. Fotografla ilgili bir seyler
vapiyorum. Bunu sergilere gonderiyorum falan”, adam sey diyor: “Ya bizim
amcaoglu da yapior. Bir eniste var onun yegeni de yapiyor.” Azicik
bilgisayardan ve programdan anlayan herkesin bu isi yaptigini zannediyorlar.
Tiirkiye'de bu ¢ok fazla var. Herkesin bir halaoglu, dayioglu bir seyi vardir yani
biraz Photoshop biliyor falan diye. (G16)

Ikincisi de miisterinin bu islere bakis acist “Ya sen ¢iziyorsun zaten bize de ¢izsen
ne olur ki? . Tiirkiye'de boyle bir algi hald degismeyen. (G20)

2. 7. 3. 3. Fatura kesememe sorunu
Freelance calismanin &nemli zorluklarindan birisi fatura kesmektir. Ozellikle resmi
kuruluglara ve kurumsallasmis sirketlere is yaparken ortaya ¢ikan bu sorunu bazi

goriismeciler sahis isletmesi kurarak ¢cézmeye cabalamiglardir.

Freelance olmak benim igin soyle bir kotiiliigii oldu ben gegtigimiz ay mesela bu -
-- otobiisleri vardir mesela --- firmasi beni buldu ve onlara ben bir is yaptim. Simdi
onlara mesela fatura kesmem gerekiyor yani benim (...) olarak yaptigim is icin
onlara fatura kesmem lazim. Ya daha fazla artik freelancer olarak
takilamayacagim i¢in mesela bu sirket aslinda kuruldu. Ve artik oraya gelmistim.
Daha fazla insanlara “Ya ben serbest meslek erbabiyim benim i¢in siz gotiir usulii
falan” hani bunu artik daha fazla aciklamak istemedigim icin de biraz ve daha
resmiyeti olsun istedigim i¢in. Evet belki devlet en biiyiik ortagim oldu su an ama
boyle bir yol izlemek durumunda kaldim. (G8)

Serbest meslek makbuzu kesiliyormus ben bu siralar serbest meslek odasina bir
seyine basvurmak istiyorum ¢tinkii eger ilerde bir sirket, bir kurum, bir belediye
oldugunda is yapmam gerektiginde benden fatura kesmem isteniyor. Ben
normalde sirkete bunu talep ediyorum “Siz benim adima gider faturasi kesebilir
misiniz?” Ama bazilar1 bunu yapmak istemiyor. Oyle olunca tanidik buluyoruz eg
dost buluyoruz fatura kestiriyoruz. Ama fatura kestirdigim insanlar da yiiksek
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mevla oldugu i¢in atiyorum 12000 TL'li fatura kestiriyorum ama ben o kuruma o
ay vergide bir sey atlatmis oluyorum. O yiizden her ay odedigi verginin limiti
degisiyor. Bu yiizden de insanlara fatura kestirmekte zorlaniyorum. Bu konuda
ben de ne yapacagimi hi¢ bilmiyorum ama herhalde o serbest meslek grubuna
girebilirim. Yani arastirtyorum heniiz. (G7)

Faturalandirma  yapan  arkadaslarim  var, faturalandirmadan  ¢alisan
arkadaglarim da var. Ama faturalandirmak gerekirse de bunun icin bir sirket
kurariz yani. Google'in kesinlikle fatura istedigini biliyorum bir arkadasim onu
soyledi. Dolayistyla o su an Tiirkiye'deki yayinevleriyle de faturali ¢alisiyor. Bence
bir noktada iyi. Ama tabii vergileri falan filan onlar baska konu. Ya yeter ki
yvurtdisindan ig gelsin ya. (G9)

Fatura kesemiyorsan eger zaten bitik durumdasin. Tamamen kars: tarafa kalmus.

(G16)

Bir sirket oldugum icin de sozlesmelerde ya da karsilikli konusmalarda daha
ciddiye biniyor isler ciinkii fatura kesiyorum. Karsindakine fatura kestigin zaman
daha resmilesmis oluyor. (G17)

Fatura kesme sorununu agmanin bir bagka sekli ise G10’un bahsettigi internet iizerinden

fatura kesen uygulamalardir.

Bunu yapmiyorum. Su an gerek duymadim ciinkii béyle bir talep olmadi benden
ama bunu yapan yerler oldugunu biliyorum. Birka¢ defa merak etmistim bunu
vapan platformlar olusmaya basladi. Hem de seni de giivence altina altyor sanirim
her zaman. (G10)

2.7. 3. 4. Vergi sorunu
Freelance ¢alismada daha 6nce de bahsedildigi gibi hukuksal bosluklar bulunmaktadir. Bu
hukuksal sorunlar zaman zaman vergi O0demek gibi ¢esitli konulara da sirayet

edebilmektedir.

Sey var mesela stopaj vergisi denilen odemeniz gereken bir vergi var. Eger bir
sirket degilsek onu yayinevi bizim adimiza odiiyor ama eger sirketsek bizim
bunlara fatura kesmemiz gerekiyor. Ama az buz bir rakam da degil bu arada. %20
yanilmiyorsan. Iste 4000 liralik teklifin 900 Liras: falan vergi olarak gidiyor
devlete. (G5)

Evet freelance. Yayinevi soyle yapiyor. Yayinevi bize gider pusulasi kesiyor bizim
adimiza. Yani vergisini o sekilde édiiyor. Ondan sonra anlagiyoruz. “Bu proje igin
uygun musun?” diyor su su tarihler arasi. Sonra biit¢ce konusuluyor ama ondan
sonra sozlesmeler imzalanip baslaniyor kitaba. (...) Arastirdim. Benim zararima
aslinda ¢tinkii benim gider gosterebilecegim hi¢hbir seyim yok. Ama gelirim oldugu
zaman devlet buna ciddi oradan da el koyuyor. Bu sekilde ben gider de
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gosteremeyecegim i¢in ondan da diisemiyorum ve gelirimde siirekli kesinti oluyor
bu sefer Bag-Kur odemek zorunda kaliyorum. Epey bir zararda oluyorum ama
soyle bir sey diisiindiim. (G7)

Aynen éyle. O donem hi¢ para kazanmadigi halde vergi borcu olusmustu sirketin.
Sahis sirketiydi ancak benim i¢inde zor bir donemdi. Yani her seyin ¢ok tepe taklak
oldugu bir zamandi. Belki de ondan olmadi. Bir de iste ¢ok utangactim. Ben
yapiyorum bu isi diyemiyordum. Uriiniimii tanitmama lazim tanitamiyordum. O
yiizden de olmad. (...) Ve bu atélyeyi mesela bir ii¢ ay kadar kullanamadim ¢tinkii
orasi diikkan gegiyordu ve stopaj odenmesi gerekiyordu. Ancak ben gsirket
degildim. Fakat 2017 agustos ayinda degigen bir kanun ile Kiiltiir Bakanligina
vaptigim suluboya ¢alismalart gotiirdiim dedim: “Bunlar benimdir. Tek adet
tiretimle ozel isler yapryorum.” Ve telifli kazanglar muafiyeti diye bir haktan
vararlanarak stopaj odemeden kendi atolyemde c¢alisabilir hdle geldim.
Dolayisiyla ne oldu iste iki bucuk ay atolyeyi kullanamadim ¢iinkii o belgeler
gidiyor geliyor falan prosess biraz uzun siiriiyor. Vergiden muaf bir sekilde
dolayistyla bugtiine kadar atélyemi kullandim. Ciinkii neden benim adima sozlesme
vaptigim kisiler, yayinevleri benim vergimi édiiyordu. Simdi ama daha farkl igler
yvapabilmek i¢in iiriin gami olusturabilmek ve elimin daha rahatlayabilmesi icin
sadece ¢ocuk kitabindan ¢ikip baska seyler yapabilmek icin yeniden sahis sirketi
oldum. Iste su an artik vergiye tabiiyim, vergi numaram var vesaire. (G8)

2.7. 3. 5. Deneme cizimi
Deneme ¢izimi Tirkiye’de Ozellikle kitap illiistratorlerinin karsilastiklar1 6nemli
sorunlardan birisi. Asagida da belirtildigi gibi bazi illiistratdrler zaten bir porfolyolarinin
olduklarimi ve kendilerinden is isteniyorsa onceki ¢izimlerine ve tarzina bakarak karar
verebilecegini belirtiyor bu yiizden de kendilerine gelen deneme cizimi Onerilerini
reddettiklerini soyliiyorlar. Eger deneme ¢izimi isteniyorsa bunun {icret karsilig
yapilmast gerektigini ¢ilinkii kendilerinin is i¢in secilmeme durumunda hak kayiplari
yasayacaklarini da belirtiyorlar.
Deneme zaten ¢ok yapisti bence. Biz bunu gey yapamiyoruz. Bir sey de
diyemiyoruz. Ben ¢ok karsi degilim ama soyle karsi degilim. Eger benimle

calismaya karar verdiyse zaten bir editor ya da yazar benimle ¢alismak istiyorsa
benim ne yapabilecegimi az ¢ok tahmin edebiliyorlardir. (G9)

Evet tabii ki ¢cok karsilastim. (...) ben ¢ok karsilagtim. Deneme ¢izimi zaten asirt
sagma bir sey ama deneme ¢iziminin ekstra iicretle yapilmasi gerektiginin
farkinda degiliz. Degildik ¢izerler olarak. Bunu sonradan fark ettik. Ya sen zaten
benim portfolyomu goriip bana is getiriyorsun ben neden sana ekstra deneme
¢izimi yapiyorum. Bu sonradan ogrendigimiz bir sey oldu. (G13)
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Tabii ilk bir kitap i¢in ozellikle “Bu tarz ¢izim yapiyorum haberiniz olsun”
diyorum. Orada da bir sikinti yasamadim simdiye kadar. Zaten asagi yukar: ne
yapacagimi biliyorum karsilikli diye diisiiniiyorum. (...) Ikisi de oldu. Ug, dort
vildwr diyorum ki: “Bana birakacaksiniz ben projeyi alayim.” Karsilikly her seyi
incik incik revizyon yiyeceksek sen yazdigini ben ¢iziyorum garip bir sey oluyor.
O yiizden daha ¢ok “Bana birakacaksaniz, giiveniyorsaniz oyle baslayalim”
diyorum. (G17)

G14 deneme ¢iziminin bir ¢aligma i¢in iki aday kaldiginda eserle baglantili bu iki kisiden

deneme ¢izimi istenebilecegini belirtiyor.

Deneme c¢izimi olayt orada bir kavram karmasast oluyor. Soyle ki ben suna
karsyyim bir yayinevinin tarzina, stiline bakmaksizin onlarca ¢izere ayni sablon e-
maili kopyala yapistirla gonderip deneme ¢izimi istiyoruz demesine karsiyim ben.
Ciinkii elinizde metin yok sadece kisacik bir paragraf gonderiyorlar dedigim gibi
ben manga c¢iziyorum bana da goénderiyor o6biirii iste soyut ¢alisiyor ona da
gonderiyor. Yani buna karsiyim kesinlikle. Ha deneme ¢izimi nasil olur? Yaymnevi
dosyayi inceler der ki: “Bunu --- cizer, Ayse ¢izer, Fatma ¢izer.” U¢ tane, iki tane
bilemediniz ¢izer belirler. Ama hangisiyle ilerleyecegine karar veremez mesela. “-
--" der “boyle bir ig var. Nasil olur?” Sizin artik isi alma ihtimaliniz atiyorum
yiizde ellidir ciinkii iki ¢cizer var zaten ortada. Isi alma ihtimaliniz yiizde ellidir o
zaman yapabilirsiniz deneme ¢izimi. Ama mesela bunu disinda iste yiizlerce,
onlarca ¢izere ayni mail atiltyor o zaman o isi alma ihtimaliniz yiizde bir oluyor
sizin yani. Niye ticretsiz yapayim bunu? Kendi is tempom icerisinde bir is giiniimii
buna ayirmam demek. Bu bir giiniin de karsiligi yiizde bir ihtimal gelecek sana.
Ama artik sizin almaniz daha boyle en az yiizde elli sizde kalacaktir o zaman
yapabilirsiniz. Ha iicrette isteyebilirsiniz buna karsilik. (G14)

Ama illiistratorlerdeki temel deneme ¢izimi diisiincesi isi aldiktan sonra yapilan konsept

calismalarda olmasi gerektigi yoniindedir.

Dolayisiyla sozlesme imzalamadan benden deneme sahnesi istemeleri bana ¢ok
mantiksiz geliyor. Bu durumda “sozlesmeyi imzaladiktan sonra ben tabii size
deneme sahnesi gonderebilivim” diyorum. Bazi yazarlar yaymnevieri disinda
seninle iletisim kurabiliyor. Bu durumda “Sen deneme sahnesi yaparsan ben de
yaymevine oyle gonderecegim o6yle kabul olur” dediginde o yine sana kalmig
istersen yaparsin istemezsen yapmazsin. Ama benim bu son sene hi¢ deneme
sahnesiyle baslamadim. Yani séyle soyleyeyim sozlesme olduktan sonra deneme
sahnesi yaptim. Boyle bir sey yasamadim. (G9)

Bazen de soyle oluyor is sizde karakterleri ¢iziyorsunuz, karar veremiyorsunuz ya
da yazarla beraber kararlastiriyorsunuz bir siirii ¢alisma yapryorsunuz karakter
tasarimi génderiyorsunuz bunlar da deneme ¢izimi aslinda bir nevi konsept
calisma yani. Ne oluyor on bes giin boyunca karakterler gidiyor geliyor, gidiyor
geliyor ama zaten is sizde yani bunun doniisii sizde olacak. Dolasiyla o asamada
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o ¢calismalara da ekstra ticret istemenizin geregi yok, zaten onu o proje bazinda
diigiiniip  karar vermek durumundasimiz en basta. Kalem kalem onu
diistinmeyeceksiniz. Her kitaba ben proje goziiyle bakiyorum. Projenin icerisinde
karakter tasarimlart da var, atiyorum sosyal medya igin 6zel ¢izimler. Biitiin bu
ihtimalleri diistintip ona gore fiyat vermeniz lazim. (G14)

2.7. 3. 6. Keyfi revize
KYE’dei sanat iireticilerinin ¢aligmalariyla ilgili bir baska sorun keyfi revize olarak
isimlendirilmektedir. Bu durum goriismeciler tarafindan yapilan ¢aligmaya hi¢bir mantikl

gerekce sunmaksizin miidahale etmek anlaminda kullanilmaktadir.
Bu sorunu goriismeciler s0yle tanimlamiglardir.

Belki de oteki arkadaslarimin anlattiklarina ¢iinkii toplantilar falan yaptik ve
onlar1 dediklerinden de yola ¢ikarak o yazi yazdim ¢ok fazla keyfi revize istegi
geliyormus ya da iste editor sikistira biliyormus falan. (...) Miidahale ettirmem
elbette maddi hatalar varsa kirmizi ¢izilmesi gereken bir ati mavi ¢izdiysem elbette
degistirmeliyim ama onun disinda keyfi degisiklikler yapmam. (G5)

Ama mesela soyle bir sey yasadim. Son ¢alistigim kitapta bir baba c¢izmistim
erkeklerin goémleklerinde ben buraya c¢izdiysem tam ters oluyormus bunu
diizeltmem rica edildi yazar tarafindan. Ben de dedim ki: “Biz gercek bir insan mi
ciziyoruz? Zaten yaptigim hichir sekilde gercek insana benzemiyor. Kocaman
kulaklari, tiggen bir burnu, garip gozleri var. Yani buna neden takiliyoruz? Buna
gerek yok” dedim. “Ben bunu yapmayacagim” dedim. Biraz sikinti yasadik ama
yapmadim. Bu sekilde keyfi diizeltmeler aliyorum tabii. (G7)

Editorlerin keyfi revizeleriyle ben ¢ok karsilasmadim. Revize de ¢ok almadim.
Ama hani istenen geyler, yanagt kirmizi biraz daha kirmizi olsa, etegi biraz daha
uzun olsa gibi seyler oldugunu soyliiyorlar yakin zamanda bir tek revize goyle bir
sey aldim. Onda da ilk gonderdigim dosyadaki karakterle sonradan c¢izdikce
karakter farklilasabiliyor, karakteri farklilastirdim ve editoriim “Ilk yarattigim
karakteri daha ¢ok sevdigim acaba geriye donebilir miyiz?” diye sordu. Ben de
benim igin problem olmadigint soyledim. Simdi onu sey yapiyorum. Cok keyfi
revizeler geldigi zamanda kendi diigiincelerimi her zaman soylerim karsi tarafa.
(G9)

Onun disinda keyfi revizelerde ¢ok fena seylerle karsilastim yani. “Cocuguma
benzemis” ya da “Cok yerli goriinitiyor bu ¢ocuk daha Avrupai bir tip olsun,
sarisin, daha fit bir ¢cocuk olsun” falan boyle. “Elbisesi kirmizi olsun bence”,
“Durus, ya durusta bir sikinti... Durus boyle olmasin”, “Elini kaldirsin™...
Inamilmaz rahatsiz edici revizelerle karsilastik ama bu da benim icin bir deneyim
oldu. Artik daha sert, daha netim bu konuda. Tabii biraz isini satabilmek de,
profesyonel olmak da devreye giriyor. Onu da yeni yeni ogreniyorum ben de. (...)
Yataga atlayp agliyordum bir kere yani. Ama en son yaptigi islerden birinde
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kesinlikle reddettim. Bu boyle olacak diye. Koca kitap boyunca bir képek ¢izmigim
sosis cinsi bir kopek ¢izmisim ne istedikleri sonradan ¢ikiyor yazarin istedigi
aslinda bir kurt kopegiymis, kopegin ona benzemesini istiyormus. Bu beni ¢ileden
¢tkaran bir seydi. Ve hani reddedip, kabul ettirmistim bir sekilde. Ama zor yani.
(G13)

Adam diyor ki: “Ya beni bir tane kitabim var ona bir kapak tasarlar misin?”
Tamam tasarlayalim. Génderiyorsun tasarliyorsun, zaten soyle bir sey var tasarim
ve reklam boliimleri birazcik futbol gibi. Herkesin bir fikri var herkesin bir yorum
yapma gseyi var. Ama gel otur iki tane ¢izgi yap dediginde yapamuyorlar. “Ama
ben kirmizi seviyordum” diyor, “Ama ben mavi seviyordum” diyor. Kisisel zevkler
de giriyor belli bir seyden sonra. Bu ticretlendirmeye girdigi zaman ¢ok sikintili
bir siirece giriyorsunuz. Stres kismi orada bashyor. (G16)

Isi yaparken keyif getirmesi gerekiyor ama o biraz ortadan kalkiyor. Is bitince bir
haz alyyorsunuz yani ortaya “ohh be basardim projeyi” falan gibi. Ama onun
disinda isin stresi, revizyonlari falan filan o zevki vermiyor gercekten. Ciinkii her
sey acele. (G20)

G15’e gore keyfi revizelerin bir nedeni isini iyi bilmeyen kisilerin yetkilendirilmesidir.

Onceden calistigim yer ¢ok garip bir yerdi devlete yakin bir yerdi hak etmeden
kazandigi ¢ok biiyiik miisterileri vardr miithis paralarla. Sa¢gma sapan bir yerdi.
Atiyorum miisteri yoneticisini sanat yonetmeni olarak benim basima atadilar.
“Sunun surasina bunu yap. Bunun burasina bunu yap” gibisinden. Sadece
basimizda kendi tamdiklar: biri olsun diye boyle sagma sapan seyler hep oluyor.
Iste bir hafta sonu aranip ofise bekleniyorsunuz vesaire. (G15)

Keyfi revize durumu 6zellikle kitap illiistrasyonunda editorlerin ve editorlerle kurulan
iliskinin sonucunda asilabilecegini belirtmislerdir. Diger baz1 goriismecilerse profesyonel
davranarak net bir tavir koymanin bu tlirden keyfi islere karsi 1yi bir durus oldugundan

bahsetmislerdir.

Keyfi diizeltmeler editére bagli aslinda hani editoriimiiz iyi bir editorse keyfi
diizeltmelere kesinlikle ne kendisi talep ediyor ne de yazarinkine cevap veriyor.
(G7)

Ve sansima bu giine kadar hi¢ revize yapmadim. Ya ben onlari dogru anladigim
icin ya da onlar bana dertlerini diizgiin anlatabildikleri i¢in oluyor. Dedigim gibi
hi¢ revizeli... Sadece bir yerde bir karakterin sa¢ detayini mesela yanlsg
hatirlamisim iste kivircik sagl degil de diiz yapmisim bunun gibi bir sey olmustu.
Bana hig --- hanim sahneyi sundan suna ¢evirin, begenilmedi, boyle istiyorlar hig
oyle bir sey olmadi. Ama ben editorle olan iligkim vesilesiyle belki de bu olmad.
Opyle bir seye denk gelirsem de “Hop bir dakika ne oluyor” diyebilecek deneyime
sahip oldugum igin belki de. Eskiden olsa diyemeyebilirdim. Ama su an “Beni ¢ok
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yoruyorsunuz ben devam etmek istemiyorum” diyebilirim. Deneyimlere bana artik
biitiin bunlar: 6gretti. “Istemedigin isi yapmak zorunda degilsin kizim.” Oyle ben
¢ok yasamadim ama yagamamak i¢in boyle onlem aldigim icin de oluyor bunlar.
(...) Oyle. Maalesef 6yle. Hem degerini alamamak hem de her seyden kisiyorlar.
Iyi bir yer bulmak gercekten ¢ok énemli. (GS)

Onun disinda yazarlarla da ¢ok fazla iletisim hdlinde olmamak gerektigini
diistintiyorum. Yani editoriin igini yapmasi gerektigine inaniyorum ¢iinkii
aramizdaki bagi kuracak olan kisi o. Benim istedigim bir sey olabilir, yazarin
istedigi bir sey olabilir bu noktada editor bu dengeyi kurmak durumda diye
diigtiniiyorum. O yiizden editorle daha ¢ok konusmalarim oluyor. Bu noktada da
problem yasayan arkadaslarim oldu. Onu da soyleyebilirim. Baska problem olan
seyler? (G9)

Simdi soyle ¢ok ciddi revizyonlarla karsilasmadim ben. Genelde, bu sorun
vasadigim yazar harici, hatta éyle durumlar oldu ki ben mesela yanlig anlamisim
harika bir gece resmi ¢izmisim --- hamm ve --- hamim “Aaa olsun biz metni
degistiririz” dediler. Yazalar metinlerini degistirdiler bu ¢ok giizel biz bunu sey
yvapmayalim. Orada aslinda yazar-¢izer isbirligi ¢cok onemli bir sey. Kimlerle
calistiginiz ¢ok onemli. Son ii¢ senedir benim kitap resimlemememin sebebi de
budur. Belli yazarlar ve belli yaymnevleri haricinde ben artik kitap isi almiyorum
yani. (G14)

G12 ise keyfi revize durumundan ¢ok fazla sikayet etmemektedir.

O da oluyor ben onda bir sikinti gérmiiyorum. Ben ¢izimi sevdigim i¢in ¢ok
sorgulamiyorum aslinda bu ¢izim nereye gidiyor diye bir sorgulamam yok aslinda.
Olay surada oluyor nerede gorebilirim? (...) Sadece sonucu nerede gorebilirim?
Surada mi olacak burada mi olacak diye merak ediyorum. Bazen seyi de kilitliyor
yani amcasinin oglu bir diikkan agacakmis ona bir logo yapilacak. Boyle bir seyle
de gelebiliyor ama ¢ok da sey yapmiyorum yani ¢ok da vaktimi almadigi igin
yapryorum. O da samimiyetle alakali bir sey. Samimiyetimin olmadig bir kigi de
benden istemiyor zaten. (G12)

G9 ise keyfiyetin bir bagka noktasina deginiyor ve resmi otoriteler tarafindan yasaklanan

kitaplar1 ve onlara harcanan emekten bahsediyor:

Her zaman karsilastigimiz seyler bunlar. Bu sadece editoriin elinde olan da bir
sey degil. Ben yakin zamanda iiziicii bir sey ogrendim. Yine bir kitap yayindan
kaldirlmig. Kiz Cocuklart Haklari Bildirgesi ve Erkek Cocuklart Haklart
Bildirgesi kitaplarinin basina gelenleri duydun mu? Onlar yayindan kaldirildi ve
bir ciimleden dolayt kaldirildi. Dolayistyla sana destek olsa da tistteki insanlar, o
kurul kim bilmiyoruz bir sekilde o projeyi iptal edebiliyor ve harcanan emege,
vazara da, editore de, yayinevine de, harcana hem maddi hem manevi olarak
harcanan seylere... Bilmiyorum ¢ok iiziicii geliyor bana bu noktada. (G9)
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2.7.3.7. Islerin degistirilmesi
Ortaya ¢ikan sanatsal iiretimlerin baskalari tarafindan izin alinmadan ve danisilmadan
degistirilmesi de goriismeciler tarafindan belirtilen bir bagka ©nemli konu olarak

goriilebilir.

Sana hi¢cbir sey sormadan, senin herhangi bir iznini almadan sahnede herhangi
bir seyin degisikligini yapiyorlarsa bence en biiyiik problemlerden biri. Bu da
basima geldi. Bana soruldu, ben diizeltme yaptim, metin degisti dolayisiyla sahne
de degismek zorunda kaldi. Bu diizeltmeyi kendi sikistk zamanimda yapmig
olmama ragmen kendi kafalarinca layerlari birlestirip, bir seyler yapyp abuk
subuk bir sey bastilar ve bana bununla ilgili hi¢bir sey soylemediler ben kitabi
elime aldigimda gordiim. Yasadigim yine problemli seylerden bir tanesi buydu.
(G9)

Normalde ben ¢ocuk kitabi ¢izeriyim bu sekilde nitelendiriyorum ama ¢ok az kitap
cizdim bes tane basili kitabim var. Kesinlikle bir fiyasko ¢alismasiydi, ismimi
yvazdirmadim. Bunu gormek istemiyorum dedim o sekilde. Kapag: degistirdi orayt
degistirdi burayt degistirdi. Kapagi benim ¢izim tarzimin digi koy bari ismim
¢ctkmasin dedim. Onu da koymadi. Gece uykularim kagiyordu bir arkadasim goren
olur diye kitabi diye korkuyordum. Artik korkmuyorum gériirse gériir ne yapalim?
Birkag kitap cizdim bir kitapta kitap ¢izimlerini bitirdik o kisi evlendi. Isin geri
kalanimin verilmesi gerekirken c¢izimleri bitirdik renklendirme asamasindayiz.
Renklendirme asamasina geldigi zaman eviendim ben diye... Tamam kapattik
konuyu ben parami almasam sikinti olurdu. Kitap basilmadi. Bir tane kitap ayni

sekilde onun da bir tane bahanesi oldu. (G12)
Islerin degistirilmesi bilingli bir ifade olsa da bazen 6zellikle baskidan kaynaklanan

sorunlar sebebiyle de isler degisebilmektedir. Bunu G9 su climlelerle bize aktarmaktadir.

Baski asamast bence hepimizin yasadigi hayal kirikliklart arasinda. Bu da
calistiklart matbaanin elinde fazla kdgit oluyor o kdgidi degerlendirmek igin senin
hi¢ de... Mesela sulu boya gibi yapmaya ¢alisiyorum. Dolayisiyla benim yaptigim
isin miirekkebin dagildig1 bir kdgida basimamasi gerekiyor. Ciinkii hem rengi
degisiyor hem de ¢camur olma ihtimali var. Dolayisiyla baska bir kagit tercih
edilmesi lazim. Ilk kitaplarimda bu hayal kirikhigini yasadim. Benden oziir
dilediler. Ileride ikinci, iiciincii baskida farkli kagitlara basacagiz dediler ama
vapmadilar. Dolayisiyla bu benim isimi de kétii gosteriyor. Hatta katildigim
toplantilarda bana sey dediler, elimde iste ilk bu kitabim basilsin diye
gosterdigimde “Evet ¢ok giizel ¢izimleriniz ama baski kalitesi ¢ok kotii” dediler
diger yaywincilarda. Bence bu en problemli sey benim i¢in baski agamasi. (G9)
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2.7. 3. 8. Evden calismak ve sosyal iliskilerin zayiflamasi
Siirekli evden ¢aligsmanin en biiyiik dezavantajlarindan birisi dogal olarak sosyal iligkilerin

zayiflamasi ve goriigmecilerin arkadaslarina daha az vakit ayirmaya baslamasidir.

Yani. Dezavantajlarindan baslayayim ya da bilemedim su an. Dezavantajlar
soyle. Evden ¢alismak herkesin hayali olsa da bence en zor seylerden bir tanesi
evde calismak. Ciinkii konsantrasyonun bir noktada bozulabiliyor. Evin isleri;
camagsiwrdir, bulasiktir, yemek hazirlamaktir falan boyle seylere takili kaliyorsun
ve kendini masadan kaldiriyorsun bahane tiretip. Ben bunu kendime yapiyorum
bunu soyleyebilirim. (G9)

Evde ¢aligsma yani bir atolyen olmadan ¢alisma ¢ok ice kapaniklik yaratiyor yani.
En biiyiik handikabi o. Cok zor sosyallesiyorum. (...) Ha bunun handikaplar: da
var tabii ki. Asosyallestiriyor. (G13)

Sosyal iligkilerde yasanan olumsuzluklar da evden ¢alismanin bir diger dezavantaji diger

kisiler tarafindan ¢alismiyor sanilmaktir. G9 bu durumu su sekilde aktarmaktadir.

Onun disinda yine freelance olarak ¢alismak disarida insanlarin bunu ¢ok ciddiye
almamalari... Ben yakin ¢evremdeki insanlarda sey diyorlar hani herhangi bir
saatte arayip bana ulasabileceklerini, bir programa dahil olabilecegimi
diistintiyorlar. O oyle degil ben ¢ok disiplinli ¢alisiyorum. Aslinda bu aramalardan
dolayt konsantrasyonum bozulup aklim orada kalip zorla ¢izmeye devam etmeye
calistyorum. Bu ¢ok zor. Dolayisiyla geceleri calismak en rahat. Herkes uyudugu
zaman kimsenin sana hani ulasma durumu yok ve daha rahat olabiliyorsun.
Gececiyim ama bu Coronadan sonra giindiiz de ¢alismaya basladim. Freelancein
dezavantajlarindan bir tanesi pandemi siirecinde fark ettim ben zaten hep
karantinaymisim. Evden ¢ok fazla disart ¢ctkmiyorum. Cocuk kitabi icin belki bunu
tirnak iginde soylemem gerekebilir ¢ok sayfali isler yapiyoruz. Ben picture book
yvapryorum. Okul dénemi kitaplar: ¢ok az geliyor bana. Picture book dediginde
genelde 3-5 yas araligi, genelde resim ¢ok yogun olan kitaplar. Dolayisiyla o
mekant yaratmak... Picture book gergekten zor bir alan bir taraftan ¢iinkii
tipografi olarak da dikkat etmen gereken seyler var. Yazinin nereye girecegine
karar vermen gibi. Dolayistyla ben bir kitabin, ---'de béyle bir sey soéylemisti ¢ok
katiliyorum, bagli basina bir portfolyo oldugunu diigiiniiyorum. Bu yapmis
oldugum ig beni eve ¢ok kilitliyor. Uzun zamandan beri arkadaslarimi gormedigim
zamanlar oluyor. Proje ilk geldiginde bir on giin geldiginde kesinlikle
kapaniyorum eve ve yani iste o tasarimi o yaratma stireci sancili olabiliyor. Yani
dezavantajlari sosyal iliskilerim ¢ok zayifladi. Yani bu seyden sonra. Kafedeyken
¢ok fazla insanlar beraberdim, iletisim halindeydim. Daha ¢ok i¢ime kapandim.
(G9)
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2.7. 3. 9. Disiplin saglama
Evden calismanin ¢alisma disiplini olusturma konusunda bazi dezavantajlar sagladigini

ve bununla miicadele edilmesi gerektigini baz1 gériismeciler ortaya koymuslardir.

Disiplinliyim tabii. Mutlaka giinde 6 saat, 8 saat ¢calisirim. Evdeyim diye yapmam
yani oyle bir sey. Cok disiplinliyim o konuda. Dakigim. (G11)

Veya ¢cok disiplinli biri degilseniz, benim gibi, ¢cok uzun saatler ¢alisabiliyorsunuz.
Boyle stres altinda olabiliyorsunuz falan ama ben ¢ok seviyorum freelance bir
verde diizenli calismay: istemezdim. (G13)

Yani ben memnunum avantajlarini sonuna kadar kullaniyorum. Tek benim
vasadigim dezavantaj, baskalari i¢in belki konsantrasyon zor oluyor bu zor oluyor
diyebilirler, benim bu konuda asla bir problemim olmadi. (G14)

2.7.3.10. Ev hanim sanilma

Anne olmak ve diger bazi zorunluluklar kadinlarin is yasantisindan uzaklagsmasina bazen
de ara vermesine neden olmaktadir. Bu KYE gibi profesyonel ve yiiksek egitimli
insanlarin calistiklart islerde dahi goriinen bir esitsizlik tiirii ortaya c¢ikmaktadir. Bu
esitsizligi Meiksin de vurgular. Evden calisma, is hayatinda c¢ogunlukla kadinlar
tarafindan tercih ve talep edilen bir ¢alisma bi¢imidir. Ayrica hem toplumdaki esitsiz
toplumsal cinsiyet rejimi hem de patriarkal kapitalist mantik kadinlarin evden

calismasinin normallestirilmesi iizerine kuruludur.???

Evden calisma G14 i¢in en onemli sorunlardan birisini bu toplumsal cinsiyet esitsizligi

olusturmaktadir.

Etrafimdaki insanlarin benim bir ev hanimi olmadigim bir ¢alistigim konusunda
hala ikna edemedigim durumlar olabiliyor. Tek yasadigim problem bu yani. (...)
Anne olmak kadinlar icin ¢ok onemli bir basamak. Anne olduktan sonra hayata
daha bir farkli bakmaya bashyorsunuz. Soéyle oldu ben miihendislik alaninda da
bir sekilde sanatsal yaklastyordum, entegre etmeyi basardim. Yani sirketlerde
olmayan pozisyonlar yarattim kendime diyebilirim ac¢ik¢asi. En son mesela
pazarlama iletisim miidiiriiydiim ne yapiyordum fuar stantlarimin giydirilmesi,
plan tasarimlary, katalog hazirlama. Hem miihendislik tarafinizi kullaniyorsunuz
hem sanatsal ve tasarim yoniiniizii kullaniyorsunuz. Ortaya ¢ok degisik seyler
ctkiyor biz Tiirkiye'deki miihendisler bu tip seyleri sanatsal yaklasimlar: ¢ok
olmayan bir sektor gibi duruyor. Dolayisiyla siz iki disiplini birlestirip ortaya
degisik bir sey koydugunuz zaman da farkli bir sey yaratiyorsunuz. Bu da tabii

223 Meiksin, a.g.m., s. 190-191.
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benim o alanda basarili olmami sagladi. Ciinkii normalde reklamciy
getirdiginizde o da miihendisligi bilmedigi i¢in ne anlattigimizi anlayamiyor.
Boyle bir kopukluk oluyordu. Aslinda ben memnundum bulundugum durumdan
fakat oglumla ilgili o6zel durumdan dolayr onunla yakindan ilgilenmek durumunda,
yani evde olup onunla daha yakindan ilgilenmek durumunda kaldim. Cok degisik
bir oglum var benim basa ¢ikamiyor kimse. Yaramaz falan degil ama ¢ok aktif,
¢ok yonlii bir ¢cocuktu o zaman i¢in. Dolayisiyla ben dokuz bes ¢alisirken o seyi
veremedim ona. Yasi biiyiidiikce de anneanneler, babaanneler yetmemeye basladi.
Ilkokula baslayinca zaten bizim problemlerimiz basladi. (G14)

2.7. 3. 11. Yayinevleri ve editorlerle karsilasilan sikintilar
Ozellikle yaymevleriyle calisan freelance illiistrator goriismeciler yayinevleri, yazarlar ve

editorlerle ilgili pek ¢ok sorunlarindan bahsetmislerdir.

Uriiniin niteliginden dolay: gizerler ile yazarlar arasinda ciddi pek ¢ok sorun ortaya
cikabiliyor. Zira bir ¢ocuk kitab1 yazarin yazdigi metin ile illiistratoriin ¢izdigi eserlerin
ortak bir bileseninden olugmaktadir. Bu ortaklik piyasa kosullari i¢erisinde her zaman

sorunsuz bir sekilde ylirliyememektedir.

Sonrasinda da ¢ok aci deneyimlerim oldu. (...) Soyle nasil soyleyeyim. Kanserli
bir miisterim vardi, iki kez meme kanserini yenmis bir kadindi. Onu hi¢ tizmeden
cizmeye ¢alistyordum hep. Ama olmadi o beni ¢ok iizdii. Ben onu hig tizmedim ama
o0 beni cok iizdii. Boyle dort ayin sonunda artik olmuyor birakalim. Ve hani o ben
iste hi¢ para almadan dért ay onunla ¢alistim mesela. Onun kitabi iizerine. (...)
Osretmen. Evet ¢ocuk kitabi yayinlanmig kitaplar: var. Ama bunu diyor ki birlikte
resimleyelim yayinevine oyle gidelim demigsti. Oysa yapilmamas: gereken en biiyiik
hataymis. Ben o zaman sektore daha girmedigim i¢in, bilmedigim icin. Su anda
mesela beni bu sekilde arayan beg kisi oldu gegen ay. Bes kisiyi de ¢evirdim dnce
yaymevine karar verin. Ciinkii yayinevi her seyi degistiriyor. Yani siz kitabi
komple bitirin yayinevine sunun. Yaymevi “bunu yapalim, sunu goyle yapalim,
surada sunu kullanalim” komple hepsinde revizyona gidebiliyor. Yani bu
tamamen ekstra bir is giicii. Ne geregi var. Bunu da yazarlara anlatmak bize
diistiyor. Ciinkii internetten buluyorlar bizi. Ama iste o is oyle iglemiyor diye boyle
anlatmak zorunda kalwyorsun. (G6)

Cogu yazarla tanigsmamis oluyoruz. Benim de tamigmadan is yaptigim bir siirii
yvazar var ama tanigmak da bir handikap ayni zamanda. Benim de uzak durmaya
calistigim bir sey artik bu. Ciinkii yazarin kurdugu bir diinya var, hayal ettigi bir
diinya var ama benim de baska bir goziim var. Yani ikimizin ortak bir isi olmak
zorunda ama yazarlar yaptiklari isten ¢ok fazla kopamiyor. Vedalasamiyorlar
yvazdigr hikdyeden. Anlastiktan sonra ben editérden dinliyorum. Su yas grubu
olacak. Ben zaten hikdyeyi okuduktan sonra az ¢ok gorseller canlaniyor. “Bu iste
bu dinamik bir hikdye” veya ¢ok karisik teknikle ¢alistyorum ben “bu kesinlikle
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kolaj isi olmali” deyip ortak karar veriyoruz. Ama mesela bu kopek hikdyesinde
asla yazarla bir araya gelmedik editor ¢cok acemi bir editordii. Orada dengeyi
kuramadi. O yiizden béyle bir problem yasadik. (G13)

Cizerler i¢in yazar ile ¢ikabilecek her sorunu ¢ozecek olan editér olmalidir.

Hi¢ olmadi zaten profesyonel yaywmevieri ki bu anlamda da sansh oldugumu
diistintiyorum her ne kadar telif konusunda ahlaksiz oldugunu diisiinsem de. Zaten
editor cizerle yazar arasinda bir képrii vazifesi goriiyor. Yazarin dogrudan
cizerler dogrudan miidahale bulun miidahalede bulunmasinin oniinii aliyor. Bu
nedenle ben béyle miidahalelerle karsilagsmadim. Ama karsilassaydik muhtemelen
aklima yatmiyorduysa yapmam derdim falan kitabi birakirdim. ---'da ama mesela
cok satan bir yazariyla ¢alismistim artik onunla iliskimizde boyle nasil diyeyim
arkadas gibi falan degildik ama daha yakin, daha az resmi bir iliskimiz olmustu
onun béyle bir iki ufak tefek istegi olmustu. “Suraya da bir ¢izim yapsak mi?”
falan gibi. En fazla karsilastigim istek boyle bir seydi benim. Ama ¢ok daha
kotiilerini duyacaksiniz. (G5)

Editorler yazarlarla gériismemizi ¢cok dogru bulmuyorlar ¢iinkii hak veriyorum
cok talepkarlar. Ciinkii kendi hayal giiclerindeki gibi ¢izilsin istiyorlar ama biz o
zaman sanat tiretimi yapan insandan ¢ok artik zanaatkdr oluyoruz. Ciinkii tiim
cercevesi belli bir seyi resmetmek artik daha farkly bir tarafa gidiyor. O yiizden
editorliik bu dengeyi sagliyor. Yazar bir sey rica ediyor editor gergekten bunu
uygun bulursa, bunu siizgecinden gecirip ondan sonra bize iletiyor. Hatta yazar
bize sosyal medyadan ulasmaya ¢alisiyor. “Iste bunu ne zaman bitireceksin” diye
stkistirmaya baglyyor. Bunu da soyleyince artik editor araya giriyor ve o
bilgilendirme yapiyor. Bana diyorlar ki: “Asla cevap vermek zorunda degilsin.”
Clinkii biraz seyler onlar da istekli. (G7)

Editorler genelde buluyorlar, editorler ulasiyorlar. Ama tabii istisna durumlar da
oluyor iste yazar bana ulasmis oluyor. Yazar sozii gegen bir yazarsa beni oneriyor.
Cok yakin bir arkadasim var yazar o da biz onunla yola devam etmek istiyorduk
boyle hep bir ikili olalim istiyorduk. O bir yayinevine kabul ettirdi kitabt beni
onerdi oyle olabiliyor. Siire¢ oyle de isleyebiliyor yani. (...) Soyle yapiyoruz
genelde editorle konusuyoruz bunu. Editér yazara anlatmis oluyor. (G13)

2.7.3.12. Yaymcilik sektoriinde piyasalasma
G5 ve G14 yazarlarin 6zel okullara etkinlige gitmeleri iizerinden yayincilik sektoriinde
ortaya ¢ikan piyasalagsmayi elestirel bir dille su sekilde anlatiyor.
Artik 6zel okullara gidiyorlar. Kolejlere gidiyorlar ¢iinkii siparis tizerine kitaplar
vapiliyor ve seyde boyle ozel kostiimleri falan oluyor bazi yazarlarin ve ¢izerlerin

bu arada. Oyle tamniyorlar ciinkii éyle bir imaj ¢iziyorlar ve o iiriinle birlikte o
cizimlerle birlikte sadece cizerler iizerinden konusacak olursam, ki bence bu
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genigletilebilir yetiskin edebiyatindaki yazarlar tizerinden de konusabiliviz bunu,
o kitapla o iiriinle birlikte kendini de pazarliyor bence. (G5)

Bizim Tiirkiye'de séyle bir sikinti var. Kitap satmak icin illa etkinlige gidiyor
olmaniz gibi bir zorunluluk var Tiirkiye'de yurtdisinda boyle bir sey yok kitap bir
sekilde satiliyor zaten. Yabanci bir yazar yilda belki ii¢ kere etkinlige gidiyor. Ug
vere ¢agriliyor gidiyor ama Tiirkiye'de bir yazar olarak siz iki hafta icinde ayni
kolejin dokuz subesini gezmek zorunda kaldim ben ve ben ayni giin i¢inde ii¢ seans
etkinlik yapmak zorunda kalryorum ki o kitabt satabilelim. Yani boyle bir seye
alismus Tiirkiye'deki okurlar. Egitim sistemiyle alakali bir durum. Bir okul bir
kitabt okula listesine alacaksa hemen sunu soruyor: “Yazar etkinlige geliyor mu?”
Yazar etkinlige gelmiyorsa sokmuyor o kitabi listesine. (...) Ya yayinevi énceden
toplu olarak alim yapiyorlar yayinevinden stant agiliyor ayri sonra yazar gidiyor
cocuklar énceden kitabi okumus oluyorlar. Iste etkinligi yapiyor ¢ocuklar soru
soruyor yazar cevap veriyor falan. Bu sekilde oluyor. Illa bir etkinlik istiyor okul
kitabt okutmak icin okulda. Dolayisiyla bir bashyorsunuz eyliilde komple mayisa
kadar neredeyse bir ayda on tane etkinlige gittiginiz oluyor yani. (...) Tabii. Yazart
da etkiliyor, hem yazar hem cizer olarak beni de ¢ok etkiler. Yani heniiz o asamaya
gelmedim ama bir donem gelecek boyle sorunlar yasamaya baslayacagim. (G14)

2.7. 4. Orgiitlenme ve Direnis

KYE igerisinde orgiitlenmelerin ¢ok zayif oldugu goriilmektedir. KYE igerisindeki
sektorlerdeki goriinen orgiitlenmeler ¢cogunlukla meslek orgiitii bigiminde olmakta ve
meslekten kisilerin siyasi ve ekonomik haklarini almakta basarisiz kalmaktadir. Bu
orgiitlenememe konusunun pek c¢ok farkli boyutu bulunmakta. Ik ve en énemli olarak
KYE sektorlerinde ¢alisan ve igveren arasinda diger sektorlerde oldugundan daha fazla
geciskenlik s6z konusudur. Girisimciligin yaygin oldugu bir endiistri oldugu i¢in bir kisi
bir isin veya farkl islerin hem calisan1 hem de isvereni pozisyonunda fazla bir sikinti
yasamadan yer alabilmektedir. Orgiitlenmenin azlhigma dair bir diger 6nemli mesele
onceki kisimlarda da belirtildigi gibi sektor icerisinde hizli bir is akis1 olsa da ¢alisan kisi
sayis1 ¢ok fazla oldugu icin isten ¢ikarilma kaygisinin oldukga yiiksek olmasidir.
Calisanlarin is bulmalar1 veya gegici islerle idare etmeleri s6z konusu olsa da hassas
ekonomik durumlar kisa siireli olarak tam-zamanli ¢alisamamay1 bir kriz durumuna
dondiirme ihtimali icermektedir. Bu yiizden KYE icerisinde 6rgiitlenme durumu ¢ok az
goriilmektedir. Bireysel veya ufak gruplar hélinde ¢esitli sorunlara karsi direnisler

gerceklestirmek ise nispeten daha yaygindir.
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Soyle oluyor. Biraz benim de deneyimlerim bu yénde ilerledi. Daha ¢ok sessiz
kalan bir ¢alisma grubunu genelde hareketlendiren ben oluyorum gittigim
yerlerde. Ciinkii katlanmilmaz seviyelere geldiginde... Insanlarin ben genel olarak
sindirildigini diistintiyorum bu konuda da. Ciinkii belli bir piyasa var, belli bir
maas skalast var. Bunlarin tizerinde kagit iizerine gecirilmemis kanunlar gibi,
ajans sahipleri aralarinda konusup kafalarina gore maas seyi yaratiyorlar.
Maasla ilgili ya da ¢aliyma ortamiyla ilgili. Asla daha fazlasini vermiyorlar. Ama
ben her zaman bir calisanin orada daha istekle, daha motive sekilde calismasi icin
her zaman mutlu edilmesi taraftariyim. Bu her zaman para olmak zorunda degil.
Ufak bir giiliiciik veya en ufak bir revizeyi verirken tavrinizin nasil oldugu bile
bunu degistiren bir sey. Bunlarla ilgili ben nerede ¢alisirsam ¢alisayim her zaman
hakkim neyse savunmaya ¢alisirim. Ama bunu bireysel olarak yapmadim ¢iinkii
bir ekip olarak calisiyorsunuz orada ve herkesin hakki yenmis oluyor. Ya da ben
sadece kendim icin sartlarin iyilesmesini istemiyorum. Bir kazanim olacaksa bu
hep birlikte olmali. Insanlari da anliyorum ciinkii gercekten bu ise cok ihtiyaci
olabiliyor ekip i¢inde. Karsi tarafta bunun farkinda oldugu i¢in tepesine bassa da
asla ondan ses ¢citkmadigini bildigi i¢in maalesef zorluyorlar insanlart ama. Ben
genelde o kalabaligi toparlamaya ¢alisgtyorum. (...) Agik¢asi ¢ok konusuyoruz
calisanlar olarak biz ne yapabiliriz diye. Ciinkii su anda bilmiyorum giinahini da
almayayim kimsenin ama su anda kurulmugs olan dernek veya kurulug varsa da ¢ok
fazla bizi yansitacagimi diisiinmiiyorum. Yine o konu hep baska yerlere gidiyor
¢linkii. Direkt ¢alisan tizerinden degil de kendi menfaati i¢in insanlar bir sey
vapmaya ¢alistyor maalesef. Bizim ki biraz daha amatér olusumlar. Bir Whatsapp
grubundan oteye ¢ok gitmiyor. (G2)

Soyle diyeyim hi¢ olumlu bir sey séylemedigimin farkindayim veya boyle herkesi
bokladigimin da farkindayim ama gergekten bunlari yasadim ve icimdeki ofke ben
alti ay oldu ayrilali bitmiyor. (...) Ben ¢ok dfkeliyim ve boyle sey modunda
“Ocaklarina ates diissiin” modunda boyle. Ciinkii gercekten biiyiik bir emek ve
ozveriyle ¢alistim. Bir insan nasil bu kadar ¢calisirken bu kadar nefret edebilir bir
seyden. Ben ettim yani ve bu bir rastland: degil diye diisiiniiyorum ve ¢ok sevdim
uzun yillar. Sana séyle soyleyeyim --- bugiin son iki, bir buguk yildir 6zel giinlerde
tatil yapiyor neden biliyor musun ¢iinkii ben cayw caywr patronumuzla kavga
ettigim icin. Ve ¢alisanlar da o kadar beyinsiz o kadar kiiciik hesaplari olan
insanlar ki mesela 23 Nisan tatil yani ve bunu savasarak elde ettik. Ben tek basima
yvaptim. Adam 23 Nisanda ige geliyor. Ciinkii oradan géze girecegini diisiiniiyor
mesela adam, patronda demiyor ki “23 Nisanda gelmek yasak, gelmeyin” demiyor
mesela. Sey diyor mesela “Kemal'in ¢ok isi varmis. Kemal geldi” diyor mesela
toplantida pazartesi giinii. (...) Benim en yakin arkadaslarim sendikada ¢alisiyor
onlarla konustugumuzda c¢ok bir ¢oziim bulamadilar c¢iinkii ¢ok fazla geng
tiniversite ogrencisi var, ¢ok doldurulabilir. Bir de kaypak adam ¢ok fazla seninle
boyle sey yapabilecek insan yok. Biz on altrya yirmi kisi arasinda gidip geliyorduk
vakalarla olugan bir diinya. Ben ¢ok cinnet gegirip yani arada boyle dayak yiyecek
durumu falan da geldim. (G21)
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Freelance calisanlarin Orgiitlenmesiyle ¢ok daha zor goriilmekte. Illiistratorler son
donemlerde bir araya gelip Orgiitlenmeye baglasalar da bunun genisleyen bir

hareketlenmeye yol a¢ip agmayacagi hala muallak durmaktadir:

Evet evet degisti o zaten. Simdi yazidan sonra bir siirii ¢izer orgiitlendi falan ne
kadar dirayetli davranabilirler bilemiyorum. Pek ¢ok kesim dirayetli
davranamiyor agik¢ast onu az ¢ok kestirebiliyorum. (G5)

Evet inat ettim ciinkii “Ben bir Illiistratoriim” grubunun basindan beri ben de igin
icinde olan ---"yla vesaire bes kisilik ¢ekirdek bir kadro var goniillii her seyi
yoneten Ankara’da o kadronun icinde olanlardan biriyim mesela. “Hani burada
bile hakkaniyetsizlik var olmaz ki falan” dedigim i¢in bakalim ne olacak. Bir B
plani. (G8)

Yani gercekten cok asosyal oldugumuz icin birbirimizi tanimiyorduk. Ilk kez bir
ortamda bulustugumuzda elimizi bile sikmadik birbirimizin. Cok tuhaf ama.
Tanimadigimiz insanlarin elini sikiyoruz ama ayni meslekten insanlarla boyle bir
tavsana dondiigiimiizii hatirlyyorum. Nasiusin bile dememigstik birbirimize ¢ok
tuhaf. Soyle bir durumda sadece bir mail agi var su an. Ortak bir mail grubu var
sadece ¢izerlerin oldugu orada problemlerimizi konusuyoruz ve birbirimize
onerilerde bulunuyoruz. Ug, dért bir toplanma, bir toplanti gerceklestirdik. Avukat
bulduk, avukat bize goniillii destek oldu. Ve su anda bir meslek birligi olmak fikri
var. Herkes bunu talep ediyor. Clinkii avukat sunu tavsiye ediyor: “Sendika
olmayn, devlet ¢ok ugrasiyor sendikayla. Oniiniize ¢ok sorun cikartabiliyor.
Meslek birligi daha iyi olur sizin i¢in ve yaptigimiz da daha giiclii olur.”
Yayinevleri bizden haberdar olmaya bagsladi. Bir Intagram hesabi actik, bir
internet sitesi aldik ama heniiz aktif degil. Orada haklarimizi listeleyip,
haklarimizi resimledik. Madem biz bunu baska tiirlii dile getiremiyoruz ¢izerek
anlatalim dedik ve o da baya ilgi ¢cekmeye bagladi. (...) Simdilik bir bes kisiyiz. Su
an yonlendiren bes kisiyiz. Yavas yavas artik seyi de istiyoruz yani biraz diger
insanlar da tasin altina elini soksun istiyoruz. Ama bu biraz korkutucu da bir sey
oluyor ciinkii biz kendi aramizda ¢ok tartisiyoruz. Bir taraftan hedef géstermemek
icin elimizden geleni yapiyoruz. Bunu kontrollii, mail grubunda da oyle “Liitfen
birbirimizi hedef gostermeyelim.” Gergi igten ice hedef géstermek istiyoruz o ayri
ama bu ileride bir sorun olabilir diye onu kontrol altinda tutuyoruz. Biraz yorucu
bir siire¢ olacak bizim icin de ama simdilik iyi gidiyor. Pandemiyle beraber sey
durdu ama. (G13)

Bu orgiitlenmenin olusturucularindan birisi sorunun yapisal boyutlardan ziyade bireysel
boyutlarda oldugunu vurguluyor. Bu bireysellik vurgusu aslinda bagka goriismecilerin

ifadelerinde de siklikla goriilmektedir.

Ben ¢ok fazla karsilagsmadim aslina bakarsaniz béyle sikintilarla karsilasiimasinin
nedeni olarak da illiistratoriin tavrimn etkili oldugunu diistiniiyorum. Ciinkii ben
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en basindan beri ¢ok agir ilerledim hangi yaywnevieri ile ¢alisacagimi dikkatli
se¢meye c¢alistim, editoriin tavri profesyonel degilse bir daha o yayina bile
calismadim, ¢ok para kazanmaliyim odakl ilerlemedigim icin baska c¢izer
arkadaslarimdan bildigim, duydugum o seyleri yasamadim. Ciinkii en basindan
sinwrlarim belliydi. (G5)

Cizerlerin bir araya gelmeleriyle ilgili tarihi bir an1 G13 su sekilde aktariyor.

Ashinda ilk kez internet iizerinden degildi. Cok az kiiciik bir grup YATEDAM diye
bir olusum vard: telif ajansi. Yurtdisina yayinevlerinin kitaplarini satiyor ama
baya hiikiimet yanlist bir yer. YATEDAM'in soyle bir giizelligi oldu bunlar
Frankfurt Kitap Fuari’na gidecekler cizerlerden gotiirmek iizere kim gonderirse
gondersin ¢izim istediler. Sonra ¢izimleri boyle bir katalog hdline getirdiler Tiirk
liistratorleri diye. Cok kaliteli baski, gérmeniz lazim yani siiper bir sey yapmislar
ve bize bunu hediye edebilmek i¢in Goethe Enstitiistinde bulusma yaptilar. Cok az
¢gizer vardi orada yirmi kisi falandik. Orada ilk kez sorunlart konusmaya basladik.
Tamistik yiiz yiize ve herkes aymi problemlerden bahsetti. O zaman biz bir sey
vapalim dedik. Bir mail grubuyla baglayalim dedik oyle basladi. Yiiz yiize
geldigimizde birbirimizin sorunlarim fark ettik. (...) O katalog da ¢ok iyi bir
katalog. Yani biitiin yurtdisindaki fuarlar da dagitiyorlardr o katalogu. Mesela
oradan Tiirkiye'deki editorler de gidiyordu o katalog bir siirii insana buradan is
geldi. Buradan goriip yazan insanlar oldu bize. (G13)

2. 7. 5. Goniillii Calisma
Goniilli calisma hem KYE igerisinde ag olusturmak i¢in dnemli bir etmendir hem de bir
onceki alt boliimde bahsedildigi gibi muhalif diislinceleriyle agiga cikartabilmek igin

goniillii isler yapmaktadirlar.

Ornegin Ankara’da yasiyorum ve Ankara’da Ankara’mn yerel bir gazetesi igin
goniillii ¢alisiyorum yillardr. Mesela --- icin ¢alistyorum. Oraya mesela ¢izim
yvapiyorum evet. Veyahut ne bileyim biz (Cigdem mahallesinde oturuyorduk.
Cigdem mahallesinin dernegi var. O dernegin disaridan goniillii bazi ihtiyaglart
oluyordu mesela onlara destek oluyorum. Cok aktif bir dernek. Ise yarayan isler
yapan. Ise yarar demeyim de attigi tasin bir seye dokundugu isler yapan ekiplerle
birlikte goniillii isler yapiyorum. Ya da ne bileyim mesela son iki yilda --- Film
Festivali’nin Ankara ekibinin tasarim ayagindaydim gibi. Yani aktif bir birey
olmaya c¢alisiyorum. Iste bisiklete biniyorum. Bisikletle ilgili kadinlara egitim
veren bir ekibin i¢erisindeyim. Kadinlara bisiklete binme egitimi. Dolayisiyla sen
nasil bir vatandagsin, sen nasil bir bireysin dendiginde algisi acik, herkese saygisi
olan ve miimkiin oldugunca dise dokunur is yapmaya ¢alisan. Yapabildigi kadar
biri olmaya ¢alisan. Ve hem ig¢i hem patron diyelim artik nasil diyecegiz? Her sey
olan biri. (G8)
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Goniillii islerim oluyor. Mesela gecen sene Erenkoy Ruh ve Sinir Hastaliklar
Hastanesinin duvarlarim biitiin boyadim ¢ocuklart mutlu etmek icin. Oyle seyler
yvapryorum hani. (G11)

Iki tane edebiyat dergisini birkag... Bir tanesinde ¢ok uzun zaman ¢alistim goniillii
yvaptigim bir seydi o da. Ama sunu fark ettim edebiyat dergilerinde ¢alisirken ¢ok
ozgiir oluyorsunuz yani bir hikaye geliyor oniiniize onu okurken ben bir ciimleyi
gortiyorum ve o ciimleyle her sey oturmaya basliyor yerine kimse miidahale
etmiyor buna. Diledigim gibi ifade edebiliyorum kendimi. (...) Edebiyat dergisine
yaptigim goniillii isin bir amaci yoktu ¢iinkii o ¢ok béyle tufaya diismiis gibi oldu
sonradan goniillii yapacagimi ogrendim. Ciinkii o kadar sey is yapryorum ki bir
ticret olmadan ¢ok ig yapryorum. Haywr diyemiyorum ve bedava is yapiyorum. Cok
fazla var. (G13)

2.7. GORUSMECILERIN SINIF VE MESLEK ALGILAYISLARI

Sinif sosyal bilimler igerisinde kolaylikla tanimlanabilen bir kavram degildir. Bazen gelir
ile, bazen yapilan meslek ile, bazen yasam bicimi ile, bazen de miilkiyet sahipligiyle
tanimlanabilmektedir. Hele ki KYE gibi nispeten yeni ortaya ¢ikmaya baslayan ve ¢ok
farkli sektorler iceren bir calisma alaninda sinifsallik gittikce daha tartismali héle
gelmistir. Onceden bahsedildigi gibi KYE igerisinde yaratict simf benzeri bir takim
kavramlar ortaya atilmistir fakat bu kavram oldukga elestirilmis ve sosyal bilimler

icerisinde ana akim bir kavram haline gelememistir.

Bu kisimda KYE icgerisinde calisan sanat iireticilerinin sinifsal konumlarma dair
kullanilabilecek yaklasimlar 6zetlenmistir. Burada aktarilacak olan yaklasimlar {i¢ baglik
altinda sunulmustur. ilk olarak Marksist sinif yaklagimlarina deginilecektir. Bu baslikta
Marx’in smif yaklagimi kisaca Ozetlendikten sonra ¢agdas Marksist sinif teorilerine
gecilecektir. Cagdas Marksist sinif teorileri yaklagimlari aktarilacaktir. Bu yaklagimlardan
ilk1 yapisalc1 yaklagimdir ve Nicos Poulatzas’in sinif yaklagimi ve cagdas toplumda ortaya
ciktign iddia ettigi yeni kiiciik burjuva agiklanacaktir. Ikincisi kiiltiirel yaklagimdir
ozellikle E. P. Thompson’un sinif deneyimi ve sinif olusumu cergevesi ortaya
konulacaktir. Ugiincii yaklagim analitik yaklasimdir ve E. O. Wright’in sinif yapisi ve
celiskili simif mevkileri kavramsallastirmalar1 degerlendirilecektir. ikinci baslik altinda
elestirel sinif teorileri aktarilacaktir. Bu baslikta her ne kadar Marksizmden etkilenmis
olsalar da ona indirgenemeyecek olan sinmif yaklagimlart aktarilacaktir. Bu yaklagimlar

ozellikle otonomcularin ortaya attigi bilisterya/kognitarya sinifi, Ursula Huws’un
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oldugunu iddia ettigi sibertarya ve son yillarda oldukga popiiler hale gelen prekaryadir.
Son boliimlere dogru da sosyolojik simif yaklasimlar1 degerlendirilecektir. Bu basliklar
icerisinde degerlendirilecek smif yaklasimlari Weberyen/Neo-Weberyen yaklagimlar,
Durkheimci yaklasim, Gouldner’in ‘yeni sinif’1, Bourdieu’nun sinif ve sinif habitusu

kavramsallastirmalari ve sinif-sonrasi yaklagimlardir.

Marksist sinif analizi yaklasimlari

Sinif kavrami oldukga eski bir kullanima sahiptir. Antik Roma devletinde dahi yurttaslarin
askerlik gorevleri, segme-se¢ilme hakki, 6denecek vergiler gibi ayarlamalar1 yapabilmek
i¢in hukuki uygulamalarda sinif ayrimlar1 s6z konusudur.??* Sinifin bir toplumsal kategori
olarak teorik baglamda kullanimi ise 19. yilizyilin baslarinda baglamistir. Fransali titopyact
sosyalist ve sosyoloji biliminin kurucularindan Auguste Comte’un hocasi olan Saint-
Simon kendi donemindeki toplumu tanimlarken ikili bir siif tanimi ortaya koymustur:
bal arilar ve esek arilari. Saint-Simon’a gore bal arilar1 calisan ve iiretken sinifken esek
arilar1 iiretmeden yasayan miilk sahibi siniftir.??> Balibar’in da belirttigi gibi Karl Marx
daha sonrasinda Saint-Simon gibi sosyalistleri ¢okca elestirmis olsa da bu
kavramsallastirmay1 burjuva/prolaterya, iiretken emek/iiretken olmayan emek gibi
kavramlarinda kullanmistir.??® Karl Marx’m erken dénem eserlerinde sinif 6nemli bir
kavram olarak ortaya ¢ikmaz. Erken donemlerinde Marx, Hegel’den aldig1 sivil toplum
kavramini kullanmaktadir. Sinif kavraminin analiz i¢in kullanan ise 1845 yilinda yazmis
oldugu Ingiliz Is¢i Stmifimin Durumu eseriyle Friedrich Engels’dir.??’ Fakat Engels bu
eserinde sinifa dair doyurucu bir tanim vermemistir. Ikilinin 1848 yilinda yayinlayacaklart
Komiinist Manifesto’da ise miilk sahipligine dayali bir simif tanim1 yapilacaktir. Marx ve
Engels’e gore tiim toplumlarin tarihi “bugiine kadarki tiim toplumlarin tarihi sinif

miicadeleleri tarihidir.”?*® Komiinist Manifesto’da yazarlar icinde yasadiklar1 dénemdeki

224 Etienne Balibar, “Smiflar”, Marksizm Sézligii, Istanbul: Yordam Kitap 2016, s. 842.

225 Cemil Merig, Saint-Simon: Ilk Sosyolog, Ilk Sosyalist, Istanbul: letisim Yayinlar1 2008, s. 61.

226 Balibar, a.g.m., s. 843.

227 Tom Bottomore, “Sinif”, Marksist Diisiince Sozliigii, Istanbul: Tletisim Yayinlari, 1993, s. 496-497.

228 Karl Marx ve Friedrich Engels, “Komiinist Manifesto”, Komiinist Manifesto ve Hakkinda Yazilar,
Istanbul: Yordam Kitap, 2010, s. 22.; Stephen Edgell, Sinif, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 1998, s. 11-
20.; Richard Scale, Siniflar: Yoneticiler, Mavi, Beyaz Yakalilar, Ankara: Rastlant1 Yayinlari, 2000, s. 13-
20.; Peter Worsley, “Sif”, Fark/Kimlik, Sinif, Ankara: Eos Yaynlari, 2007, s. 144-147.
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kapitalist iiretim iligkilerinde iki simif ortaya ciktigim belirtirler. ilki iiretim araglarina
sahip olan burjuva simifiyken digeri tiretim araclarindan mahrum olan proletaryadir.
Burjuvazinin hakimiyetinin kosulu bir takim kisilerin elinde servetin birikmesidir.
Sermaye tiiretim araclarinin miilkiyetine sahip olugu i¢in burjuva smifinin elinde birikir

ve bu birikim kosulu iicretli emektir.?*

Fakat Marx 1850 yilinda yazdig1 Fransa’da Sinif Savasimlar: (1848-1850) ve 1852
yilinda yazdig1 Louis Bonaparte'in 18 Brumaire’i gibi eserlerinde daha farkli bir simif
tasnifi yapar ve yedi smif tanimlar. Bu yedi siif daha 6nceden Komiinist Manifesto’da
tanimladig ticretli is¢i, kapitalistler ve toprak sahiplerine ek olarak ortaya ¢ikmigtir. Fakat
Fransa’da Simif Savasimlari (1848-1850) ve Louis Bonaparte’in 18 Brumaire’i
eserlerinde bu iic smifi alt smiflara aywrmustir. Ucretli iscileri proletarya ve
limpenproletarya olarak tasniflerken kapitalist sinifi sanayi burjuvazisi ile kiiciik
burjuvazi olarak iki kola ayirmaktadir. Son olarak toprak sahiplerine ek olarak kiigiik
koyliiligii de bu eserlerinde ortaya koymustur. Ayrica mali aristokrasi dedigi bir sinifi
kapitalist bir sinif olarak ortaya koyar. Bu kisimda Marx sinifi olusturan nedir sorusunu
kendisine sormus olsa da maalesef bu sorunun cevabini higbir zaman vermemis ve bu

yazmaya basladi81 kitap boliimii yarim kalmustir. >

Fakat Marx’in 6liimiinden sonra Engels’in ¢abalariyla yayinlamis olan Kapital 3. Cilt’in
son bolimiinde yarim kalmis bir smif baslhigi bulunmaktadir. Marx bu ge¢ donem
yazilarinda yine siif tasnifine geri donmiistiir.”>' Fakat bu analizlerden yola ¢ikarak
Marksist diisiince ¢izgisinde alt siniflar, sinifsal fraksiyonlar, sinif pozisyonlari, sinif
mevkileri gibi kavramlar kullanilarak daha ayrintili sinifsal analizler ortaya koyan neo-

Marksist siif teorileri ortaya ¢ikmistir.

Simif analizine dair c¢agdas Marksist yoOnelimlerin en Onemlileri ii¢ baslikta

degerlendirilebilir: yapilsact Marksizm, analitik Marksizm ve kiiltiirel Marksizm .

22 Marx ve Engels, a.g.e., s. 22-32.
2 Jean-Pierre Durand, Marx'in Sosyolojisi, Istanbul: Birikim Yayinlari, 2000, s. 66-74.
21 Karl Marx, Kapital 3. Cilt, Istanbul: Yordam Kitap, 2015, s. 865-866.
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Yapisalet Marksist sinif analizlerinin en Onemli teorisyeni Nicos Poulantzas’tir.
Poulantzas klasik Marksist ikili sinif yaklagiminin 6tesine gitmeye c¢alisir. Ona gore
kapitalist iiretim bi¢imi ve iiretici gii¢ler temelde somiiren ve somiiriilen olarak iki sinif
olusturmaya meyillidir. Ama isbolimi artip daha da ayrintilandik¢a yeni sinifsal
pozisyonlar ortaya ¢ikmaya baslar.?*? Poulantzas’a gore bu sekilde ortaya ¢ikan en 6nemli
yeni smif “yeni kii¢iik burjuvazi”dir.** Eski kii¢iik burjuvazi kiiciik iireticilerden ve
tiiccarlardan olusan bir simiftir. Yeni kiigiik burjuvazi ise ticretli ¢alisan ama iiretken
olmayan emek baglaminda kapitalist sistem i¢in meta iliretmeyen ama onun yeniden
tiretiminde katkida bulunan bir siniftir. Yani kii¢iik burjuvalarda is¢i smifi gibi emek
giiclerini satar ama “iicretleri emek giiclerini yeniden iiretim bedeliyle belirlenir.”
Somiiriileri is¢ilerde oldugu gibi arti-deger liretimi yolu ile degil arti-emek dogrudan gasp
edilmesiyle saglanir. Poulantzas ayrica sinif fraksiyonu kavramini ortaya atar. Bu kavram
siif analizi i¢in hem 6nemli hem de elestiriye agik bir kavramdir. Poulantzas’a gore sinif
ekonomik alanda belirlenir ama baska alanlarm da etkisine acik bir olusumdur. Ozellikle
politik-ideolojik etkiler pek ¢ok sinif fraksiyonunun olusmasina kapi aralar. Bu biitiin
siiflar1 etkiler egemen sinif olan burjuva dahi komprador burjuva ve milli burjuva gibi
cesitli fraksiyonlara ayrilmistir. Poulantzas politik-ideolojik bir ayrim1 mesru gérmesine
ragmen tekno-ekonomik ayrimlarin siif iizerinde etkilerini 6nemsiz bulur. Tekno-
ekonomik ayrimlar ona gore vasif ve beceriler lizerinden ortaya ¢ikan ayrimlardir ve
bunlar yeni bir sinif formasyonu i¢in yetersiz 6zelliklerdir. Vasif ve beceriler ile elde
edilen sadece gelir diizeyindeki farklilagmalardir. Bu ne bir sinif ne de bir siif

fraksiyonudur.?**

Analitik Marksist sinif analizlerinin en 6nemli teorisyeni Erik Olin Wright’tir. Wright

1985 yilinda yayinlanan Siniflar isimli kitabiyla ¢agdas sinif analizlerine biiyiik bir katki

22 Nicos Poulantzas, “Toplumsal Smiflar Uzerine”, Nicos Poulantzas: Se¢me Yazilar, Ankara: Dipnot
Yaynlari, 2013, s. 265-308.

233 Nicos Poulantzas, “Yeni Kiiciik Burjuvazi”, Nicos Poulantzas: Segme Yazilar, Ankara: Dipnot Yayinlari,
2013, s. 441-454.

234 Arif Kosar, “Poulantzas’in Sinif Analizinin Elestirisi-1”, Teori ve Eylem, Sayt: 2, 2017, s. 60-79.; Arif
Kosar, “Poulantzas’in Sinif Analizinin Elestirisi-2”, Teori ve Eylem, Say1: 3, 2017, s. 63-72.; Vefa Saygin
Ogiitle ve Giiney Cegin, Toplumsal Siniflarin Iliskisel Gergekligi: Sosyo-Tarihsel Teorinin ‘Sinif’la
Imtihani, Ankara: Tan Kitabevi Yaymlari, 2010, s. 67-78.
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gerceklestirmistir. Wright, ekonomist John E. Roemer’in sOmiirii kavramindan yola
cikarak somiirii-temelli bir sinif kavramsallastirmasi 6nerir. Wright’a gore somiirii-temelli
sinif analizinin bes temel avantaji vardir. Bunlardan ilki muglak bir kavram olan “orta
sinif’in smifsal konumunun daha kolay belirlenmesini saglamaktir. ikincisi farkli siif
yapilar1 arasindaki niteliksel farklari kavramada daha yetkin olmasidir. Ugiinciisii,
somiirii-temelli yaklagimin hakimiyet-temelli yaklasima gore daha materyalist bir tutuma
sahip olmasi bulunmaktadir. Dordiinciisii somiirii-temelli sinif analizi hakimiyet-temelli
sinif analizlerine gore daha tarihsel bir ¢erceve saglamaktadir. Besincisi somiirii-temelli

yaklasim siirdiiriilebilir bir kritik yaklasimina sahiptir.*3

Wright’in yaklagimindaki en 6nemli kavram ‘geliskili sinif mevkileri’dir. Bu kavram
Wright tarafindan “orta sinif” olarak adlandirilan grubun sinifsal konumunu anlayabilmek
amaciyla Uretilmistir. Kapitalist tiretim iligkileri icerisinde en temel celiski isciler ile
kapitalistler arasinda bulunan ¢ikardan kaynaklanan uzlagmaz celiskidir. Celiskili
mevkiler bu iki kutuptan celiskili ¢ikarlardan paymi almasi bakimindan celiskilidir.
Simiflar ve simif igerisindeki celiskili mevkiler iiretilen metalara el koyma ve tahakkiim
bicimleriyle tanimlanmaktadir. Bu baglamda kendi hesabina ¢alisan bir kii¢iik burjuva

dahi kendi iirettigi metaya kendisi el koydugu igin kavramin disinda kalmayacakti.?*

Bu kavramsal agilimdan sonra Wright kapitalist toplumdaki sinif yapisini ortaya koyar.
[lk ayrim klasik Marksist ayrima uygun olarak iiretim araglarma sahip olanlar ve
olmayanlar olarak ortaya ¢ikan kapitalist toplumlardaki temel ayrimdir. Wright {liretim
araglarma sahip olan smifin sinif mevkilerini tige ayirir. Bunlar hem is¢i istthdam etmek
icin yeterli sermayeye sahip olan hem de ¢alismayan burjuva sinif mevkisidir. ikincisi is¢i
istihdam eden ama ayn1 zamanda calisan kiigiik isverendir. Uciinciisiiyse isci istihdam
etmeyen sahip oldugu iiretim araglariyla kendisi iiretim yapan kiigiik burjuvazidir. Uretim
araglarina sahip olmayan/licretli emekgiler sinifi ise is Orgiitlenmesi icerisindeki

konumlarma ve beceri/ehliyet sahipligine gore farkli sinif mevkilerinde bulunurlar. Is

235 Erik Olin Wright, “Siif Yapis1 Analizi igin Genel Bir Cergeve”, Swniflar Uzerine Tartismalar, Istanbul
2017, s. 56-57. )
236 Erik Olin Wright, Siniflar, Istanbul: NotaBene Yayinlari, 2016, s. 29-75.
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orgiitlenmesi icerisinde iist diizeyde bulunan sinif mevkilerinin beceri/ehliyet sahipliginde
tistten asaglr dogru isimlendirilmeli su sekildedir: uzman ydneticiler, yari ehliyetli
yoneticiler, ehliyetsiz yoneticiler. Is drgiitlenmesi icerisinde orta diizeyde bulunan simif
mevkilerinin beceri/ehliyet sahipliginde listten asag1 dogru isimlendirilmeli su sekildedir:
uzman denetgiler, yari ehliyetli denetgiler, ehliyetsiz denetgiler. Is orgiitlenmesi icerisinde
alt diizeyde bulunan sinif mevkilerinin beceri/ehliyet sahipliginde iistten asagi dogru
isimlendirilmeli su sekildedir: yoOnetici olmayan uzmanlar, yar1 ehliyetli isgiler,

proletarya.?’

Kiiltiirel Marksizmin sinifa dair teoriler lireten en 6neli teorisyenleri E. P. Thompson ve
Raymond Williams’dir. Kiiltiirel Marksizm anlayis1 6zellikle tarihsel vurgusu yiiksek
oldugu siniflar tarihsel bir olusum olarak gériir. E. P. Thompson’un kitab1 Ingiliz Is¢i
Swnifinin Olusumu bu ¢aligmalart en klasik 6rnegidir. Bu sinif olusumu ii¢ unsuru icerir:
stireg, iliski ve deneyim. Sinif deneyimi kavrami kiiltiirel Marksist yaklagimin en 6nemli
vurgularindan birisidir. Deneyim kavrami ne salt bireysel bir konudur ne de sadece
toplumsal olan ile baglantilidir. Deneyim toplumsal olan ile bireysel olanin i¢ i¢ gectigi
bir kategoridir. Sinif deneyimi ortak somiirli, dislanma, miilksiizlesme, yoksullagsma
deneyimini yasayan kisi ve gruplarin paylastigi bir konumdur. Bu ortak deneyim bireyler
arasinda iliskilerin gelismesi ve siire¢sel bir baglam icerisinde sinif olusumuna dogru
gidebilir. Bu sinif deneyimi ve olusumu nihayetinde bir sinif ethosu ve miicadele siirecini

baslatacaktir.?

Siif kavramu, kiiltiirel Marksist yaklasima gore dort diizeyde meydana gelir. 1k diizey
analitik diizeydir. Bu diizeyde sinif kapitalist ekonomi sistemde iiretimin diizleminde bir
kategori olarak bulunur. Tiimiiyle deneyim-disidir ve kapitalist ekonomik gelismeyi
analiz edebilmek adina bir arag olarak kullanilir. Ikinci diizey deneyimsel aland1. Burada
yasayan gercek insanlarin yasam bigimleri ve iliskileri deneyimin sosyal orgilitlenmesi ile

ortaklagir. Uciincii, diizey ilk iki diizeyden hem farklidir hem de onlarin birlesiminden

7 Wright, Suniflar, s. 76-119.; Edgell, a.g.e., 5.25-36.
238. Ogiitle ve Cegin, a.g.m. s. 136-148.; Tayfun Yildirim, “Iliski, Siireg ve Deneyim: E. P. Thompson’in

Smif Kurami”, Alinteri Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 6, Say1:2, 2022, s.133-144.
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olusur. Bu diizeyde “siiflar, ortak deneyimleri paylasan bi¢imlendirilmis gruplardir.”
Dordiincii sinif diizey ise kolektif eylem ve miicadeledir. Burada artik ortak bir deneyimin

{iriinii olarak olusan siniflar bir eylemsellik ortaya koymaya baslar.>*

Marksist olmavan elestirel simif yaklasimlari

Elestirel bir pozisyona sahip olsalar da tam anlamiyla Marksist sinif analiziyle de
bagdasamayacak bir takim sinif yaklagimlari da bulunmaktadir. Bunlarin en belli baslilart

bilisterya/kognitarya, sibertarya ve prekaryadir.

Bilisterya/kognitarya daha once maddi olmayan emek baglaminda bahsi gecen
otonomcularin ortaya attig1r kavramlardan birisidir. Otonomcu diisiince igerisinde 6zgiin
bir yere sahip Franco “Bifo” Berardi tarafindan 6zellikle vurgulanan bir sinif kategorisi
olarak karsimiza cikmaktadir. Berardi’ye gore bilisterya/kognitarya iki kavramin
birlesmesinden olusur: bilissel emek ve proletarya. Bilisterya/kognitarya, “bilissel emegin
toplumsal bedenselligidir.”?** Bu baglamda bilissel emek enformasyon toplumu
baglaminda maddenin fiziksel doniisiimii i¢in degil “duygularin, zihinsel durumlarin ve
muhayyilenin yaratilmasi, yani iletisim babinda” ortaya cikar.?*! Biligsel emek dijital
devrim ile oldukc¢a yakindan iliskilidir. Dijital devrimin baslatmis oldugu isin ag igerisine
sokulmasi1 ve emek siirecinin ‘“koordine edilen ve nihayetinde bagimli olan tiretim adalari
seklinde yayginlasmas1”?*? biitiinlesik siirecleri bilissel emegin ortaya ¢ikisinin en Snemli

nedenleridir.?*?

Sibertarya kavrami Marksist Ursula Huws’un ilk kez 2002 yilinda ‘The Making of a
Cybertariat?: Virtual Work in A Real World” makalesi ile ortaya attig1 bir kavramdir.
Huws bu makalesinde hem beyaz yakali, biiro is¢isi, kiiclik burjuva gibi farkli isimlerle

anilan ekonomik gruplarin nasil tanimlanabilecegi ve nasil smif olarak

239 Ira Katznelson, “Isci Stmifi Olusumu: Vakalar1 ve Karsilastirmalari Kurgulamak”, Is¢i Stnifinin Olusumu:
Bati Avrupa ve Amerika’da 19. Yiizyil Oriintiileri, Ankara: Tan Kitabevi Yayinlari, 2012, s. 13-49.

240 Franco “Bifo” Berardi, Ruh Ishasinda: Yabancilasmadan Otonomiye, Istanbul: Metis Yayinlar1, 2012, s.
97.

241 Berardi, Ruh..., s. 81.

242 Berardi, Ruh..., s. 84.

243 Berardi, Ruh..., s. 80-85.
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kavramsallastirilabileceklerine deginmektedir. Huws’a gore biiro iscileri dedigi grubu
tanimlamak icin alt1 temel yol vardir. Bu yollar: “iglerinin sermaye ile islevsel iligkisi
acisindan; meslekleri (teknik isboliimiindeki yerleri); tiretimle olan toplumsal iligkileri
(tiretim araglariin miilkiyeti veya miilkiyetsizligi); toplumsal igbdliimiindeki yeri (evdeki
cinsiyete dayali isbolimii dahil); karsilastirmali gelirleri (ve dolayistyla tiiketiciler olarak
pazar konumlar1); ve sosyal ‘statiileri'”dir.>** Huws ortaya attig smuf
kavramsallastirmasinin {i¢ alanda ortaya c¢iktigini iddia eder. Bu alanlar kiitiir ve sanat,
kamu hizmetleri, sosyalliktir.245 Kiiltiir ve sanat alaninda ortaya ¢ikan kavramlarini
yaratict emek kavrami cercevesinde ortaya koyar. Huws analizine yaratici emegin
islevleriyle baslar. Huws’a gore yaratict emegin dort temel islevi vardir. ilk islev yeni
tiriinlerin icad edilisidir. Ikinci islev bu “yeni iiriinlerin ihtiyaca gore diizenlenmesi,
gelistirilmesi ya da farkli amaglara veya yazarlara uyarlanmasi”dir. Ugiincii islev yeni
tiriinler i¢in ¢esitli medya mecralarinda igeriklerin saglanmasidir. Bu igerik {iretimi sadece
dijital medyalarda degil egitim, 6gretim veya halka agik bilgilendirme gibi unsurlar1 da
icerir. Dordiincii ve son islev ise “yeni sistemler ve siirecler tiiretmeye veya eskilere yeni
amaglar i¢in uyarlama”nmasidir. Bu islevleri g6z oniinde bulundurarak Huws yaratici
emekte bir ¢eliski oldugunu imler. Zira yaratici emek yeni olan1 ortaya ¢ikartma ve eskiyi
dontstiirerek yeni kosullara uyarlama islevlerine sahiptir. Bu islevler onun 6zerk bir
bicimde var olmasini gerektirir. Yaratict emek siirecinde; iiriin, iiretici ve emek arasindaki
iligski diger higbir iiretimde olmadig1 kadar i¢ icedir. Bunun en 6nemli gostergesi telif
hakki kanunlaridir. Yaratic1 emek stirecinde ortaya ¢ikan bir {irlin iireticisinin mutlak mal
sayillmaktadir. Fakat kapitalist sistemde bir liretim bi¢ciminin 6zerk olmasi diisiiniilemez

kapitalizm tiim ekonomik iiretim bi¢imlerini denetlemeye caligir.?*¢

Prekarya son yillarda oldukca popiiler hile gelen bir simif kavramsallastirmasidir.
Kavrami daha 6nce kullanilmis olsa da ona bugiin kullanilan anlamini ilk kez veren Guy

Standing ortaya atmistir. Aslinda Standing prekaryanin tam anlamiyla bir sinif olmadigin

24 Ursula Huws, “The Making of a Cybertariat?: Virtual Work in A Real World”, Socialist Register, Cilt:
37,2002, s. 1-23.

245 Ursula Huws, “Giris”, Kiiresel Dijital Ekonomide Emek, Istanbul: Yordam Kitap, 2018, s. 9-29.

246 Ursula Huws, “Disavurum ve El Koyma: Yaratict Emekte Ozerklik ve Denetimin Diyalektigi”, Kiiresel
Dijital Ekonomide Emek, Istanbul: Yordam Kitap, 2018, s. 110-139.
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Marksist anlamda siniflasma siireci igerisinde ekonomik bir grup oldugunu sdyler. Daha
Once giivencesizlesme konusu tartisilirken prekaryalasmadan bahsedilmisti. Bu boliimde
bir smif olarak prekaryadan bahsedilecektir. Prekarya, giivencesiz anlamima gelen
‘precarius’ ile proleterya kelimelerinin birlesmesinden olusmustur. Standing’e gore,
prekaryadan onceki donemde, Ikinci Diinya Savasi’ndan itibaren calisanlardan itaatleri
karsiliginda is ile ilgili glivenceler verilirdi. Bu giivenceleri Standing soyle siralar: emek
piyasa giivenligi, istthdam giivenligi, is glivenligi, calisma giivenligi, vasiflarin yeniden
tiretiminin glivenligi, gelir giivenligi, temsil glivenligi. Prekarya kapitalizmin yeni iiretim
iligkileri ¢ergevesinde tiim bu giivencelerden mahrum kalmaktadir. Tabii prekaryayi
prekarya yapan sadece kendi varolus bigimleri degil mevcut toplumsal ve ekonomik
sistemdir. Prekarya giivencesiz islerde ¢alismakla sinirli degildir ayrica o kendini giivende
hissedebilecegi toplumsal veya cemaatsal aglardan da mahrumdur. Bu yiizden siirekli is
arama siireci igerisindedir buldugu islerle olan iligkisiyse derin bir bagdan yoksundur ve
dolayistyla kendisini is temelli bir kimlik ile tanimlayamaz. Gelecege dair tahayyiili ya

yoktur ya da oldukca ciliz bir niteliktedir.?*’

Standing dort temel prekarya grubu tanimlar. Bu dort gruptan ilki gecici islerde
calisanlardir. Gegici ve giivencesi olmayan islerde ¢alismak pek ¢ok tilkede 6zellikle bir
sorun olmaktadir. Issizligin gittikge biiyiidiigii giiniimiizde gecici islerde dahi olsa is
bulmak pek cok kisi i¢in bir sans olarak goriilmektedir. Gegici islerde ¢alismanin biiytik
olumsuz tarafinin yaninda olumsuz olmayan bir tarafi daha vardir ki bu da proje bazl
calisanlardir. Proje bazli ¢alisma bi¢giminde daha ziyadesiyle e§itim ve beceri bakimindan
iist diizeyde bulunan kisiler istihdam edilmektedir. KYE i¢erisinde bu tiirden ¢alisma daha
onceden de siklikla belirtildigi gibi olduk¢a yaygindir. Ama her proje bazl ¢aligmanin da
yiiksek profilli ve yiiksek gelirli bir is saglamadigim belirtmek gerekir. Ikinci prekarya
grubu yari-zamanl ¢alisanlardir. Yari-zamanli ¢alisma hem okuyan veya baska islerle
ugrasan hem de gecimini saglamak i¢in ugrasan kisilerin tercih ettigi bir calisma bigimi
olarak ortaya ¢ikmis olmasina ragmen giiniimiizde artan igsizlik sebebiyle pek ¢ok kisinin

temel ¢alisma bicimi haline donilismiistiir. Yasal olarak otuz saatin {izerinde yar1 zamanlh

247 Guy Standing, Prekarya: Yeni Tehlikeli Sumif, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2019, s. 11-31.
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calisma s6z konusu olamasa da pratikte pek cok yar1 zamanli ¢alisan bu saatlerin lizerinde
calismaktadirlar. Islerini kaybetmeyi géze alamayan bu calisanlar kendilerine dayatilan
bu ¢alisma saatine mahkim olmaktadirlar. Ugiincii prekarya grubuna Standing ‘bagimsiz
yiikleniciler’ demektedir. Bagimsiz yiikleniciler, baskalar1 adina is yapan ama diger
firmalarin her zaman kendileriyle is yapmadigi ve calismak icin diger firmalarin is
diizenine uymak zorunda olan kisilerdir. Standing’in tanimladig1 son prekarya grubuysa
stajyerlerdir. Stajyerler prekarya igerisinde o kadar biiyiik bir gruptur ki baz1 prekarya
tanimlamalarinda dogrudan stajyerler tanimlanmaktadir. Stajyerler yeni mezun olan veya
halen okumakta olan ‘is deneyimi’ az kisilerden olusur. Is deneyimi eksikligi isveren igin
bir somiirii soylemi haline gelir ve stajyerler ¢ok diigiik licretlere veya bedavaya is

deneyimi kazanmasi amaciyla calistirilmaya baslanir.?*8

Standing’e gore calisanlar c¢aresizlikten ve zorunluluktan prekaryalasmaktadir ama az
sayida da olsa bazi kisiler kendi tercihleri dogrultusunda prekarya saflarina katilirlar.
Prekarya igerisinde yer alan 6nemli kesimlerden birisi kadinlardir. Bilindigi gibi kadinlar
uzun siire is yasantisindan uzaklastirilmis ve dislanmiglardir. Bu yiizden is yasantisina
girebilmek adina gilivencesiz sekilde ¢alismay1 kabul etmislerdir. Kadinlar s6zlesmesiz
veya gegici sozlesmelerle uzun siire ¢calismislardir. Bakim emeginin gittik¢e daha 6nemli
hale gelmeye basladig: glinlimiizde kadinlarin prekarya olarak artmasina neden olmustur.
Tabii bu giivencesiz ¢alismanin toplumsal etkileri de olmustur; kadinlarin evlenme ve
cocuk sahibi olma yaslar1 artmis ve demografik dzelliklerde degisimler ortaya ¢cikmugtir.>*
Prekarya igerisinde yer alan bir baska grup genclerdir. Daha 6nce is deneyimi eksikligi
sebebiyle genclerin giivencesiz ve bedava stajyer olarak ¢alistirildigindan bahsedilmisti.
Bu durumun bir bagka boyutu egitimin metalastirilarak is piyasasi i¢in bir insan sermayesi
iiretme kurumu haline déniistiirmesidir. Is piyasasinda tutunabilmek igin diploma ve
sertifika zorunlulugu ve diplomalar i¢in borg¢lanarak 6denen paralar mezun olma
durumunda gengleri biiyiik bir bor¢ ylikiiniin igerisinde yer almaya zorlamaktadir. Egitim

icin ddeme yapma imkani olmayan gengler ya egitimlerini yarida birakmaktalar ya da

248 Standing, Prekarya..., s. 31-35.
2% Standing, Prekarya..., s. 108-117.
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bor¢lanmakta ve mezun olduktan sonra hemen her ne kosulda olursa olsun ¢alismaya
baslamaktadirlar. Her tiirlii iste calisma genglerin yeterli bir kariyer i¢in birikim
saglamasinda 6nemli bir engel olusturabilir bu durumda calismayi tercih etmeyenler
cogunlukla tembel olarak damgalanarak toplumsal baskiya maruz kalirlar.>>® Prekarya
icerisinde degerlendirilebilecek bir baska toplumsal kesim yashilardir. Yapilan yeni
diizenlemelerle emeklilik yasi yukariya cekilerek calisanlarin daha fazla isgiicii piyasasi
igerisinde yer almalar saglanmakta ve devlet emeklilik maaslarin1 daha az 6demektedir.
Emeklilik hakkini kazanan kisilerse mevcut emeklilik maasiyla gecinemedikleri i¢in ek

1

isler yaparak prekaryalasmaktdirlar.®! Standing etnik azinlklar, engellileri ve

hapishanede olanlar1 da prekarya icerisinde degerlendirmektedir?>?

ama prekaryanin en
bliylik kismini gog¢menler olusturmaktadir. Goglin ¢agimizin en Onemli toplumsal
etmenlerinden birisi héline geldigi barizdir. Pek cok kisi savasin oldugu, kithigin
yasandigi, giivenligin yok oldugu yerlerden daha giivenli yerlere dogru hareket
halindedirler. Bu durum vatandaslik sahibi olmanin bir tiir sosyal ayricalik haline geldigi
yeni bir kiiresel toplumsal sistemin olusmasina olanak tanimaktadir. Bulundugu iilkede
vatandas olamayan veya calisma, barinma gibi izinlere sahip olmayan kisilerin bir insan
olarak hi¢bir degeri bulunmamaktadir. Dolayisiyla gé¢menler bulunduklari iilkelerde
varliklarin1 devam ettirebilmek adina her tiirlii isi gilivencesiz ve kayitsiz olarak
gerceklestirmektedir. Bu baglamda rahatca somiiriilebilen gogmen emegi prekaryanin

biiyiik kismin1 olusturmaktadir.?>3

Standing daha sonrasinda prekaryanin haklarin1 savunmak adina 29 maddelik bir bildirge
kaleme almistir. Bu maddeler su sekildedir: 1. Calismay iiretici ve yeniden iiretici bir
etkinlik olarak yeniden tanimlayin; 2. Is¢i istatistiklerini yeniden diizenleyin; 3. Ise alma
siireclerini basitlestirin; 4. Esnek emegi diizenleyin; 5. Orgiitlenme 6zgiirliigiinii gelistirin;
6-10. Mesleki topluluklari yeniden insa edin; 11-15. Smif temelli gd¢ politikasin
durdurun; 16. Adil yargi hakkin1 herkese saglayin; 17. Yoksulluk tuzaklarmi ve

20 Standing, Prekarya...,s. 117-139.
2! Standing, Prekarya..., s. 139-150.
22 Standing, Prekarya..., s. 150-153.
253 Standing, Prekarya..., s. 155-194.
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giivencesizlik tuzagimi ortadan kaldirin; 18. Sosyal yardim degerlendirme sistemlerini
atese verin; 19. Engellileri seytanlastirmaktan vazgecin; 20. istihdama dayali refaha
hemen simdi son verin!; 21. Giinliik kredileri ve 6grenim kredilerini diizenleyin; 22.
Finansal bilgi ve danigmanlik hakkini tesis edin; 23. Egitimi meta olmaktan ¢ikarin; 24.
Siibvansiyonlar atese verin; 25. Evrensel temel gelire yonelik harekete ge¢in; 26. Devlet
fonlar1 aracilifiyla sermayeyi paylastirin; 27. Miisterekleri yeniden gii¢lendirin; 28.

Miizakereci demokrasiyi ihya edin; 29. Hayirseverligi yeniden marjinallestirin.?>*

Sanat tiretimi iizerinden gilivencesizlik iizerine yazan Angela Mitropoulos sanat alaninda
prekaryalagsmanin yeni bir sey olmadigini aslinda belki de sanat emeginin her zaman
giivencesiz oldugunu belirtiyor. Mitropoulos calismasinda iki soru ortaya atar: ilk soru
farkli meslek tiirlerine 6zgli sémiirii tarzlarinin ne oldugunu sorgularken ikinci soru
calisanlarin bir araya gelmesinin neden 6nemli bir durum oldugunu anlamaya calisir.
Yazar, sanat iireticileri ile kagak gogmenlerin ayni giivencesizlesme siireci i¢erisinde olup

olmadigini ortaya koymaya caligsa da doyurucu bir cevaba ulasamaz.?>

Mitropoulos gibi Bryan D. Palmer de bir sinif olarak prekarya kavramina kars1 ¢ikmustir.
Palmer’e gore giivencesizlesme siireci Standing’in iddia ettiginin tersine yeni ¢ikmis bir
stire¢ degildir. Hem Marx ve Engels’in yazdiklarina hem de is¢i sinifinin olusumuna dair
Thompson yazdiklarina bakildiginda miilksiizlestirme proletaryanin olusumundaki en
onemli etmenlerden birisidir. Sadece miilksiizlesme degil fazla proletarya ve calisan
olmasi da giivencesizlik ¢alisanlar arasinda stirekli igsiz kalma endisesi ve daha fazla gelir
icin miicadele edememe ataleti tiretmektedir. O yiizden giivencesizlesme is¢i sinifi i¢in en
basindan itibaren zorunlu bir unsurdur. Fakat giiniimiiz kapitalizm sisteminde bu
giivencesizlesme farkli meslek ve c¢alisma kollarina da yayilmis adeta sistemin tiim

calisanlari i¢in elzem bir duruma déniismiistiir. >

2% Guy Standing, Prekarya Bildirgesi: Haklarin Kisilmasindan Yurttashga, Istanbul: fletisim Yayinlari,

2017, s. 139-366.

25 Angela Mitropoulos, “Giivence-Siz?”, Sanat Emegi: Kiiltiir Iscileri ve Prekarite, Istanbul: Iletisim
Yaynlari, 2014, s. 87-99.

26 Bryan D. Palmer, “Sinifi Yeniden Diisiinmek: Proleterlesme Olarak Giivencesizlik”, 21. Yiizyilda Simiflar
ve Sinif Miicadelesi: Socialist Register 2014, Istanbul: Yordam Kitap, 2015, s. 53-74.
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Sanat treticilerinin prekarya sinifina dahil edilmeleri giiniimiizde oldukca fazla tercih
edilen bir teorik yonelimdir.?’ Yakin zamanda Eda Yigit tarafindan gergeklestirilen
Prekaryamn Gériilmeyen Ozneleri: Pandemi Déneminde Sanatcilar isimli arastirma
bunun bir Ornegidir. Yigit, 128 kisiyle bir anket calismasi gerceklestirmistir.
Katilimeilarin cogu resim ve fotograf gibi gorsel sanatlardan gelse de 6rneklem igerisinde
pek cok farkli sanat ve sanata yakin alan bulunmaktadir. Katilimcilarin %43t 2000 TL
ve alti gelir, %26’s1 2001-4000 TL arasi, %21°’1 4001-6000 TL arasinda gelir
belirtmislerdir. Katilimcilarin %40°1 SGK’ya bagl sigortali olarak ¢alisirken %10’ nu hem
SGK’ya bashh hem de 6zel sigorta sahibi olarak ¢alismaktadir. %5°i gelirim oraninda
sigortasinin yatiritlmadigini belirtmistir. Bu daha bu aragtirma kapsaminda da belirtilmis
bir durumdur. %5 emekli, %2 Yesil Kartli olarak calistigini belirtirken %31 sigortasiz
calistigimi sdylemislerdir. Bu sigortasiz calisanlarin tam-zamanlt mi1 c¢alistifi yoksa
freelance olarak mi1 ¢alistig1 bilgisi her iki bilgi de var olmasina ragmen arastirmada
verilmemistir. Calisanlarin %34°i tam-zamanli, %32’si serbest zamanli (freelance),
%22’s1 donemsel/proje bazli, %17’si yari-zamanli olarak caligsmaktadirlar. Calismada
sanat tireticilerinin giivencesizlikle miicadele edebilecegi dort yol oldugu belirtilmistir.
Tabii giivencesizlikle miicadele etmeme/edememe de bir segenek olarak bulunmaktadir.
Miicadele edemeyenler cogunlukla hasta olmama, her seyin ucuzunu almaya g¢alisma,
kisith bir hayat siirme gibi bireysel onlemler ile bunu durumu gecistirmektedirler.
Giivencesizlikle miicadele i¢in sanatgilarin bir diger miicadele bi¢imi yine bireyseldir. Bu
bireysel ¢cabanin en dnemli gdstereni ise glivencesi olan ek is yapmaktir. Bu ek is bazen
sanat iiretim alani1 igerisinde bazen de disarisinda olabilmektedir. Glivencesizlige kars1 bir
diger miicadele bicimi desteklere, fonlara ve projelere basvurmaktir. Giivencesizlikle
miicadele icin son iki yol ise sanat¢ilarin bir araya gelmeleriyle olusmaktadir. Bunlardan
iki gayri resmi bir dayanigsma bi¢imi olan dayanisma aglaridir. Burada birbirlerini bireysel

olarak taniyan sanat iireticileri bir araya gelirler ve ¢esitli bicimlerde (fiziksel, duygusal,

257 Alison Bain ve Heather McLean, “The Artistic Precariat”, Cambridge Journal of Regions, Economy and
Society, Cilt: 6, Say1: 1,2013, s.93-111
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maddi vb.) birbirlerine yardimer olurlar. Digeri ise daha resmi bigiminde biraya gelisi

saglayan sanatc1 inisiyatifleridir.?*8

Weberci sinif analizi yvaklasimlari

Max Weber siif analizleri konusunda oldukc¢a ayrintili analizlerde bulunmustur. Weber’e
gore siniflar salt sosyal topluluklar olarak tanimlanamazlar. Ona gore sinif kavraminin ii¢
temel kosulu vardir. Bu kosullar sdyledir: 1. “bir grup insanin yasam olanaklarmin belli
bir nedensel dgesi ortak ise”>; 2. “bu 6geyi, mal sahibi olmak ve gelir saglamak gibi salt
ekonomik ¢ikarlar temsil ediyorsa”?®’; 3. “bu &ge, meta ve isgiicii piyasalarinda temsil
ediliyorsa.”?®! Bu baglamda Weber’in smif konumunu bir tiir piyasa konumu olarak

tanimlar.26?

Fakat Weber’in toplumsal tabakalagmayi agiklamak i¢in en az siif kadar 6nemsedigi bir
kavram daha bulunmaktadir: statii. Statii gruplari, simif gruplarinin tiimiiyle ekonomik
gruplar olmasindan farkli olarak sosyal topluluklardir ve “insanlarin yasam yazgisinin
somut, pozitif ya da negatif onur &l¢iisii tarafindan belirlenen tiim tipik dgeleridir.”6?
Statii belli bir cevreye ait olmay1 ve o ¢evrenin yasam tarziyla baglantili bir yasam siirmeyi
gerektirir. Bu gereklilik ¢ogunlukla sosyal sinirhiliklarla baglantili beklentiler seti
olusturur. Statii her ne kadar ekonomiyle dogrudan baglantis1 olan bir 6ge olmasa da
dolayli olarak ekonomiye etkileri bulunmaktadir. Ornegin Weber’e gore serbest piyasanin
ilk engellenisi dogrudan belirli statii gruplarinin ekonomiye etkisi sonucunda ortaya
cikmistir.®* Weber kendi yaklasimindaki sinifile statii arasindaki farki su ciimleyle ortaya
koymustur: “’Sinif” tabakalagmasi, iiretim ve miilkiyet iligkilerine, “statii” tabakalagmasi

ise “0zel hayat tarzlar”nin temsil ettigi tiiketim iligkilerine gore belirlenir.”?%

28 Eda Yigit, Prekaryamin Goriilmeyen Ozneleri: Pandemi Déneminde Sanatgilar, Istanbul: Yazarin Kendi
Yayin, 2021, s. 14-51.

2% Max Weber, “Sinif, Statii, Parti”, Sosyoloji Yazilari, Istanbul 1998, s. 269-270.

260 Weber, “Smmif,...”, s. 270.

261 Weber, “Smmf,...”, s. 270.

262 Weber, “Smif,...”, s. 268-277.

263 Weber, “Smmf,...”, s. 277.

264 Edgell, a.g.e., s. 20-24.; Anthony Giddens, Kapitalizm ve Modern Sonrast Teori, Istanbul: iletisim
Yayinlari, 2018, s. 260-266.; Weber, “Sinif,...”, s. 277-286.

265 Weber, “Sinif,...”, s. 286.
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Weber, statii gruplar1 ve simiflart iic ana gruba toplar: miilk sahibi sinif, ticari sinif ve
sosyal sinif. Weber, miilk sahibi sinifi pozitif ve negatif olarak ikiye ayirir. Pozitif miilk
sahibi sinif gelirlerini insanlardan, topraktan, madenlerden, donanimlardan (fabrikalar ve
malzemeler), gemilerden, (¢itlik hayvanlari, tohum ya da para) bor¢ verenlerden,
ipotekten kazanirken negatif miilk sahibi siif gelirlerini 6zgiir olmayanlar, siiflarin
yitirmis olanlar, bor¢lular "yoksullar"dan kazanirlar. Weber ticari sinifi da negatif ve
pozitif olarak ikiye ayirir. Pozitif ticari sinif daha ¢ok girisimcilerden olusur ve tiiccarlar,
gemi sahipleri, endiistriyel ve tarimsal girisimciler, bankerler ve finansorler, bazen ayni
zamanda ragbet goren uzmanlik ya da ayricalikli egitim sahibi profesyoneller (avukatlar,
doktorlar, sanatcilar gibi ) ya da (dogustan ya da egitimle ya da alistirmayla edinilmis)
tekelci niteliklere ve vasiflara sahip iscilerden olusur. Negatif ticari sinif ise vasifli, yari
vasifli ve vasifsiz is¢ilerdir. Sosyal siniflar ise a) Bir biitiin olarak is¢i sinifi, kiigiik
burjuva, miilksliz aydinlar ve uzmanlar (teknisyenler, ¢esitli tiirden beyaz yakali

calisanlar, kamu ¢alisanlar1), miilk ve egitim araciligiyla imtiyaz kazanmis siniflardir. 6

Weber’in yaklasimlari dogrultusunda gelisen neo-Weberci sinif analizlerinin en 6nemli
teorisyeni John Goldthorpe’dir. Goldthorpe sinif analizi yaparken iki ayrimdan yola ¢ikar
ilki iiretim araglari sahibi olanlar ile iiretim araglarina sahip olmayanlar arasindaki
ayrimken digeri iiretim araglara sahip olmayanlarin igverenler ile kurduklar iliskiler
baglaminda olusan ayrimdir. Ikinci ayrimda kendi igerisinde iki dgeye ayrilir. Bu
ogelerden ilki varliga-6zgiiliiktiir. Varliga 6zgiiliik bir isin sadece tek bir calisan tarafindan
yapilabilme becerisidir. Buna gore varliga-ozgiiliik yiiksek ise iicretli ¢alisanin sinifsal
konumunun yiikselmesi s6z konusu olacaktir. Diger 6ge ise denetim zorlugunun
kapsamidir. Bu 6ge c¢alisanin sirkete ¢ikarina yonelik calismadiginin gostergesidir.
Isveren, calisanin sirket ¢ikarma calisip ¢alismadigimi hicbir zaman bilemez yani bu
denetleyemez bu yiizden de ¢esitli tesviklerde bulunarak calisani sirket ¢ikarina caligmaya
ugrasir. Bu iki 6genin yiliksek veya alcak olmasina gore miilk sahibi olmayanlarin sinifsal
konumlarda dort yonelim goriiliir. Fakat Goldthorpe bu dort sinifi ayrintilandirarak on bir

sinif tanimlar: yukar1 hizmet sinifi, asagi hizmet sinifi, kol emegi olmaksizin calisanlar

266 Max Weber, Ekonomi ve Toplum 1. Cilt, Istanbul: Yarin Yaymlar1, 2012, s. 423-428.
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(yliksek dereceli), kol emegi olmaksizin ¢alisanlar (diisiik dereceli), ¢alisani olan kiigiik
miilk sahipleri, ¢alisan1 olmayan kii¢iik miilk sahipleri, ¢ift¢iler ve birincil tiretimdeki
diger serbest meslek sahibi isgiler, diisiik dereceli teknisyenler ve kol is¢ilerinin
yoneticileri, vasifli kol is¢ileri, yar1 vasifli ya da vasifsiz tarim dis1 kol isgileri, yar1 vasith

ya da vasifsiz tarim kol iscileri.?®”

Durkheimci sinif analizi vaklasimlari

Emile Durkheim, sinifsal analizler s6z konusu oldugunda ¢ok fazla 6n plana ¢ikmayan bir
teorisyendir. Onun yaklagiminin smif analizini disladigr yoniindeki kani oldukga
yaygindir zira kendisi sinif ¢atismasinin erken dénem sanayi toplumunda ortaya ¢ikan
gecici bir anomi oldugunu devletin ve mesleki diizenin gelismesiyle beraber bir ahlaki
kontroliin toplumsal bir dayatma olarak ortaya ¢ikmasi ve basar1 temelli olarak toplumsal
hareketliligin miimkiin olmastyla sinifsal catismanin ortadan kalkacagini (veya en azindan
kurumsallasarak normallesecegini) savunmustur. Bu yiizden de sinif kavrami Durkheim
yazini igerisinde merkezi bir rol oynamamaktadir. Fakat David Grusky ve Gabriela
Galascu, Durkheim’in bu makro sinif anlatilarina negatif bir yaklagimla yaklagtigini iddia
ederken topluluk benzeri meslekler gibi mikro diizeydeki sinifsal anlatilara pozitif bir
tutum sergiledigini iddia ederler.?®® Durkheim’a gore toplumsal isboliimii, isbirligi ve
koordinasyonun gelismesiyle beraber meslekler ve mesleki orgiitlerin toplumsal giicii

artacak ¢atisma ortami son bulacaktir.?®

Gouldner’in ‘Yeni Sinif’1

ABD’li sosyolog Alvin W. Gouldner 1979 yilinda Entelektiiellerin Gelecegi ve Yeni
Swifin Yiikselisi (Ing. The Future of Intellectuals and the Rise of the New Class) isminde
kisa fakat onemli bir kitap yaymlamistir. Gouldner, 60’lardan itibaren baslayan hem
kapitalizm hem de degisen toplumsal yapi tartismalarina bu kitabiyla yeni bir katki

sunmaktaydi. Kendisi Marksist teori iizerine incelemeler yapmis ama anaakim sosyoloji

267 Richard Breen, “Neo-Weberci Simif Analizlerinin Esaslar1”, Sinif Analizine Yaklasimlar, Ankara:
NotaBene Yayinlar1 2014, s. 55-62.; Edgell, a.g.e., s. 36-47.

268 David Grusky ve Gabriela Galascu, “Neo-Durkheimec1 Simif Analizlerinin Esaslar”, Sinyf Analizine
Yaklagimlar, Ankara: NotaBene Yayinlar1 2014, s. 73-85.

269 Emile Durkheim, Toplumsal Isboliimii, Istanbul: Cem Yayinlari, 2006, s. 21-54.
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(152

icerisinde degerlendirebilecek birisidir ve kendi analizini “’yeni-Hegelci” sosyolojinin

bana ait bir versiyonu”?7

olarak adlandirir. Gouldner bu yeni-Hegelciligin “sol” bir
Hegelcilik oldugunu ama “gen¢” bir Hegelcilik olmadigini belirtir. Gouldner “sol” olarak
nitelendirilmesinin ise bilgi ve bilgi sistemleri arasinda siirekli bir iliski gérmesinde

yattigini soyler.

Gouldner toplumsalliga dair yeni bir takim smif teorilerinin ortaya ¢iktigin1 ve bu yeni
sinif konusundaki teorilerin bes yonelimi oldugunu iddia eder.?’! Bunlardan ilkini “iyi
teknokratlar olarak yeni smif” olarak isimlendirir. Bu yonelim yeni smifi “kurumsal
niifusu koklesmis ve bunu toplum i¢in yararli sekilde kullanan yeni bir tarihsel elit olarak
goriir.”?’”> Bu yonelimin savunucular1 John Kenneth Galbraith, Daniel Bell, Adolf Berle
ve Gardiner Means gibi bilim insanlaridir. Yeni sinifa dair ikinci yonelimi Gouldner
“efendi sinifi olarak yeni siif” ismiyle adlandirir. Bu yonelim yeni siifin egemen
olusunu aslinda uzun zamandir yasanan elitlerin yer degistirmesi olarak goriir. Yeni sinif
tipki eski siniflar gibi diinyay1 somiirmeye devam eder ama yeni siif somiirii i¢in paray1
degil egitimi kullanir. Bu yonelimin 6nemli savunuculart devrimci hareket igerisinden
cikmiglardir; Michael Bakunin ve Machajki bu kisiler arasinda sayilabilir. Gouldner
tanimladi8i ti¢iincii yeni sinif teorilerine ise “eski sinifin miittefiki olarak yeni sinif” ismini
verir. Bu yonelim yeni sinifi mesleklerine bagli tutkulu “profesyoneller” olarak goriir. Bu
yeni smif, para diiskiinii eski sinifin islerini yapmaktayd: fakat belli bir siire gectikten
sonra eski ve yeni sinif birlesmeye baslayacak ve yeni siif eski simnifi elit diizeyine
cikaracaktir. Bu yonelimin en 6nemli savunucusu ise Talcott Parsons’dur. Gouldner’in
tanimladig1 dordiincii yonelim ise “iktidarin hizmetkar: olarak yeni sinif” ismindedir.
Verilen isimden de anlagilacagi gibi bu yeni sinif iktidar sahibi eski sinifin islerini géren
bir hizmetkardan 6te bir olusum degildir. Gouldner bu yonelimi yeni sinifin yiikselen
giiciinii gormemekle elestirir. Bu yonelimin en 6nemli savunuculart Noam Chomsky ve
Maurice Zeitlin’dir. Ve Gouldner’in kendi yonelimi de olan “kusurlu evrensel sinif olarak

yeni siif” yonelimidir. Bu yonelim yukarida bahsedilen yeni sinift hem mutlak gii¢ sahibi

270 Alvin W. Gouldner, Entelektiielin Gelecegi, Istanbul: Eti Kitaphg1, 1993, s. 13.
271 Gouldner, a.g.e., s.14-18.
272 Gouldner, a.g.e., s. 14.

234



bir sinif olarak degerlendirilmesi gerektigini belirten yonelimleri hem de mutlak bagiml
bir siif olarak goriin yonelimleri elestirir ve bir sentezini olusturmaya g¢abalar. Bu
yonelime gore evrensel sinif tohum halinde bir “evrensel smif’tir. “Yeni siif, is¢i

smifinin sibernetikten arta kalacak kismidir.””?”?

Gouldner kendi teorisini ortaya atmadan Once kendisinden Once gelen teorisyenlerle
yiizlesir. Tabii bu teorisyenlerin basinda Karl Marx ve Friedrich Engels yer almaktaydi.?’*
Marksist simif senaryosunun iki ana hatasi oldugunu iddia eder. Marx ve Engels’in ilk
hatas1 koyliileri devrimi gercgeklestirecek siniflardan birisi olarak gormemeleri ve onlara
gerici bir rol bi¢meleridir. Halbuki daha sonra Marksist felsefeye uygun sekilde
gerceklestirilme amaci tasiyan tiim devrimlerde kdyliiler ana unsurlardan birisi haline
gelmistir. ikinci ve Gouldner agisindan daha dnemli goriinen hata ise Marx ve Engels
kendi smifsal konumlarini analiz ederken biiyiik bir hata icerisine diigmiislerdir. Ana
olarak iki smif, yani kapital sahibi burjuva sinifi ile emegini satarak geg¢inen is¢i sinifi,
saptayan Marx ve Engels kendi simnifsal konumlarimmi bu iki siniftan birisine
oturtamamuglardir. Gouldner’e gore Marx ve Engels bir ylizy1l sonra ortaya ¢ikacak olan
yeni sinifin oncii kisileri arasinda degerlendirilmelidir. Bu yiizden Marx ve Engels’in

yolunu izleyen Marksist felsefenin savunucular1 yeni siifi anlamak ve analiz etmek

konusunda basarisizliga diiserler.

Gouldner yeni siifi “kiiltiirel burjuvazi” olarak isimlendirir. Yeni sinifin bir sinif olarak
ortaya ¢ikmasma olanak taniyan unsur kamusal egitimin bir sosyal politika olarak
ozellikle Batil1 devletler tarafindan benimsenmesidir. Eskiden egitim olanaklarina ¢ok az
sayida kisi ulasabilmekteydi bu ylizden de profesyonel isleri yapan kisilerin bir sinif
olusturmas1 s6z konusu degildi. Kamusal egitimin yayginlagsmasi ve toplumun her
kesiminin bu egitimden faydalanabilmesi sonucunda yeni sinif ortaya ¢ikabilmistir. Yeni
simifi¢in esas gii¢ ne sermaye ne de emektir, yeni sinifin esas giicii egitimden gelmektedir.
Kamusal egitimin yeni sinifi ortaya ¢ikartmasini ise Gouldner bunu ii¢ nedene baglar: “(a)

Bu egitim evden uzakta, dolayisiyla anne-baba sik1 gbzetiminden uzakta yapilir, (b) Yeni

273 Gouldner, a.g.e., s. 17.
274 Gouldner, a.g.e., s. 19-20.
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Siif’in 6zel bir grubu olan “Ggretmenler” aracilifiyla bu egitim gergeklestirilir;
Ogretmenler, gorevleri geregi, bir biitiin olarak kolektivitenin bakis acisin1 benimserler,
ayrica 0grencilerine, sdylemlerinin degerinin, farkli sinif kokenlerinden gelmelerine bagh
olmadigini yani, konusanin kimligine degil, konusmaya dikkat edilmesi gerektigi inancini
asilarlar, (c) dolayistyla, biitiin kamu okullar1, 6grencileri giindelik yasamda kullandiklari
siradan dillerinden wuzaklastirip, elestirel sOylem kiiltiiriine dogru yonelterek bir dil

degisimi gergeklestirirler.”?”

Egitimin bu kadar 6n planda yer almasi yeni sinif analiz edilirken “insan sermayesi”,
“kiiltiirel sermaye” gibi kavramlarin daha fazla 6ne ¢ikmasina yol agmistir. Bu 6ne ¢ikan
kavramlarin 6nemini Gouldner soyle vurgular: “Egitime yatirnm sadece tiiketici bir
etkinlik degildir. Geride, sonradan bir gelir akis1 yaratacak olan bir sey arta kalir. Bu da,
Yeni Smifin ekonomik temeli olan kiiltiirel sermayedir.””’® Yeni smifin diger tiim
siiflardan daha fazla kiiltiirel sermayeye sahip olmasi Gouldner’e gore onu diger

siiflardan ayiran iki biiyiik 6zellikten nicel olanidir.

Yeni sinift diger smiflardan ayiran nitel 6zelligi ise onun bir “konusma cemaati”
olmasidir. Yeni sinif 6zel, incelmis bir dil varyanti1 konusur. Bu dilin en 6nemli 6zelligi
ise 6zenli ve elestirel bir dil olmasidir. “Elestirel soylem kiiltiirii tarihsel evrim sonucunda
olusan bir kurallar dizisi, bir sdylem dilidir. Bu dil, (1) kendi savlarma hakililik
kazandirmakla 1lgili olmasina karsilik (2) haklilik kazandirma farzi otoritelerin giiciine
basvurmaya dayanmaz ve (3) sadece, One siirlilen argiimanlar temelinde, seslenilenlerin

goniillii onayini saglamayi tercih eder.””’

Gouldner yeni sinifin iki eliti oldugunu iddia eder. Bu elitlerden ilki daha ¢ok teknik
egitim gormiis ve miihendislerin ¢cogunlugunu olusturdugu “entelijensiya” iken digeri
elestirel, Ozgilirlestirici, yorumlayict nitelikleri olan politik bakis agisina sahip
“entelektiieller”dir. Teknolojik gelismeler sanayi-sonrasi toplumlarin en Onemli

dontistiiriiciilerden birisidir. Dijital devrim de bu teknolojik gelismelerin duraklarindan

25 Gouldner, a.g.e., s. 71. (vurgular yazara ait)
276 Gouldner, a.g.e., s. 46. (vurgular yazara ait)
277 Gouldner, a.g.e., s. 47. (vurgular yazara ait)
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birisidir. Dolayistyla teknik giicii elinde bulunduran ve teknolojiyi iireten grubun bir sinif

olarak giiglenmesi kaginilmazdir.?”®

Yeni smif icinde yasadig1 toplumsal sistem ve caga yabancilasmis bir siiftir.?’” Bu
yabancilagsmasinin nedeni ise yeni sinif adinda anlasilacagi gibi “yeni”dir fakat igerisinde
yasadig1 toplum hala eski baglarla iliskisini devam ettirmektedir. Bu durum yeni sinif ile
igcerisinde yasadig1 toplumsal sistem arasinda biiylik catigmalara sebep olur. Gouldner’e
gore cagdas sinif savasimim da temel sebebidir. Gouldner bu sinif savasiminin sunlarla
baglantili oldugunu iddia eder: “(a) entelektiiellerin ne hakkinda diislindiiglinti degil, nasil
diisiindiigii lizerinde yogunlasan elestirel soylem kiiltiiriiyle; (b) daha iist toplumsal ve
ekonomik konuma yiikselebilmeleri i¢in gereken firsatlarin engellenmesiyle; (c) bir
yandan gelirleri ve giicleri arasindaki, 6te yandan kiiltiirel sermayeleri ve 6z saygilari
arasindaki uyumsuzlukla; (d) toplumsal biitiinliige duyduklari baglilikla; (e) teknik
celiskilerle, dzellikle teknik yetenekleri...”?%" Yeni sinifin yasadigi bu yabancilasma onun
mevcut toplumsal sisteme kars1 sdylemler liretmesine neden olur. Hatta Gouldner’e gore
Marksist felsefe temel alinarak ortaya ¢ikarilmaya calisilan dncii parti gibi olusumlar bu

yabancilagmanin en 6nemli gostergelerinden birisidir.

Daha oOncede belirtildigi gibi yeni smif “kusurlu evrensel smif’tir. Yeni sinif
alametifarikas1 olan elestirel sOylem kiiltiirli sayesinde ¢aginin en ilerici smnifidir,
teknolojiyle kurdugu yakin iliski onun tiim yeniliklere acik olmasina olanak tanimustir,
zaman zaman milliyet¢i hareketler icerisinde yer alsa da en kozmopolit ve evrensel
degerleri tagimaktadir vb. tim bu o6zellikler onun evrensel sinif olmasina olanak
tanimaktadir. Fakat yeni sinif ne olursa olsun kusurlu bir siiftir. Ciinkii elestirel sdylem
kiltiirii sayesinde mevcut iktidar iligkilerini elestirmesi s6z konusu olsa da bu kendisinin
bir elitler toplami1 oldugu gercegini degistirmez ve yeni sinif eger bir olanak bulursa iktidar
kurmaktan da kaginmaz. Teknik gelismeye, egitime, elestirel soylem kiiltiiriine, bilime ve

rasyonellie cok bagli bir sinif oldugu icin yeni sinif samimiyeti, sicakligt ve

2”8 Gouldner, a.g.e., s. 78-79.
2 Gouldner, a.g.e., s. 92-116.
280 Gouldner, a.g.e., s. 93-94.
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kendiligindenligini kaybetmistir. Yeni siif dogus asamasinda, evrensel ama kusurlu bir

smiftir. 28!

Bourdieucu sinif analizi yaklasimi

Pierre Bourdieu simif analizine dair getirdigi yaklagimlarla cagdas sosyal bilimlerdeki en
onemli teorisyenlerden birisidir. Bourdieu hem Marx’in hem de Weber’in teorilerinden
faydalanarak bir sinif analizi ortaya koyar ayrica Ingiltere’de bulunan kiiltiirel

Marksistlerle de onemli bir iliski i¢erisindedir.

Bourdieu, smiflara dair {inlii makalesinde sosyal siniflar1 yapan seyin ne oldugunu
sorgular. Bourdieu nesnelci adim ve 6znelci moment olmak iizere iki tip sinif teorisini
birbirinden ayirir. Bourdieu’ya gore bu iki yaklagim temelde birbirleriyle catigsalar da
tozcli olmak noktasinda ortakliklar1 bulunmaktadir, Bourdieu kendi yaklasimini insa
ederken en ¢ok bu tozcii konumlara kars: iliskisel bir konumu insa ettigini belirtir.
Bourdieu nesnelci konumunu insa ederken sermaye kavramindan faydalanir. Dort tip
sermaye tanimlayan Bourdieu bu sermayelerin bireylerin toplumsal uzamda elde ettigi
giicler olarak goriir. Bourdieu’nun tanimladig1 dért sermaye ekonomik sermaye, sosyal
sermaye, kiiltiirel/enformasyonel sermaye ve simgesel sermayedir. Bourdieu bu sermaye
tiirlerinin miktari, bilesimi ve yoriingesine gore toplumsal uzam igerisinde farkli boyutlari
oldugunu belirler. Oznelci moment ise toplumsal uzam icerisinde yer alan eyleyicilerin
kendi toplumsal durumlarina dair pratiklerini ve zihinsel siireglerini kapsar. Bourdieu bu
iki farkli adimin birlestirilerek eyleyiciler ile toplumsal uzam arasinda birliktelik kuran

bir simif tahayyiilii ortaya koyar.?%?

Bourdieu oldukca fazla ve ¢esitli kaynaktan beslenen bir sosyal bilimcidir. Bu
kaynaklardan ilki Claude Lévi-Strauss’dur. Yukarida da bahsedilen nesnel-6znel
tartismasinin temelinde de Lévi-Strauss ile Jean-Paul Sartre arasinda gecen tartisma yer

almaktadir. Lévi-Strauss yapisalcilifi  Brubaker’e gore Bourdieu'nun temel

281 Gouldner, a.g.e., s. 132-135.

282 Pierre Bourdieu, “Sosyal Siufi Yapan Nedir?: Gruplarin Kuramsal ve Pratik Varligi Uzerine”,
Tozciiliigiin Tasfiyesi: lliskisel Sosyolojide Temel Yaklasimlar, Ankara: NotaBene Yayinlari, 2012, s. 367-
384.
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kaynaklarindan birisidir. Fakat tabii ki konu smif oldugunda Bourdieu’nun esas
kaynaklar1 klasik sosyal teorisyenler Marx, Durkheim ve Weber’dir. Paul DiMaggio’ya
gore Bourdieu’nun simif hakkindaki goriisleri Marx ile Durkheim’in goriislerinin
birlestirilmesiyle olusmustur. Ona gore yeniden iiretim baglaminda Marksist yaklagimda
oldukca eksik olan sembolik bi¢imlerin genetik sosyolojisini Bourdieu, Durkheim’dan
almistir. Brubaker bunu dogru oldugu iddia edilebilse bile Bourdieu’nun smif
yaklasimimin teorik 6ziiniin Weber’den geldigini belirtir.?®* Brubaker, Bourdieu’nun
teorisinin klasik teorisyenlerle olan iliskisini sdyle aktarir: “(...) 6zetle Bourdieu’nun
Weber’in diisiincelerinin yari-Marksist bir bigimde sistemlestirmeye, ve sosyal diinyay1
simif-temelli gii¢ ve ayricalik yapisi olarak goéren sistematik bakis igerisinde Marksist
diisiinceyi, sembolik bicimler ile Durkheimeir ve sembolik mallar ve sembolik gii¢

lizerinden Weberyen goriisle birlestirerek “6znellestirme” ¢alistig1 sdylenebilir.”?8*

Weberyen bir sinif teorisinden hareket eden Bourdieu’nun sinif analizine yaptigi en
onemli katki sinif habitusu kavramidir. Weininger, Bourdieu’nun simif analizini ii¢
onermeye dayandirir. Ilk &nerme sinif mevkileri ile habituslarr arasindaki nedensel
baglantidir. Ikinci dnerme habitus ile farkli tiiketim aliskanliklar1 ve pratikleri arasinda
“ifade” bulan aciklamalar1 tanimlar. Ugiincii olarak farkli ifadelerin simf mevkileri
arasinda sembolik smirlar1 belirledigini belirtir.” Habitus kavrami Bourdieu’nun
kavramsal aracglari igerisinde en orijinallerinden birisidir. Sosyal teori i¢erisinde en dnemi
sorunlardan birisi toplum-birey, yapi-eylem, Kkiiltiir-kisilik ikilikleridir. Bu ikilikler
bireysel diizlemdeki eylemler, duygular, diisiinlinceler, pratikler ile toplumsal belirlenim
arasindaki iligkiyi sorgular ve buna ¢6zlim liretmeye cabalar. Bu soruna sosyal teroide pek
¢ok cevap verilmistir. Bourdieu da habitus kavramini da bu cevaplardan birisidir. Habitus
bir tiir yatkinliklar, aligkanliklar, pratikler, yasam bi¢imi biitiiniidiir. Bourdieu en genel
anlamiyla soyle bir tamim ortaya koyar: “Habitustan soz etmek, bireysel olanin hatta

kisisel, 6znel olanin dahi toplumsal, kolektif oldugunu ortaya koymak demektir. Habitus

283 Rogers Brubaker, “Klasik Teoriyi Yeniden Diisiinmek: Pierre Bourdieunun Sosyolojik Yaklagimlari”,
Fark/Kimlik: Sinif, Ankara: Eos Yayinlari, 2007, s. 221-228.

284 Brubaker, a.g.m., s. 228.

285 Elliot B. Weininger, “Bourdieu’nun Simf Analizinin Esaslar”, Sinif Analizine Yaklagimlar, Ankara:
NotaBene Yayinlari, 2014, s. 116.
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toplumsallasmis bir 6znelliktir.”?%¢ Habitus kavrami Bourdieu’nun bir diger énemli
kavrami olan alan kavramiyla da i¢ icedir.?®” Zira Bourdieu’ya habitus gore alanlar
tarafindan kosullandirilan ve yapilandirilan bir seydir.?%® Habitus siklikla bir kurallar
biitlinli olarak bireylerin itaat ettigi bir sistem oldugu zannedilir. Bourdieu bu algiya da
kars1 ¢ikar ¢iinkii habitus ona gore ‘liretken bir formiil’diir. Bourdieu habitusun sadece
tahakkiim 0Ozelliginin otesinde {iretken oOzellikleri oldugunu soyle belirtir: “Tipki
kendilerini {iireten konumlar gibi, habitusler de farklilasmis; ama ayni1 zamanda
farklilastiricidirlar. Ayrigsmis, ayridirlar; ama ayni zamanda ayrimlar getirirler: Farkli
farklilagsma ilkeleri hayata gegcirir ya da ortak farklilasma ilkelerini farkli bigimde

kullanirlar.”?%

Sinif habitusu da bu sekilde ekonomik alan tarafindan yapilandirilir. Bir alan igerisinde
birden fazla habitus bulunabilir. Zira habitusler toplumsal pratiklere ve yatkinliklara
baglidir bu yiizden de habituslarina artmasi ve ¢esitlenmesi miimkiindiir. Bourdieu’ya
gore alan icerisindeki konumlar daha oncede belirtildigi gibi sermayeler (ekonomik,
sosyal, kiiltiirel, sembolik) sermayeler ¢ergevesinde belirlenir. Dolayisiyla habituslar ile
sermayeler arasinda da siki bir iliski vardir. Bourdieu’da sinif analizinin habitus kadar
onemli bir bagka unsuru sembolik iktidardir. Habitus nasil pratikler ve yatkinliklarla bir
pozisyonu imliyorsa sembolik iktidar da bir smif ile digeri arasindaki sinir1 belirler.
Bourdieu i¢in sinif mefhumu ¢ok katmanli ve ¢ok alanli bir yap1 sergiler. Asla sadece
ekonomik alana indirgenemez. Sermayeler baglaminda egitim alaniyla, toplumsal
hareketler baglaminda siyaset alaniyla da baglantilidir. Hatta cinsiyet ve etnisite gibi
unsurlarinda analize dahil edilmesiyle sinif ¢cok boyutlu bir hal alir. Bourdieu’da simif
yapismin ii¢ dnemli ekseni vardir. Ik eksen sermayelerin hacmine gére mesleki sistem

icerisinde mekanlar1 doniistiiriir. Ikinci eksen olusan sinif mekani igerisindeki konumlari

286 Bourdieu ve Wacquant, a.g.m. s. 178.

287 Ali Kaya, “Pierre Bourdieunun Pratik Kurammn Kilidi: Alan Kavrami”, Ocak ve Zanaat: Pierre
Bourdieu Derlemesi, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2007, s. 397-419.

288 Bourdieu ve Wacquant, a.g.m. s. 164-196.; Swartz, a.g.e., s. 137-165.; Ogiitle ve Cegin, a.g.e., s. 109-
136.; Umit Tatlican ve Giiney Cegin, “Bourdieu ve Giddens: Habitus veya Yapimn Ikiligi”, Ocak ve Zanaat:
Pierre Bourdieu Derlemesi, Istanbul: Hetisim Yayinlari, 2007, s. 303-366.

289 Pierre Bourdieu, “Toplumsal Uzam ile Simgesel Uzam”, Pratik Nedenler, istanbul: Hil Yaynlar1, 2006,
s. 21. (vurgu yazara aittir)
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farklilastirir. Ugiincii ve son eksen ise sosyal sermaye ve kiiltiirel sermeye sonucu olusan
yoriingelerin konumlarini farklilastirir.>*® Ogiitle ve Cegin, Bourdieu’nun sinif habitusu
kavrami ile Thopmson’un siif deneyimi kavrami arasinda bir tir iligki oldugunu
belirtirler. Her iki kavramda sinif olusumunda 6znel ve nesnel siire¢leri asabilmek adina
ortaya atilmiglardir. Siifin mutlak belirleyici diisiincesine karsit olarak bireylerin ve
gruplarin da failligini ve potansiyelliklerini vurgulamak her iki kavramin da ortak

amacidir.?!

Gortildiigii gibi Bourdieu sinif kavramini kullanip buna 6zel bir anlam yiiklemis olmasina
karsin kavramsallastirmast Marksist ve diger elestirel sinif analizlerinin oldukga
uzagindadir. Bourdieu’'nun en Onemli takipgilerinden Wacquant’in vurguladigi gibi
Bourdieu i¢in smif sadece bir toplumsal gruptur ve diger toplumsal gruplardan daha
onemli degildir.*> Bu baglamda Bourdieu'nun sinif analizinin Weberyen ve neo-

Weberyen sinif analizi ile sinif-sonrasi analiz arasinda bir konumda yer aldig1 s6ylenebilir.

Sinif sonrasi yaklasimlar

Sinif-sonrasi yaklagimlar sinif kavraminin sosyal bilimsel olarak aciklayiciligi olmayan
bir kavram oldugunu bu yiizden de vazgecilmesi gerektigi yoniinde bir yaklagimla ortaya
cikmiglardir. Sinif-sonrast yaklasimlarin en onemli elestirileri Marksist yaklasimlara
yoneliktir. Pakulski’ye gore ¢agdas sinif analizleri iki sorunla kars1 karsiya kalmaktadir:
gecerlilik sorunu ve anlamlilik sorunu. Gegerlilik sorunu ile elde edilen empirik verilerin
siif kavramiyla ne kadar Ortiistiigiinii sorunsallastiran Pakulski, anlamlilik sorunuyla
cagdas toplumlardaki ‘“hiyerarsi, boliinme ve catismanin” smif kavramiyla ne kadar
aciklanabilir oldugunu sorgulamaktadir. Pakulski bu sorunlarin ¢agdas sinif analizinde
toplumsal cinsiyet, 1rk, etnisite gibi kavramlarla beraber bir tiir kesisimsellik vurgusuyla

astlmaya calisildigini belirtir ve bu ¢abalarin aslinda sinifin nasil yetersiz kaldigimin bir

20 Meltem Karadag, “Pierre Bourdieu’nun Simif Analizi: Simif Pratikleri, Siif Habitiisii ve Sembolik
Siddet”, Méthodos: uram ve Yontem Kenarindan, Istanbul: Anahtar Kitaplar Yaymevi, 2009, s. 190-211.;
Weininger, a.g.m., s. 121-156.;

21 Ogiitle ve Cegin, a.g.e., s. 149-151.

22 Loic Wacquant, “Symbolic Power and Group-Making: On Pierre Bourdieu’s Reframing of Class”,
Journal of Classical Sociology, Cilt: 13, Say1: 2, 2013, s. 274-291.
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gostergesi oldugunu vurgulular. Clinkii ona gore sinif kavrami endiistri toplumuyla doruga

ulasmustir ama endiistri-sonrasi toplumda agiklayiciligini gittikce yitirmektedir.?

Pakulski sosyal analize dair sinif teorisinin yeniden yapilandirmasi ve giincellenmesi ile
daha genis bir a¢idan toplumsal esitsizlikler ve antogonizmalarin analizi ikilemini ortaya
atar. Kendisinin ikinci yolu takip ettigini belirterek karmasik (sinifsiz) esitsizlikler
kavramini dnerir. Karmasik esitsizliklerin farkli boyutlar1 bulunmaktadir. 11k boyut iireteg
yapilar1 olarak isimlendirilmektedir. Pakulski burada yukarida bahsedilmis olan Weberci
smif-statii iligkisi ile Durkheimci meslek yapilarindan yola ¢ikarak iireteg yapilari
kavramini 6ne stirmektedir. Karmasik esitsizlik yapilarinin ikinci boyutu egitim ve bilgi
esitsizligidir. Uglincii boyut yurttaslik ve demokrasi iken dérdiincii boyut toplumsal
cinsiyet ve irk esitsizlikleridir. Bu esitsizlikler toplumsal tabakalagmayi olustururlar.
Pakulski’ye gore toplumsal tabakalagma toplumsal boliinme ile toplumsal hiyerarsinin

toplamudir.?**

2. 7. 1. Goriismecilerin Kendi Sinifsalliklarina Dair Goriisleri

Gortigmecilerin simifsal konumlarina dair algilar1 soruldugunda temelde iki tip cevapla
karsilagilmistir. Bu iki cevaptan iki ¢esitli sinif kavramlar ¢cercevesinde olusan tanimlardir.
Ikincisi ise kendilerini belirli bir sinif kavrami cercevesinde tanimlamayanlarin verdikleri
cevaplaridir. Smif kavrami gercevesinde kendilerini tanimlayanlar i¢in de iki ayr1 cevap
bi¢imi vardir. Bunlardan ilki genel tabakalagsma ¢ergevesinde yapilan tanimlarken digeri

elestirel bir pozisyondan yapilan sinifsal tanimlamalardir.

Sinif kavrami cercevesinde vapilan tanimlamalar

Simif kavramiyla acgiklayan gorligmecilerin de farkli smif kavrayislart var. Bu
kavrayislarin basinda klasik tabakalagma retorigine uygun olarak verilen cevaplar
bulunmaktadir. Tabakalagma retorigine gore verilen cevaplar su sekildedir.

Orta simiftim bir ara bence. Sonra orta sinif alti oldum diye diisiintiyorum. (...)
Kirami édeyebilmek. Ara sira sosyallesebilmek. Sinemaya gidebilmek. Konsere

293 Jan Pakulski, “Bir Simf-sonras1 Analizin Esaslar1”, Sinif Analizine Yaklasimlar, Ankara: NotaBene
Yaynlari, 2014, s. 197-199.
2% Pakulski, a.g.m., s.210-221.
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gidebilmek. Cok olmasa da en azindan istedigimde gidebilmek. Sik disarida yiyip
ayin sonunu ¢ok sikmadan getirebilmek. Kolay bir sekilde. Ayagimi yorganima
gore uzatip azcikta sosyallesebildigim bir diizen benim i¢in orta sinif. (G1)

Acgtk¢ast hayata sifirdan baglayip, hi¢bir yardim almadan yasayan biri olarak
diistik standartlarda yasadigimi soyleyebilirim. Ortalamanin biraz altinda kaliyor
maalesef. Genel kazamimlar bu yonde oldugu i¢in maddi anlamda. Cok prestijli
bir hayat yasadigimi séyleyemem. (...) Alt orta sunif diyebiliriz. (G2)

Ortamn bir altinda. Bir altinda degil aslinda bes alti altindayiz. Soyle bir sey var
bir sanat¢inin hayati bir memurun hayatindan daha kalitesiz. Oyle bir gercek var.
(G3)

Orta sinif tamamen. Ama orta sinif kaygilarimi yasadigimi diisiinmiiyorum. Onun

disindayim. (G12)

Kiiciik  burjuvasin diyen arkadaslarim oluyordu. Yani nasil bir smiftan
gortiyorum? Bunu hi¢ diisiinmemistim. Orta sinif sanwrim ilk sordugunuzda aklima
o geldi. Ama soyle bir sey var toplumdan ¢ok ayri bir noktada hissediyorum bir
sekilde kendimi. Bu iistten bir bakis degil. Ama liikslerim var ve o liiksleri de
kaybetmek istemiyorum. Liiks derken bir yatum yok ya da bir arabam yok ama
giinliik yedigim bir sey mesela o benim liiksiim. Onu da kaybetmek istemiyorum.
Ama bu ¢ok zor da bir soru. (G13)

Bilmem orta tist falan herhalde. Nasil kategorileriniz var ona gore cevap vereyim.
(...) Yani evet. Ama onun disinda bir sekilde iiretim yapmak ya da yine kendi
kafandaki hikéyeleri anlatan da olmak istiyorum. Oyle yani dyle cevap vereyim.

(G17)

Yani Tiirkiye'den bahsedecek olursam aslinda ¢ok da orta sumif diyebilirim ancatk.
Ctinkii ailem o&gretmen annem babam iste ¢ok da o6yle hayatimi rahatlikla
gecirebildigim bir donem olmadi ¢ocukken ama hep sanatin iginde kendi
imkanlarimla bu sanat ortamimin icinde bulunmak igin harcadigim bir siiregti
benim icin aslhinda. Yani burada bunu soylemek icin ¢cok erken simdi burada neyim
ve ne yapiyorum ¢ok bir seyim yok soyleyebilecegim bir sey yok ¢iinkii daha yeni
algilayabiliyorum sanirim burayi. Cok uzun siirtiyor ¢tinkii alismak bir yere. Ama
Tiirkiye'de gergekten kisith bir imkanla neler yapabilecegime bakiyordum ¢ok
béyle biiyii bir hareket alanim yoktu maddi olarak. (G20)

Sinif kavramina gore kendini agiklayan diger goriismecilerse is¢i ve emekei kavramlarini

kullanarak bir agiklamada bulunmuslardir.

Isci. (G4)

Ben kesinlikle bir emek¢i oldugumu diistiniiyorum. Ama bu emek¢i olmak esittir
hani bu mavi yaka beyaz yaka ayrimiysa eger bahsettiginiz ikisiyim de bence.
Ciinkii ben mesela su an her seyin takibini tek basina yapan kigiyim. Yani her
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seyle ben muhatabim her seyi ben organize ediyorum. Parami ne zaman alacagim,
parayr nasil yonetecegimden tutun da iste sabah kacta gidecegim, isi ne zaman
teslim etmeliyim, iste mail trafigi, telefonda konusmalar... Ya da baska seyler iste
kagit siparis ediyorum, ne bileyim simdi mesela baska bir is fikrim var. O fikir i¢in
tirtin bakiyorum yani sadece oturdugum yerden ¢izim yapmiyorum mesela ben.
Geziyorum, mesela fuarlara gidiyorum, yurtdisi fuarlara gitmeye calistyorum
bunlar i¢in miicadele veriyorum. Sinirsiz bir miicadele hali var benim hayatimda
bence. O yiizden hani sey diyemiyorum ben beyaz yakayim, ben bilgisayar basinda
otururum, isimi yaptiririm. Isimi yaptirirm derken yani benim altimda bu yiikleri
vapan biri var diyemiyorum ¢iinkii zaten onu da ben yapryorum. Ancak soyle bir
sey diyebilirim algist ¢cok ag¢ik bir insanmim. (G8)

Kaba tabirle dijital ameleler. Tamamen bu su an yaptigimiz is. (G16)

Sinif kavrami disinda vapilan tanimlamalar

Kendisini simifsal tanimlar igerisinde goérmeyenlerin farkli nedenleri bulunmaktadir.
Burada 6zellikle daha 6nce de vurgulanmis olan Beck’in bireysellesme toplumu kavrami
da devreye girmektedir. Kendini sinifsal niteliklerle tanimlamayan goriismecilerin hemen

hepsi bireysel niteliklere atif yapmaktadirlar.
G9 ¢ok diisiik bir ticretle ¢alistigi i¢in herhangi bir siif ile bagini gérmemektedir.

Ben hi¢bir sinifa koyamiyorum kendimi. Orta sinif olmadigim kesin zaten. Séyle
soyleyeyim ben sana ek ige ihtiya¢ duyuyorum ben. Ek is yapmadigim siire
boyunca ne yapmak istedigim seyleri gergeklestirecegim ne de baska bir sey.
Birikimim yok iste. Birikimim olamiyor iste imkansiz su an. (G9)

G21°de reklamcilik ajansinda ¢alisirken diisiik maastan dolay1 kendisini kotii hissederken
yeni igine ge¢mesiyle kendisini sinifsal olarak ylikselmis hissetmektedir. Yeni isinde
miihendislerle beraber olmasi onu daha iyi hissettirmektedir. Gortislerini aktarirken

borekci-kendisi (tasarimci)-miithendis tiiriinden bir hiyerarsi kurdugu goriilmiistiir.

Daha once biraz ezik hissediyordum. Clinkii istedigim parayr kazanamiyordum.
Bes bucguk ile sekiz arasinda ¢ok biiyiik bir fark mi var dersen aslinda ¢ok biiyiik
bir fark yok. Atiyorum on bes bin kazanmuyorsun, otuz bin kazanmiyorsun yani.
Ama sey olarak ¢cok hosuma gitti gelecegin meslegi hissiyati ve miihendislerle
birlikte ¢calistyor olmak, onlarin hem hayat gériisiine dahil olmak ¢iinkii hep bana
miihendisler sey gibi belir, benim hi¢ miihendis arkadasim olmaz herhalde derdim.
Boyle cayir cayir da on yargili bir insan oldugumu béylece anlamis oluyoruz ama.
Béyle bir hissiyat vardi ayri diinyalarin insaniyiz biri tamamen dis goriiniise 6nem
veriyor bir objeyi alirken bu pembe, séyle hani daha keskin hatlart var diyor.
Digeri tamamen islevsel bir insan yani. Su an onlarla birlikte olup diinyay: farkh
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bir sekilde algilayabilmek bana ¢ok keyif verdi. Biraz agik¢ast sinifsal olarak daha
iyi hissediyorum ¢tinkii bir bérek¢i adamla konusmak yerine daha boyle
teknolojiyle i¢ ice insanlarla konusmak, anlasmak sanat ve tasarima bile daha
hakimler yani. Evet, belki tercih etmiyorlar ama biliyorlar bu iyi bu kotii
diyebiliyor adam yani. Onlarla ¢alismak ¢ok keyifli ben su an ¢ok mutluluk
hissediyorum. 2020 benim igin de ¢ok zor bir sene oldu hdld da devam ediyor. Ben
herhalde hayatimda verdigim iyi kararlardan biri oldu. Biraz daha fazla para
kazanabilirim diye diisiiniiyorum sey dediler ger¢i “Bu baslangi¢c maasi ilerleyen
zamanlarda daha artis s6z konusu olacak” dediler. Ben biraz daha para odaklyyim
va. Yasim ilerledikge... Ya ne kadar igreng bir his... (G21)

G10 ise ayricaliklarin1 Covid-19 pandemisi ile beraber kaybettigi i¢cin kendisinde sinifsal
olarak bir diisiis hissetmektedir. Burada Ozellikle calisma bi¢iminin bir tiir siifsallik

durumunu olusturdu goriilmektedir.

Zor bir soru. Nasil goriiyorum? Ashnda bir¢ok kisiye gore simdiye kadar, bu
pandemi siirecine kadar iyi pozisyonda goriiyordum. Ciinkii evdeyim, evden
¢ctkmadan para kazanabiliyorum herkes ise gidip toplu tasimada zaman gegirirken
evde olmak ¢ok giizel geliyordu. Ama simdi herkes oyle oldugu i¢in simdi onlarla
esitlenmig hissediyorum ama toplumdan farkli oldugumu benim gibi sanatla
ilgilenen bir¢ok insamin toplumdan farklh olmak zorunda oldugunu biliyorum.
Bunu zaten sokaga ¢ikip markete gittigimizde bile gorebiliyoruz. Insanlarin bize
bakisindan veya bizim insanlara bakisimizdan ¢ok rahat anlasilyyor fark. (G10)

Gl14 farkli sosyal cevrelerle i¢ ice oldugu icin smifsal olarak kendini bir yere

konumlandirmamustir.

Yani hicbir yerde gérmiiyorum. Benim ¢ok degisik bir ¢evrem var yani her tiirlii
siyasi, her tiirlii sosyal. Tabii kendi icinde dogdugum bir sosyal ¢evre var bir de
zaman i¢erisinde bunu genisletiyorsunuz kendi tercihlerinizden dolayi. (G14)

G15 de kendisini siifsal olarak bir yere konumlandirmamistir ama o G14 gibi toplumsal
gruplar ile olan iliskisinden ziyade kendisinde oldugunu diisiindiigi bireysel

farkliliklarindan dolay1 bu yolu se¢mistir.

Bazen... Biraz farklh goriiyorum. Bu alt ya da iist iliskisi seklinde degil hayatta
insanlart mutlu eden bazi kaliplasmis seyler vardir ya iyi bir ev, iyi bir refah
vesaire. Bu tatmin noktasinda beni biraz daha farkl seyler aslinda cezbediyor.
Yani iyi bir sey iiretmek, atiyorum bu hafta iyi bir sey tiretmek beni saglhigimdan
bazen daha onemli olabiliyor benim igin. Eger ben yaptigim isleri kaliteli
yapiyorsam ¢ok hani oturdugum evin ya da vesairesi ¢ok onemli olmuyor benim
icin. O yiizden kendimi biraz daha farkl goriiyorum insanlara kiyasla tatmin
noktasinda. Onun disinda yaptigim isin ozellikle fiziksel olarak rahat oldugunu
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diistintiyorum. Ama mental olarak da ¢ok yorucu oldugunu, ¢ok stresli oldugunu
diigtiniiyorum. Ve kendimi hani ¢ok dolu, ¢ok entelektiiel ya da birikimli birinden
ziyade biraz daha algis1 genis olarak hissediyorum. Hani sig insan degilmisim
ortalamaya gore onu goriiyorum. Cok ufak seylerin, birkag esyanin durusu bile
beni ¢ok mutlu edebiliyor, o diizen ya da o karmagsiklik. Béyle ¢cogu insanlara
sagma gelecek ya da tiksinecek seviyede farkli seylerden ben keyif alabiliyorum.
Bu noktada kendimi konumlandirirken farkli hissediyorum diyeyim. (G15)

G11’n vurgusuysa 0grenme istegine yaptig1 vurgudur o da tipki G15 gibi bireysel bir
ozelligiyle sinifsal bir konumla kendisini tanimlamamustir:
Osrenci. Kesinlikle ogrenci. Stirekli bir seyler 6grenmek istiyorum siirekli 6grenip
ogretmen istiyorum. Ogrenciyim yani. (G11)
G19 sinifsal konumundan ziyade ailesiyle beraber yaptiklar1 ve yasam tarzina vurgusuyla
kendisine dair sinifsal bir konumlamadan kaginmustir.
Maddi olarak durumum kotii diyemem. Lyi durumdayim ama ¢ok liiks yasamaya
calismiyorum. Bu anlamda istediklerimi yapryorum. Iste biz doga, kamp seven bir
aileyiz o tarz aktivitelerimiz var. Koye gidiyoruz mesela bu corona viriis nedeniyle
sahile degil koylere gitmeyi tercih ettik. Gibi gibi biz aktivite konusunda ya da
gene normal zamanda simdi degil de sosyal tiyatro, sinema, sergiler gibi
etkinliklerimiz olursa kagirmiyoruz yani. Izmir'e ¢ok fazla... Bir ara Arkas Sanat
Miizesi var Alsancak'da kombinemiz, baya seydik ka¢irmiyorduk. Sonra viriis
sebebiyle diizenlenemez oldu. (...) Meslegimiz anlaminda ikimizin meslegi oldugu

icin artik sey gortintiyor hayati bir ig yapmiyoruz ama fikvi sorulan bir aileyiz diye
tammlayabiliriz. (G19)

2.7. 1. 2. Yaratic1 simif/kiiltiir iscisi

Goriismecilere yaratict simif ve kiiltlirel is¢i kavramlarinin kendilerinde yarattiklar
izlenimler bir soru olarak yoneltilmistir. Baz1 goriismeciler bunu adeta bir bilgi sorusu
gibi algilayarak bilmediklerini belirtmislerdir kendi zihinlerinde olugan imgenin ne
oldugu soruldugunda ise asagida yer alan cevaplart vermislerdir. Goriismeciler
cogunlukla her iki kavramla da kendilerini tanimlamay1 reddettiler 6nceden bu kavramlar
kendilerine verilmedikleri i¢in bu hem kavrami tanimlama hem de kendilerini o tanimlarin
igerisine yerlestirme siireci olarak isledi. Bu baglamda goriismeciler kendilerini her iki
kavrama tlimiiyle ait olarak tanimlayamadilar ve kendi ¢abalariyla bir senteze giristiler.
Gortismecilerin ifadelerinde esas dikkat ¢geken durum yaratici sinif kavrami da daha cok

yaratict kavraminin iizerinde dururlarken kiiltiir iscisi kavraminda daha c¢ok isci
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kavraminin iizerinde durmalaridir. Bu durum ¢ogunlukla rutin igleri gergeklestirenler i¢in
is¢i kavrami one cikarken yeni bir sey trettiklerini diislinen goriismeciler i¢in yaraticilik

kavraminin 6n plana ¢iktigini sdyleyebiliriz.

Sadece bir goriismeci ise kendisini yaratici endiistriler ¢alisan1 ve yaratici siif olarak
tanimlamistir. Bu tanimlamanin arkasinda Ingiltere’ye ¢alismak amaciyla giderken

yaptig1 bagvuru bulunmaktadir.

Actkgast hi¢ aklima gelmedi boyle seyler agik¢asi ben sadece isimi yapiyorum. Bu
seye disaridan bakip isim vermek icinde olan insanlarin yaptigi seyler degil. Ben
o kadar disart bakmadim hi¢. (...) Soyle diyeyim yaratici endiistrinin bir
parcasyyum diyebiliriz. Ciinkii is ararken ya da bagvururken karsilastigim kavram
buydu: yaratici endiistriler. Ben o kavramin par¢asiyyim bunu nereden ogrendim
Ingiltere've basvururken. Ciinkii Ingiltere've basvururken &yle bir sistem
sunuyorlar ki sana, business plan hazirlaman lazim Bi plan diyorlar buna. Bu is
planinda bir piyasa arastirmast yapiyorsun hafiften, o pivasada neye ihtiya¢ var
onu gortiyorsun ve orada piyasa arastirmast yaparken piyasamn adini
ogreniyorsun, hangi endiistriden nasil bir biiytime olmusg, orada sen nasil bir agigi
kaparsin bunlarin arastirmasini, raporunu yaziyorsun ve bunu begendirmeye
calisiyorsun oramn i¢ islerine. Ona begendirmeye c¢alisiyorsun onlar da gel
bakalim ¢alis, dene bakalim. Orada 6grendim bu sinifimi. Yani sordugun soru
buysa yaratici sinif. (G22)

Bazi1 goriismecilerin bu kavramlara dair izlenimleri su sekildedir.

Kiiltiirel isci... Isci kelimesi biraz daha belli kaliplagsmus bir seyi seri olarak iireten
kisilerdir ya is¢iler aslinda. Kiiltiirel is¢i mevcut olan kiiltiirii devam ettiren olarak
goziimde canlaniyor. Hani ¢ok o kiiltiirii sorgulamiyor ya da o kiiltiire bir seyler
katmaktan ziyade o kiiltiirii devam ettirecekmig gibi hissediyorum. Yapisal olarak
oyleymis gibi hissediyorum. Yaratici sinif da dedigim gibi ¢ok adiyla bagdasiyor
kafamda ekstra nasil bir alt metni var hakim degilim maalesef ama yaratict sinif
sanki biraz daha burjuvaymis gibi hissettiriyor baktigimizda. Hem bir sinif
kavrami var hem yaraticiligin, yaratarak var olmanin biraz daha liiks olmasidir
va genel yapiya nazaran. Biraz daha burjuvavari duruyor. Hem sinif hem is¢i
kelimelerinin tetikledigi bir sey olabilir ama dedigim gibi ikiser ikiser kelimeler
bir araya geldiginde bu sekilde bir canlanma oluyor kafamda. (G15)

Yaratict sinif zaten icinde bulundugum ve siirekli yasadigim siire¢ ama dedigim
gibi kendimi sanat¢t ya da sey olarak gérmiiyorum. Kiiltiirel is¢i konusunda ¢ok
fikrim yok ya bir sey gelmedi aklima. Yaratici simif bir konuda farkl diistincesi
olan, sorun ¢ozen bu sosyal bir sorun olabilir maddi veya sey bir sorun olabilir
vesaire. Sorun ¢ozen insanlarin oldugu bir grup olarak gériiyorum. Kiiltiirel ig¢i
de bende biraktigi izlenim biraz da béyle ilham veren, kiiltiirel is¢i de benim bu
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bir yere gidip gormiistiir gezi videolarini YouTube'da paylasir ve senin de oraya
gitme hissi uyandirir ya kiiltiirel bana bir faydast var, benim icin ¢alismis gibi
hissederim. Bende uyandirdigi izlenim ilham veren, 6gretmeyi seven insanlarin
olusturdugu topluluk gibi diyebilirim. (G19)

Yaratict sumif séyle bir sey gibi geliyor bana yon veren aslinda. Grafikten yola
ctkalim bir art direktérler vardir bir de uygulayicilar vardir aslinda. Biraz oyle
geldi yani birisi bir diinya yaratiyor ya da bir tarz yaratiyor ve siz o tarzi devam
ettiriyorsunuz veya onu yapiyorsunuz sanirim ikincisine tekabiil ediyor. Digeri de
biraz daha yon veren ve bu isin aslinda iiretmekten ¢ok fikir ve gelistiriciligiyle
alakalr sanirim. (G20)

Kendini daha c¢ok kiiltiir is¢isi kavramiyla Ozdeslestirenler farkli sebeplerle bunu
yapmiglardir. Bu sebeplerden birisi yaptiklar1 islerin fabrikada ¢alisan is¢ilerinin

yaptiklariyla 6zdeslestirdikleri i¢indir.

Kiiltiir iscisi giizel geldi kulaga. Bizim sektorde soyle bir yanilgt da var. Kendini
beyaz yakali sanan mavi yakalilariz ashinda. Beyaz yakali gibi yasiyoruz ama
gelirimiz ve verdigimiz emek, beden giicii de dahil zihin giicii de dahil bir mavi
vakalr gibi. Aldigimiz para karsiligi da 6yle. (G1)

G8 ve G12 ise kiiltiir is¢isi kavramindan politik ve toplumu doniistiiren veya yeniden
tireten bir anlam sezmislerdir. Bu baglamda ikisi de kavrama yiikledikleri anlam benzer
iken bu yiikledikleri anlama kars1 aldiklar1 tavir farkhidir. G8 daha elestirel bir
pozisyondan kiiltiir is¢isi olmak isteyecegini belirtirken G12 kiiltiirel is¢inin toplumsal

degerleri yeniden iiretebilecegi diisiincesiyle bu pozisyonu kabul etmemistir.

Ya mesela kiiltiirel is¢i mesela yiikii ok agirmis gibi geldi. Nasil diyeyim yasadig
kiiltiiriin i¢inde elcilik gorevi olan biriymis gibi geldi bir an duyunca o kavrami.
Hakim oldugum seyler degil ilk kez sizden duyuyorum bunu. Diisiinemem lazim.
Oyle bir misyonum var mi? Biraz misyonlar yiiklenmeye calisan biriyim ama buna
kiiltiirel is¢ilik... Ornegin takip ettigim ve ¢ok da deger verdigim islerine Ash
Alpar 6rnegi var. O da bir illiistrator. O mesela ilgilendigi ve bu diinyada
degismesini istedigi konular hakkinda her giin tiretim yapan biri. Ben mesela bu
kadar iiretken... Isci gibi mesela o kiiltiirii degistirmeye ¢alisan bir isci gibi
calisabilen, maalesef diger islerin yiikii nedeniyle, ¢alisabilen bir pozisyona heniiz
gelemedim. Bunu istiyorum ama bunu heniiz yapamiyorum. Dolayisiyla bir kiiltiir
iscisi, kiiltiir emekgisi miyim? Galiba heniiz degilim. Ama mesela ucundan tutmaya
calisiyorum. Ornegin iste Uluslaraaras: Af Orgiitii’yle bir proje yaptim. Evet
odemeli bir projeydi ancak ¢ocuklara mesela feminizmi anlatan, esitligin ne
oldugunu anlatan bir projede yer aldim. Ve bir buguk yildir bu proje hald devam
ediyor. Ciktilar1 da alindi. Ben mesela bu kadarindan tutabildim. Simdi bu bir
kiiltiir is¢iligi, emekg¢iligi mi oldu onu bilmiyorum. (G8)
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Kiiltiirel is¢iyi ne olarak gérebilivorum? Isim vermek istiyorum o ismi ariyorum.
Bizim is bir kiiltiirel is durumuna girebiliyor ben bazen kiiltiirel is¢i olarak
hissedebiliyorum kendimi. Bana kiiltiir insast ve kiiltiiriin yeniden tiretimi olarak
ciddi bir sekilde rahatsizim ¢iinkii benim kiiltiirii yeniden iiretmek ve kiiltiirii insa
etmek gibi bir amacim boyle bir seyin olmasini istemiyorum. Bazen cok etnik
cizimler veya ¢ok dini bir ¢izim olmasini (bir proje vardi iptal ettim onu) kabul
etmiyorum, istemiyorum bunu. Bunu bu sekilde yasamamistim daha énceki bir
ajansta ¢alisirken ¢ocuk kitabt gelmisti ve ¢ocuk kitabi Sahabaler, Peygamber
Efendimizi Taniyalim gibi bir dini bir 6gretinin oldugu bir sey vardr bunu yapmak
istememigtim bunda yer almak istememistim. Boyle seyleri de istemiyorum yapmak
istemiyorum sadece dini olmasina gerek yok. Herhangi bir ideolojik veya ¢ocuk
alaninda bunu yagsamak istemiyorum. Belki baska bir projede, sinema alaninda
olsaydi animasyon olarak bir sey ¢izebilirdim dini bir sey olmasini sorun olarak
gormezdim. Cocuk alanminda bunu gormek istemiyorum bunda boyle bir payimin
olmasini istemiyorum. Ben ¢ocuk i¢in ¢iziyorsam ¢ocugun faydasina ve ¢ocugun
eglencesine hitap etmesini istiyorum. (G12)

Fakat G12 yaratict sinif kavramina da olduk¢a mesafeli durmustur. Bu elestirilerin temel
unsuru daha dnceden de bahsedilmis olan yaraticilik methumunun KYE igerisindeki

konumudur.

Ben yaratict sinifin ve yaraticihk kisminin bu topraklarda olmadigim
diistintiyorum. Olsa dahi ¢ok az oldugunu diistiniiyorum veya olsa dahi beni
karsilagsmadigim diisiiniiyorum veya olsa dahi bir yerlerde sogan ekmek yedigini
diistintiyorum. Ciinkii yaraticilik bizim sektorde, belki digerlerinde de oyledir ama,
varaticiliga yer yok. Ciinkii text gelir sana ¢izmen gereken seyler bellidir, ¢izilmesi
istenen seyler bellidir. Mesela bir karakter, bir karakter ¢izilirken sen de kendini
karakterle ozdeslestirip birkag sey ekliyorsun. Bu birkag sey diismanca algilaniyor
zaten. Karakterle ilgili konu gegiyor artik su konu geliyor: “Sen benim
karakterimle mi oynuyorsun? Sen benim karakterimi yetersiz mi buluyorsun?” Bu
diistince zaten direkt otomatikman séylenmez farkli bi¢imlerde sana yansitilir. Ben
bir seyler katmak isterim bir ¢izer olarak ben de bu projede yer almiyor muyum?
Bu projenin ¢izimini ben yapmiyor muyum? Bu ¢izim textle biitiinlestim senaryoyla
biitiinlestim ve iyi hissediyorum kendimi. Lyi hissettigim icin de karaktere birkac
sey eklemek istedim. Karakteri sey yapmiyor ozelliklerini de daha iyi yansitiyor.
Sen oyle diistintiyorsun. Yanls olabilir ve biz bunu konusabiliriz. Ama konu bu
degil konu tamamen “Benim karakterimi degistirme, benim karakterimde sikinti
olmasin.” Veya atiyorum sen yaraticiligini ¢izime yani bir bakis acisiyla
getiriyorsun. Mesela ben birka¢ defa bunu denedim. Textcirli ¢izimler yapiyorum
ben. Normalde textcirli ¢izimler yapmiyorum ben benim c¢izimim belli bazen
Photoshop bazen Illustrator ile c¢izivorum ¢izdigim programda textcir
kullaniyorum yiizde otuz 151k kullaniyyorum ¢izim tarzim belli. Bazi donem yine
enerjimin yiiksek oldugu bir vakit ben buraya textcir ekleyip farkli renkler
kullanmak istiyorum, bazen zit renkler kullanmak istiyorum bazen renk sayisini
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arttirmak istemiyorum bazen ti¢ rengin tistiine ¢tkmak istemiyorum diye bir karar
alryorum ve bunu uyguluyorum. Ben sonucundan ¢ok memnun oluyorum. Ciinkii
ben cizer ile animator arasinda veya diger elemanlar arasinda fark sudur: bir
cizer olarak ¢izer isini ekranda goriiyor. Mesela ben bir sey ¢izdigim zaman bunun
benim ¢izimim oldugunu anliyorsun ama animatér i¢in bu karakter boyle
yiiriiyorsa su kisinin yiirtittiigii kisi demiyorsun ki. Sen bu onun ¢izdigi bu bunun
¢izdigi diyorsun. Komple onun ¢izimi tiim emekte onun gibimis goriiniir zaten.
Benim isim ekranda goriinecek diyor veya herhangi bir baska mecrada goriinecek
diyor veya basilacak. Burada muhatap benim yani hatta yazar da degil ki, yazar
cizmiyor veya senarist cizmiyor ben ciziyorum. Yani ben bir senaristten veya diger
calisanlardan veya bir yazardan, bir editorden veya bir igverenden daha ¢ok
onemserim ¢izimin iyi olmasini. Ciinkii teslim ettigim kisiden farklh kisiler de
gorecek ¢izimimi. Farkli goren kisiler belki farkli bir igveren olarak gelecek, bazen
bir takdir olarak gelecek, bazen belki de sohret olarak gelecek. Simdi ben bu
acidan bakarak bunu yapiyorum ve beni dislayamazsin, farkli olarak
algilayamazsin. Ama bakiyorum izin yok yani. Belki de orada da farkli sorunlar
vardir ama genede aklim siirekli yurtdisindaki seylerde. Cok fazla ¢izim var, ¢ocuk
kitabina baktigim zaman ¢ok farklr ¢izim var. Animasyona baktigim zaman ¢ok
fazla animasyon var. Final farkli. Cesidi goriiyorum ama bu topraklarda ¢esidi
sayabilirsin. Cesit demek o kadar tiir demek yani. Yirmi tane otuz tane, otuz tane
bile degildir yani o kadar ¢esit var. Farkl ¢esit yok. (G12)

G4 de yaratic1 sinif kavramina bir kargitlik olarak da kiiltiirel is¢i kavramina yaklagmistir.

Yaratici simif kavrami hakkinda sunu séyleyebilirim markalar ¢ok fazla bize
birakmiyor o yiizden sifirdan bir yaratici siire¢ oldugunu soyleyemem. Etliye
stitliiye karismadan ¢ok farkl dillerde, ¢ok farkl seyler yaratmadan yaratmamiza
gerek olmadan belli bir tasarim dilinde isler iiretmemizi soyliiyorlar. Yaratici sinif
kavramindan biraz uzak bir sey yani. Tam istedigimiz gibi sifirdan bir sey
yaratamiyoruz. (G4)

Kendini daha ¢ok yaratic1 sinif kavramiyla 6zdeslestirenler bu kavramin sanatlar ile yeni

bir seyler ortaya koymakla baglantilandirmigtir.

Yaratict simif ve kiiltiirel ig¢i. Yaratict simif ashinda icinde bulundugumu
diigtindiigiim diyebilirim. Yaratici sinif yani ressam, heykeltiras, fotograf sanat¢ist
benim i¢in sanat¢ilar goziimde canlaniyor. Ama kiiltiirel is¢i dediginde ¢ok bir sey
canlanmadi. (G7)

Kiiltiirel is¢i kavramina uzak hissetim ¢iinkii o daha sey ... Yaratici sinif kavramina
ait hissettim kendimi ¢iinkii kiiltiirel is¢i deyince aklima direkt grafik tasarimcilar
geldi, yayinevindeki editorler geldi. Bu tamamen asagilama anlaminda degil,
kesinlikle oray1 belirteyim de, direkt onlar geldi ama ben ¢ok daha bagimsiz bir
sey yapiyorum. Daha hayal giicii, daha sanatsal bir sey yapiyorum ben. Evet
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bundan para kazanmaya ¢alistyorum ama kesinlikle kiiltiirel is¢i sinifina ait
hissetmiyorum kendimi. (G13)

Kendimi c¢ok kiiltiirel ig¢i seyine koyamiyorum ¢iinkii ben hi¢chir sekilde
geleneklere, goreneklere ya da herhangi bir din yapisina baglh degilim. Hi¢ de
sevmem ¢ogu kaliplagsmis seyi genel olarak. O kiiltiirlere gore de ¢cok yasamam o
yiizden devam ettiricilik, bir kiiltiire hizmet eden bir is¢i oldugumu, oraya yakin
oldugumu c¢ok diigiinmiiyorum. Ikisinden birine yakin olsam samrim daha ¢ok
yaratict sinifa yakin oldugumu tahmin ediyorum. (G15)

Bir goriismeciyse yaratici sinifin sanattan ziyade bilim ve teknoloji konulariyla ilgilenen
kisileri cagristirdigin1 bu ylizden de kendi yaptigr isler ile baglanti kuramadigini
belirtmistir.

Yani yaratict siifta ben daha ¢ok seyleri bulundurabiliyorum. Yaratici sinif
deyince benim aklima sanat ve tasarim degil daha ¢ok bilim geliyor ya. Sey gibi
olmayan bir seyi var etmek olarak sanat ve tasarumi konumlandiramiyorum. Daha
boyle teknoloji firmalarinin yaptigi seyler bana daha yaratici sinif olarak geliyor.
Cok aciklayamadim demek istedigimi ama tiptaki ¢oziimlemeler bana daha
yaratict geliyor. Ciinkii sanatin sonuna gelmisiz gibi hissediyorum biraz. Ya belki
bilimle sanat birlestigindeki ilerleme... Kimdi o bilmem ne Yurdakul daha 3D
seylerle. Barok sanat, ArtFlue, su anda tekrarini gérmek beni heyecanlandirmiyor
ama giintimiizde diger seylerle birlesince onlarin sonucunda ¢ikan sanat baska bir
sey olacak igte. Sanat tarihinde bir adi olacak su anda yok ama. Dijital sanat belki
o yaraticilik seyine giriyor ama burada da sanatg¢i degil de daha 6biir tarafi yapan
kisiler bana daha yaratici geliyor. (...) Valla bilmiyorum. Bu tiir kavramlara
dedim ya aklimi ¢ok kullanmadim diye gergekten. Bu tiir konularda ¢ok cahilim.
(G21)

G14 ise yaratict simif kavramini yaraticiligin belirli bir sinifa veya gruba ait olamayacagini

belirterek elestirmistir.

Yaratict simif. Yaraticiliktan yola ¢ikarsak bunu illa sanatla simirlandirmamak
gerekiyor aslinda. Yaraticilik kelime olarak bende sunu uyandiriyor hani siradan
olamin disinda, alisilagelmisin disinda farkl bir sey yapmak gibi geliyor bana
yvaraticilik. Dolayisiyla bu da her alanda olabilecek bir sey. Yaratict sinif,
toplumun her kesiminde, her egitim diizeyinde yaratici insanlar var ashnda.
Dolayisiyla sadece sanat¢ilara bakmamak, fokuslanmamak lazim. Bakiyorsunuz
fikra gibi seyler yasaniyor ya adam mesela fikra var 6yle bir tane. Sobanin borusu
yetmemis sobamn altim yiikseltmis falan. Boyle hikdayeler vardir. Iste capsler
dolaswr internette aslinda bir yaraticilik ornegi onlar yani. Yani ¢aresizlikten
herhangi bir ¢oziim bulamiyor bir sey yapmasi lazim ¢oziim tiretmek adina bir sey
tiretiyor. Yani benim i¢in bunu ifade ediyor ag¢ik¢ast yaratict sinif ama bu da
herhangi bir seye nasil séyleyeyim herhangi bir egitim ya da kiiltiir seyine
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baglanamaz gibi geliyor. Evet yiizdeler degisiyordur muhakkak ama bence
yvaraticulik belli bir sinifa ait degil. (G14)

Iki kavram arasinda denge kurmaya ¢alisanlar aslinda yaptiklari islerin farkli noktalarina

vurgu yaparak bu sonuca ulagmislardir.

Ashinda ¢cogu insanin yapmadigi bir seyi yapip, sifirdan bir seyler yaratryorsunuz.
Sonugta sanatla yakin ¢alistyorsunuz. Tasarim ¢ok uzak denemez yaraticiliga.
Tasarim tiriiniin ucu sanata da dokundugu icin bu kiiltiir is¢isi fontu. Bir denge

var gibi orada. Tamamen is¢i degilsiniz ama tamamen sanat¢t da degilsiniz gibi.
(G2)

Ben yiizde yetmis seksen yaraticilik derim yiizde otuz kiiltiirel seyler. Bazen
kiiltiirel seyler, Iran’da yaptim mesela bunu, kiiltiirel bir seyi alip yaratict bir
yvontemle bir afis tasarlamigtim baya iilke ¢capinda sey olmustu. (G3)

Ben iki yerde de yer alabilirim sanirim iki yerde de konumlandrabilirim kendimi.
Ozellikle illiistrasyon anlamindaki konumuma baktigimda evet o kitapta istedigim
teknikleri ¢alisabilirim, istedigim gibi resimleyebilirim ama belli simirlar
dahilinde ¢aliymam gerekiyor. Ve ne kadar yaratici olsam da bence orada bir
iscilik var. Evet kiiltiirel is¢i olarak tammlarim kendimi. Ama daha edebiyata
iligkin veya mesela ceviriye iliskin de ayni seyi soyleyebilirim ¢cevirmen kimligin
bence orada konumlaniyor. Ama edebi iiretimleri agisindan kendimi béyle daha
yaratict tarafta konumlandirdim sanirim kendimi. Ama bence o da kiiltiirel is¢i
tarafina gene kayror editorliik yaptiguimi diisiiniirsek. Bence i¢ ice ge¢mis
vaziyette ya. Cok ayrisma var mi eminde degilim agik¢asi yani. (G5)

Ben ikisi de olabilirim bence. Ikisini ortak bir birlesimi var mi? Uciincii bir
kavram. (...) Ben o olabilirim. Kiiltiirel is¢ilikte hi¢ azimsanacak bir sey degil
bence. Yaraticilik bakimindan daha kisir olabilir belki. Sey gibi degil mi sanat¢i
mi oldugu zanaat mi oldugu gibi degil mi? (G6)

Yaratici ve kiiltiirel yaptigimiz sey bununla baglantili bizim. Her iki tarafin da bir
baglantisi oldugunu diisiiniiyorum. (G9)

Ikisine birlikte cevap vereyim aslhinda tam olarak su anda bizim para kazanmak
icin yaptigimiz sey kiiltiirel is¢i kavramina dahil oluyor ¢iinkii biz bunu satryoruz
parayla. Aslinda benim yaraticiligimla ilgili olan kisim sadece paraya doniiyor.
Ama aslinda biraz da birbirini de girmis gibi hissettim simdi. Hem yaratict sinif
hem kiiltiirel is¢i olarak da yer alabiliyoruz. Ama kendimiz 6zgiin sanat
calismalart yapip biraz da hayata yone vermeye ¢alisiyorsak o zaman yaratici sinif
olarak farkli bir yerde yer alabiliriz. (G10)

Bence ¢ok giizel iki kavram. Yaratict kismi herkeste olmayan bir sey. Ama diger
calisilarak elde edilebilecek bir sey, gozlemleyerek yapilabilecek bir gsey.
Yaraticilikta 6grenilebilecek bir sey asla degil ogretilebilecek bir sey degil. O
zaten igimizde var olan bir seyin ortaya ¢tkma sekli. (G11)

252



G14 ise yapilan isin her iki kavrami da igerdigini belirtiyor. Bu goriigiinii kendi i¢inde
bulundugu kitap illiistrasyonu isinde metin 6nceden belli oldugu icin ve bir yazarla

beraber calisildigi i¢in serbestligin sinirli olmasina dayandiriyor.

Bence bu ikisi de olabiliyor c¢iinkii o an ne igin tirettiginizle alakall bir sey. Yani
boyle otomatige bagladiginiz bir is igin bir sey ¢iziyorsaniz orada kiiltiirel is¢i
konumunda oluyorsunuz agik¢asi. Ctinkii metin belli, ¢izilecek sey belli, o belli bu
belli. Metinde seyi anlatiyor iste ¢izilecek sey belli. Yine de biz ona daha farkh
kendi stilimize gore ¢iziyoruz ama orvada bizim katkimiz sinirli oluyor dolayisiyla
orada onemli olan o isi bir an once iiretip teslim etmek oluyor. Orada kiiltiirel ya
da egitim sektoriine genelde o tip ¢alismalar oluyor orada o sinifa giriyorsunuz.
Ama obiir tarafta eger bir edebiyat eseri resimliyorsaniz ya da bir farkindalik
posteri yapiyorsaniz degisik bir sey yapmaniz gerekiyor, standart disi. Orada o
zaman daha algilarinizi agiyorsunuz orada da yaratici sinif gibi davranmak
durumundasiniz. Ben dedim ya esnek bir insanim yani o an oradaki sartlar neyi
gerektiriyorsa ben oraya uyum saglarim agikgasi. (G14)

G16 da bu iki kavram arasinda birliktelik iliskisi gormiistiir ve kendisini su an itibariyle
piyasayla ¢ok i¢ ice isler yaptig1 i¢in kiiltiirel is¢i olarak tanimlamistir. Kendi yaratici

islerini yapmak i¢in caba gostermektedir.

Iki kavram siirekli birbirini desteleyen seyler. Birbirinden beslenen seyler. Kiiltiir
dedigimiz kisimda yaraticilik zaten var. Oradan besleniyor yaraticilar. Diger
kisitmda yaraticilardan besleniyor tamamen kopya mantigi. Birileri bir sey tiretmis
bizde onun aynisini sari yapalim. Hani onlarda oradan besleniyor birbirini siireli
destekleyen bir dongii var orada. (...) Ben su anda kiiltiirel is¢iyim o net. Piyasa
oyleyim ama kendi i¢cimde son zamanlarda aldigim kararlardan sonra, son bir iki
ay icerisinde yaptigim degisikliklerden sonra, yaraticilik kismina dogru bir gegis
var. Nasil? Onlarin istedigi seyler tamamen orada kalacak ben evime geldigim
zaman ya da digarida vakit buldugum zaman istedigim isleri yapacagim, kendi
sayfami olusturacagim, kendi profilimi, kendi portfolyomu, kendi kalibimi, kendi
volumu bulacagim. Tamamen artik ona dogru dénmeye baglyyorum. Bir seyler de
tiretmeye bagladim. Suluboya yapiyorum falan, illiistrasyonlar yapiyorum. Zaten
gitmek istedigim kanal da 6yle bir sey. Birazcik o yaraticilik kismina donmeye
calistyorum ama is kismi soyle bir sey bizde hani grafik tasarimda, bu tar islerle
ugrasan kigilerde soyle bir sey vardir, bir yerden sigorta yatsina abi ben oraya
giderken kendi sigortami indireyim, salterleri indireyim, orada ne isterlerse onu
yapayim aksam isten ciktiktan sonra sigortalar ag ve ozgiirsiin. Is kisminda ¢ok
fazla beliyorlar sozle soyliiyorlar: “Biz soyle isler istiyoruz. Biz dallar istiyoruz
boyle budaklar istiyoruz.” Anlatiyorlar ama is ortaya bir sey ¢ikartmaya geldigi
zaman senin enteresan olan buldugun bir fikri kotiileyebiliyorlar yani. Ve gii¢
onlarda oldugu icin para onlarda oldugu icin sen o fikrini ¢ope atmak zorunda
kalabiliyorsun. (G16)
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2. 7. 2. Girisimcilik

Daha oncede belirtildigi gibi KYE igerisinde girisimcilik olduk¢a 6n plana ¢ikmis ve
desteklenen bir is oriintiisiidiir. KYE sektoriiniin belki diger sektorlere de 6rnek olabilecek
bir girisimcilik anlayisi1 bulunmakta bu retorik dahi KYE’nin bir ekonomik alan olarak

son yillarda gittik¢ce daha fazla 6nemsenesine neden olmaktadir.

Girigimcilik, iktisadi mal veya hizmet iiretimi i¢in Uretim faktOrlerinin bir araya
getirilerek, ekonomik firsatlarin yeni degerlere doniistiiriildiigli organizasyonun
olusturulmasidir. Gerekli zaman ve ¢abanin ortaya koyulmasiyla finansal, psikolojik ve
sosyal riskler alinarak parasal kazang ve kisisel tatminin elde edilen farkli eylemler ortaya
koyulmasi olayidir. Kiiltiirel ve yaratici endiistrilerde de girisimcilik ve girisimci
kavramlar1 oldukca biiyiik 6nem arz etmektedir. Bunun iki nedeni oldugu var sayilir. Bu
nedenlerden ilki girisimciler ile sanatgilar arasinda kurulmus olan iligkidir. Hem
girisimciler hem de sanatgilar temelde belirsiz olan igerisinde yaratimda ve Ongdriide
bulunan aracilardir. Yeni seylerin ortaya ¢ikarilmasinda toplumsal bir Onciiliikte
bulunurlar. Her iki grup da karmasik sistemleri ¢dzmede, yeni olani anlamada,
baskalarmin goéremedigi baglantilar1 gormede oldukga biiyiik yetenekleri bulunmaktadir.
Ayrica girisimciler ile sanatgilar arasinda karakter benzerlikleri de bulunmaktadir:
cogunlukla ‘gd¢men’ olma veya dyle hissetme, yiiksek oranda ‘bagimsiz’ hissetme, biiyiik
bir zeka ve hayal giicline sahip olma, risk almay1 seven, belirsizlikleri ¢6zme konusunda

tolerans sahibi olma, alisiimadik derecede sebatli davranislar sergileyebilme.?*?

Kiiltiirel ve Yaratici Endiistrilerde girisimciligin onemiyle ilgili bir diger neden KYE
icerisindeki pek cok girisimini mikro Olgekli sirketlerden olusmasidir. Biiyiik 6lgekli
sirketler KYE’ nin ¢iktilar1 icerisinde %40 gibi paya sahip olsa da endiistride sadece %1
oraninda blyiik sirket vardir. Geriye kalan sirketlerin ¢cogu mikro 6lgekli sirketlerdir.
Kiiciik olgekli sirketler KYE igerisinde rekabet olarak daha rahat bir yapiya sahip

olabilmektedirler. KYE’de girisimcilikte siirdiiriilebilirligin saglanmasi ve talep edilmesi

2% Hartley vd., a.g.e., s. 135-140.
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sektorlerin temel bir niteligi olma 6zelligi sergilemektedir. KYE’de bir kisi dahi sahis

isletmeleri kurarak bireysel girisimcilikleri sergileme imkani bulabilmektedirler.?*®

Abim de benim bu islerle ilgiliydi o yonlendirmis oldu beni biraz. O da DJ'lik
yapiyordu. Ben onun yonlendirmesiyle Istanbul'da film okulunu yazdim. Ashinda
bizim amacimiz beraber bir seyler yapalim, kendi igimiz igin bir sirket kuralim
durumundaydik. Bu durumdan dolayt da her seyi 6grenme ¢abasina girdik. After
Effect, tasarim programlari ya bir sey yapacagiz, ornegin bir sirket kuracagiz,
bunu bir logoya ihtiyaci var o zaman bir logo programi ogrenelim. Video ¢ekimi
vapacagiz o zaman bir video programi 6grenelim o bu derken her seyi bir sekilde
ogrenmeye basladik. Sonra da bu sektoriin igine girmis olduk. (...) Kurduk.
Batirdik. Bir daha kurduk. Bir daha batirdik. Cesitli isler denedigimiz i¢in aslinda
biraz da oyle bir durum oldu hani ticaret deniyoruz, hem farkli sektorler
deniyoruz, hem yazilimda projeler falan deniyoruz agirlikli ama teknoloji, yazilim
teknolojileri iizerine projeler deniyoruz. (G18)

G20 girisimcilik ve bunula baglantili konularin yapilan islerin 6niine gectiginden sikayet
etmektedir. Ona gore giiniimiizde kotii isler de yapiyor olsan eger iyi bir girisimciysen

KYE’de basaril1 olabilmektesin.

Artik kigisel olarak kendimizi pazarladigimiz bir donemdeyiz ve en onemlisi bu
yani is biraz ikinci planda kaldi. Isin kalitesi ve ne kadar iyi bir ¢izer oldugunuz.
Ne kadar iyi oldugunuz biraz geri planda kald: ¢iinkii network olmadan hayatta
hi¢hir sey yapamiyorsunuz maalesef artik. (...) Evet gergekten oyle. Girigimci ve
¢ok atilgan. Siirekli kimseyi geri ¢evirmeyen bir insan olmaniz lazim. Yani
Amerikalilarin mantigi da bu. Kimseyi ret etmiyorlar kimseye burun kivirmyyorlar
¢clinkii herkesten bir sey ¢ikabilir. (G20)

G22 ise girisimcilige olumlu bir anlam yiikliiyor ve lilkemizde bdyle bir girisimcilik

tutumunun olmamasindan bahsetmektedir.

Is nasil kurulur onu égrendim. Biz bunu okulda égretmediler. Ashinda cok
iiziildiigiim bir sey ciinkii Ingiltere vizesi icin hazirlamirken gereken belgeleri
kendim hazirladigim icin orada oOgrendigim seyleri bana Tiirkiye'de
ogretmemisler. Tiirkiye'de hi¢hir sekilde is kurmak isteye tegvik veya... Tesvik olsa
da egitim yok benim o zaman bunlardan haberim yok. Yani bir sey olsaydi egitim
verselerdi iiniversitelerde her mezuna son swnifta bir tane is nasil kurulur, is
diinyasi nedir, belgeler nasil hazirlanmir, sozlesme nasil olur, fatura nasil kesilir,
vasal haklarin nelerdir... Béyle hi¢ kimseye boyle bir bilgi verildigini duymadim
bunlart kendim &grendim. Veyahut Ingiltere vizesine bagvururken ¢alisma
vasalarini daha iyi biliyorum Tiirkiye'ninkinden. Tiirkiye'yle ilgili bilgim yok o

2% Hartley vd., a.g.e., s. 136.
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kadar bagsibog bir iilkedeyiz yani. (...) Hah girisimcilik kavram bu. Girisimcilikte
cok zayifiz destek de yok, farkinda da degiliz. Kafa olaraktan da degiliz. Mesela
Ciineyt Ozdemir diyor iste New York'la Tiirkiye'yi. Tiirkiye'de bir fikrin var olmaz
va falan diyorlar ¢cevreden ama New York'da anlatinca diyor “Aa ne giizel fikir
dur bende sana sey yapayim. Boyle bir ¢evrem var sana béyle destek olurum”™
falan herkes heyecanlaniyor ayni fikre. Ama Tiirkiye'de anlatinca tam tersi
“Olmaz o nasil olmayacagini séyleyeyim” falan diye hep moral bozan seyler. Biz
ne kiiltiir olarak ne de sistem olarak béle bir seye hazir degiliz ve siirekli iilke kan
kaybediyor. Yani gelismis bir iilkenin i¢ diinyasini, ¢alisma diinyasini, sistemini
ogrendikge kendi iilkende ne kadar ¢ok kan kaybettigini, ne kadar ¢ok yetenegin
harcandigini, yetenekli insanlarin iglemez hdlde kenarda késede bekledigini goriip
cok tiziiliiyorsun. Yani etrafi gordiikce, farkindaligin arttik¢a bu girisimcilik veya
is diinyasi konusunda tilkenin ne kadar kotii durumda oldugunu goriiyorsun ve ¢ok
iiziilityorsun. Cok iiziicii bir siirecti bu. Birde iistiine corona geldi ama bence asil
mesele bu degil. Corona oncesinde de ayniydi aramizdaki u¢urum. Simdi onlar
kotii durumda biz de kotii durumdayiz. Ama ¢iktiklarinda onlar birden ¢ikacak biz
yine biiyiik bir hasarla kan kaybetmeye devam edecegiz. (G22)

Daha once de Banks’in goriisleri agiklanirken deginildigi gibi yonetimsellik yaklasimi
girisimciligi aslinda bir kendini-somiirme olarak gormektedir. Bu tutumu Maurizio
Lazzarato da devam ettirir. Yazara gore kiiltlir piyasalarmin diizenleyici ilkesi rekabettir.
Bu rekabet ilkesi neoliberal ekonomik mantik cergevesinde ortaya ¢ikan durum ise
‘bireysel sosyal politika’ olarak adlandirilir. Bu ‘sosyalist sosyal politika’nin tersine
olarak kendi giivenligini garanti altina almak, gelecegine dair kaygilarimi yok etme
gorevini tiimiiyle bireye yiikleyen bir egilimdir. Boylece bireyler giivencesiz dahi olsa,
somiiriiliiyor dahi olsa kamusal kaynaklardan saglanan isgsizlik maas1 yerine ¢aligmay1
tercih edeceklerdir. Issizlik gibi herhangi bir olumsuz durumda ise tiim sug ve sorumluluk
bireye kalacaktir. Bu neoliberal mantik ve ¢alisma egilimi Lazzarato’nun sermayelestirme
dedigi bir baska egilimi ortaya ¢ikartir. Ona gore mevcut ekonomik yonetimsellik icin her
sey insanlar da dahil olmak tlizere sermayedir. Boylece ‘girisim toplumu’ denilen bir bigim
ortaya ¢ikar. Girisim toplumunda bireyler kendi is kurma ve is pesinde olma durumunda
kalirlar ve her tiirlii riski alabilme kapasitelerinin olmasi beklenir. Bunun yaninda
sendikalar gibi formel veya aile gibi informel dayanigsma aglarindan uzakta kalarak kendi

baslarma ayakta kalmaya cabalarlar. Bir yandan risk alirken bir yandan da KYE’nin
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kendilerinden bekledigi iiretimleri eksiksiz ortaya koymaya cabalarlar.?®’ G20 yukarida
yer alan ifadelerinde bu durumu agik sekilde ifade etmistir. Artik estetik veya ethik
unsurlar geri planda kalmis ve tiimiiyle piyasanin beklentisi icerisinde olusan liretimler 6n

plana ¢ikmustir.

2.7. 3. Mesleki Olarak Tanimlama

Goriismeciler kendilerini mesleki olarak da farkli sekillerde tanimlamaktadir. Ileride
goriilecegi gibi goriismecilerin ¢ogu kendilerini sanat¢i olarak tanimlamakta zorlanirken
sanatc¢iyla baglantili tasarimc, illtistrator, animatdr gibi kavramlart kullanma konusunda
sikintt ¢gekmemektirler. Daha 6ncede bahsedildigi gibi KYE igerisinde sanatsal iiretim
yapmak farkli sanat bi¢cimlerini bilmeyi gerektirmektedir bu yiizden de sanat {ireticileri
afis, illiistrasyon, konsept art, animasyon gibi farkli sanat bicimlerinde {iretim

yapabilmektedirler.

Goriismecilerin ¢ogu grafik tasarim alaninda calistigi i¢in kendilerini tasarimci olarak

tanimlamislardir.

Tasarimciyum diyorum soran oldugunda. Art direktér olarak geg¢iyordu
Tiirkiye'deki titrim ama ABD’deki karsiligi degil bu. Grafik tasarimcilik
yapryordum ben ama grafik tasarimcilara bile art direktor deniyordu Istanbul da.
Burada dijital tasarimciyim diye tammlayabilivim kendimi. Daha ¢ok dijital
tasarimlar yapryorum. Baski isleri de yapiyorum ama... (G1)

Toplumda tanmitmak igin tasarimct deyip gegiyorsun. “Ne is yapiyorsun?”
“tasarimci” falan. Ama ben kendim sey olarak siniflandiriyorum CS computer
grafik olarak goriiyorum. Toplumda mesela ne is yapryorsun dedigin DX
yapiyorum diyemezsin. Yarim saat agiklaman gerekir. O yiizden tasarimci deyip
gegiyorsun. Birkag fotografi da insanlar gérdii artik fotografct demeye bagladim.
Bende tartismyyorum “tamam fotografci”. (G3)

Her gegen giin degisiyor. Genel olarak bir tasarimct kimligine evrildigimi
hissediyorum. Sadece grafik tiriinleri iireten degil de artik ben illiistrasyondan,
vagl boyaya kadar maske tasarlamaya basladim ne alaka ama ¢ok i¢imden
geliyor gibisinden bunlara mesai harciyorum. Bu sekilde farkh farkli alanlar
tiretip mesela fotograf, kiiciik fotograf sahneleri tasarlyyorum. Atiyorum portfolyo
icin bir ambalaj tasarimi fotograflayacaksiniz o sahnelerin ¢esitli 6gelerin bir
araya getirilip bir sunum haline getirilmesi noktasinda... Cogu farkl seyi diistiniip

27 Maurizio Lazzarato, “Neoliberalizm Is Basinda: Esitsizlik, Giivencesizlik ve Toplumsalin Yeniden
Kurulumu”, Sanat Emegi: Kiiltiir Is¢ileri ve Prekarite, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2014, s. 101-143.
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tasarlamaya basladigimizda grafik tasarimin ¢ok disina ¢ikmaya bagladigimi
hissediyorum. Hem biraz daha ¢ok yonlii bir yapim olabiliyor ara ara onu is
verinde de hissettirdigim icin farkli farkli seyler biraz da bana giivenilerek
isteniyor. Genel olarak tasarimci ya da kreatif tasarimci olarak kendimi
tammlamaya yaklastigimi hissediyorum. Ama su anda kendime hdlda grafik
tasarimct derim. Disarida da sektorde de art direktor diyorum. Kendi degeri
maalesef o sartlarda korumak amaciyla. (G15)

Sanati arag¢ olarak kullanan, miisterinin ve toplumun sorunlarina, miisterinin ve
ajansin olanaklariyla cevap veren bir ¢alisan. Bir is¢i. (...) Elbette meslek olarak
grafik tasarimciyiz. (...) Yaptigim meslek reklamcilik. (G19)

G21 ise c¢alistig1 sirket farkli seylerle ilgilendigi i¢in tasarim konusundan uzaklastigini

diistinmektedir.

Su an sey gibiyim 6grenecek ¢ok fazla seyim var biraz daha tasarim ve sanattan
uzaklasip o kullanici deneyimini ogrenmek istiyorum. Onunla ilgili arastirmalarim
stiriiyor. (...) Tasarim kismindan biraz uzaklasyyorum gibi geliyor bana. (G21)

Gortismeciler arasinda yayincilik sektoriinde ve kitap illiistrasyonu alaninda ¢alisanlar ise

mesleklerini ¢izer veya illiistrator olarak tanimlamaktadir.

Cizer olarak tamimlyyorum, kendi sanatsal tiretimlerinde ¢izer olarak tanimlamay:
tercih ediyorum. Ciinkii kendime yeni bir ¢izim dili olusturmaya c¢aligsiyorum.
Multidisipliner yaklasima sahibim yani atélye ¢ikisliyim baski sanatlari ve resim
tabanmim mevcut ama grafik temel isler yapiyorum. Ve hareketli grafiklere kadar
su anda siirecim artti. O yiizden tamamen ¢izerim. Oyle adlandirabilirim yani.

(G4)

Su anda bana meslegin ne diye sorduklarinda illiistrator diyorum ama benim
tasarimct da bir kimligim oldugu i¢in yani bu konuda egitim aldigim i¢in benim
yakin ¢evremden geldiginde de bu tiir igler yapiyorum. O yiizden grafik tasarimci-
illiistrator diyebilirim buna. (...) Uretiyoruz, iirettiklerimizi paylasiyoruz. Aklima
sey geldi birine illiistratoriim dedim illiistratoriin ne oldugunu tam olarak bilemedi
sanirim ha sen sanatgi tayfasindasin dedi. (G9)

Hliistrator olarak tanimliyorum. Cocuk kitab cizeri ve illiistrator. (G10)

Cok zor soru. Yani tiyatroda ¢alisirken kesinlikle kendimi tanimlayamiyordum bu
arayis beni ¢ok rahatsiz ediyordu. Yani biri bana sordugunda ne is yapiyorsun
diye cevap veremiyordum buna. Ama bu diinyaya girdigim, anda dogru yoldayim
sanirim, insanlara utanarak da olsa illiistratoriim falan diyebiliyorum. Ama oldum
mu? Haywr daha degil. Ama ait hissediyorum. Daha kolay alistim yani. (...) Artik
kendime illiistratér dememin sebebi de o. Iste son bir yildir illiistratorlerle bir
arada olup, onlarla tamismak, birbirimizin islerini gérmek ve iste yorumlar
yapmak ilerledigimi gosteriyor sanirim bu yolda. Iyi hissettiriyor. (...) Illiistrasyon
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dedigimiz béyle bir sey bir fikir, bir metin gorsele dékmek. Ama ben su noktaya
vardim yazardan ve yaymevinden uzakta hissettim artik kendimi tamamen benim
diinyam olmaya basladi. O yiizden oraya ait degilim. O yiizden reddediyorum onu.
O sebeple iginde hissetmiyorum. Benim tirettigim bir sey benden ¢ikan bir sey.
Gittikge de daha netlesiyor bu bence. Biraz isyankarlik mi bilmiyorum ama oraya
dogru gidiyorum. (...) Evet kesinlikle oyle. Ki gercekten mesleki deformasyon diye
bir sey var. Diinyayr oyle gormeye basliyorsun, verdigin cevaplar c¢ocuk¢a
cevaplar veya iste siz bir sey anlatirken benim géziimde canlanan sey ¢ok cocuk
kitabi gibi. Maalesef oyle seyler var oraya gitmek ¢ok farkli hissetmisti bana.
Kendi bagima bir karar verip bir Bienal'e gitmistim. (G13)

Mesleki olarak ben bir illiistratériim ama farkimi nerede koyuyorum derseniz, evet
benden daha iyi ¢izen cizerler var onun sonu yok yani muhtesem ¢izerler var, ben
burada birkag farkh disiplini bir araya getirmemle 6n plana ¢ikmayi benim
hedefim o. Nedir bu miihendislik alt yapim, teknik anlamda donamimim, ayni
zamanda  fantastik  diisiinebilmem, kurgu yapabilmem, bunlari c¢izerek
aktarabilmem. Ben bu ii¢ bacak iistiinde yiiriiyorum daha ziyade. (G14)

G7 meslegini illlistrator olarak gérmesine ragmen bu meslegi diger insanlara anlatmakta

zorlandig1 icin meslegine ressam demeye baslamistir.

Ashinda iyi bir konumda goriiyordum. Ama degisti. Soyle bir sey oldu ben yakin
zamanda evleniyorum ve ev bakma siirecine giristik. Ev bakinca kiralik bakiyoruz
herkes benim meslegimi sorguluyor “illiistrator” tamam artik illiistratorden
anlamiyorlar ¢ocuk kitabi ¢izeriyim diyorum. “Nasil oluyor?” diyorlar. Onu da
anlatamadim gecenlerde bir ev sahibine anlatmaya c¢alisiyorum. Artik iste
sevgilim dedik : “Hepinizin evinde bir tane --- yayinlari kitabi vardir” dedi. Kadin
baktive “Yok” dedi. “Bilmiyorum egime sorayim” dedi. Sonra ben anlatamiyorum
o kadar zorlamiyorum ki dedim ki: “Ressamim.” Ciinkii kesinlikle ifade
edemiyorum ve gittikce de biraz iiziilmeye basladim. Meslegimle gurur duyarken
artik anlayacaklar, séylemeye ¢ekiniyorum vs. Bu sekilde bir baski olustu. Ama bu
tamamen cehaletten yani oyle diisiiniiyorum artik. (G7)

KYE igerisinde sektorel ve mesleki gecisler cok zor olmadigi i¢in goriismeciler icerisinde
kendisini hem illiistrator hem tasarimci olarak tanimlayanlar da bulunmaktadir.
Benim logomun altinda illiistrator-tasarimct yaziyor. Yani ilk once illiistrator

sonra tasarimci. Aslinda tasarim okumus olmama ragmen once illiistrasyonu
koyuyorum. Ciinkii kalbim ondan yana, icimden gelen o. (G6)

Su an ben sey diyorum tasarimci ve illiistratoriim diyorum. Iliistratoriim demeye
de daha yeni yeni baslayabildim. Hep sey diyordum: “Ya senin ne haddine.”
Tamam bir on tane falan oldu yaptigim projeler ama hdld béyle “Senin ne
haddine. Daha dur. Daha dur.” Belki elli yil sonra da ayni sekilde daha dur diyor

259



olabilirim. Bana gére o bitmeyecek bir sey ama evet title olarak tasarimci ve
illiistrator diyorum. (GS8)

[lliistratérle tasarimer diyorum. (G17)
Kendisini iki meslekler beraber tanimlamanin br baska sekli de hem illiistrator hem

animatOr olarak tanimlamaktir.

Kendimi soyle tammliyorum fulltime illiistratér, halftime animator, everytime

children book artist olarak tanimlyyorum. Bunu yapiyor muyum yapryorum bir
yvandan. (G12)

Ben su animasyon yonetmenligi yapiyorum ve illiistratoriim ayni zamanda. Title
olarak bu. Onun disinda bu sadece zaten iy kimligim aslinda sanat¢i olarak da
gecebilir bu yani. Ciinkii artik herkes multidisipliner yani ben resim de yapiyorum,
seramik de yapryorum, ¢izim de yapryorum, illiistrasyon da, animasyon da simdi
3D ile falan ilgilenmeye basladim. Isin ucu kacmis ashnda title olarak ama su an
ama para kazandigim sey illiistrasyon ve animasyon. (...) Tabii tabii. Yani bu biraz
daha sey sanat¢i ¢ok genis bir sey oldugu icin insanlara kendini tanitmak icin
bazen kiigiik titlelar olusturmak zorundayim. (G20)

G11 ise kendi meslegini sanat egitmeni olarak tanimlamaktadir.

Hepsi var ama yani ama sorduklarinda illiistrator diyorlar diye illiistrator
diyorum. Genis kapsamli bir sey ashinda. Egitimci olmayr daha ¢ok tercih
ediyorum. Karakter tasarimi dersi veriyorum diyorum. (...) Tasarimci soyle
freelance yaptigim birkag is vardi. Logo tasarladim o mesela firma diinya
tigtinctisti oldu. Tasarim ¢ok fazla sey bir sey ya fazla egolu bir sey tasarimci.
Tasarimcyum ben diyemiyorum evet karaliyorum bir seyler ama tasarimciyim
demek i¢in sanki daha bir sey lazim biraz daha zaman mi lazim? Belki de tescilli
bir basart mi lazim? Bilmiyorum. Biraz miitevazi olmak lazim diye diistiniiyorum.
Tasarimci kelimesi biraz agwr. (G11)

G16 ise kendisini mesleki olarak tanimlamaktan imtina etmektedir.
Yaptigim isi ne olarak tamimliyorum? Yani kendini nerede goriiyorsun gibi bir
soru mi bu? Orada soyle bir sey var ben kendimi ¢irak olarak goriiriim hatta kalfa
falan olarak goriiriim ¢iinkii siirekli arastirmak ve siirekli iiretebilmek icin, yani
toplumda bir yere edinebilmek i¢in degil de (...) Bu benim kendi kisisel fikrim

siirekli tiretmek, siirekli bir seyler bulmak, siirekli renklerle oynamak, ¢izimlerle
tipografiyle oynamak benim i¢in ¢irakliktir. Arastirma siirecidir yani. (G16)

Gorildigi gibi simif kavrami sadece c¢alisma bigimleri, gelir durumu gibi ekonomik
unsurlarla baglantili degildir. Onceden de bleirildigi gibi sinif deneyimi, sinif habitusu,

siifin belirledigi yasam bicimi de sinifsal konumlar icerisinde onemli yaklagimlar
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sunmaktadir. Sinifin bu boyutunun anlagilabilinmesi i¢in de sonraki bdliimde

goriigmecilerin yasam bigimlerine ve gelecege dair beklentilerine odaklanilacaktir.

2.7. 4. Goriismecilerin Yasam Bicimleri ve Gelecege Dair Beklentileri

Goriismeciler tarafindan geleceklerine dair beklentileri hem c¢alisma yasamlarinit hem de
giindelik yasamlarini kapsayacak sekilde tanimlanmistir. Bir reklam sirketi veya yayinevi
kurmak ve film yapmak girisimcilik anlaminda goriismecilerin gelecege dair yapmak
istedikleri arasinda bulunmaktadir. Yurtdisinda yasamak, diinya seyahati yapmak ve
yurtdisina igler yapmak da bir diger 6nemli beklentidir. Bu ayn1 zamanda sanat {iretimi
yapan kisilerin yurt dis1 ile kurduklart iligkinin ne gesitliligini de gostermektedir. Bu
goriismecilerin kiiltiirel sermaye baglaminda zengin bir nitelige sahip oldugunun da bir

gostergesidir.

Gortismecilerin gelecege dair pek ¢ok beklentileri bulunmasina ragmen saglik ilk ve en
onemli istekleridir. Goriismeler Covid-19 pandemisinin derinden hissedildigi zamanlarda
yapilmis oldugu i¢in bu durumu G22 birinci 6nceligini Corona olmadan hayatta kalmay1
basarmak olarak belirlemistir.
Corona olmamak. Hayatta kalmak. Gelecek icin en biiyiik silahlarim bunlar.
(G22)
2.7.4. 1. Diizen kurmak ve sirkette basar1 elde etmek
Bir diizen kurup gelirlerini dengelemek ve yiikseltmek pek ¢ok goriismecinin temel
hedeflerinden birisidir. Bu hedefe baz1 goriismeciler sektorler icerisinde deneyim kazanip
yiikselmek olarak gormektedir.
Ya aslinda bizim ajansta hep konustugumuz, kreatif grup olarak, biz ¢alistigimiz
ajansa ve i¢inde bulundugumuz yapiy gelistivip once Istanbul sonra global
seviyeye tasimak istiyoruz. Aslinda benim temel hedefim bu i¢ine bulundugum
yvapilart iist seviyelere ulastirip global seviyede ¢alisabilmek. Yurtdisina is yapmak
degil buradaki isi, cevreyi de gelistirip bir biiyiime. Bir sirketin biiyiimesi sadece
o sirketle ilgili olmuyor yandaki sirkette biiyiiyecek rekabeti birakmamak icin

motivasyon sagliyor ve bu sirketin gelisiminde icinde bulunan tayfalardan biri
olmak istiyorum. Hedefim bu. (G19)

Aslinda ikisi de. Network yine biraz biraz kurdum gibi. Biraz ona yogunluk
vermeye ¢alisacagim. Tabii ki animasyon iizerine agirlik veriyorum su an ¢iinkii
diinyada biraz oraya gidiyor. llliistrasyon biraz daha kisith geliyor bana
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animasyon giintimiiz diinyasina biraz daha uyuyor gibi. Onun disinda oyun sektorii
belki. Oyun sektoriine girmek isterim. Ciinkii ok benzer noktalart var. Animasyon
bir klip yapmakla platform oyunu yapmak arasinda tarzini yakinda ¢ok biiyiik bir
fark yok c¢iinkii ayni materyalleri uyguluyorsunuz. Iste background dizayn
yvapiyorsunuz, karakter dizayn, environment yapiyorsunuz bunlarin hepsi bir oyun
icin gerekli olan seyler. O yiizden benzer seyler. Ikisinden birini tercih edecegim.
Bir animasyon sirketine de girmek istiyorum, bir oyun sirketi de olabilir. Siirekli
olarak ¢alisacagim bir ig istiyorum aslinda. (...) Aslinda animasyon basli basina
cok biiyiik bir diinya yani. Animatorler var. kendime animator demek biraz
korkutuyor beni. Animatoriim kendi icimde oyle hissediyorum ama teknik olarak
¢cok ¢calismam lazim. (G20)

Bir isten para kazanabilmek benim planim bu. Dogru diiriist kazanamadim ¢ok da
aylakhk ettim o kadar sey yapmama ragmen. Hem evimin olmast hem ailemin
burada oturuyor olmasi, bana ara sira destek olmasi beni baya bir is bulma
konusunda, network kurma konusunda aylaklik yapmama neden oldu agikgasi.
Ben burada kendimi ¢ok su¢luyorum. Fakat bu arada baska seyler de yaptim o
kadar haksizlik etmek istemiyorum insanmin kendini tam yermemesi tam da
pohpohlamast lazim. O agidan haksizlik da etmek istemiyorum bu arada bir siirii
seyler yaptim ama simdi artik gercekten de sadece para kazanmaya odaklanmak
istiyorum. Bir stirii sey. Hatirltyorsun senle bilimkurgu oykii yarismast yapip odiil
dagittik insanlara ii¢ kere yaptik iiciinciisiinde de bize tamidiklarimiza odiil
veriyoruz diye hakarete ugradik. Vermedigimiz, tanimadigimiz insanlara. Ben o
arada --- yaymevinde ¢alisip para kazaniyordum. Halktan alip halka dagittigimiz
donemde linge ugradik. Ben insanlardan da hayal kirikligina ugradim o a¢idan.
Anti-hiimanist yaptilar beni hak etmiyorlar bu insanlar ¢ogu zaman iyiligi o
yiizden simdi o parasiz isleri yapmay: birakip ger¢ekten de para kazanabilecegim
bir is yapmak istiyorum. Aile kurmak evlenmek istiyorum ama bunlar is bulmadan
olmuyor. (...) O her zaman var. Ama Tiirkiye degil de yani artik dijital oldugu icin
sadece internet iizerinden kurulan bir sirket, sadece internet tizerinden isleyen bir
animasyon stiidyosu olabilir. Bunu eninde sonunda, omriim yeterse, olmezsem,
birinci silahim olan hayatta kalmayr basarwrsam bunlart hdld yapmayt
diistintiyorum. Ama su an i¢in askiya alindi ¢iinkii once bir girdigim oyun
sektoriinde para kazanmip, sabit bir gelire kavusup, biriktirmeye tekrar baslayip
diizene oturtmam lazim. Diizen yok kiritk yasima geldim kirk yasinda benim babam
ikinci ¢ocugunu kucagina aldr yani kardegimi. Ben hdld kucagima hicbir sey
alamadim. (G22)

Ek is soyle bir planim vard: tasarimct kimligimi iste kendi markami yaratip bu
markada poster tasarimi. Daha dogrusu ev i¢inde tamamlayict tiriinler yapmayt
diistintiyordum. Cizdigim seyleri kumaga bastirmak, telefon kilifi yapmak gibi.
Yani bir marka haline getirip daha ¢cok evde tamamlayict iiriinler olarak olusturup
onu internet tizerinden magaza ag¢ip hani satmay diistiniiyordum. Bununla ilgili
bir siirii site var (...) gibi siteler var. Tasarimini génderiyorsun ve insanlar,
miisteriler neyin tistiine basmak istiyorlarsa onu basip gonderiyorlar fakat telif
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anlayist  islemedigi icin ¢ogu tasarimci, onun da seyi varmis sahip
olabiliyormussun, ama ben heniiz o seye girmedim, kisma girmedim dolayisiyla
Tiirkiye'deki tasarimcilar bu tiir sitelerden faydalanamiyor. --- gibi internet
tizerinden satis yapilabilen yerler var orada tasarimlarint veriyorlar. Yeni yeni
olusan iste Farmville illiistration miydi neydi orada tasarimlarini paylasiyorsun
poster halinde satabiliyorsun gibi gibi. Ben bunu kendim yapabilir miyim diye
diistintiyordum. Su an pandemi oldugu icin hi¢bir yatiruim yapamayacagim su an
beklemeyim. (G9)

G4 ve G15 ise sektorde deneyim kazandiktan sonra bagka ajanslarda ¢aligmak yerine

kendi ajansini1 kurma amacindadirlar.

Oniimiizdeki bes yillik plamim bu sekilde degil. Daha ¢ok kendi markalarinda
freelancer olarak c¢aligmak istivorum. Pazarlama stratejileri iizerinde marka
vapilandirimasi veya marka isimlendirme ve bunu dijital diinyayr kazandirma
amacim var. Ama ilerde kendi ofisim veya atolye olabilir plastik sanatla da hala
ilgileniyorum. (G4)

Su an ben sektore girdigim ii¢, dort yil ¢ok fazla yer gezmeyi amacglyorum yani
ver gezmekten kastim yapu itibariyle dijital ajanslardan tutun tasarim ofislerine
kadar pek ¢ok yeri gezip, goriip neyi isteyip... Reklamciliktan hi¢ haz etmiyorum
ama gidip reklam tasarimcist olarak ¢alismadan da o etmedigim hazzi
desteklemeyecegimi diisiiniiyorum. O yiizden ¢alismayt planlyyorum. Bu ii¢, dort
villik siirecten sonra artik belli bir tarzim ve sektorel kisiligimin oturacagini
tahmine ediyorum ondan sonra ilerleyip bir senior tasarimci seviyesine geldikten
sonra otuz, otuz bes yaslarinda iyi, kaliteli bir tasarim ofisi agmayt planlyyorum.
Yani bir reklam bir tamtim kampanyasindan ziyade markalara gorsel kimlik
tasarlayacak, kaliteli grafik iiriinler tasarlayacak, tasarim odakl ufak bir stiidyo
a¢mayt diistiniiyorum. (G15)

2.7.4.2. Yurtdisina gitme istegi ile Tiirkiye’de kalma durumu
Yurtdisina gitmek orada belli bir siirede olsa ¢alismak cogu goriigmecinin gelecege dair
en Onemli isteklerinden birisi. Gorlismecilerden bazilar1 yurtdisinda bulunma isteklerini

su sekilde dillendiriyorlar.

Sanat egitimi diistiniildiigiinde Viyana ve Almanya Berlin gibi iilkeler ilk basta
geliyor. Tasarim denildiginde aciksin, belli bir iilke ¢ok fazla iilkeyle baglantiya
gerek yok. Soyle bir ornek vereyim Londra'da bir sey acryoruz Londra baglantimiz
da var ve uluslararasi markalar yonetme gibi bir amacimiz var éniimiizdeki iki
sene icerisinde. Belki bir ajans iizerinden ajansin oradaki temsilciligi veya yurt
dis1 herhangi bir yerdeki temsilciligine gidip orada direkt markalarla iletisime
gecip devam etmek isterim tasarimlara. (G4)
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Kesinlikle gitmek. Yani bazen diisiiniiyorum burasi i¢in attigim her bir ¢izgi
pismanlik diye doénecek diye diisiiniiyorum. Buralarda islerimin birikmesini
istemiyorum. Tiirkiye’ye emek vermek istemiyorum artik. Kesinlikle gitmek
istiyorum. Ciinkii inanilmaz somiiriiliiyorsun ve sen somiiriildiigiinii saniye saniye
gortiyorsun. Somiirtiniin en alti gibi bir sey... (G12)

Almanlar her seye bir kelime buluyorlar ya benim yasadigim duruma da bir kelime
tiretmisler hatirlamiyorum ama karsiligt var gitmedigin yerlere ozlem duymatk.
(T.U.: Fernweh.) Oyle mi? ¢ok giizel giizel bir sey, cok yiice bir sey. Ben hep bunu
yvasarim. Ben bir Avrupa sehrinde yasamak isterdim. Daha diizenli bir sehirde,
daha giizel bir sehirde, daha estetik bir yerde yasamak isterdim. Hala da hep var
ama nedense hi¢ yapamayacagimi diigiiniiriim. Tiirk¢e konusulmayan bir yerde
yvasamak isterdim yani. Bu ayri ama onun disinda islerimi yurtdisinda satmak
istiyorum. Burada para kazanamiyoruz. Orayla baglantili olmak istiyorum yani.

(G13)

Ara ara geliyor yurtdisi. Ulkenin hali yoruyor bence biraz hatta sadece beni degil
biitiin insanlart yoruyor hep beraber. O da biraz besleyici olmuyor ben de biraz
sinir edici oluyor. O zaman gidesim geliyor ama gitsem de bagimi koparta bilecek
miyim durumu da oluyor bende. Daha ¢ok diistintiyordum Berlin ya da Londra'ya
gideyim bir Tokyo maceram olacakti o da yasaktan gidemedim biraz da. Kabul
edilmistim ise ama kabul etmedim. (G17)

G2 yurtdisina gitme isteginin sanatsal olarak beslenmek istedigi i¢in oldugunu belirtiyor.

Ashinda istiyorum. Ciinkii soéyle ¢ok fazla yurtdisi deneyimim yok gidip gérme,
gezme anlaminda ama Berlin’de sanirim her miizeyi gezme sansim oldu. Ama
zaten sehrin kendisi ¢cok yasayan bir sehir, her adiminda bir sanat veya tasarimla
karsilagtiginiz icin, ge¢misle bagi zaten hala ¢ok saglam. Her kogsesinde sizi
besleyecek bir seyler goriiyorsunuz. Zaten yurtdisinda kalmanin bir tasarimciya,
sanatgiya verecegi en biiyiik onu besleyebilecegi seylerden bir tanesi bu. Ozellikle
icinde bulundugu sehrin dokusunda tutun kokusuna kadar pek ¢ok seyde pek ¢cok
seyde bunu goriiyorsunuz. Cok basit bir yolda yiiriirken 1800'li yillardan kalma
liniversiteyi goriiyorsunuz. Onun bahgesindeki heykeli goriiyorsunuz tamamen
yanmindan gegiyorsunuz ama bu bile durduk yere sizi besler. O zaman ben her
zaman istiyorum. (G2)

G16 ise kendisine ve yaptiklarima saygi duyulmasin istedigi i¢in gitmek istedigini

belirtiyor.

Yurtdisiyla alakall planim kisa vadede yok ama uzun vadede var. Ciinkii yaptigimiz
iste saygi diye bir sey soz konusu degil. Cok nadiren. Yaptigin ise saygi
duymuyorlar. Benim en ¢ok agladigim kisim orasi diyebilirim. Senin ortaya
koydugun, tirettigin seyin bir kiymeti olmuyor burada. Ama yurtdisinda daha ¢ok
buna kiymet veriyorlar ve senin fikrin... Adam diyor ki “Sen bunca yil bunun
okulunu okmugsun, bunca yil sanat hakkinda bir seyler arastirmissin, 6grenmigsin,
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isler yapmissin, bu isi ben senden daha iyi bilemem. Sen biliyorsan sen devam et.
Ama ben béyle bir sey istivorum” diyor. Karsinda biraz daha béyle nasil
soyleyeyim bilgili insanlar mi diyeyim onu nasil sey yapacagimi bilemedim. Oyle
bir kitleyle karsilasiyorsun. Ama bu Tiirkiye'nin icerisinde baktigin zaman sana o
hakkt ¢ok fazla vermiyorlar. “Ben bunu istiyorum. Bunu istiyorum. Tasarimci
degil misin? Yap” diyor. Bunlardan biraz sikildigim icin ve hayat sartlart
yvaptigimiz isin maddi olarak da karsilig1 daha fazla oldugu i¢in tabii ki yurtdigini
diistintiyorum. (G16)

Yurtdisina gitme ve calismak pek ¢ok goriismecinin hayalini olusturuyor ama bazen
kosullar bazen de oraya gittiginde diisecegi durumlar sebebiyle bunu erteleyebiliyorlar.

Goriismecilerin bu konuda goriisleri su sekildedir.

Tabii istiyoruz ama hareket etmek maalesef bizler icin ¢ok kolay olmuyor her
zaman. (...) Genelde ¢ok rahat hareket edememe sebebimiz maddi kaynakli oluyor.
Bunun disinda ¢ok fazla arkadas ortamimizdan ya da icinde bulundugumuz sosyal
cevreden hizli bir sekilde kopma sansimiz olmuyor. Ciinkii aliskanliklarimiz var ve
bunlar hayatlarimizda olmazsa sanki hayatimiz da ¢ok yolunda gitmeyecekmis
gibi diistiniiyoruz. Ama ben yine de hayatimin belli bir doneminde yurtdisinda,
Italya olur, Fransa olur, Almanya olur ama bir sekilde kisa bir siire icinde olsa
bulunmak istiyorum. (G1)

Artik yas itibariyle, 6nceden yabanci sirketlerde ¢alistyorduk imkanimiz da vardi
ama ¢ok tistiinde durmadik. Su saatten sonra da bana uzak geliyor. Neden?
Cizerlik olarak degil ama yazarlik agisindan ¢ok fazla okul etkinliklerine gidiyoruz
biz. Bu sizin hem kitap satisimizi etkiliyor hem de cocuklarla olan iletigiminizi
pekistiriyor. Ama ben yurtdisina taginmis olsam bu imkanim benim sinirlanmis
olacak. Cizer olarak ben buradan Cin'e is yapryorum Amerika'ya is yapiyorum,
Hindistan'a is yapiyorum. Cizer olarak diinyanin her yerinde ¢calisabilirsiniz onda
bir sikinti yok ama simdi son ii¢, dort senedir bir de yazar kimligi eklenince
calismalara dolayisiyla bir par¢a daha lokalize olmak durumundayim. Arti emekli
bir insan icin eger uygun bir geliri varsa Tiirkiye'miz gercekten cennet yani. Artik
yvas itibariyle de... (...) Simdi soyle sosyal ag bakimindan hi¢ bir sorun
vasayacagimi ben zannetmiyorum. Kendime bir ortam yaratirim o anlamda zaten
arkadaglarimizin ¢cogu yabanci. Uluslararas: firmalarda yirmi yila yakin ¢alisinca
neredeyse arkadas porfolyonuzun yarist yabanct oluyor. Bir de kisilik olarak ben
gittigim her yerde birileriyle tamisir, bir seyler yapar bir seyler iiretirim ama su
anda benim yazdigim kitaplar Tiirkce, heniiz yurtdisina a¢ilmadi. Dolayisiyla
Tiirkiye'deki ¢ocuklara bu kitaplar: biz sey yapiyoruz ve bu okul etkinlikleri ¢ok
onemli. Bu benim yurtdisina gidip tasinmam icin engel teskil etmez tabii ki. Ama
stk sik Tiirkiye've gelip gitmek durumu soz konusu olur. Bir de belli bir yastan
sonra sifirdan yurtdisina gidip orada bir sey yapmak... Ne bileyim yani imkdnsiz
demiyorum hi¢hir zaman. Ama su anda hayatimin odaginda 6yle bir sey yok
acgtkgast. (G14)
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Bilmiyorum. Biraz sey var iste Kadikoy'deyim nispeten iyi bir mahalle. Yani konfor
alanimi kurdum ve konforu terk etmek biraz zor geliyor galiba bana. Benim
durumum o biraz. Kimse itelemiyor beni illa yurtdisina git diye. Arkadaslarim
burada, ailem burada bir de kendi konfor alanimi kurunca o konforun igcende biraz
illiizyon yasiyorsun. Evet ondan. O yiizden yok su anda yurtdisina ¢ikma planim.
(G17)

G22 ise yurtdisina gitme isteginde olsa da yaptigi basvurulardaki puanlamada yeterli

puana ulasamadigindan yakinmaktadir.

Geng olsan, on ya da on beg yil geng olsaydim ¢ok kolaydi. Sen yaslandik¢a, puan
sistemiyle aliyor, yaslandikca o puanin katsayisi diistiyor. Egitimin arttik¢a puanin
artiyor ama egitimle kazandigin puan ile yasla diigen puan ayni dengede degil.
Yas ¢ok daha onemli. Yirmi bes mesela en ideal yas. En yiiksek mesela yiiz
veriyorsa kirkta sifir veriyor diisiin. Tik diye iniyor sey grafik. O yiizden o puani
tutturamadigim i¢in basvurmadim bile yani. (G22)

Bazi1 goriismeciler de yine isle ilgili konular1 6ne siirerek yurtdisinda yasamak konusunda

adim atmamaktadirlar.

Agtkcasi vardi basta boyle hayallere kapilip yurtdisina gitme planlar: da yapmistik
ama sonrasinda goriiyorum ki burada yasamak bizim icin daha kolay olacak.
Burada da bir seyleri bagarabiliriz. En énce kendi topragimizda deneyelim bunu.
Yurtdisindaki yaywnevleriyle ¢alismak degil onceligim burada bir kitleye sahip
olmak, burada taminmak eger tamnmak olacaksa kaygi. Burada c¢alismak
istiyorum once. (G10)

Iste aslinda anlattim yurtdisi bazen ¢ok kasiyor beni “Ya iste acaba bende bir sans
mi versem?” Siirekli Linkedln'de seylere bakiyorum Londra'da falan designer
pozisyonlarina bakiyorum ama biraz géziimii korkutuyor. Hani zor seyler ¢iinkii
burada bir arkadag ¢evremiz var, atiyorum evlendik iste, bir evde yasiyoruz, belli
sartlarimiz var. Oraya gidince iki bin pound kazanip daha alt seviyede mi
olacagim? Boyle kafamda soru isaretleri var. Bunlarin cevabini verebilsem
aslinda bunla ilgili bir iki yil sonra adim atmak istiyorum. Bunlarin
arastirmalarint yapiyorum. Eger olumlu gelisirse... Bu arada olumlu ya da
olumsuz gitmeyecegimi bilsem bile yurtdisidaki, Londra'daki birka¢ firmaya
basvuracagim bir iki senme sonra hani o benim igin sey olacak “Kabul
edilebiliyormusum hani demek ki’ gibi bir hissiyati yasamak istiyorum. (...) Yani
soyle eger bir tasarimct isterse kesinlikle Londra'daki bir tasarimcinin veya ne
bileyim San Francisco'da Silicon Vadi'sindeki bir tasarimcumin altinda kalacagini
diigtinmiiyorum. Ctinkii su anda gercekten aywr cayir her seyi 6grenebiliyorsun her
tiirlii tuturialla. YouTube'u ¢ok yogun kullaniyorum bir seyi birine sormak yerine
once Google'da ya da YouTube'da aratiyorum. (G21)
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Dil olabilir. Aslinda en biiyiik etken Tiirkiye'de oturmugs ve benim sevmedigim belli
bir tasarim dili var ve hepsi de ayni, benzer isler. Yani birkag tane marka analizi
vapildiginda, marka analizi yapryoruz biz her markaya ay sonunda, mesela bir
AVM ile ¢calisiyorsak diger AVM'ler neler paylasmis onlarin bir analizi yapiliyor.
Aslinda hepsini bir panoya koydugumuzda aslinda hepsi birbirine benzer dillerde
kokan seyler. Ama oturmus bir tasarim dili de var 21. yiizyilin bir tasarim dili var
sosyal medyada donen o yiizden ¢ok disina da ¢ikma imkani bulamiyoruz.
Yurtdisina ¢itktigimizda ilk karsilasacagimiz en biiyiik dezavantajlardan biri sosyal
medyasint ogrenmek. Sosyal medya nasil yiiriiyor (sosyal medya iizerinden
gidiyorum g¢iinkii o departmanda oldugum icin) o dili 6grenmek icin ekstradan bir
vakit harcamak ve analiz etmek onem arz ediyor. Onlart ¢ok yani analiz etmeden
basarili olabilecegimizi diigiinemiyorum. (G4)

Kendimle alakali daha fazla gelistirmem gerekiyor. Oradaki insanlarin dikkatini
cekebilmem icin belli bir asamaya gelmis olmam gerekiyor. Bu bir. Ikincisi belli
bir maddi kaynaga ulasmam gerekiyor yurtdisina gidebilmek icin. O kaynagi
toplamam gerekiyor. Uciinciisii asamada dildir zaten. Yani bu iiciinii
tamamladigimda dil yeterliligi de aldigimda aslinda ¢ok fazla yurtdisindan kaynak
var. (G16)

G15 ve G20 ise egitim almak amaciyla yurtdisina gitmeyi plan1 yapmaktadirlar.

Benim bu yil i¢in olan hayalim bu yaz aslinda ben dil egitimini iyice pekistirip
Londra'da sonra yiiksek lisans programlarina Hollanda'da devam etmekti. Bunu
aileme ozellikle ekonomik anlamda ikna ettim. Her incigini cincigini diigiindiim.
Bunlari yaparken de daha portfolyomu hazirladigim donem, ise girmeden hemen
onceki donemdi, bu planlardan ben hadi ise gireyim vesaireden sonra pandemi
hayatimiza girdi. Bu yurtdisina ¢ikma vesaire, ekonomik durumlardan otiirii
benim bu plamim su anlik iptal oldu. Artik gideceksem de kendi imkanlarim ve
sartlarimla gitmeyi diistiniiyorum ilerisi i¢in. (G15)

Aslinda master yapmak gibi bir istegim var ama su an degil yani su an her sey ¢cok
karigik yani. Su an bilmiyorum. Zaten corona var burada okul okuyan bir siirii
arkadasim bile geri dondii Tiirkiye've. Siirekli verimli okuyamiyorlar, pratik
dersler oluyor, atélye dersleri oluyor ve bunu uzaktan yapamazsiniz yani.
Istiyorum ama akademi, akademik de bir istiyorum bir noktada aslinda. Master
yaptiktan sonra. (G20)

Yurtdisinda yasayan veya bir siire yasamis ve yasamakta olan gorlismeciler de
bulunmaktadir. Su anda ABD’de New Jersey’de yasayan G1 icin orada bulunmak biiyiik
bir sikint1 durumunu ortaya ¢ikartmistir.

Bir sans elde ettim mi ondan emin degilim. Benim abim burada yagiyor ben su an

onun evindeyim. Ben su an burada turist vizesiyle bulunuyorum. Statiim bittiginde
donmek zorunda da kalabilirim. Bir okula kayit olup 6grenci vizesi almazsam.
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Veya is bulup vize sponsorlugu almazsam. Dil belki bu karari almak a¢isindan
vardimct oldu bana. Dil engelim yok. Abimin burada olmasi artt dil bilmem bir de
daha once Amerika’da bulunmus olmam. Yagayabilir bir yer olarak goriiyor
olmam etkili oldu benim icin. (...) Bunu zaman gosterecek. Benim buradaki
niyetim Pratt Institiute’'de egitim almakti. Giizel bir sanat okulu New York’'da
Broonkly’de. O niyetle buraya geldim ama corona vs. siireci etkiledi. Bir sertifika
programina gidecektim. Pratt’da zaman gecgirirken belki birileriyle tanisirim ve
veni bir yol acilir bana ve daha fazla sanat iirettim, reklam diinyasindan koptugum
bir yol ¢izerim kendime. Ve para da kazanabilivim umarim. Cok isterim oyle
olmasini. Niyetim aslinda Pratt’dan sonra yine reklam ajanslarinda ¢alismak ama
iste daha branding yapan ajanslarda ¢alismak. Ben iste logo tasarimi, kurumsal
kimlik daha cok ilgimi cekiyor. --- diye bir ajans var orasi benim ¢ok ¢ok
begendigim bir ajans, ¢ok tinlii bir tipografin ajansi. O kadinin kapisinda yatip o
ajansta stajyer olmay bile tercih ederim. Orada bir seyler 6grenirim ¢iinkii orada
artist igler yapiyorlar gergekten. Boyle bir hayalim var ama otuzumdan sonra
nasil sekillenebilir onu da ¢ok bilmiyorum. Su an Amerika benim i¢in belirsizlik
sadece. Su an sadece burada fiziksel olarak bulunuyorum. Hi¢bir sey yapmiyorum
yvani. Gorecegim ama zamanla. (G1)

Yurtdisinda yasayan bir diger goriigmeci olan G20’nin deneyimleri ise su sekildedir.

O siire¢ uzun bir siive¢ aslinda. Zaten kafamdaydi yurtdisina ¢ikmak ama Amerika
degildi. Baska Almanya'yr diigiiniiyordum ¢ikmak i¢in. Cok fazla arkadasim
Almanya'ya tasindi ve simdi orada duruyorlar. O bir tercihti benim i¢in. Amerika
soyle gelisti aslinda ben iki sene once biiyiik bir is geldi Sampiyonlar Ligi finali
icin benden artmake istediler Istanbul'da gerceklesecek Sampiyonlar Ligi finali
icin. Ve Londra'dan bir --- ajans bana ulasti. Onlar bir short list yapmiglar, sonra
beni se¢mis UEFA yetkilileri. Benle iletisim kurdular. Oyle bir siirecti. Yani o igin
getirdigi prestij ¢cok 6nemli. Cok fazla biiyiik insanla ¢alisiyorsunuz. --- Londra'da
biiyiik bir ajans ve diinyaca tinlii bir ajans. Bir an beni sasirtti agik¢asi. Ben hep
tiretmeye devam ediyordum ama islerim béyle biiyiik bir ajanstan takdir gérmesi
baya hosuma gitmisti. Bunu vesilesiyle aslinda birgok sey gelisti. Ben bu isi
yvaptim, bir¢ok insanla tanistim, network yapisimla insanlarla tanismaya bagladim
bu ig vasitasiyla ¢ok fazla. En énemli faktor buydu. Sonrasinda Amerika'da seyi
aragtirmaya basladim sanatgi vizesi nasil alabilirim diye. Sonra O-1 diye aslinda
tistiin yetenek vizesi diye geciyor ama herhangi bir sanat¢inin da belli bir basariya
ulagmis sanatgimin da alabilecegi bir vize. Sonra ona basvurdum. Son bir senedir
de onla ugrasiyorum. Su an onu aldim bu gecen hafta agiklandi. Su an siiregteyim
daha ¢ok yeniyim aslinda burada. Daha bir sene falan oldu. (G20)

G6 ise ailesi ile beraber Moskova’da yagamaktadir.
O imkdami soyle zorluyorum ben heniiz Rus¢a ogrenebilmis degilim. Cok biiyiik bir

eksikligim var maalesef bu konuda. Ama burada ¢ok ciddi anlamda Tiirk¢e-Rusca
bilen insanlar oldugu igin boyle bir ortaklikla o kisini Rus¢asini kullanarak daha
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dogrusu sanki benim menajerimmis gibi boyle bir ortaklikla yayinevleriyle iletisim
kurma ¢abasindayim su anda. Ve kitabinda yazari ve ¢izeri olacagim igin su anda
yaymevlerinin isteyecegi bir sey olacagini diistiniiyorum. Ciinkii hani nasil
soyleyeyim size Rusca’yt bana Ingilizce’ye cevirip gonderip de ben de onu
reismleyecegim de onu basacaklar gibi bir seylerle yayinevieri ugrasmaz. Boyle
bir fikrim var. Ama ben yazip ¢izersem gonderirsem bu daha kolay olacaktir
sektore girmek acgisindan diye diigiintiyorum. O yiizden boyle bir seye bagvurdum.
(G6)

Kanada’da sanat egitimi aldiktan sonra Ankara Anlasmasi ile Ingiltere’ye giden G22

yasadigi siireci su sekilde anlatmaktadir.

Tiirkiye'yve déndiim yine bu kadar egitim aldim ben yurtdisi Ingiltere'yi deneyeyim
dedim. Ciinkii biiyiik bir yatirim yaptim, bir iy olarak diistin, biiyiik bir yatirim
vaptim onun karsiligint almak istiyorsun. Tiirkiye'ye geldigimde yillarca ¢alissam
bu okula verdigim parayr amorti edemiyor bile. Edemedim bu arada hala. O
yiizden Ingiltere'ye gidersem ciinkii yine o listeyi yaptim Tiirklere verilen en onemli
imkan Ankara Anlasmasit birka¢ ay igerisinde bitecek. O anlasmayla giden
insanlar ¢alisma vizesi alabiliyor dedim ¢alisma vizesi alirsam gidecegim oraya.
Aldim da vizeyi evrak islerini hdlletmek kolay diizenli ve tertipli bir sey yaparsan
kendin basvurup alabiliyorsun. Gittim de benim vizem sadece kendin ig kurmanla
alakali freelance olarak ¢alistyorsun. Ustiine de corona seyi bir basladi. Daha ilk
geldigim ay iilke kapandi ne dogru diiriist evrak islerini hdlledebildim ne baska
bir sey yapabildim ama sug¢u coronaya atmamak lazim. Yani boyle girisimlerim
¢ogu basarisizlikla sonuglanabiliyor. Hatta boyle toplantilar var “Nasil battik?”
toplantilart boyle girisimciler geliyor nasil battiklarini anlatiyorlar stirekli
eglenerekten. Ben de olmam zannediyordum ama herkesin ilk igi batarmis benim
ki de ondan oldu. (...) Yok giremedim ama en azindan yedi ay kaldim. Bir aymni
Londra'da geriye kalan alti ay1 Liverpool'da gegirdim. Odadan ibaretti ayni Berlin
in Berlin filmindeki Hiilya Avsar gibi. Tek bir odada kalip boyle tasarimlar yaptim.
Baslangicta iyiydi ¢iinkii bir tane logo yaptim buraya gore baya yiiksek bir fiyat
ama oraya gore diisiik bir fiyata yine Ankara Anlasma’li bir arkadas i¢in. Ondan
sonra kaldi o birkag tane ig goriismesine girdim sey oldu is ilanlar: zaten azalmis,
zorlagmis Ankara Anlasma’lilar icin ¢alisma sartlari. Oramin huyunu suyunu
ogrenene kadar... Orada da o6yle diyorlar ilk sene ¢ok zormus. Bir seneyi
geciremedim bile ben su an. O ilk birinci senedeyim ama baktim olmayacak geri
doneyim dedim su an Tiirkiye'deyim su an sekizinci ayimdayim vizeyi aldiktan
sonra. Bir kere daha gidip denemeyi diisiiniiyorum daha o sey bitmedi. (G22)

Tiirkiye’de yasayan Iran vatandasinin Tiirkiye’ye dair deneyimleriyse su sekildedir.

Birinci engel Iranli olmak. (...) Pasaportu ¢ikarttiginda bir logosu var o logo lanet
bir logo. Onu goriince zaten vizeyi kaybediyorsun. Ikinci engel ekonomik engel.
Riske girecek kadar sey yok ekonomi destegi yok. Yani soyle bir sey ben bir sirket
buldum anlastik ve dedi ki “Yarin ugakla gel”. Benim oraya gidip gelmem 5-10
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bin TL en az gider. Oraya gittin geldin geri geldiginde de belli miktarda birikim
olacak. Bu bir gorsel tasarimct igin ¢ok para. O yiizden benim riske girme seyim
olmadi. Bir de Iran pasaportu tasiyinca gittiginde geri giremeyebilirsin. (...)
Clinton demisti “Global Village” diye. Kiiresel bir koy, herkes birbirine bagh
falan gibi. Ama gercekte oyle degil. Amerika da tist sinifta yasayan birisi igin evet
oyle. Amerikan pasaportuyla tist sinifta yasam 6yle ama benim igin hi¢ 6yle degil.
Ben Giircistan’a gittim, Giircistan yakinda kiiciik bir iilke, orada giris yaparken
polis pasaporta bakti Iran pasaportu ya “Otur, pasaporta bakacagiz, kontrol
edecegiz” falan. Adam Ingilizce zaten konusamiyor beni sorgulayacak. Zaten
konusamiyorsun ki. (...) Onun sartlari zor. “Gidip vatandashk istiyorum”
diyorum, “neye gore istiyorsun” diyorlar. (...) Mantik olarak soyle diisiinebiliriz.
Bir insan belli seviyede bir egitim aldiysa belli bir siire kaldvysa vatandaslik ver.
Mantiken boyle ama yasal olarak olay ¢ok farkh. Yasal olarak ya evli olman
gerekiyor ya tasinmaz bir malin olmasi gerekiyor. Benim sinifimdaki insanlar igin
basinin ¢aresine bak gibi bir yaklasim var. (G3)

Gorlismeciler yurtdisinda yasamakla ilgili en dnemli kaygi olarak dil 6grenme konusu

uzerinde durmaktadirlar.

Onun icin biraz dile ihtiya¢ var sanirim benim ¢ok orta seviye. Oglum Ingiltere'de
liniversiteyi okuyor hani bu yaz dyle diistiniiyordum bir dil gelistirme kursuna
gidip ama pandemiden dolay1. Olur niye olmasin? Onlarin bakig agilari onlarin
¢izimleri... Nottingham Universitesinde, oglumun okudugu iiniversitede, ii¢
haftalik illiistrasyon workshoplart var onu ¢ok deneyimlemek istedim bu yaz icin
ama olmadi. Onlari da merak ederim hani. Bizim Tiirkler, Tiirk illiistratorler hep
bir telif, yiizde derdin de ya sanatsal anlamda onlardan da faydalanmak isterim.
(G11)

Kesinlikle bir dil problemi olacaktir yani. Ama yaptigim isin soyle bir avantaji var
cok evrensel de bir sey. Yani yazmak zorunda degilim, konusmak zorunda degilim
gizerek bir seyleri anlatabiliyorum o yiizden bu anlamda avantajli yaptigim is. Bir
de seyi hissediyorum, belki uzaktan hos geliyor olabilir ama ben gidip hemen
adapte olmak istiyorum yani. Direkt adapte olabilirim, iste ¢op saati varsa o ¢op
saatine... Onu istiyorum ¢tinkii kaos istemiyorum. Ne kadar uyum saglayabilirim
bilmiyorum ama? (G13)

Dil konusunda su anda deli gibi kendimi gelistirmeye calisiyorum ODTU niin
Ingilizce kursuna baslayacagim ---'de haftada iki ii¢ giin konusuyorum. Daha o
konuda kendimi... Ha soyle anlasir miyim evet ama o kurumsal agizla, tasarimsal
terimleri kullanarak cayir cayir konusamayacagim i¢in o konuda ozgiivenim kirik.
Onun disinda belki Amerika'da olsam ne diyorlardi ona belli iiniversite mezunu
olmayan insanlarin belli bir seviyenin iistiine ¢citkmasi ¢ok miimkiin gériinmiiyor
belki o konularda ¢ok sikinti yasayabilirim ¢iinkii Tiirkiye'de Hacettepe
Universitesinde okudum. Arada kafami kurcaliyor o kadar yiizdiin yiizdiin
kuyruguna geldin yiiksek lisansini alsan mi hani biraz daha disini sikip. Ciinkii
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ileride yurtdisinda iyi olabilir diye diistiniiyorum sonra diyorum ki ona emek
verecegine ODTU'niin Endiistrivel Tasarim béliimiine basvur daha da kas,
product design ile ilgili orada dersler var. Ama iste ne kadar deger kazanimi ne
olur Hacettepe'deki o hayal kirikligindan sonra ama ODTU'de onu ¢ok
yasayacagimi diisiinmiiyorum niyeyse ODTU've karsi bir seyim var. Oyle
diisiincelerim ama birazcik is ¢ok yoruyor ya mesela su ODTU'niin Ingilizce
kursuna yazilmak bile beni biraz demoralize etti ¢iinkii ¢ok ekstra yorulacagim.
Yani neyi ¢ok da inanilmaz kafami verebilecek gibi hissetmiyorum. Bunlart ¢ok
detayli degerlendirip ne kazamim olacak ona bakmak lazim. (...) Carsamba,
cumartesi, Pazar online alacagim. (G21)

G14 ve G17, dili bir sorun olarak gormemektedirler.

Ha soéyle ¢ocugum iiniversiteye yurtdisina giderse ben de onun yanina gidip
gelirim belki ekstra bir takim ¢alismalar yapabilirim. Bu miimkiin yabanci dil
sorunum falan yok. (G14)

Dil falan ¢oziiliiyor ya. Gitmeyi kafasina koymusg olan insan kesinlikle gider. Bunu
sosyal medyada yazdim diye baya laf yedim. Istiyoruz ama gidemiyoruz falan diye.
Cok arkadasim oldu, bes parasiz giden de oldu, is bulup giden de oldu, aniden cat
diye giden. Hemen her sekilde oldu is bulup giden ¢ok oldu. Mutsuz eger burada
ve gitmeyi kafaya koyduysa mutluluk alani oldugunu diistiniiyorsa yurtdisinda bir
verde, hissediyorsa bence gidilir. Zor tabii de gitmek istiyorum beni birakmiyorlar
gibi bir durum oldugunu diisiinmiiyorum. Isteyen herkes gidiyor ama o zorlugu
yvasamay: goze alman lazim yani. Bende bu yagimdan sonra ugrasmak istemiyorum
dedigim gibi konfor alanimi kurdum ¢iinkii bu yasimda. Bu da kolay kurulmadi.
Burada ¢ok kolay isler. Simdi oraya gidince bir seylere yeniden baslamis
olacaksin. Clinkii oradaki ajanslarda is yapman lazim, networkiinii ona gore
kurman lazim ¢iinkii burada ¢alisarak orada yasayamayacagimiz belli yani
burada kazandigimiz parayla. Yeniden bir malzeme bulup hayat o malzeme. Isler
burada ¢ok kétii giderse, cok acayip bir firsat ¢ikarsa belki gitmeyi diisiiniiriim de.
Sey degil boyle yani illa gideyim ya da illa kalayim gibi bir durumum yok. (G17)

Dil disinda karsilasilabilecek bir bagka sorun ise irk¢ilik olarak goriilmektedir.

Hazirlikh gidilmiyorsa mutlaka ozellikle kiiltiirel olarak benim genelde gordiigiim
insanlar biraz da alimgan oluyorlar samrim. Iste Irkcilik her yerde yasaniyor
bunun olmadigini séyleyemeyiz ama genelde yabanci dil konusunda ya da
valnizlik hissi konusunda insanlarin zorluk ¢ektigini gorebiliyorum. (G2)

O da iste bir sekilde orada oldugumda “Ben kollarim. Bulurum bir sekilde.
Yaratirim” diye diistiniiyorum. Ama o kadar giivensiz gegti ki. Ben Los Angeles'e
gittim. Los Angeles'de benim ve arkadaslarimin basina kétii seyler geldi.
Dolayisiyla onlar kalmaya devam ettiler bir siire sonra onlar da geri dondiiler
ama ben kalamayacagimi anladim. Yasadigim sey de su yani hi¢ aklimin ucuna
gelmezdi. Ermeniler nefret ediyorlar bizden oradaki Ermeniler yani. Ya da benim
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denk geldigim Ermeniler nefret ediyorlar. Beni marketten kovdular Tiirk
oldugumu anlayinca. Genellikle taksicilikle ugrasiyorlar ve bizi okuldan da
uyardilar hani “Taksiye binmeyin. Tiirk oldugunuz séylemeyin. Ermeni mahallesi
var yakinindan ge¢meyin.” Simdi okulda boyle bir sey soylemeleri zaten ¢ok
garibime gitmisti. Ama sonra basimiza boyle seyler gelince ¢ok rahatsiz oldum,
cok giivensiz hissettim kendimi. Polislerden de ¢ok korkuyorduk biz. Bir sekilde
korkuttular. “Sakin iste hani polisle muhatap olmayin.” Bu yiizden ehliyeti olsa
da araba kullanmak istemeyen, olurda polis durdurursa, bir sey olur korkusuyla
araba kullanmayan bir siirii arkadasim da var onu da soyleyebilirim. Sonra bu
gitgide bende sey oldu. Cok kendini iyi hissetmiyorsun o yiizden hani sey donme
karart aldim. (G9)

Bir de iiciincii sinif vatandas olmak var ama bu iilkede de iigiincii sinif vatandagim.
Bu iilkede de teroristim falan o yiizden ne kadar fark eder bilmiyorum. Gerg¢i giden
insanlar sey diyor “cok zorlaniyyoruz” diyenler de var. Irk¢ilik falan. (...) Ama
kesinlikle tasrali hissetme duygusu olacaktir diye diisiiniiyorum. O ¢ok zor

astlacak bir seydir herhalde. (G13)
2.7.4. 3. Yurtdisina is yapma istegi

Goriismecilerden bazilar yurtdisinda yasamak icin gidemeseler de en azindan yurtdigina
is yaparak gelirlerini dovize ile kazanmak istediklerinden bahsetmislerdir.>”® Bu durum
doviz kurunun yiiksek oldugu Tiirkiye gibi iilkelerde fazladan bir gelirin gelmesi anlamina

gelmektedir.

Ozellikle yurtdisindan bir is aldigimzda, oradaki kurun Tiirk parasina gére
karsithgint diistiniirsek, ¢ok karli oluyor bu tarz seyler tabii. Ayni isi yaparak bes
alti kat daha fazla kazang elde etmis oluyorsunuz. Tabii igin o kismi keyifli. (G2)

Dedigim gibi ben o asamalara gelemedim ama kulak doygunlugu bir bilgiyle
soyleyeyim dolar bazli ¢alistirdiklari icin tabii ki daha avantajli oluyor. Adam
sana oradan bir gonderiyor buraya geldiginde o birin degeri yedi oluyor, sekiz
oluyor. Bir anda sekiz kati daha fazla para kazandiginda tabii ki daha ¢ok yapmak
istiyorsun, daha ¢ok tiretmek istiyorsun, daha ¢ok baglanti kurmak istiyorsun ve
daha iyi isler yapmaya ¢alistyorsun. Onun motivasyonu ¢ok yiikseltiyor. (G16)

Su an hem c¢ocuk kitaplart ¢ok yapmak istivorum hem de bunun yaninda ne
yvapabilirim diye diisiintiyorum. O yiizden oyle dedim yurtdisina yapmak istiyorum
clinkii orada paramiz ¢ok yerlerde oldugu icin orada ¢ok kiiciik rakamlara
calisiyor goziiksek de aslinda burada alacagimiz rakamlardan ¢ok daha iistiinii
alacagimiz igin yurtdisinda sansimi denemeyi diistintiyorum. (...)Burada kalip
yurtdisina is yapmak istiyorum. Ama benim o Amerika deneyimim biraz seydi. Yani
ilk kez yurtdisina ¢iktim Amerika'ya gittim ve orada o6yle bir sey yasayinca...

28 Goriismelerin gergeklestirildigi 2021 yili ortalarinda doviz kurlari Dolar 6,8 TL, Euro 7,6 TL’den
(30.06.2021) islem géormekteydi. Bugiin déviz kurlar1 neredeyse {i¢ kat1 artmistur.
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Amerika ¢ok yanlis bir tercihmis belki Avrupa'va gitseydim boyle bir sey
vasamayacaktim. Dolayisiyla simdi bir yerde yasamak ister misin diye
sordugunda tabii ki yasamak istedigim yerer var ama... Cizer bir arkadasim var
onunla konusuyoruz sey diyoruz Tiirkiye'de oldugumuz siire boyunca yurtdisina is
yvaparsak o zaman hani zaten ¢ok rahat Tiirkiye'de yasariz. (G9)

Ozellikle kitap illiistrasyonu alaninda calisan gériismecilerden bazilariysa yurtdisinda
calismak i¢in cesitli adimlar atmaya baslamislardir. Bu adimlarin en 6nemlisi kendilerini

yurtdisinda temsil etmek {izere ¢esitli sirketler irtibata gegmektir.

Evet evet o nedenle zaten bu yil bir ajansla anlastim beni yurtdisinda temsil
etmeleri i¢in ya da bir resimli kitap yarigmasina katildim demigtim ve sirf bir inat
tizerine o yarismaya katildim yani bu yarigmayt diizenleyen yayinevi ¢izerlerine
telif vermiyor ve telif vermiyorsunuz ben de o zaman para odiiliiniizii alirim sizin
diyerek kazandim da. O kitab: iste yurtdisinda satmak yabanci yayin evlerini
satmalari igin bir ajansla anlastim. Evet var éyle hedeflerim ama ben ¢ok agir
hareket eden ve tembel bir insammdir firsat ayagima gelecek de bir seyler
yapacagim falan filan oyle ¢ok girisken biri degilimdir yani. (G5)

6

Ama doéviz iizerinden kazanmak bu dénemde “aa” dedim “Bu beni c¢ok
rahatlatiyor.” O zaman bunun igin bir sey yapmaliyyim ¢iinkii Tiirkiye'de gercekten
o zaman fiyatlart kiyasladiginiz da epey siiriiniiyorum. O zaman dedim ki
agwrligimi ben yurtdisina vereyim yurticinde de sevdigim birka¢ yayineviyle
sadece prestij isi yapayim. Yani aslinda ben biraz daha bu tarafa kaymak
istiyorum. O yiizden ajansla anlastim. (...)Ya aslinda ben bir yil once ben --- ile
calistim orast igin bir kitap yaptik. Su an Ingiltere ile calisiyorum. Ve bunlar ajans
sayesinde olmadi aslinda. Bireysel olarak. Yani tamamen sosyal medyadan
gordiikleri icin bu sekilde anlastik. Amerika ile anlagmak iizereyiz ama bu sekilde
ajansimin da bana getirdigi teklifler oluyor. Aslhinda basladik yurtdisina
calismaya. Ama zaten géyle bir sey var telifli ¢izdigim resimli kitaplarda yayinevi
bunu benim adima yapuyor. Telifliyse eger yiizde de aliyorum. Bir kitabimiz vardi
---'le yaptigimiz o su iste neresi oldugunu hatirlamiyorum ama bir Avrupa iilkesine
satilmak iizereymis. Oyle oldugunda yayinevi de, yazar da, ben de telifimizi
alacagiz. (...) Yok tamamen dijital ortamdan mail yoluyla anlastyoruz. Bunda ben
deki sikinti ajans yokken su beni diigiindiiriiyordu ticreti nasil tahsil edecegim, hani
giivenebilir miyim, nasil giivenecegim, takibini nasil yapacagim. Ciinkii onlar size
bir taahhiitte bulunuyor. Ben bunu bu kitap i¢in kullanacagim ama Kuveyt'te bunu
bilboarada da bassa bundan benim ruhun duymayacak. Yani biraz giiven iliskisi.
O da tamamen i¢giidiisel. Sozlesme oldugunda ¢ok yaptirimlar: yok. Yani aslinda
tamamen rastlantisal gidiyor bir seyler. Buna kosturmadim beni buldu. (...) Hayir
verlesmek degil. yerlesmek tabii ki ¢ok isterim ama gergek¢iyim artik. O kadar
hayal kurmuyorum artik. Biraz zor o. Ama gidip gelmek giizel olurdu. (G7)

Heniiz yollamadim. Doniip toparlamam gerekiyor tekrar. Yurtdist igin bir yerle
gortigiiyorum yeni bir ajans edinmeye ¢alistyorum. Ajanslar bu arada Tiirkiye'de
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veni yeni geligsiyor. Sadece yurtdisina satabilmek i¢in hentiz goriisme
asamasindayim yani. Olur mu olmaz mi bilmiyorum. Ama toparladiktan sonra
yvollayacagim aklimda birkag yaywnevi var. (...) Tiirkiye'de zaten ti¢ tane, dort tane
ajans var Tiirk ajansi yurtdigiyla baglantili. Yeni agildi bunlar da. Ikisiyle
gortistiim ikisinden ret cevabt aldim ¢iinkii portfolyolart ¢cok doluymus. Yakindan
tamdigim insanlardy biz elli kisiyi tamamlayamayiz su anda yirmi kisiyle yola
¢ctkalim ¢iinkii ne olacagim bilmiyoruz dediler. Ama bir tamidik araciligiyla yine
bir ajans sahibi kadinla tanmistim. Ben rica ettim o tamstirdr. Goriismeye basladik
onlar da ¢ok istekli olduklarini soylediler. Su an sézlesme okuyoruz o asamadayiz,
“Aklina bir sey takildi mi? Takilan bir sey var mi?” onlari konusuyoruz. Siire¢
boyle isliyor. (G13)

G14’1in ise bazi1 ¢caligsmalar1 yurtdisinda basilmistir.

Benim ABD'de basilmis iki kitabim var. Yani ¢izimlerini yaptigim. Cin'de bir
ajansla ¢alistyorum orada da iste kitaplarim ¢ikiyor. Zaman zaman Hindistan'da
calistigim bir ajans var oraya ¢izimler yapiyorum. Ama yazdigim kitaplar heniiz
yurtdisina ¢itkmadi. --- ¢tkabilir ama ¢ok yeni bir kitap daha. Salgindan bir ay once
falan ¢ikti. Ocak ayinda ¢iktu iistiine salgin yedik biz hi¢ okul etkinligi yapamadik
o kitapla ilgili.--- ile ilgili de yaymneviyle bir sorun oldu. Aslinda ¢ok isteyen oldu
yurtdisinda ama yayinevinin vizyonu seyiyle biz uyusamadik. Zaten biz aldim
kitaplari tekrar kendi iistiimde ama daha iyi bir yayineviyle anlasirsak eminim o
kitaplar yurtdisinda kendine yer bulacaktir. O zaman yurtdisindan da ¢cagiriyorlar
zaten. (G14)

2.7. 4. 3. Diinya seyahati
Diinyay1 gezmek G9 i¢in 6nemli bir gelecek plani gibi durmaktadir. Bunu saglayan ise

daha once de bahsedilen freelance islerin mobiliteye imkan vermesidir.

Ve yapmak istedigimiz sey bizim diinyayr gezmek. Dolayisiyla bizim bir birikim
vapabilmeye basladigimizda, bu noktada bu da bizim ¢alismamizin artilari, nerede
olursak olalim biz igimizi yapabiliyoruz. Artilara eklenebilecek bir sey bu olabilir.
Dolayisiyla bir ay Ingiltere'de yasamak bir Ispanya'ya gitmek orada kalmak ama
islerimize devam etmek gibi bir planimiz var. Tamamen bir yerde kalmay: agik¢asi
diigtinmiiyorum c¢iinkii zaten ben oyle bir yapida insan olmadigimi fark ettim.
Kiiciikliigiimden beri Bodrum, Izmir, Istanbul, Amerika oldu tekrar Bodrum'a
dondiim. Simdi mesela kéyde yasamak istiyorum falan hani hep boyle hareket
etmeyi seviyorum. O yiizden bir yerde basl kalmam herhalde. Gezerim. Gezerken
calisirim. Insallah. (G9)

2.7. 4. 4. Kitap yaymlamak ve yaymevi kurmak
Yayincilik sektoriinde ¢alisan goriigmecilerin en dnemli gelecek hayalleri ise kitaplarini

rahatlikla basabilecekleri yaymnevleri kurmaktir.
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G8 kendi diisiinceleri dogrultusunda bir yaymevi kurmay1 amaglamaktadir.

Hakkaniyetli ¢calisan bir kiigiik yayinevi olmayr ¢ok istiyorum. Evet boyle bir
planimda var. Ama iste diyorum ne kadar yapabilecegim, ne olacak gérecegiz. Bu
mesela tek bagina yiiriitiilecek... Zor bir is belki birilerinin olmasi gerekecek.
Bilmiyorum. Ama bu da mesela yapmak istedigim seylerden biriydi dolayisiyla
tabii ki yani siirekli boyle bir arayisim aslinda var. Olmasini isterim. Bakis agimiz
cok farkli, calisma seklimiz farkl. Ozellikle bir yil Almanya’da yasamis oradaki
ogrencilerin, egitmenlerin ise bakis agisini... --- firmasm ornegin alti proje
yvapmis... Yani oradaki o mantalite farkini gordiikten sonra belki buray
giincellemenin firsati olur deneyimledikten sonra. Bilmiyorum. Hedef ¢cok. (G8)

G9 isin ¢izerlikten yazma kismina dogru bir ge¢isi planlarken hali hazirda yazar da olan

G14 yazarlik konusunda yeni konularini anlatmistir.

Evet. Yazmak istiyorum. 2021 igin plamim o. Kendi yazdigim hikdyelerin
resimlerini yapmak. (G9)

Ama su an i¢in benim hedefim ¢ocuklara bir sekilde belli bir goriis kazandirmak.
Nasil soyleyeyim --- diye bir kitabim var mesela onunla iste bilimi sevdirmeyi
amacladim, teknolojiyi sevdirmeye ve onlarin iyi yonlerini nasil kullanabiliriz?
Ctinkii teknoloji kotii ellerde kotii amacla da kullanilabiliyor. Biz bunu insanliga
hizmet edecek sekilde nasil kullanabiliriz onlart isliyoruz. --- diye bir serim var
onda da mesela doga sevgisini arti unuttugumuz Tiirk mitolojisiyle birlestirerek
vermeye ¢alistyorum. Aslinda bizim Tiirk kiiltiiriimiiz sadece Anadolu kiiltiiriinden
olusmuyor bizim ¢ok giizel bir Tiirk mitolojimiz var. Ulgenler, Umay Ana vs.
Aslinda bizim, Tiirklerin dogayla ne kadar i¢ ice oldugunuzu iste onlari biraz
hatirlatacak, fantastik ogelerin oldugu bir seri. Artik ben kendimi buna adadim.
Cizmek degil daha ¢ok yazar olarak arti ¢izerek ¢ocuklara bu fikirleri asilamaya
seklinde. Buna baya yoneldim agik¢asi. (G14)

2.7. 4. 5. Film yapmak

G17 kendi animasyon filmini ve ¢izgi romanini ger¢eklestirmek icin caligmaktadir.

Kisa animasyona basladim onu bitirmek istiyorum bu yil. Oniimiizdeki yilda baska
bir kisa animasyona baslamak istiyorum. Yazdim yapayim bunlari. Bir de dedim
yva bir seyler anlatmak istiyorum insanlara, bir seylerin farkini gostermek
istiyorum ve kisa animasyonlar o yonde beni tatmin eden seyler. Onun disinda bir
tane ¢izgi roman senaryosuna basladim. Cizgi roman yapmak istiyorum ama
bunlarin hepsi sey parasal getirileri olmayan projeler. (Cizgi romanit yapip
bitirdiginde de parasal getirisi olmuyor. Bunlart nasil yapabilirime kafa
patlatiyorum yani yapayim gibisinden. Ingilizce yapayim Kickstarter gibi bir
siteye koyayim oradan bir biit¢e olusturayim ona oturayim disaridan is almadan
buna bakayim birde. Yoksa daha ¢ok emeklilikte falan oluyor ¢izgi roman. Bir
yilini ona gomiiyorsun ve hi¢hbir sey kazanmadigin iki bin satan bir kitap i¢in bir
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yvil gémmek de biraz tabii kotii oluyor. Ama yapmak isterim ¢iinkii bir seyler
anlatmak istiyorum. Kisa animasyonlar belli ama ¢izgi roman daha belirsiz.
Yapmak istedigim seyler de bunlar. (G17)

2.7. 4. 6. Universitede ders vermek
G4 kendi reklamcilik ve grafik tasarim c¢alismalarinin yani sira tiniversitede ders vermek

istedigini de belirtmektedir.

Bir atolye veya ofis kurup birka¢ marka bulup aldigim sanatta yeterlilik egitimini
de anlasmall gesitli iiniversitelerde haftada bir haftada iki olabilir gidip ders verip
oradaki etkilesimlerle izlemek istiyorum... Birebir etkilegsimler, ders verme istegim
tabii ki son bulmaz ama ilerde birka¢ markayla markalar iizerinden kurdugum bir
hayat planim var. En azindan éniimiizdeki bes sene igin boyle. (G4)

2.7.4.7. Unlii olma istegi

G12 ise daha fazla insana ulasabilmek icin {inlii olmak istemektedir.

Evet iinlii olmak. Nasil desem? Hikayelerim var, bir seyler anlatmak istiyorum, bir
seyler gostermek istivorum ama amacim su degil yani, evet kesinlikle
faydalanmak, kesinlikle cok fazla para kazanmak. Inamilmaz para kazanayim ki
daha ¢ok ¢izeyim. Ama bu herkeste var. Herkes ¢ok para kazanip yalniz kalmak
istiyor zaten. Daha ozsel bir sey evet islerimi iyi yapmak, giizel isler ¢ikartmak,
bagarili bir projede yer almak istiyorum mesela. Cok iyi bir animasyon filminde
ver almak istiyorum. O sekilde hatirlanmak istiyorum mesela Buz Devri’'nde bir
cizer olarak hatirlanmak isterdim. Atryorum mesela True Hunters diye bir ¢izgi
film var kesinlikle onun bir cizeri olmak isterdim. Ondan sonra dedigim gibi sogan
ekmek yemeye devam edebilirdim hi¢ sorun olmazdi ama bunu igin yapiyorum
yani. Oyle bir seyle hatirlanmak. (G12)

2.7.4. 8. Egitim alanina yonelmek
Ofislerde ¢alisan goriismecilerin ¢ogu i¢in freelance calisma ek gelir saglamak adina bir
B plani1 saglamaktaydi. Bu ozellikle ekonomik geliri yiikseltmek adina uygulanan en
onemli stratejiydi. Baz1 goriismecilerin B planlariysa sanat liretimi konusundaki egitim
acigin1 kapatabilecekleri sanat egitmenligi islerine yonelmektedir.
Egitim alam genis. Seyler var mesela Ingilizce egitimi var buna her kitleden gelen
oluyor. Grafik tasarim i¢in grafik tasarim mezunlari geliyor. (...) Soyle oluyor bu
gergegi kabullenmemiz lazim ¢ogu tiniversiteler bos gegiyor. Bitirdikten sonra
hi¢hir sey bilmeyip is bulamayan kitleler is bulamadiklar: i¢in o zaman buradaki
grafik tasarim egitimime geliyorlar. Kurgu-montaj egitimine radyo, televizyon,

sinema bitirenler gelir. Maalesef yine bitirenler. Siire¢ o kadar bos gegiyor ki.
Mesela Bilkent 'te falan ikinci yiiksek lisansa basladim ve yarida biraktim ¢uinkii
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dersi, tam bursluydum bedava gidiyordum derslere, ama derslere gidiyorum
oturuyorum “Biz ne konusuyoruz? Konu ne? Ne tartistyoruz?" falan. Oyle bos
olunca birakiyorsun. Radyo, televizyon, sinema bdéliimiinde Tiirkiye ¢apinda
hakkini veren iiniversite ¢ok az. O yiizden bitirenlerin ¢ogu geliyor bu kurslara.
3Dmax egitimine mimarlig: bitirenler geliyor. Yani boliimii bitiriyor dogru diizgiin
ogrenememis falan gibi seyler oluyor. Animasyon derslerine animasyon
firmalarinda ¢alisanlar geliyor. Photoshop dersine fotografcilar da geliyor
olabiliyor, hem fotograf dersi hem fotografcilik dersi. Bir de Web site tasarimi.
Web site tasarimi genis herkes gelebiliyor. Kiictik bir firma kuracak kiiciik bir web
sitesi olsun istiyor onun igin bir seyler 6grenip ona gore yapiyor olabiliyor.
Bilgisayar oyununu motorlarina heyecanlananlar geliyor. O da séyle oluyor
haberden bir seyler duymus “oyun tasarladi 1 milyon dolar kazandi.” Birisi o
dersi sorunca korkuyorum yine mi falan diye. Ciinkii heyecanlanan kitle iki ders
gelir tigiincii derste ya birak ya ¢ok yorucu falan. (...) Kurslarda gidiyorum bes
alty kursa gidiyordum. Kurslarda da 6grenci sayisi diistii. Bir ka¢t kapandl, ii¢ dort
tane gittigim yer kapandi. U¢ dort tane gittigim yer éSrenci olunca ¢agirtyorlar.
O da mesela ornek veriyorum senede bir iki oluyor. Ekonomik sikintilar baslayinca
bu seyleri vurdu bu tarz isleri. Sayr diistii, sayr diistince fiyatlar diisiiriiltiyor,
fivatlar diisiince degmiyor yani. O kadar tecriibe, bilgiden sonra gidiyorsun saati

10-15 TL falan. (G3)

Yani aslinda su anda yok. Ben aslinda su kismini da seviyorum onun igin dahil
olmuyorum gruba. Ben o6gretme kismini da ¢ok sevdigim igin ben derslerimi
vererek de gecimimi sagliyorum aslinda. Bu benim ikincil, illiistrasyon kismi yan,
ek gibi. Hani keyif aldigim bir isten sonu¢ almak. Onun igin ben diger
arkadaslardan farkh diistinebilirim. Egitim kismi beni daha tatmin ediyor, daha
ogreniyorum, ogretmekten keyif aliyorum. Ben isin daha ok o kisminda hedefim.
Karakter tasarimi dersini herkese giizel sekilde c¢izebilecegini ispat ederek bu
egitimi daha da geligtirmek istiyorum aslinda amacim o. (...) Hepsi de aslinda
sartlara gore degigen bir sey bence. Sanat egitimcisi olmak bu manevi bir tatmin
aslinda bir karsiligi ¢ok fazla olmuyor. Bu baska bir boyut ama diger ticari kismi
da bir seylere gore degisen bir sey. Tatmin duygusu énemlidir sanat¢ida ben 6yle
diistintiyorum. Bugiin sayfa basina 100 lira bugiin kabul edebilirim ama bir ay
sonra hayir derim. Bu biraz zaman ve sartlara gore degisen pek standarti olmayan

biris. (G11)

Egitim soyle ben tabii akademisyen degilim, sey degilim haddimi de biliyorum bu
konuda. Genellikle benden cocuk kitaplar: illiistrasyonuna yonelik istiyorlar.
Clinkii bu alanda ne tiniversiteler de ne giizel sanatlara hazirlik kurslarinda boyle
bir béliim yok. Universitelerde grafik béliimiiniin altinda belki illiistrasyon seyi
var. Ama illiistrasyon da ¢ok derya deniz. Dolayisiyla ben ¢ocuk kitaplar: ¢izmek
isteyen yetiskinlere oncelikle altyapr olmast acgisindan temel resim egitimi
veriyorum. Iste oran-oranti, perspektif, isik-golge. Oradan da hafif hafif
anatomiye giriyoruz ama ilerlemiyoruz anatomi artik ileri seviye oluyor yani beni
asiyor. Sonra oradan da ¢ocuk kitaplar: tiplemeler nasil olur, karakterler nasil
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olur, iste hangi malzemeler kullanilir. Malzeme kullanimi suluboya vesaire. Once
geleneksel metotlart ogretivorum ondan sonra da dilerlerse de dijital seye
geciyoruz. Iste Photoshop, tablette nasil ¢iziyoruz, nasil gériiyoruz. Tasarimi nasil
vapiyoruz falan seklinde ilerliyor. Tamamen ogrencinin istegi, yetenegi ve neyi
hedefliyorsa ona dogru. (...) Genelde égrencilerin kendi evinde veriyorum. Ozel
ders seklinde. (...) Oyle giinii birlik atélye yapryorum. O da ne oluyor okullar
cagiriyor ¢izgi roman atolyeleri yapiyoruz, karikatiir atélyeleri yapiyoruz. Iste bu
Cocuk ve Genglik Bianellerinde programlarim oluyordu bu sene iptal oldu. Iste
oralarda giiniibirlik workshoplar bigciminde. Siirekli bir egitim seklinde degil
oradaki ¢alismalar. (...) Buradan benim c¢ocuklarla i¢ ice olmak. Bu siireg
zarfinda ben sunu gérdiim ozellikle belli kesime ait anneler iste “Eyvah kizim ¢izgi
roman okuyor”, “Eyvah kizim resim ¢iziyor” falan seklinde. Onlarin diisiincesine
gore bunlar tamamen yanlis, giinah vesaire insanlari suga ya da iste yanlis yollara
sevk eden seylermis gibi goriiniiyor. Benimle iki, ti¢ yil once bu sekilde iletisim
kuran bir anne vardi ve ben dedim ki “Yanlis yapryorsunuz kizinizi birakin ¢izsin.
Kimileri sarki séyleyerek kendini ifade eder, kimi siir yazar, duvar boyar kizini da
bunu yaparak kendini ifade ediyor ve buna ihtiyact var. Yoksa icine kapanir sizinle
iletisimini koparir” dedim. Nitekim oyle olmug zaten. Sonra benim telkinlerimle
kizi serbest biraktilar en son il birincisi falan secilmisti resim yarigmasinda. O
cocuklarla birebir olmak ¢iinkii onlarin icerisinde de gercekten cok yetenekli
aileden destek gérmeyen ¢ocuklar ¢ikiyor. Bir de onlarla yaptigim atolye yetenek,
resim, illiistrasyon yeteneginden ziyade farkli yetenekleri ortaya ¢ikartmakla
alakalr aslinda. Cizgi roman atélyesinde ben ¢ocugun ne kadar giizel ¢izdigine
bakmiyyorum. Olaylar: anlatis bi¢imin, olaylari anlatis sirasi, ele alist aslinda bir
stirii disiplin var orada. Karikatiirde ayni sekilde mizah atélyesinde ayni sekilde.
Yani ¢ocuk ashinda kendi igerisinde yasadigi problemleri bir sekilde kagida
aktariyor. Psikanaliz gibi bir sey yapiyoruz biz orada. (...) Evet sanat terapisi gibi
ve ¢ocuklar geliyor “Siz bu isten para kazaniyor musunuz? Ben de ¢izmeyi ¢ok
seviyorum ama ailem diyor ki bu isten para kazanilmiyor.” Yani ¢ocuklarin
kafasinda c¢ok farkli bir sey var, onyargilar var onlari kiriyoruz. Sadece
cocuklardaki degil yetiskinlerdeki onyarguyr da kirtyoruz bu sekilde aslinda. Ben
oyle bakiyorum. Sadece ne kadar giizel ¢izdigi... Ha o ekstra, arti. Bakiyorum
sahane ¢izen var diyorum ki sen kesinlikle bu yolda gitmelisin. O baska bir sey
yani. (G14)

2.7. 5. Smnif Ayrimlarina Dair

Sanat iireticilerinin toplumsal ve sinifsal konumlarin1 anlayabilmek i¢in ilk etapta 1960
yillarda ortaya ¢ikan bilgi/enformasyon toplumu ve onunla beraber ortaya ¢ikan sinif
tartismalar1 takip edilmelidir. 1960 yillarla beraber sanayi iiretiminin azalmasi hizmet
sektoriinlin biiylimeye baslamasiyla beraber genel tartigmalar icerisinde kol emeginin
zihin emegine gore daha geri plana diistligii tezi ortaya ¢ikmig ve bu baglamda ‘yeni simif’

tartismalar1 ortaya ¢ikmistir. Burada sinifin kavramsallastirilmasi iki bigimde yapilabilir
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sosyolojik baglamda yapilan sosyal smif ile ekonomik sinif olarak bir ayrimlagsma
yapilabilir. Marksist literatiirlin ortaya koydugu miilkiyet ve somiirii temelli sinif tanimi
daha ziyadesiyle ekonomik sinif kategorisinde degerlendirilebilir. Sosyal sinif baglaminda
ise teorisyenlerin ortaya koydugu gostergeler sunlardir: gelir, meslek, beceri ve uzmanlik,

egitim durumu, sinif deneyimi, sinif habitusu, yasam big¢imi, tiiketim aligkanliklari.

Bu baglamda KYE igerisinde ¢alisan sanat iireticilerinin ekonomik sinif baglaminda
Wright’in neo-Marksizmi cergevesinde iki mevki uygun bir pozisyonlanma icerisinde
goriilmektedir. Bunlar: kiigiik burjuva ve yodnetici olmayan uzmanlardir. Ozellikle
freelance calisanlar liretim aragarina sahip olup kendi baslarina ¢alistiklart i¢in kiigiik
burjuva olarak nitelemek uygun olabilir. Tam-zamanl ¢aligan sanat iireticileri ise yonetici
pozisyonunda olmayan ama uzmanlik gerektiren becerilere sahip olduklari i¢in bu sinif
mevkisinde bulunabilmektedirler. Fakat elestirel smif kavramsallagtirmalari olan
kognitarya/bilisterya, sibertarya, prekarya gibi sinif tanimlamalar1 da baz1 baglamlariyla

KYE icerisinde ¢alisan sanat lireticilerini icerebilmektedirler.

Sosyal sinif kavramsallastirmalart agisindan bakildiginda KYE igerisindeki sanat
tireticilerini farkli sekillerden inceleyebiliriz. Ilk olarak gelir s6z konusu oldugunda asgari
ticret ile onun iki kat1 arasinda aylik iicret kazandig1 sdylenebilir. Fakat bu gelir kolaylikla
degil cogunlukla bos zaman goriismecilerin kendilerine birakmadan yogun bir ¢alisma
sonucunda yliksek gelire ulasilabilmektedir. Meslek, beceri ve uzmanlik, egitim durumu
belki de sanat iireticilerini sinif olarak tanimlamada en 6nemli unsurlar1 olustururlar. Sanat
reticilerinin en Onemli Ozellikleri sanat egitimi alaninda olsun veya olmasin
yiiksekogretim seviyesinde egitim mezuniyetlerine sahip olmalaridir. Bu egitim sadece
formel bir diplomay: degil siirekli kendini gelistirme durumunu da kapsar. Dijital
okuryazarligin yiiksek olmasi, sanat konusunda tiiketime ve gelisime agik olmalar1 bu
durumun gostergeleridir. Tabii ki egitim konusunda bu gelismislik becerilere de
yansimaktadir. Sanat iireticilerinin hem dijital sanat {iretimi hem de anlat1 gelistirme gibi
mesleki becerileri iist diizeydedir. Bu da KYE igerisindeki sanat iireticilerinin kendilerini
bir smiftan ziyade iiretimleriyle alakali mesleklerle (tasarimeci, illiistratdr, animasyon

sanatcisi, konsept artist vb.) tanimlamaya itmistir. Sinif deneyimi, sinif habitusu, yasam
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bigimi ve tiiketim aliskanliklar1 tizerinden de KYE igerisindeki sanat iireticilerinin
tanimlanabilecegi goriilmektedir. Florida’nin yaraticit simif kavrami bunun gibi yasam
bi¢imi ve tiikketim aliskanliklar1 izerinden ortaya atilan bir kavramdir. Goriisiilen kisilerin
diinyay1 gezme istekleri, hayata iiretimci bir agidan baktiklari, ortak olumsuz deneyimleri

olsa da genel olarak iyimser bir tavir takindiklar1 s6ylenebilir.
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UCUNCU BOLUM

KULTUREL VE YARATICI ENDUSTRILERDE SANAT URETIMIi

KYE ile sanat arasinda iligki tartisilan bir konudur. Daha 6nce de belirtildigi gibi sanat
tiretimi farkli alanlar i¢in yapilabilmektedir. Bu alanlarin da en 6nemlileri KYE ve sanat
alanlaridir. KYE ve sanat alan1 arasindaki en 6nemli zitlik 6zerklik olarak goriilebilir.
Avrupa ve diger Bat1 iilkelerinin sanata verdigi anlam en yliksek kiiltiir tiretimi olarak
sanatin mutlak bir 6zerklige ve otonomiye sahip oldugu varsayimidir. Fakat sanatin 6zerk
olmadig1 zaman zaman diger toplumsal alanlarla baglantida oldugu pek ¢ok elestirmen

tarafindan da dillendirilmistir.?*°

Kate Oakley, sanat ile KYE arasindaki iliskinin ¢esitli zitliklar i¢erisinde olustugunu iddia
eder. Oakley’e gore sanat KYE’nin ortaya ¢ikmasiyla beraber gittik¢e goriinmez héle
dontismistiir. KYE’nin sanattan ilk kopusu sanatin politik tutumundan uzaklagmasidir.
Politik tutumdan uzaklasan KYE gittikce daha fazla apolitik ve piyasa temelli bir
ekonomik pozisyon haline gelir. Kopusun ikinci unsuru KYE’ nin yaraticilik nosyonunu
sanatin elinden almasi olmustur. Sanat icerisinde yaraticilik bireysel yetenek ve deha ile
Ozdeslestirililerek “elitist” bir konum olarak tanimlaniyordu. Yaraticilik nosyonunun
toplumsallagmasi ve herkeste olan bir potansiyel oldugu varsayimi ile KYE yaraticilik
nosyonunda baskin olan alan oldu. Tabii yaraticiligin hem toplumsal hem de apolitik bu
tanimu ilk olarak yaraticiligin igerisindeki radikal ve doniistiiriicli potansiyelleri de yok
etti. Ikinci olarak yaraticiligin salt bir ‘problem ¢dzme’ edimi olarak algilanmasidir.
Problem ¢6zme mantig1 yaraticilik ile uzun siire bir arada yer alan oyun, fantezi, fayda
temelli olmama vurgularim1 yok ederek onu bir ekonomik araca indirger. Bu durumda
yaraticilik inovasyona doniisiir. Bu durum sanatlar igerisinde inovasyon mantigina yakin
olan dijital sanat veya video gibi sanatlarin desteklenmesi ve ¢esitli kamusal kaynaklardan

faydalanmasiin yolunu agarken inovasyon mantigina uzak kalan opera, miizikal gibi

2% Laikwan Pang, “Art and Cultural Industries: Autonomy and Community”, The Routledge Companion to
The Cultural Industries, London: Routledge Publisher, 2015, s. 45-55.
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sahne sanatlarinin goériinmez olmasina neden olmaktadir. Bu baglamdan Oakley sanat ile

KYE arasindaki iliskiyi olumsuz bir iliski olarak degerlendirir.>%

John Hartley ise KYE ile sanat arasindaki iliskiyi evrimsel bir siire¢ olarak
degerlendirmektedir. Hartley kendi evrimsel semasini anlatabilmek i¢in dort fazdan
olusan bir tablo olusturur. Ilk faz aydinlanma/modernizm fazidir. Bu fazin bigimi sanat ve
akildir; iiretici degeri bireysel yetenek, degisim faili sivil hiimanizmdir. Ikinci faz
endiistrilesmedir. Bu fazin bi¢cimi medya, iiretici degeri endiistri skalasi, degisim failiyse
kiiltiirel endiistrilerdir. Ugiincii faz iki unsurdan olusur, bunlar yaratic1 endiistriler 1 (1995-
2005) ve yaratic1 endiistriler 2’dir (giiniimiiz). Ugiincii fazin bi¢imi endiistri ve piyasadir,
tretici degeri IP (Internet Protocol) giris-¢ikislaridir, degisim faili ise yaratici
kiimeler/servislerdir. Hartley dogmakta olan dordiincii faz1 yaratici endiistriler 3 olarak
isimlendirir. Bu dogacak fazin bi¢imi bilgi ve kiiltiir, iiretici degeri insan sermayesi,

degisim faili ise yurttas-tiiketici olacaktir.?"!

Justin O’Connor, Stuart Cunningham ve Luke Jaaniste, Avusturalya’da KYE igerisinde
calisan 18 kisi ile yapmis oldugu goriismelere dayanan alan ¢aligmasi
gerceklestirmislerdir. Bu calismada goriismeciler sanat ile KYE arasinda farkiliklar
ongorseler ve onlart farkli sektorler olarak tanimlasalar da ayrim noktalarinin
belirlenmesinde farkli noktalar1 vurgulamislardir. Bu farklilardan ilki sanatin daha seckin
bir kitleye hitap ederken yaratic1 endiistrilerin ¢ok daha genis bir tiiketim ag1 icerisinde
yer aldig1 diisiincesidir. Diger bir fark olarak eski ve yeni ayrimidir. Gorlismecilerden
bazilar1 sanat1 eski ve sikici olarak nitelendirirken KYE’yi ‘yeni, parlayan ve eglenceli’
olarak gdrmiislerdir. Ekonomik olarak ise sanat uzun siire ¢esitli bicimlerde siibvanse
edilmistir. Geg¢miste bu kiliseler, devletler, zengin aileler tarafindan yapilirken
giiniimiizde piyasa tarafindan gerceklestirilmektedir. Bu baglamda KYE ile sanat arasinda

birbiri ile i¢ ige gegmis karmasik bir karma ekonomi iliskisi bulunur.?%

300 Kate Oakley, a.g.m., s. 403-413.

301 John Hartley, “From the Consciousness Industry to Creative Industries: Consumer-Created Content,
Social Network Markets, and The Growth of Knowledge”, Media Industries: History, Theory and Methods,
Oxford: Blackwell Publisher, 2008, s. 231-244.

302 Justin O’Connor, Stuart Cunningham, Luke Jaaniste, a.g.e., s. 9-26.
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3.1. SANATCI?

3. 1. 1. Sanat¢1 Imgeleri

Sanat¢1 uzun zamandir tartisilan, ne oldugu sorgulanan bir kavram olagelmistir.
Sanat¢inin iiretimle ve dolayisiyla zanaat ile olan baglantisi veya tasarlamakla ve
dolayistyla tasarimci olan iliskisi sorgulanmistir. Sanat kutsallik, otantiklik, yiicelik,
giizellik gibi nitelikler 6n plana ¢ikartilarak sanatci ile tanrisal yaratim giicli bir tutulan
unsurlar olarak beraber amilmustir.’®® Fakat etrafinda &riilmiis olan kutsallik, yiicelik,
otantiklik gibi 6geler nasil tarihsel olarak insa olmussa®** sanatc1 imgesinin yaraticilikla,

esinle, deha ile 6zdeslesmesi de ayni sekilde tarihsel insalardir.

Sanatin ilahlastirilmas:1 Shiner’e gore 18. ylizyilda baslamis 19. yiizyilda ortaya ¢ikan
modern sanat ile beraber doruga ulasmistir. Shiner bu ilahlastirma siirecinin nedeni olarak
sanat ile zanaatin birbirinden ayrilmasini1 goriir. Buna goére zanaat {iretim alanina ait ve
diinyevi bir konumda kalirken sanat giizel ile beraber diisiiniilerek ‘yiice’ bir konuma
dogru yiikseltilir. Uretimin sanat alanindan diglanmasi bu iiretimi belirleyen sosyal,
ekonomik, politik baglamlarin da yok sayilmasi anlamina gelir. Boylece sanat diinyevi
kosullarin 6tesinde adeta tanrisal bir esinle ortaya ¢ikan bir eser olarak belirir. Tarihsel
olarak bakildigindaysa bu durum sanatin toplumsallik igerisinde 6zerk bir alan olarak

ortaya ¢ikist olarak nitelendirilebilir.>*

Bir deha olarak sanatci imgesi

Dogal olarak sanatin bu ilahlagmasi siireci sanatgilar1 da dogrudan etkilemistir. Gombrich
sanat alaninda en onemli eserlerden birisi olan eseri Sanatin Opykiisii'niin girisinde
“’Sanat” ad1 verilen bir sey yoktur aslinda, yalnizca sanatgilar vardir>% der. Sanata dair
klasik bakis acisinin temsilcilerinden Gombrich sanati adeta sanatgilarin ortaya
koyduklar1 olarak tanimlayarak sanat¢ilarin modern sanat anlayisinda ne kadar 6nemli bir

figiir oldugunu agiklar. Gombrich’in bu savini desteklemek tizere iki takipgcisi Ernst Kris

03 Abbing, a.g.e., 5. 17-33

304 Larry Shiner, Sanatin Icadi: Bir Kiiltiir Tarihi, Istanbul 2013, s. 19-21.

305 Shiner, a.g.e., s. 255-266.

3% Ernest H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari, 1986, s. 4.
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ve Otto Kurz tarafindan sanat¢1 imgesinin tarihselligi arastirilmaya baslanir. Ikiliye gore
sanate1 figiirii Ortagag’in sonlarinda 14.-15. Yiizyil civarinda ortaya ¢ikmistir ama kokleri
Antik Yunan’da yatmaktadir.’*’ Yazarlar inceledikleri sanatg¢1 biyografilerinde sanat¢inin
gercekligi biiken ve yeniden yaratan, insanlarin aldanacagi eserler ortaya koyan bir
biiyiicii gibi algilandigini belirtirler. Ayn1 zamanda bu biyografiler tanrilarin sanatcilarin
yaratim giiciinii kiskandigini bu yiizden de onlar1 cezalandirmaya calistigina anlatilar da
icermektedir.>*® Fakat eser arastirma nesnesine yonelik elestirel ve diisiiniimsel bir konum
barindirmadigr i¢in ¢eliskiler barindirmaktadir. Zira sanatgilarla ilgili yazilmis olan
biyografik anlatilar1 birer gergeklik gibi degerlendirmektedir bu bakimdan biyografilerin
tarihsel baglamlar1 yanlis yorumlar goriinmektedirler. Bu eser modern sanat alaninda
sanatcilara dair sOylemlerin hem yeniden-iiretilmesinde hem de anlasilmasinda

arastirmacilara 6nemli kaynaklar sunmaktadir.

Benzer sekilde deha kavraminin ortaya ¢ikist ve sanat¢inin deha ile 6zdeslestirilmesi de
tarihseldir. Dogal olarak deha kavrami birey ve bireysellik ile i¢ icedir.’” Sanatta
bireyselligin vurgulanmasi ise deha kavramiyla i¢ ige ilerler. Deha kavraminin tarihsel
olarak belirisi tarihsel olarak farkli donemlere aftedilir. Sanat tarih¢isi Arnold Hauser deha
kavrammnin Ronesans ile ortaya ciktigii belirlerken®'® Giampiero Moretti deha
kavraminin ortaya ¢ikis1 igin 17. yy ile 18. yy arasin1 gdsterir.!! Dahi kelimesi Tiirkgede
19. yy’da Fransizca “genius” kelimesine karsilik olarak Arapca’nin dhy kokiinden
tiretilmistir.>'> Genius kelimesi Roma mitolojisinde bir tiir ruhani varliktir. Her erkegin,
yerin veya diisiincenin dogdugu andan itibaren onunla beraber olan ruhlar1 tanimlamak
icin kullanilird1 (kadinlarin ruhu Genius degil Juno’dur). Yani Genius kdken olarak bir tiir

koruyucu ruhtur. Moretti, Genius kelimesinin bu kokeninin bir c¢ift-yonliiliigii ortaya

307 Ernst Kris ve Otto Kurz, Sanat¢i Imgesinin Olusumu: Efsane, Mit ve Biiyii: Tarihsel Bir Deney, Istanbul:
Ithaki Yayinlari, 2013, s. 14.

308 Kris ve Kurz, a.g.e., s. 69-97.

39 Bkz. Aron Guryevig, Ortagag Avrupasi'nda Birey, Istanbul 1995, s. 9-28; Tzvetan Todorov, Bernard
Foccroulle, Robert Legros, Sanatta Bireyin Dogusu, Istanbul 2012, s. 7-8.

310 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi 2. Cilt: Ronesans, Maniyerizm, Barok, Istanbul: Kirmizi
Yaynlari, 2022, s. 115-156.

311 Giampiero Moretti, Deha, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2008, s. 33.

312 https://www.nisanyansozluk.com/kelime/deha, (Erigim tarihi: 11.09.2022)
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cikartir. Ilk olarak maddi diinyada yer alan insanlarin kutsal olan, yiice olan ile baglantisini
sagladigini belirtir. Ikinci olarak ise insanlarin dogustan getirdikleri yeteneklerin

vurgusudur.®'® Bu iki yénde deha kavraminin tanimi olusturan ézelliklerdir.

Hauser, deha kavraminin fikri miilkiyet kavraminin gelismesine baglar. Orta Cag’da
yapilan tiim sanatsal tiretimler tanrinin kabul ediliyordu, sanat¢inin fiili emeginin ortaya
cikan sanat tiriinii i¢in sadece bir gerekliligi oldugu var sayiliyordu. Ama fikri miilkiyet
kavraminin ortaya ¢ikmasi ve sanat iirliniiniin sanat¢1 tarafindan ortaya konulan bireysel
bir nesne oldugunu var saydi. Boylece Hristiyan dininin Orta Cag sonras1 giiclinii az da
olsa yitirmeye baslamasi sanat¢inin yaratici veya en azindan yaraticidan pay alan bir deha
olarak ortaya ¢ikisina olanak tanimistir. Hauser, ilging bir yaklasim ortaya koyar. Ona
gbre sanat piyasasinin yeterli oldugu yer ve zamanlarda deha kavramina ve 6zgiinliige
ihtiyag olmamaktadir. Ne zaman ki sanat piyasasi daralmaya baslar o zaman sanat
iireticileri 6zgiinliik pesine diismektedir Hauser’e gore.*'* Bu durum Hauser’e gore sanatin
ozerliginin de gostergesidir. Ronesans sanat iireticileri siparis lizerine {iretim yapmaktan
kurtulup kendi istekleri ve arzulari dogrultusunda sanat iirlinleri ortaya c¢ikartmaya

baslamislardir.3'?

Hauser sonraki donemlere sanat¢inin bireysellesmesinin en 6nemli unsuru olarak
sanatsever kitlelerinin ortaya ¢ikmasini gosterir. Orta Cag, Ronesans ve Barok donemleri
boyunca sanat iiretimi saraya, Kilise’ye bagli olarak gelismistir. Sanat {ireticilerinin tim
gereklilikleri hiikiimdarlar, Papalik ve Kardinallikler, soylular tarafindan saglanmistir.
Buna hamilik sistemi denilmektedir ama yeni sanatsever Kkitlelerinin 6zellikle burjuvazi
icerisinde ortaya ¢ikmaya baslamasiyla birlikte sanat tireticileri farkl ilgi ve begenileri
dogrultusunda hareket etmeye baslamislardir. Bu durum sanat ireticilerini ekonomik
olarak 6zgiir kilmaya baslar.’'® Bu ddénemde romantik sanat yaklasiminin sanatg
yaklagimi da bagimsiz sanat¢1 ve ‘sanat i¢in sanat’ tutumunun takinmiglardir. Romantik

sanatin en karakteristik gruplarindan birisi ‘Sturm und Drang’ akimidir. 1700’lii yillarin

313 Moretti, a.g.e., s. 12-13.
314 Hauser, a.g.e., s. 142-143.
315 Hauser, a.g.e., s. 139.

316 Hauser, a.g.e., s. 97-145.
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sonlarina dogru Almanya’da ortaya ¢ikan bu akim i¢in akildigilik ve tarihselcilik gibi
nitelikler 6ne ¢ikmaktadir. Fransa’da J.-J. Rousseau’nun diisiincelerinden de etkilenen bu
sanat¢1 ve entelektiieller acik bir sekilde diinyaninda akilci yollarla anlasilamayacagini
iddia ederek Aydinlanma Felsefesine kars1 durmaktaydilar. Hauser, donemden yazilan
kaynaklardan yola ¢ikarak deha kavraminin degisime ugradigini belirtir o doneme kadar
sanat¢1 ve deha “ingaat ustas1” ile “sihirbaz” karisimi bir sey olanak tanimlanirken bu
donemde yazilanlarla beraber deha bir titana doniismiistiir.’!” Moretti, Sturm und
Drung’un deha anlayisini anlayabilmek i¢in onlarin doga ve duyguya dair tutumlarinin
bilinmesi gerektigini belirtiyor. Onlara gére doga akilcr sekilde anlagilabilecek sekilde
hareket etmez. Doga ve yaratim, duygusal siire¢lerle anlasilabilir ancak. Bu yiizden deha

ve sanatsal yaratim rasyonel degil duygusal siireclerdir.’'®

Rubén A. Gaztambide-Fern4ndez®!® ise deha olarak tanimlanan sanat¢inin bir baska yonii
olan uygarlastici bir yonii oldugu sdylemini ele alir. Bu sdylem Ronesanstan baslayip gec
modern doneme kadar Bat1 sOylemi igerisinde liberal hiimanist etkiyle beraber ayirt edici
bir nitelige sahiptir. Sanat¢iya doniik olan bu uygarlastirict etki biiyiik oranda erkege de

atfedilen bir 6zelliktir.>%°

Deha ve yaraticiliin, sanat iiretiminin temel unsuru héline gelmesi romantik akimdan
modernizme de aktarilmistir. Modernist sanatcilar kisisel ve i¢sel deneyimlere biiyiik
onem atfederler. ‘Biling Akis1’ akisi denilen yazma {islubu tam da bunu gostermektedir.
Cogunlukla akilcilik ve toplumsal etmenler goz ardi edilirken imge, sembol, diis, sezgi,

bilingdisini 6n plandadir.3?!

Sanatcinin politik icerimleri de bulunmaktadir. Sanat¢i sosyal ve politik olan ile i¢ ice ama
onun 6tesinde bir igerik ile giindeme sahip bir Oncii olarak goriilmektedir. Yani sanat¢i

siradan birisi veya politikaci gibi toplumla ve siyasetle ilgilenmez. O gelecekte kurulacak

317 Hauser, a.g.e. s. 178-190.

318 Moretti, a.g.e., s. 60.

319 Rubén A. Gaztambide-Fernandez, “The Artist in Society: Understandings, Expectations, and Curriculum
Implications”, Curriculum Inquiry, Cilt: 38, Say1: 3, 2008, s. 233-265.

320 Rubén A. Gaztambide-Fernindez, a.g.m., 5.239-243.

321 Christopher Butler, Modernizm, Ankara: Dost Kitabevi, 2013, s. 71-86.
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olan yeni bir toplumsal sistemin bir temsilcisi olarak belirir ki onu modern dénemde
ortaya ¢ikan sosyalist hareketlerle baglantili olarak degerlendirilmesine yol agar. Unlii
Fransiz sosyalist Saint-Simon i¢in sanat toplumun rehberidir ve gelecekte kurulacak olan
sosyalizm i¢in yolu agmaktadir. Sanat¢ida bu baglamda yeni kurulacak sosyalizm igin
oncii rolii iistlenecek olan toplumsal gruplardan birisidir. Saint-Simon gelecek i¢in
tasarladig1 sosyalist iitopyasinda ii¢ sinif tanimlar. Bunlardan ilki tiretimi yapacak olan ve
sosyalizmin esas sinifi olan indiistriellerdir. Ikinci sinif bu sosyalist toplumun din insanlari
olan savantslardir. Ugiincii sinif ise yeni toplumsal degerlerin halka ulasmasini saglayacak
olan sanatcilardir. Temelde Saint-Simon sanata ve sanatciya oldukea islevsel bir bakis
acistyla yaklagmig ve onu yeni bir toplumsal sistemin propagandacisi konumunda
gdrmiistiir.>** Saint-Simon’un sanatgilara dair bu tahayyiilii sonrasinda da hem SSCB’de
hem de sol sanat anlayisi igerisindeki sanata dair yaklasimlar1 etkileyen bir dip dalga

olmustur.

Rubén A. Gaztambide-Fernandez, sanat¢iya yiiklenen bu avangart rolii “simir Otesi”
kavramiyla agiklar. Gaztambide-Ferndndez’e gore bu sdyleme gore sanat¢inin gérevleri,
egemen ideolojilerin hegemonik kontroliinii, toplumun tamamen yeniden insasina dogru
istikrarsizlagtirmaktir. Sanatci, kendi 1yiligi i¢cin degerli sanat eserleri yaratmak i¢in 6zel
yeteneklere sahip bir konu olarak anlasilmaz, ancak toplumsal yapilara elestirel bir bakis
acisina sahip olan ve sinirlar1 zorlamak i¢in sembolleri nasil harekete gegirecegini ayirt

edebilen biri olarak hayal edilir.’*’

Ronesans’tan olugsmaya baslayan giiniimiizde de devam eden deha sanat¢1 imgesinin kisa
bir tarihsel siireci aktarilmistir. Deha olarak sanatc¢i sdylemi 6zellikle romantizm ve
modernite ile beraber doruk noktasina ulagmistir. Bu sdyleme gore sanat¢1 dogustan biiytik
bir yetenek ile dogar. Yetenegin varlifinda toplumsal etmenlerin bir énemi yoktur
toplumsallik sadece yetenegin gelismesi icin varsayilir. Sanatgr goksel bir yaratim

giiciinden pay almis kisiler olarak goriilmektedir. Bu yaratim giicii biitiiniiyle bireyseldir

322 Neil McWilliam, Mutluluk Hayalleri: Sosyal Sanat ve Fransiz Solu (1830-1850), Istanbul: iletisim
Yaynlar, 2011, s. 67-87.
323 Rubén A. Gaztambide-Fernindez, a.g.m., s. 243-247.
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ve Ozneldir. Politik ve sekiiler acilimlari ise cogunlukla elestirel ve avangart bir tutum
olarak kendisini gosterir. Sanat¢ilarin gelecekte olacak ideal ve titopik bir toplumun
habercileri ve Onciileri olarak tasavvur edilirler. Boylece hem romantik, muhafazakar bir

perspektiften hem de devrimci, toplumcu bir agidan bir deha olarak ortaya serilmis olur.

Toplumsal olusum olarak sanatci

Sanatgiya dair olumlu bir imgeye sahip olan bu yaklasimlarin yaninda 6zellikle 1960’1
yillarda yapisalci ve post-yapisalcr yaklagimlarin yiikselmesiyle beraber sanat¢i imgesine
yonelik giiclii bir elestirel tutum gelismistir. Burada bu yaklagimlarin 6zneye dair olan
genel elestirilerinin bir devami olarak sanat¢1 ve yazar imgesine karsi elestirel bir durus
da ortaya cikmistir. Bu elestiriler icerisinde en 6nemlilerinden birisi Roland Barthes’in

“Yazarin Oliimii”3?* isimli denemesidir.

“Yazarmn Oliimii”, ilk kez ABD’de 1967 yilinda yaymlanmistir, Fransa’da ise 1968
basilan deneme oldukca kisa olmasina ragmen etkileri ¢ok biiyiikk olmustur. Barthes
yazarin kapitalist bireyci ideolojiyle beraber bir eserin tek sahibi (hatta eserin yazarin
cocugu) olduguna dair varsayimi reddeder. Burada modern edebiyatin en Onemli
figtirlerinden olan Mallarme’nin fikirlerinden yola ¢ikar. Mallerme’ye gore romanlarinda
konusan kendisi degil, dildir. Yazici, konusan dili kdgida aktarmakla gorevlidir. Boylece
Barthes sanat iiretimlerinde sanat¢inin veya yazarin konumu 6zne olmaktan ¢ikartir. Ona
gore yazarin eserle olan iligkisi dolaylidir ve yazicinin biyografisinin, deneyimlerinin,
goriislerinin ortaya ¢ikan sanat iiriiniinde tezahiir ettigi fikri yanhstir.*> Barthes oldukca
radikal bir tutumla yazmis olsa da bu konuda o donemde yazilmis baska etkili eserlerde
vardir. Althusser’e yakin yapisalc1 Marksist ¢evrede yer alan Pierre Macherey’in 1966
yilinda yayinlanan Edebi Uretim Teorisi bu eserler arasindadir. Kitabin on birinci boliimii
yazarin konumunun da tartisildigi “Yaratma ve Uretim” ismindedir. Macherey’e gore
insanin yaratict oldugunu sdylemek hiimanist ideolojiye tabi olmanin bir sonucudur.

Hiimanist ideolojinin bir elestirmeni olarak Macherey sanat¢inin yaratict oldugu

324 Roland,Barthes, “Yazarmn Oliimii”, Heves Siir Elestiri Dergisi,. Say1: 14, 2007, s. 55-60.;
325 Laura Seymour, Roland Barthes i Yazarin Oliimii: Bir Tahlil, Istanbul: Ketebe Yayinlar1, 2021, s. 45-
56.
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sOylemini reddeder ve sanat¢inin ancak ortaya ¢ikan sanat {iriiniiniin iireticisi oldugunu
iddia eder.*® Bu elestiriler Derrida, Kristeva, Foucault gibi post-yapisalc1 yaklagimin

onemli teorisyenleri tarafindan da benzer tutumlarla yapilmustir.*?’

Michel Foucault 1969 yilinda yaptig1 bir konusmanin transkript edilmis ve yaymlanmis
hali olan “Yazar Nedir?” isimli yazi bu tutumun bir devami niteligindedir. Foucault
“yazarlik islevi” dedigi bir kavrami tanimlar. Yazarlik islevi toplum igerisinde bir takim
sOylemlerin “varlik, dolasim ve isleyis kiplerinin karakteristligidir.” Foucault, yazarlik
islevinin &zelliklerini dort 6gede ortaya koyar. Ilki temelliik edilen nesneler olarak
metinlerin yazar-islev tarafindan bir miilk haline getirilmesidir. ikinci 6ge anonimligi yok
olmus olan ne zaman, kim tarafindan yayinlandigi belli olan eserler olmak durumundadir.
Anonimlik, yazar-islev tarafindan asla kabul edilemez. Anonim olan eserler bir yazar-
islev tarafindan yeniden iiretildiginde edebi olarak kabul goriiriiler. Ugiincii 6ge bir kisiye
yazar-iglev atfinin yapilmasi kendi basina olmaz aksine bu atfin bagkalar1 tarafindan o
kisiye yapilmasi gerekir. Bu da aslinda bireyi bir metnin sahibi olarak goren bir toplumsal,
tarihsel, hukuksal bir baglamin gerekliligini ortaya koyar. Yazarlik islevinin dordiincii
Ogesi ortaya konan metnin yazarlik-islevi sahiplenmis olan kisiye dogrudan gosterge
atiflar1 olmasidir. Bu gostergeler Foucault’a gore “sahis zamirleri, yer ve zaman zarflari,
fiil gekimleridir.”3*® Bu analizde de goriildiigii gibi Foucault’a gore yazarlik aslinda belli
sOylemlerin sahiplenilmesi ve uygulanmaya baslanmasiyla alakalidir. Burada bireyin
0znellik konumunun yok oldugunu bireylerin sadece toplumsal olarak olusan sdylemleri

sahiplenmeleriyle belli 6znellik konumlarini goriilmektedir.

Sanatc1 imgesine dair elestirel tutum sadece yapisalct ve post-yapisalct yaklagimlardan
gelmez. Ayrica sosyoloji igerisinden de 6nemli sanatc¢1 imgesine karsi bir takim elegtirel
sOylemin ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Bu elestirmenlerin basinda Janet Wolff, Pierre

Bourdieu ve Howard S. Becker gelmektedir.

326 Pierre Macherey, Edebi Uretim Teorisi, Istanbul: letisim Yaynlari, 2019, s. 93-95.

327 Seymour, a.g.m., s. 71-81.

328 Michel Foucault, “Yazar Nedir?”, Sonsuza Giden Dil: Se¢me Yazilar 6. Cilt. Istanbul: Ayrmnt1 Yayinlari,
2006, s. 224-259.
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Pierre Bourdieu’nun 1980 yilinda yapmis oldugu bir konugmanin metni olan “Peki Ama
“Yaraticilar1” Kim Yaratt1?” sanat¢t imgesine karsi giiclii bir elestiri olmustur.
Bourdieu’nun metni sanat ile sosyolojinin arasinin iyi olmadigi tespitiyle baslar. Bourdieu
bu ikili arasindaki bozuklugu anlamaya ¢alismaktadir. Fakat burada Bourdieu elestirilerini
sanat alanina yoneltir. Bourdieu’ya gore sanat alani bir inang alanidir; bu inang da inayete
ve yaraticist olmayan yaraticitya yOnelik inanistir. Sanat alanindan gelen sosyolojiye
yonelik iki basmakalip diislinceyi ortaya koyar. Bu basmakalip diisiincelerden ilki
sosyolojinin sanatin yaratim siirecini ac¢iklayamayacagini sadece tiiketime yonelik
sosyolojik calismalarin olabilecegi yoniindeki basmakaliptir. Ikinci basmakalip diisiince
ise Bourdieu’nun sosyolojinin temel yontemi oldugunu belirttigi istatisti§in sanatin
degerini diisiiecegine yonelik inanistir. Bourdieu sanatin iiretimine ve lireticilerine dair bu
gizemlestirmenin sanata dair bilimsel arastirmalarin ketledindigini ortaya koyar. Bu
gizemlestirem siireci ilk etapta sanat lireticilerinin iiretim silireglerine dair stireglerin yasam
Oykiilerinden ¢ikarilmasi gelir. Sanat tiireticileri adeta dogustan bir yetenege, bir dehaya
sahip gibi anlatilirlar, egitimleri ise onlarin dehalarin1 ortaya koyabilecekleri bir ortam
saglar. Yetenekleri zaten geligsmistir ve ¢alismalarinin ayrintilarina deginilmez. Sanat
trlinlerinin ortaya ¢ikis1 adeta tanrisal bir esin ile ortaya c¢ikmaktadir. Bourdieu
sosyolojinin sanat {iretimine dair bu gizemlestirmenin ortiisiinii kaldiran bir etkiye sahip

oldugunu belirtir.>?

Janet Wolff, 1981 yilinda yayinlanmis olan The Social Production of Art (Tr. Sanatin
Toplumsal Uretimi) isimli eserinde sanatin bireysel baglamdan ¢ikarilarak incelenmesi
cabasina girmistir. Wolff, sanat iireticinin sanat iiriinlin ortaya ¢ikisindaki merkezi rolii
elestirir ama bu elestirinin sanat {ireticisinin yok sayilmamasi gerektigini belirtir. Burada
yazar Giddens’m ‘yapinin ikiligi’ kavrammna dayanir.*° Wolff daha énce bahsedilmis
olan post-yapisalci 6zne elestirilerinden yola ¢ikarak yapilan ‘yazarin 6limii’ elestirilerini
asir1 bulmaktadir. Burada Giddens’a dayanarak bireylerin sanatin 6znesi olmaktan

¢ikarilmasinin onun tiimiiyle yok sayilmasi anlamina gelmemesi gerektigini belirtir.

329 Pierre Bourdieu, “Peki Ama “Yaraticilar” Kim Yaratt1?”, Sosyoloji Meseleri, Ankara: Heretik Yayinlari,
s. 239-253. ) _ )
330 Janet Wolff, Sanatin Toplumsal Uretimi, Istanbul: Ozne Yaynlari, 2000, s. 28-30.
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Wolff’a gore bireysel deneyim ve pratikler toplumsal olanin iiretiminde temel teskil

etmektedir. Bu durum sanat iiretiminde de gegerlidir.*!

3. 1. 2. Sanat-Temelli Kariyer

Onceki béliimlerde freelance calisma igerinden kariyer siireci iizerinde durulmustu. Bu
kisimda sanat {iretimi cergevesinde gelisen sanat-temelli kariyere odaklanilacaktir.
Onceden bahsedilmis olan portfolyo kariyer kavrami aslinda sanat-temelli kariyer icin

oldukc¢a uygun bir kavramdir.

ABD Isci Istatistikleri Biirosunun (U.S. Bureau of Labor Statistics) yaratici insanlar igin
hazirlamis oldugu kariyer raporunda yaratict meslekleri ti¢ grup seklinde siniflandirmistir.
Ik grup ‘sanatcilar ve baglantili calisanlar’dir. Bu grup icinde dort alt grup vardir: sanat
yonetmenleri; zanaat sanatgilart; gilizel sanatlar sanatgilari, ressamlar, heykeltiraslar ve
illiistratorler; multimedya sanatgilari ve animatérler. Ikinci grup ‘tasarimer’lardir. Bu grup
icinde alt1i alt grup vardir: endiistriyel tasarimcilar, moda tasarimcilari, peyzaj
tasarimcilari, grafik tasarimcilar, i¢ mimarlik tasarimcilari, set ve sergi tasarimcilari.
Uciincii grup ‘medya ve iletisim calisanlar’dir. Bu grup icerisinde bes alt grup vardir:

editorler, fotografcilar, teknik yazarlar, edebi yazarlar, diger ¢alisanlardir.33

Sanat-temelli kariyere dair aragtirmalar1 konusunda en 6n plana ¢ikan isim Pierre-Michel
Menger’dir. Menger, sanat-temelli kariyer dogrultusunda ilerleyen kisilerin siireklilik arz
eden bir kariyere sahip olmadigini belirtir. Sanat-temelli kariyerler cogunlukla “ikincil
sektor” denilen gegici, az egitim gerektiren mesleklerle benzer Oriintiiler sergilemektedir.
Buna daha 6nce 6zellikle ¢alisma baglamini anlatan boliimlerde bahsedilmistir. Menger
bunu doért nedene baglar. Ilk olarak sanat iiriinii hem pazarin bir iiriiniidiir hem de
Ozgiinliige dayanan metalardir. Bu ¢eliski sanat eserinin ekonomik pozisyonunu belirler.
Ikinci olarak film, tiyatro oyunu veya operay1 sahnelemek icin ¢ok fazla sanat iireticisi,
eylem ve etkinlik i¢ i¢e gegmelidir. Ugiincii olarak begeniler toplumsal baglama uygun

olarak siirekli degisim gosterirler. Dordiincii olarak yaratici siireg bir belirsizlik igerir. Bu

31 Wolff, a.g.e., s. 113-131.
332 Dennis Vilorio, “Careers for Creative People”,
(https://www.bls.gov/careeroutlook/2015/article/pdf/creative-careers.pdf) (Erigim 06.02.2023)
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da stirekli bir isi zorlastirmaktadir. Sanat-temelli kariyerler oldukca ¢esitlilik gosterirler.
Burada yas 6nemli bir faktor olur. Mesela gorsel sanatcilar erken yaslarda 6nemli sanat
trlinleri ortaya koyabilirler. Yazarlar ilerleyen yaslarda daha nitelikli eserler ortaya
cikartmaya baslar. Danscilar i¢in ise belli bir yastan sonra kariyerlerini siirdiirmeye imkéan
yoktur. Fakat bir orkestra sefi yagsaminin ilerleyen zamanlarina kadar kariyerlerine devam
ettirmeleri olasidir. Bu da sanat-temelli kariyerlerin pargali gelismesine neden olur. Sanat
ireticilerinin her zaman farkli planlar1 ve gecimlerini saglamalarina neden olacak baska

meslekleri olmalidir. Bu Menger’e gore sanat-temelli kariyerin riskli yanlarindan

birisidir.?3?

Menger’in calismalarindan 15 yil sonra 2013 yilinda Work and Occupations dergisi
Elizabeth L. Lingo ve Steven J. Tepper editorliiglinde sanatg1 ve yaratici ¢aligma ile ilgili
bir 6zel say1 hazirlar. Bu saymnin editor giris yazisinda sanat-temelli kariyere iliskin yeni
egilimler ortaya konmustur. Ilk egilim uzmanliktan genel yeteneklere dogru egilimdir.
Uzun siire sanat {ireticilerinin uzmanlagmasi sanat-temelli kariyer i¢in temel bir egilim
olarak goriilmiistiir. Film, animasyon, sahne sanatlar1 gibi pek cok sanat dali alaninda
uzman kisilerin etkin bir koordinasyonu ile ortaya ¢ikmaktadir. Yine tek basina ¢alisan
sanat ireticilerinin de uzmanlagsmasi gereken yetenekler ve beceriler gerekmektedir
Ilerleyen boliimlerde de goriilecegi gibi 6zellikle dijital iiretim yapan sanat iireticileri i¢in
yazilim bilgisi oldukca 6nemli héile gelmektedir. Ama son yillarda 6zellikle yaraticiliga
dair yapilan vurgu esneklik, genel olana dair bilgi ve gorgili, multidisipliner ¢alisabilme
gibi yetenekler de on plana ¢ikmaya baglamistir. Bir diger onemli degisiklik sanat
tireticilerinin ekonomik hayatin ¢eperlerinden merkezine dogru gelmeye baslamasidir.
Modernite igerisinde ekonomik hayatin disinda yasamaya calisan veya yagamaya zorlanan
sanat treticileri Ozellikle yaratici ekonomi ve KYE’nin yiikselmesiyle birlikte artik
ekonomik yasantinin merkezine dogru gelmistir. Uzmanlar artik sanat iireticilerinin tipki

diger isciler gibi bir ig¢i konumuna geldigini belirtmislerdir. Yazarlarin belirledigi bir

333 Pierre-Michel Menger, “Artistic Labor Markets and Careers”, Annual Review of Sociology, Cilt: 25,

1999, s. 541-574; Pierre-Michel Menger, “Artistic Labor Markets: Contingent Work, Excess Supply and
Occupational Risk Management”, Handbook of the Economics of Art and Culture 1. Cilt, Amsterdam:
Elsevier North-Holland, 2006, s. 765-811.
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diger degisim sanat iireticilerinin otonomisinden sosyal katilima dogru kaymasidir. Biraz
once de bahsedildigi gibi sanat¢ilar ekonomik yasantinin ¢eperlerinde yer alirken bireysel
otonomilerini koruduklarini belirtmislerdir. Sosyal katilim 6zellikle politik amaglar1 olan
sanat iireticileri i¢in eskiden beri mevcut olan bir tutumdur ama giiniimiizde artik her sanat
tireticisi sosyal katilim yeteneklerini gelistirmek durumunda kalmistir. Bu is bulabilmek
ve bir ag gelistirmek i¢in mutlak gerekli bir hale gelmistir. Ayrica sanat iireticileri sanat-
temelli kariyerlerini gelistirebilmek icin ¢esitli sosyal konulara dair politik olarak angaje
olmus eseler de ortaya koymaktadir. Yazarlarin bahsettigi bir diger doniisiim ise sanat-
temelli kariyerin giivencesizlikten kendi kendini yeterlilige dogru kaymasidir. Sanat
treticileri uzun siire giivencesiz sekilde calisan prekaryalasmis bir sekilde tarif
edilmislerdir. Ama yazarlara gére sanat {ireticilerinin bu glivencesiz giiniimiiz sanat¢ilari
kariyerleri i¢in giderek daha fazla sorumluluk almasina da olana tanimaktadir. Sanat
tireticileri artik proaktif sekilde ve kendi kendilerini yonetirler, degisimi ongoriirler ve bu
degisime uyum saglamak i¢in becerilerini ve tutumlarimi doniistiirmektedirler. Yazarlarin
belirttigi son degisim ise sanat iireticilerinin merkezlerden periferilere dogru cografi
hareketidir. Sanat {ireticileri hem daha uygun fiyatli olduklari hem de daha 1yi bir yagam
kalitesi sundugu i¢in ikinci sehirlere de tasinmaktadirlar. Sanat egitimi kurumlarinin iilke
capinda biiyiimesi ve yayilmasiyla birlikte, bugiin bir¢cok sanat¢i okula gittikleri sehirlerde
onemli Ol¢lide zaman harciyorlar. Bu bi¢imlendirici yillar boyunca, 6gretmenler, sinif
arkadaglar1 ve yerel sanat¢ilardan olusan yogun aglar gelistirirler; boyle destekleyici ve
tanidik bir ortamdan ayrilmak zor olabilir ve bir¢ok mezun mezun olduktan sonra mezun
olduklar1 okulun yakininda kalir ve ¢alisirlar. Fakat sanat iireticileri is bulabilmek i¢in

periferi sehirlerde yasasalar bile merkez sehirlerdeki baglantilarin siirdiiriirler.***

Sanatin mesleki bir kariyer oldugu diisiincesi yayginlastik¢a buna yonelik popiiler yazinda
da artig goriiliistiir. Austin Kleon Bir Sanat¢t Gibi Araklayin: Yaratict Olmak Hakkinda

Kimsenin Size Soylemedigi 10 Sey’>, Isini Goster!: Yaraticihginizi Paylagmanin ve Kegfi

33 Elizabeth L. Lingo ve Steven J. Tepper, “Looking Back, Looking Forward: Arts-Based Careers and

Creative Work”, Work and Occupations, Cilt: 40, Say1: 4, 2013, s. 337-363.

335 Austin Kleon, Bir Sanat¢i1 Gibi Araklayin: Yaratict Olmak Hakkinda Kimsenin Size Sdylemedigi 10 Sey,
Istanbul: Butik Yayinlar1, 2021, s.1-143. Austin Kleon 2012 yilinda Steal Like an Artist: 10 Things Nobody
Told You About Being Creative (Tr. Bir Sanat¢1 Gibi Araklayin: Yaratici Olmak Hakkinda Kimsenin Size
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Soylemedigi 10 Sey) isimli bir kitap yaymlar. Kitapta sanat-temelli kariyer diisiinen kisiler i¢in su 10
oneride bulunur: “1. Bir sanat¢1 gibi araklayin. 2. Baglamak i¢in kim oldugunuzu 6grenmeyi beklemeyin. 3.
Okumak istediginiz kitab1 yazin. 4. Ellerinizi kullanin. 5. Yan projeler ve hobiler yararlidir. 6. Sir: lyi is
¢ikarin ve insanlarla paylasin. 7. Cografya artik efendimiz degil. 8. Nazik olun. (diinya kiiciik bir kasaba.)
9. Sikict olun. (isleri bitirmenin tek yolu bu.) 10. Yaraticilik bir ¢ikartmadir.” Kleon tiim tavsiyelerin
otobiyografik oldugunu sdyler ve kitap boyunca kendi sanat-temelli kariyerinden faydalandigini en basta
belirtir. Kitaba da adin1 vermis olan ilk tavsiye aslinda sanat iiretiminde 6dnemli bir konuyu temsil eder.
Kleon’a gore sanat iiretimi de tamamen orijinal bir sey yoktur sadece 6nceden iretilmis olan seylerin
yeniden yorumlanmasi s6z konusudur. Sanat iiretimini sanat yapan da bu yorumdur. Sanatg1 biriktirir ama
sanat¢inin biriktirmesi istifleme degildir. Sanat treticisi bir koleksiyoner gibi biriktirir yani secicidir. Bu
seciciligin sebebiyse sanat lireticisi bilir ki ¢ope girerse ¢Op ¢ikar bu yilizden biriktirdiklerine dikkat etmek
gerekir. Tkinci 6nerisi Kleon harekete gegmeyi ertelememeyi 6nerir. Bdylece yapilabilecek sanat iiretimleri
i¢cin erkenden hareket etmeye baglanacaktir. Ugiincii &neri ikincisi ile olduk¢a yakindir. Eger aklinizda bir
fikir varsa o fikre dair bir kaynak bulamiyorsaniz o kitab1 siz yazin. Dordiincii dneri oldukga ilging sanat-
temelli kariyer yapmak isteyenlerin dijitalden zaman zaman uzaklasarak elleriyle isleri yapmasini dneriyor.
Dijital islerde silmek ¢ok kolay oldugu icin yaraticiliga yol agabilecek fikirler kolaylikla yok edilebilir. Bu
yiizden Kleon kendi ¢aligma alanini “analog” ve “dijital” olarak ikiye ayirmis. Besinci 6neri salt ¢alismanin
devam edebilmesi i¢in zihni dinlendirecek hobilerin olmasi gerektigine yoneliktir. Altinci 6neri paylagmakla
ilgilidir. Yaptiginiz iyi isleri daha proje agamasinda dahi olsalar insanlarla paylasilmasint 6nerir. Dijital
olanaklarin bu paylasim i¢in ideal oldugunu belirten Kleon fikirlerin ¢alinmasindan korkulmamasi
gerektigini sdyler. Ona gore sadece iyi fikirler ¢alinir. Yedinci dneri cografyanin artik énemsiz oldugunu
vurgular. Dijital olanaklar ile artik diinyanin dort bir tarafinda bulunan kisiler iletisim kurulabilmektedir.
Fakat cografyanin 6nemsizlesmesi mekanin da 6nemsizlestigi anlamina gelmez. Kleon sanat {ireticilerinin
zaman zaman evden cikmalarimi salik verir. Sokaklardan, parklardan, miizelerden, kiitiiphanelerden,
okullardan sanat iireticilerinin beslenebilecekleri ¢ok fazla sey bulunmaktadir. Sekizinci 6neri nazik olmak
iizerinedir. Sanat {iretiminin etkilesim halinde ortaya ¢iktigina inanan Kleon bireyler arasi iligkilerin ve
diyaloglarin sanat iiretiminde temel bir nokta olarak goriilmektedir. Arkadas edinmek, hayran olunan
kisilere mektuplar yazmak bu Onerinin pratikleri olarak anlatilir. Dokuzuncu 6neri islerin bitirilmesi i¢in
sikict olmay1 goze almayi tavsiye eder. Dehanin, yaraticinin, romantik, bohem imgesinin artik olmadigini
soyler yazar artik sanat tiretimim disiplin ile ortaya ¢ikmaktadir. Ve onuncu 6neri yaraticiligin bir ¢ikartma
oldugunu vurgular. Yani yaraticilik sonucunda ortaya bir {iriin ¢gikmalidir.
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Etmenin 10 Yolu?*%, Devam Edebilmek: fyi ve Kotii Zamanlarda Yaratict Olabilmenin On

Yolu®”; Will Gompertz Sanat¢i Gibi Diisiin: ... ve Daha Yaratici, Daha Verimli Bir

336 Austin Kleon, Show Your Work!: 10 Ways to Share Your Creativity and Get Discovered, New York:
Workman Publishing, 2014, s.1-210. Kleon 2014 yilinda 6nceki kitabinin devami olarak Show Your Work!:
10 Ways To Share Your Creativity And Get Discovered (Tr. Isini Goster!: Yaraticiliginizi Paylagmanin ve
Kesf Etmenin 10 Yolu) kitabin1 yayinlar. Bu kitapta da Kleon 10 6neride bulunur: “1. Dahi Olmaniza Gerek
Yok, 2. Uriinii Degil Siireci Diisiiniin, 3. Her Giin Kiiciik Bir Sey Paylasin, 4. Merak Dolabmiz1 A¢in, 5. Iyi
Hikayeler Anlatin, 6. Bildiklerinizi Ogretin, 7. Spam Insana Déniismeyin, 8. Yumruk Atmay1 Ogrenin, 9.
Satis Yapin, 10. Etrafinda Kalin.” ilk 6neri dahi olmak icin cabalamamak yoniindedir. Kleon’a gore
yaraticilik tek bagma bir bireyin yaptigi bir sey degildir aksine yaratici ekoloji denilen (scenius olarak
isimlendirilen) gruplasmalar olusturulmalidir. Yaraticilik amatdr yaklagimini ve bir seyler yapmanin bir
sonucu olarak ortaya cikar. ikinci oneri yaratici siirecin herkese agik bir halde insanlara sunulmasi ve
belgelenmesi iizerinedir. Bu yaraticihiga dair gizemlestirici etkileri yok eder. Ugiincii 6neri islerinden bir
seyler paylagsmasini salik verir sanat iireticilerine. Dijital olanaklar ve sosyal medya bu paylasimlar i¢in ideal
mecralardir. Sanat iireticilerinin sosyal medyay1 be interneti etkin bir sekilde kullanabilmesi i¢in dijital
okuryazarligin 6nemini vurguluyor. Dordiincii 6neri sanat iireticilerinin kendi ilham kaynaklarinin ve merak
dolaplarinin herkese agmasi gerektigini ortaya koyuyor. Boylece yazar diisiinsel anlamda etkilesimlerin
daha artacagini iddia ediyor. Bu 6nerinin bir bagka beklentisi ise kisilerin etkilendigi seyleri sosyal medya
araciligiyla veya baska mecralardan paylagmasidir. Besinci boliimde Kleon iyi hikaye anlatmayi salik verir.
Hikaye anlatmak da bir sanattir ve bir sanat tireticinin bunu daha iyi yapabilmesi igin siirekli ¢alismalari
gerekmektedir. Altinci bélimde sanat iireticilerini ne biliyorlarsa aktarmasi gerektiginden bahsediyor.
Burada daha 6nce de siklikla vurgulanan paylasim esastir. Burada sanat {ireticilerinin 6zellikle ticari sirlarini
da paylagsmasini 6neriyor. Yedinci Oneri sanat {ireticilerinin istenmeyen insana doniigmemesini tavsiye
ediyor. Kleon’a gore giiniimiiziin ileri goriislii sanatgilar1 sadece calismalarinin hayranlarint veya pasif
tiiketicilerini aramiyorlar, potansiyel igbirlik¢ileri veya ortak komplocular artyorlar. Bu sanatgilar, iyi isin
bir boslukta yaratilmadigin1 ve sanat deneyiminin her zaman iki yonlii bir yol oldugunu, geri bildirim
olmadan tamamlanmadigini kabul eder. Sekizinci 6neri yedinci Oneriyle baglantilidir. Sekizinci 6neride
yumruk atmay1 6grenmeyi tavsiye eder Kleon. Paylagim yaparken kotii niyetli geri doniisleri ve trolliik
yapan bazi kisilere kars1 da tepki gostermenin gerekliligini vurgular. Dokuzuncu 6neri satis yapmayi tavsiye
eder. Romantik sanatgi imgesinden vazgegerek satis yapmanin da sanat {iretiminin bir pargast oldugunu
vurgular. Onuncu 6neri ¢aligmayi hi¢bir zaman birakmamay1 tavsiye eder. Bir 6nceki isi bir sonraki igin bir
aydinlaticist olarak kullanilmasini 6nerir.

337 Austin Kleon, Devam Edebilmek: Iyi ve Kétii Zamanlarda Yaratici Olabilmenin On Yolu, istanbul: Butik
Yayinlari, 2020, s.1-203. Kleon, 2019 yilinda da Keep Going: 10 Ways to Stay Creative in Good Times and
Bad (Tr. Devam Edebilmek: Iyi ve Kotii Zamanlarda Yaratici Olabilmenin On Yolu) kitabini yayinlar.
Kleon’un bu kitabindaki on onerisiyse sunlardir: “1. Her giin aslinda bir kostebek giiniidiir; 2. Siikran
duygusunun bir duragi olsun; 3. Ismi unutun, yiiklemi yapim; 4. Armaganlar yapmn; 5. Olagan ekstra
dikkat=olaganiistli; 6. Sanat canavarlarini katledin; 7. Fikrinizi degistirme izniniz vardir; 8. Kusku
icindeyseniz ortalig1 toplayin; 9. Seytanlar temiz havadan nefret eder; 10. Bahgenizi ekin.” Kostebek Giinii,
ABD’de kutlanan bir bayramdir. Kleon’un burada kastetigi durum Kostebek Giinlinde gegen Bugiin Aslinda
Diindiir isimli filmdir. Filmde bag karakter ayni1 giinii siirekli yasamaktadir her uyaniginda sonraki giine
gecememis olarak bulur kendisini. Kleon bu filmi metafor olarak kullanir ve yaraticiligin dogasina dair
cikarimlarda bulunur ona gore yaraticilik dogrusal degildir, bir gember veya bir sarmaldir ve hi¢bir zaman
bitmez. Yaratici siirecte bir kisi asla tamam bitti diyemez. Bu yiizden Kleon’a gore sanat iireticileri calismak
icin rutinler ve ritiieller olugturmadirlar. Giinlerinin siirekli tekrar ettiginin farkinda olmalidirlar. Siikkran
duygusu i¢in bir duraga sahip olmak bir sanat iireticisinin arada baglantisizlik moduna gecebilmesi igin
gereklidir Kleon’a gore. Sanat {ireticisi kendisiyle bas basa kalabilecegi yerler olusturmalidir. Dis diinyaya
hemen aninda maruz kalmayacagi zamanlar ve mekanlar insa etmek onun yaraticiligini tetikleyen ve
besleyen bir unsur haline gelecektir. Kleon’un bu eserdeki {igiincii dnerisi sanat iireticilerinin isim, unvanlar
yerine eylemlere ve tiretimlere odaklanmasi gerekliligidir. Dordiincii 6neri armaganlar yapmayi ve vermeyi
o0grenmektir. Kleon’a gore ¢agimizda insanlar her seye ekonomik bir ¢ikar duygsuyla yaklastyor, hi¢ kimse
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Hayata Kavug®® gibi kitaplar yazarak sanat-temelli kariyer yapmak isteyen kisilere

tavsiyelerde bulunduklar1 popiiler kitaplar yazmislardir.

Sanatg¢1 imgesinin yiiceliginden sanat-temelli kariyere gecis ¢cok kolay olmamistir. Hem
sOylemsel hem de pratikte olduke¢a ¢atismali bir siirecin sonucunda ortaya ¢ikan siirecin
sonucudur bu durum. Fakat sanat {iretiminin ve {iriiniiniin niteliginin degismesi, ekonomik
etkilerin sanat liretim alaninda gittikce daha fazla etkin hale gelmeye baslamasi bu

degisimin temel etmenlerinden birisidir.

sadece keyif aldig1 i¢in veya bir baskasini sevindirmek i¢in igler yapmiyor. Keon’a gore insanlarin eskiden
hobileri vardr simdi ise ek gelir i¢in kosusturmalar1 var. Kleon bu durumu elestiriyor ve sanatla ugrasan
kisilerin hem topluma hem de tanidig1 insanlara armagan vermesi gerekliligini vurguluyor. Kleon’un besinci
Onerisi sanat {ireticilerinin yavaslamalar1 gerektigi ve cevresindeki diinyaya, insanlara, olan bitenlere
odaklanmas1 gerekliligidir. Ona goére olaganiistii isler olagan, giindelik, siradan olanin igerisinde olusan
seyleri fark etmekle ortaya ¢ikar. Kleon’un altinci 6nerisi ethik bir dneridir. Ona gére sanatimiz iyiye hizmet
etmiyorsa onu liretmeye degmez. Ortaya konan sanat iiriinii {ireticisini daha bir insana ¢evirmiyorsa Kleon’a
gore o sanatin ortaya ¢ikmasina gerek yoktur. Yedinci 6neri sanat-temelli kariyerin her zaman degisime agik
olmasini tavsiye eder. Sanat iireticilerinin degismeye hakki vardir hatta gergek bir canlilik i¢in mutlaka her
an degisim gereklidir. Sekizinci Oneri sanat iireticisinin kendisinden kuskuya diistiigli anlarda etrafim
toplamasidir. Etrafi toplamak her zaman mutlak bir diizenliligi gerektirmez ona gore sanat iireticisi kendisi
yaraticiligi besleyecek sevdigi tiirden bir karmasayr her zaman c¢aligma ortaminda saglamalidir. Ortalig1
toplamak zihne yeni seyler kesfetmesi i¢in olanaklar aglar ayrica etrafi toplama sirasinda beden galistigi i¢in
tikanma ortadan kalkar ve sorunalra farkli bir bakis olusur. Ortalig1 toplamanin bir baska unsuru ise
uyumaktir. Kleon zihnin karigik oldugu her zaman uyuyarak karisikligin toparlanabilecegini belirtir.
Kleon’un dokuzuncu dnerisi bir ttkanma aninda disar1 ¢ikmaktir. Bu spor yapmak veya agik havada yiiriiyiis
yapmak bigiminde olabilir. Kleon’un son 6nerisi bahgeyi ekmek tizerinedir. Burada da bitki metaforunu
kullanan Kleon ortaya bir seylerin ¢ikabilmesi i¢in tipk1 agaclarin meyve vermesi gibi sabretmek ve birikim
elde etmek gerektigini bildirir. Otuz yasinda birinin nasil iinlii oldugundansa seksen yaginda birisinin nasil
iiretimler yapacak yaratici bir yagami olusturdugunu 6grenmeyi yegledigini belirtir. Bunun igin yaratici
stirecin engelleri atlayarak siirekli devam edebilecek bir kapasite oldugunu vurgular.

338 Will Gompertz, Sanat¢1 Gibi Diisiin: ... ve Daha Yaratic1, Daha Verimli Bir Hayata Kavus, Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2022, s. 9-17. Will Gompertz, sanat-temelli kariyer yapmak isteyenlere tavsiyelerde
bulunan bir bagka yazardir. Gompertz herkesin sanatgi oldugu iddiasiyla kitabina baslar. Daha 6nce
bahsedilmis olan yaraticilik retorigi burada da isler, herkes nasil yaraticiysa ayn1 zamanda herkes sanatgi
olur. Ama Gompertz burada sanatgiyr diger yaratici sahiplerinden ayirir. Ona gore sanatgilar
yaraticiliklarina bir odak bulabilmis insanlardir. Gompertz sanatgilar i¢in girisimci, basarisiz olmayan,
merakli, ¢alan, kugkucu, biiylik resmi ve ince detaylar diigiinen, bakis acis1 sahibi, cesur, diisiinebilmek i¢in
duraklayan gibi cesitli nitelikler sayar. Burada sayilan niteliklerin cogu temelde dnceden bahsedilmis olan
ideal sanatg1 imgesinin yeniden {iretimleridir. Sanatcilarin girisimci olduklart ile ilgili kisim bu tezde
anlatilan kisim ile oldukga baglantilidir. Gompertz bu béliimde ii¢ sanat iireticisinden bahseder: Andy
Warhol, Vincet van Gogh, Theaster Gates. Burada girisimcilikten bahsedilirken 6zellikle risk konusu 6n
plana ¢ikar. Gompertz’e gore sanatgilar1 girisimei kilan onlarin risklere karsi olan cesur atilimlaridir. Burada
maddi bir kayg1 yoktur ona gore ama maddi olarak kar elde etmek bu girisimler beraber olusur. Girisimci
olarak sanatciya en iyi 6rnegi Andy Warhol olusturur. Warhol atdlyesine fabrika adin1 vermistir ve kendini
bir sanatgidan ziyade bu atdlyenin patronu olarak konumlandirmaktadir.
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3. 1. 3. Goriismecilerin Sanata ve Sanatcilara Dair Goriisleri

Gortigmecilere kendilerini sanatci olarak goriip gérmedikleri soruldugunda temelde iki
cevap almmistir; az sayida goriismeci kendini sanat¢i olarak tanimlarken biiyiik bir
cogunluk kendisini sanat¢t olarak goérmediklerini belirtmislerdir. Sanat¢1 olarak
gérmeyenlerinse iki zit sebepten bu tiirden cevaplar verdikleri gézlenmistir. ilk olarak
kiiclik bir azinlik sanat¢inin eski bir kavram oldugunu kendi yaptiklari isin sanat¢inin
yaptigindan daha geligsmis bir is oldugunu belirtirken biiyiik bir cogunluk sanat¢i olmanin
cok zor bir siirec oldugunu kendine sanatgr dememeyi bir tevazu konusu olarak

gordiiklerini belirtmislerdir.

3. 1. 3. 1. Kendini sanatc¢i olarak tamimlayanlar ve nedenleri

Kendini sanatg1 olarak tanimlayan iki goriismeci vardir. G5 kendini tanimlamakta zorluk
¢ektigi i¢in iist bir tanimlama olarak kendisine sanat¢1 demistir. G22 ise bu konu iizerine
daha fazla durmus ve yukarida bahsedilmis olan yiice sanat¢i tanimlarinin sanat
ireticilerini kisitladigin1 bu ylizden kisilerin kendilerini tanimlamanin sanatci olarak

yapmanin ¢evre tarafindan olumsuz karsilandigindan bahsetmistir.

Bilmiyorum kendimi tanmimlayamiyorum, ne yapiyorum iizgiiniim. Islerimi
koydugum Instagram sayfasinda ¢ocuk kitabu illiistratérii yazryor ama bu kendimi
iste tam anlamiyla o... Yani bu benim ¢ok zorlandigim bir konu oldu da ben
kendimi senelerce editoriim, illiistratoriim falan diyemedim. Editorliik yapryorum,
illiistratorliik  yapiyorum falan dedim. O anlamda bilemiyorum isinizi
kolaylastirayim yani sadece sanat¢t olarak tamimlayabilirim. (G5)

Simdilik yok. Bu organik bir siire¢ daha énce béyle bir sey demiyordum kendime
boyle bir seyden haberim yoktu. Belki ileride yeni bir sey o6grenecegim onu
diyecegim. Eskiden sey gibi diisiiniirdiim a's1 biiyiik Art, s'si biiyiik Sanat ¢ok ideal
bir kavram olarak bakiyordum sanata ama artik boyle bakmiyorum. Ciinkii oyle
baktik¢a uzaklasvyor gittikge o isten ve kendimizi degersizlestiriyoruz. Sanatgiyim,
sanat yapryorum, bu bir sanat eseridir ama iyidir kotiidiir o ayri. Ama onu demekle
sey yapmamamiz lazim kendimizi sanat yapryorum, sanatgiyim ya da iste bu bir
sanat eseridir demekle sey yapmamiz lazim ciinkii sanat deyince, ben sanatgiyim
deyince o zaman ¢ok yiice bir sey oluyormugssun gibi. Ve sanat¢inin iyisi kotiisii
olmaz gibi kabul ediyormussun gibi bir sonug ¢ikiyor. Ben o seye karsyyim. Cogu
insandan uyusmuyorum biiyiik ihtimalle. Ciinkii zarar verdigimiz igin konusamaz
hale geliyoruz bazi kelimeleri tabu hdline getirirsek konusamaz hdle gelecegiz.
Sanatgiyim ama bok gibi bir sanat¢iyyim ne var yani. (...) Tanimlyyorum. Ne olacak
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ki ama kotii bir sanat¢yyim. Baskalarinin ¢ok yiicelestirdigi kavrama gore kotii bir
sanat¢ryyim o zaman. Yani bunda kotii bir sey yok demek istiyorum. (G22)

3. 1. 3. 2. Kendini sanat¢i olarak tamimlamayip sanat¢iy1 olumsuz bir kavram olarak
gorenler

Kendilerine sanat¢i olarak goérmeyenler ise farkli sebeplerden olumsuz bir tutum
takinmiglardir. G3 sanatgilarin kendilerini gelistirmedikleri i¢in sanat¢iyr modasi gegmis

bir kavram olarak gérmektedir.

Sanat¢t kavramiyla ¢ok fazla tanmimlamiyorum kendimi. (...) Séyle ben dijital
sanat¢t gibi yaklasabiliriz bu konuya. Normal sanat¢ilarda su oluyor ozellikle
vagh boya falan tarzinda onlar ¢ok fazla gelistirmiyorlar kendilerini.
Fotografcilarda da béyle. Fotograf¢ilik yapryorsa sadece fotografcilik bir adim
one gegcmemistir yani. Smiflandirmada geri kalyor. O yiizden ben sanat¢i deyince
sanki gey oluyorum bir tik geriye gidiyormus gibi oluyorum yani. Hi¢ gelistirmemis
hi¢bir sey yapmamus falan gibi. (...) Bana 6yle geliyor. Ben yaratici sinifinda
kendimi daha iyi hissediyorum sanat¢i sinifindansa. Ciinkii sanat¢ilarda belli bir
olumlu yaklasmayr ¢ogunda goremiyorsun. (G3)

GI10 ise sanatc1 kavramini sergilerle 6zdeslestirmis ve kendisini sergiye katilmadigi i¢in

sanatc1 olarak nitelendirilemeyeceginden bahsetmistir.

Oyle ashinda tanimlamak istemiyorum ¢iinkii ben sanat iiretip sergilere katilan bir
insan degilim. Tabii ki kendi zevkim icin yaptigim eserleri kendi evimde
sergiliyorum ama bunu sanat yapayim kaygisiyla yapmiyorum aslinda. O yiizden
boyle. (G10)

G12 ise sanat¢iy1 popliler olmak ile 6zdeslestirmistir ve bu yiizden kendini sanatg1 olarak

tanimlamamaktadir.

Sanat¢i igin bir tanimim yok. Sanat¢i ile hig ilgilenmedim. Cok sanat¢i gérdiim
ama sanat¢t bana biraz sey gibi geliyor Tarkan olmak ve Tarkan gibi hareket
etmek gibi geliyor. Popiiler olmak gibi, yildiz olmak gibi geliyor. Bazen boyle
geliyor bazen sey geliyor iste ¢ok karikatiir gibi geliyor sanat¢i. Cok sanat¢iyla
bagdastiramiyorum ben kendimi. Bir sanat tamimim var su anda ismini
hatirlayamadigim bir yazar soziinii ¢ok begenmistim ¢ok kabul ettim “Sanat
giictinti tammlanamiyor olmasindan alyyor” diye bir ciimlesi var. Bu benim
fikrime ¢ok uygun oldu yani sanati agk gibi goriiyorum ikisi de giictinii
tammlanamamasindan alir. Tamimlayamadigim sey benim i¢in epik bir sey, epik
seyler hosuma gider. Gizli ve esrarlt olan hosuma gider. Ben oyle kabul ettim.
Ama sanat¢i degilim. Bir de sanat¢ilik tizerine ¢ok diistindiigiim ¢ok ilgilendigim
bir sey degil. Yani sanat¢i mesela asla sanat¢i diye bir kartvizitim olmaz. Her yere
illiistrator yazabilivim yani. Illiistrator kartvizitimde var. Banner da yaparim,
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rozette yaparim. Illiistratérii baya benimsiyorum. Bana daha yakin ama sanatgt
daha sey herkesle muhatap gibisin biraz. Herkesin bir fikri var sanat¢ilikla ilgili.
Ama illiistrasyon biraz daha spesifik bir alan. Illiistratorii bilen bir kisiyle daha
rahat sohbet edecegimi diisiintiyorum ve illiistratér dedigim zaman beni
tamiyabilecegini diigiiniiyorum ama sanat¢i dedigim zaman trilyonlarca fikri
olabilir. O trilyonlarca havuzda bulunmak istemedim. (G12)

Stiperyildizlik  (superstar) sanat alaninda olduk¢a Onemli bir konudur GI12 de
soyledikleriyle bu ©Onemli konuya parmak basmaktadir. Daha Once Sholette’nin
gorislerinde oldugu gibi sanat alani yildizlar ve karanlik madde olarak ikili bir siiregte
ilerlemektedir. Bu aslinda sadece sanatta degil bilim, din gibi diger kiiltiir alanlarinda da
siklikla karsilasilan bir durumdur. Robert K. Merton bilim insanlar1 arasinda bu tiirden bir
ayrim1 Matta etkisi dedigi bir kavram ile agiklamaktadir. Merton’a gbre bu kavram
“oldukea inlii bilim insanlar1 belirli bilimsel katkilar1 nedeniyle daha fazla kabul gériirken
heniiz taninmayan bilim insanlarindan bunun esirgenmesini anlatir.”** Sanatta da buna
benzer bir sistem vardir. Siiperyildiz haline gelmis olan sanat {ireticileri hem gelir olarak
hem de {in olarak diger sanat¢ilardan daha fazla bir sermayeye sahip olurlar. Bu durum
cogunlukla diger sanat iireticilerinin sanat alaninin disina ¢ikmasina veya siiperyildizin
tiniiniin devam edebilmesi igin optimal seviyede sanat alaninda var olmasiyla

sonuglanir.3*

G16 kendilerini sanatg1 olarak tanimlayanlarin olumsuz ve iistenci bakisi sebebiyle bu

kavramdan hoslanmadigini1 kendi deneyimleri ile anlatmistir.

Bu biraz sey gibi béyle “Ben sanat¢iyim. Boynuma fular takayim. Azicik
konusayim” boyle ¢ok komik geliyor yani. Hatta béyle bir keresinde ¢ok acayip
bir is goriismesi olmustu bir adam c¢agirdr beni boyle bir is goriismesine,
vaptigimiz islerle alakali konusuyoruz. Heyecanlandigim zaman direkt sive geliyor
bana, direkt Ankara sivesi yapisir yani. Ondan sonra adam dedi ki: “Aaa ne kadar
tatli halktan biri” dedi. Bir kaldim soyle ondan sonra yandaki kadin da sey dedi:
“Sen seversin boyle tipleri.” Ikinci bir sok. “Nasil yani?” dedim “Halktan biri
derken.”, “Ya birazcik daha entelektiiel, birazcik daha kiiltiirel birisini
bekliyorduk™ gibi bir seyler soyledi. Ben de dedim ki: “Zaten entelektiiellik
dedigin sey kiiltiir ve bilgi birikimidir. Bunu benim konusma seklimle, sivemle bir

3% Robert K. Merton, “Bilimde Matta Etkisi”, Bilim Sosyolojisi Incelemeleri: Temel Yaklasimlar,
Kavramlar ve Tartismalar, Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari, 2016, s. 219.

340 Moshe Adler, “Stardom and Talent”, Handbook of the Economics of Art and Culture Volume 1, New
York: Elsevier Publisher, 2006, s. 895-906.
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alakast yok ki.” Bu kafalardaki adamlar kendilerine biz sanat¢iyiz diyorlar. Biraz
kibar konusup, birkag tane eksantrik kelime bulduklari zaman ortaya hi¢bir sey
tiretmeden fiiretiyormus gibi yapan adamlar kendilerine sanat¢i diyorlar. Bu
durumda gercek sanat¢ilar da ¢ok fazla konusmak istemiyor. Kendini 6viinmeye
giriyor belli bir yerden sonra. Bunu yapmak gereken yerler var mi? Var. Ama
yerine gore davranman gerekiyor. Ben hicbir yerde ben sanatgiyim diyemem ki o
kadar pismis degilim c¢iinkii ortaya koydugum c¢ok fazla bir sey yok benim.
Urettigim ¢ok fazla bir eser yok. Ama kendi ¢izdigim yol asagi yukart beni oraya
gétiirecek bir yol. Istedigim, yapmak istedigim sey dyle bir sey aslinda. (G16)

3. 1. 3. 3. Kendini sanat¢i olarak tanimlamayanlar
Goriismecilerden ¢cogu kendisini sanat¢i olarak gormemektedir ve bunun pek ¢ok sebebi

bulunmaktadir.

Sanat¢i degilim. (G1)

Sanat¢t diyemiyorum. (...) Yani yayinevlerine illiistrasyon yapip veyahut farkl
ortamlara illiistrasyon yapip yaptigimin sanat oldugunu diigiinen kisiler de
olabilir. Bilemiyorum. (...) Yani ben ¢ok oyle hissetmiyorum. Gergekten oyle. (G8)

(...) ben sanat¢iyim falan diyemiyorsun zaten éyle bir sey yok. Oyle bir sey dedigin
anda zaten kaybetmissindir. (G16)

Sanat¢1 kavramina karsi bu kendini geri ¢ekme tavrinin en 6nemli sebebi yukarida
bahsedilmis olan yaraticilik ve deha ile o6zdeslestirilen sanatgr imgesidir. Kendi

yaptilarinda yaraticiligin mutlak olmadigini goriismeciler su sekilde belirtiyorlar.

Sanatgryim diyemiyorum. (...) Yani ben yinede bir kuruma veya metne ihtiyag
duyuyorum o agidan. Kendim bireysel bir itiretim yapmiyorum. Bu yiizden
sanatcryim diyemiyvorum. Ileride kendim icin sadece bir sergi agma istedigimde
sadece kendi metnim yorumum tizerinden bir sey yaptigimda belki o zaman ¢ok
yavas yavas demeye baslarim. Ama ¢ok iddiali bir sey olur. Ama tasarimciyim da
diyemiyorum. Aslinda bizim meslek grubumuz hani sanatgi buysa, tasarimci buysa
biz tam su kiimede yer alvyoruz. (eliyle iki kiire isareti yapiyor) Kesigimsel kiimede
o yiizden bazen anlatilamiyor. Ne tasarimciyiz ne tam sanat¢iyiz hepsinden azar
azar diyebilirim. (G7)

Hayrwr. Sanat¢i bambaska bir sey. (...) Mesela az énce bahsettiginiz o yaraticilik
kismi onlara daha has oluyor. Yani benim yaptigim sey daha para odakli, ticaret
odakli yani. Sayilar igin i¢inde daha ¢ok. Stirekli dashboardlarda “o onu tiklamug
mi, bu buna bakmig mi?” siirekli benim bu tiir kaygilarim var. Sanat¢inin kaygilart
daha farkli olabiliyor iste giincel konular olabiliyor veya tamamen gorsel kaynakl
olabiliyor. Iste istedigi zaman istedigi materyali kullanabiliyor. Benim &yle bir
seyim yok. Bunu i olarak yaptigimiz... Tabii ki onlar da para kazanma kaygist
var ama onlarin biraz daha farkli oluyor. Ben bir firmaya baglyim, onlar bir
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galeriye bagl olsa bile kendi 6zel alanlart olabiliyor ¢ok detayini bilmesem de
vine kendi projelerine agirlik verebiliyorlar. Benim oyle bir 6zgiirliigiim yok. Ama
benim maddi olarak daha giivende hissediyorum onlara gore. (G21)

G13 dogrudan yaraticilik ifadesini kullanmasa da kendisinin 06zgiir olmadigindan

bahsediyor ki bu aslinda tirettiklerinde 6zgiir olamamak olarak goriilebilir.

Tiyatroya gidiyorum ama her tiyatroya da gitmiyorum tabii ki. Cok fazla aslinda
sosyal degilim boyle diistiniince ¢ok fazla galeri gezmiyorum. Geziyorum ama
gezmiyorum da. Olmasi gerektigi gibi gezmiyorum. Kadikoy'e gidiyorum evet bir
bara gidip oturuyoruz ama ¢ok dahil degilim. Oyle de hissediyorum(...) Evde film
izliyorum. Calisirken film dinliyorum. Bu kadar yani beni besleyen de baska bir
sey yok. Cok fazla gorsel bakiyorum. (...) Sanat¢t diyemiyorum. Ulasilmasi zor bir
vermis gibi geliyor bana sanat¢i olmak. Yani bu kadar ozgiir hissetmiyorum
kendimi. O ¢ok daha biiyiik bir ozgiirliik. (G13)

Gl11 dretimlerinde yaraticilik eksikligini kendi tiretimlerinin zanaat olabilecegini

belirtmistir.

Haywr onu hi¢ diyemiyorum. Onu benim hocam bile demiyordu yani. Sanat¢ryyim
falan oyle seyler yok ya fazla egolu. Tiirklerde ¢ok var bu yabanci illiistrasyon
sanat¢ilarinda hi¢ oyle bir sey yok. Sanat¢i yok denmez. Zanaat¢t denir ama
sanat¢i denmez. --- bizim hocamizdi sag olsun onlarla ben hep yazigirim o da ---
ekoliinden. O da zanaat diyor yaptigimiz sanat baska bir sey. Sanat biraz
varaticulik biraz var olmayan, bir yer olmayan ne bileyim farkl: bir sey ama zanaat
vapilabilir. Zanaat¢ryiz belki. (G11)

G14 ise kendi tiretimlerinin sanatsal niteligi konusunda siipheli oldugu i¢in kendini sanatci
olarak tanimlamada karasizdir.
Sanatgi olarak, ee tabii bir sey iiretiyoruz sanat eseri iiretiyoruz neticede. Ama

tirettigimiz eserlerin ne kadart sanat ne kadar: sizin dediginiz gibi kiiltiir is¢isi
swnifina giriyor orasi oranlar degisiyor. O oranlar degisiyor. (G14)

Kendini sanat¢i olarak tanimlamayanlar ise tasarimcit tanimini daha fazla
kullanmaktadirlar.
CV'de de kendimi multidisipliner tasarimci olarak isimlendirdim. Ciinkii
yvapmaktan zevk aldigim, keyif aldigim pek ¢ok tasarimin dali var. Genelde
ajanslarda da bu isleri yapmak iizerineydi gérevim. Grafik designer olarak

geciyordu ismim ama bir motion grafik¢inin yaptigi isleri de yapiyordum, 3
boyutlu modelleme yapan kiginin yaptigi isleri de yapiyordum. Tasarim. (G2)
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Sanat¢i olarak tamimlamiyorum kendimi. Okumalarim var kendi arastirmalarim

veya soylemlerin var ama insanlara soru sordurmak yerine artik cevap verdigim
icin... (G4)

Ya sanat¢i olarak ¢ok tanimlayamiyorum. Aslhinda sanatla tasarimi ayrigtirmaya
da ne kadar basariliyim onu da bilmiyorum kendi icimde. (...) Dedigim gibi
sanatin belli bir tarifleri olur siirdiirdiigii ve amagladig tasarimcilik tam olarak
oyle... Tasarimcilik da biraz daha isin igine sartlar, istekler, baskalar: dedigim
seyler giriyormus gibi  diisiiniiyorum. O yiizden ¢ok sanat¢t olarak
nitelendiremiyorum kendimi. (G15)

Kendini sanat¢1 olarak tanimlamayanlardan bazi goriismeciler kisinin kendisine sanatci
demesindense bagka kisilerin sanat¢1 olarak anmas1 gerektiginden bahsediyorlar. Burada
sanat¢1 adeta olunana bir seyden ziyade baskasinin oldurdugu bir nitelige doniismektedir.
Burada gorlismecilerin sanatin alansal yapisina da dair bir sezgilerinin oldugunu
goriilmektedir. Kisinin sadece kendi iradesine bagl kalmayan alansal bir etki baskalar

tarafindan sanat¢1 denilmesinde ortaya ¢ikmaktadir.

Aslhinda tasarimci dememin sebebi su bence bir insan kendini sanat¢i olarak
goremez. Kendi disindaki insanlarin sanat¢i olarak goérmesi gerekiyor bence
birisinin sanat¢t olabilmesi igin. Kisisel olarak ben sanatcryim demek kulagimi
tirmaliyor. O yiizden boyle iddiasiz ve en azindan daha béyle sabit bir titir bulmak
gerekirse tasarimci daha genel ve beni yansittigimi diistiniiyorum. (...) Bu
tiretimler aslinda iste sanat¢i demiyorum kendime ama yine de artist olarak
adlandirilyyorsun bir yerde. Herhangi bir kurum igin veya ajans igin bir sey
vapmadiginizda. Daha ¢ok i¢sel diistincelerinizi ve duygularinizi yansitan isler
oldugu i¢in biiyiik ¢ogunlugu kisisel projeler. O yiizden sanatsal iiriinler
diyebilirim. Onlari ortaya ¢ikariz amacim tabii ki sey degil, diger tasarim iiriinleri
gibi miisteriyi memnun etmek veya satis yapmak ya da bir siradan bir iiriin gibi
davranmak degil. Tamamen aslinda karsilik beklemeden tasarimsal ihtiyaglarimi
karsilamak. Iste onlart ortaya ¢ikartmak icin yaptigim eserler. (...) Sanirim artik
orada sanat eserine doniismeye baslyor ¢iinkii ben yine ayni seyleri yapmaya
devam ederek sergilerde yer alabilirim. Zaten ona gore bu iiretim siireci
baslamisti benim icin. Aslinda bir sanat¢t olarak anilmak icin baslamistim. O
kimlikle ¢ok daha ozgiir ve rahat bir sekilde istediklerinizi giin 1518ina
¢tkarabildiginiz i¢in. (G2)

Bu noktada herhalde seye geliyoruz birinin sanat¢i olabilmek icin o sey ciimlesi
vardir ya diger sanat¢ilarin ona sanatg¢i demesi gerekiyor yaptigi isi sanat olarak
gormesi gerekiyor. (G13)

Ona soyle cevap vereyim sanat¢t olarak tamimlayabilmek icin belirli bir pismislik
seviyesi var. Yani bir seyler tiretmis, bir seyler ortaya koymus ve bunu toplumun
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icerisinde bir yer edinebildiysen eger sanat¢i olmus oluyorsun. Ama sanatgiyim
vine demek gerekmiyor yani. Onlar sana desinler birak sen onlara deme. (G16)

Onu benim dememem lazim. Onu baskalarinmin demesi lazim sanki “ben ¢ok
giizelim” demek gibi oluyor bence. Sanki sanat¢t kelimesinin karsindakinin sana
soylemesi lazim gibi geliyor o yiizden kendime sanat¢i demem. Ben illiistrator ve
tasarimcryim derim ¢linkii yaptigim ve para kazandigim sey de bu. Yani resimden
de para kazaniyyorum yaptigim zaman ama dedigim gibi sanat¢i daha iist gibi
geliyor bana. Sadece bir resim yaptigin i¢in sanatgi olmazsin ya da bir illiistrasyon
yvaptigin i¢in de sanat¢i olmazsin. Belli fikirler sunman lazim, toplumun seni kabul
etmesi lazim, yaptigin igin katma degeri olmasi lazim ondan sonra falan falan bir
insan sanat¢i diye yazarsa seni kitaplarda o zaman sanat¢t olmus oluyorsun gibi
geliyor bana. O yiizden de ben sanat¢iyim demem. (...) Sonra biri sanat¢i deyince
sanatgt olursun yani. Demin de dedim ya: “Ben ¢ok giizelim” demek gibi bir sey
yvani. Kendine herkes her seyi séyler ama ¢ok da kiymeti olur mu o belli degil.
(G17)

3.2. “SANATCIYI NASIL TANIMLARSIN?”

Sanat¢imin nasil tanimlanacagina dair pek ¢ok ¢aligma yapilmistir. Bunlardan birisi de
Kanada’da 80 kendilerini profesyonel gorsel sanatc¢ilar olarak kabul etmis kisiyle yapilan
goriismelere dayanan Alison Bain’in arastirmasidir.’*! Bain’in arastirmasinda sanatgi
olarak tanimlanmanin en 6nemli gostergelerinden birisi bir sanat¢inin kendisini sanatci
olarak gormesi ve beyan etmesi olarak karsimiza ¢ikar. Ama burada bir ayrim noktasi
olarak amator ve profesyonel sanat¢1 kavrami 6nem kazanir. Zira Bain’in goriismecilerine
gore glinlimiizde pek ¢ok kisi kendine sanatci diyebilmektedir ama onlar profesyonel
sanatc1 ifadesine ¢ok daha spesifik nitelikler kazandirmaktadirlar. Zira profesyonel sanatci
kavrami 6zellikle modernitenin sagladigi sanat¢i mitinden faydalanmak i¢in ¢ok da iyi bir
kavramdir. Pek cok kisinin bu kavrami benimsemesinin ardinda kavramin sagladigi
avantajlar yatmaktadir. Bain bu goriisiinii soyle dile getirir: “O halde profesyonel bir
sanat¢1 olmak, esas olarak, sanatsal bir kimligin ingas1 ve siirdiiriilmesi yoluyla
profesyonel statiiniin basarili bir sekilde talep edilmesini ve savunulmasimi icerir.”**?
Bain’in sanatg¢1 kimliginin insasinda tanimladig bir diger unsur ise sanatcilarin ve sanatsal

pratiklerin izolasyondan kurtularak bir tiir ag olusturmasidir. Sanat¢ilar ¢ogunlukla

341 Alison Bain, “Constructing an Artistic Identity”, Work, Employment and Society, Cilt: 19, Say1: 1, 2005,
s. 25-46.
32 Bain, a.g.m., s. 34.
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mekansal olarak yakin yerlerde ve siirekli birbirleriyle etkilesim halinde yasamaya

calisirlar ve bu birliktelik sanat¢1 kimliginin esas faktdrlerinden birisi haline gelir.’#?

Bain’in arastirmasinda sanat¢i kimliginin insasindan ziyade siirdiiriilmesinin daha zor
oldugundan bahseder. Zira kendini profesyonel sanat¢1 olarak tanimlayan pek ¢ok kisi bile
gecimlerini saglamak i¢in sanat iiretim alanin disinda ¢aligmak durumunda kalmaktadir.
Bain goriismecilerin bu duruma direndiklerini sdylemislerdir ama tanik olduklar1 bazi
olaylar ¢evrelerinde sanat iiretiminden kopup ikincil islerde calismaya baslayan pek cok

sanat¢inin tekrar sanat iiretimine dénmelerinin imkansizligina vurgu yapar.3#*

Bir 6nceki boliimde goriildigii gibi goriismecilerden bazilar1 kendilerini sanatci olarak
goriirken ¢ogunlugu ise kendilerini sanatg1 olarak tanimlamamaktadir. Sanatgiy1 nasil ve

hangi niteliklere gore tanimladiklariysa bu boliimde tartigilacaktir.

3. 2. 1. Yaraticihk
Yaraticilik sanat¢i tanimlamalarinda en 6nemli vurgulardan birisin olusturmaktadir.
Arastirma baglaminda Oonemiyse yaraticilik retoriginin dnceden de belirtildigi gibi son

yillarda 6zellikle KYE igerisinde 6neminin artmasinda yatmaktadir.

Bence bahsettiginiz kisilerin kendisi sanat¢i olarak tanimlamamasi eger yaptiginiz
iste yaratici bir yan yoksa ben de sanirim sanatgi olarak tanmimlamazdim. Yine ¢ok
klise bir tabir kullanacagim ama memur gibi ¢alisiyorsaniz eger ne ¢izeceginizi,
ne yazacagimizin size karsi taraftan soylenmesini istiyorsaniz -béyle ¢alisan
insanlar da var- evet bence o zaman kendinize sanat¢i olarak tamimlamamalisiniz.
Ya da sanatgidan anladigim sey sadece su da degil iste ben resim yapryorum ve
yaratici bir isle ugrasiyorum ve sadece resim alaminda yaratict yaklastyorum
olaya bu degil. (G5)

Ben ikisinin de birlikte isledigini diigiiniiyorum. Bir de bana hep sey soruyorlar
yvaraticilik dogustan mi gelir, sonradan mi edinilir? Hayir yani sonradan edinilir.
Yaraticilik zaten iginde var zaten insanlarin bazi insanlar baska seyleri on plana
ctkartiyorlar. Ya da iste yetistirilmeden olur. Cocukluktan gelen duygulardan,
hislerden olur. Ne bileyim iste beynimizin bir tarafi sanat bir tarafi daha sayisala
calistigini varsayarsak beyninin daha kullandigin tarafiyla ilgili olabilir. Fiziksel,
biyolojik ve kiiltiirel seyleri diistintirsek hepsinin bir karmasi olarak ¢ikiyor bence
hepsi ortaya. Bu konuda oraya varvyor birazcik. Ciinkii ben yaraticryim... Soyle
oluyor agikgast isim vererek konusacagim yine mesela ---’in resimlerini ¢ok

33 Bain, a.g.m., s. 35-37.
344 Bain, a.g.m., s. 37-42.
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begeniyorum ama hani oyle seyler duydum ki son donemde kocaman bir
atolyesinde onun ig¢ileri varmis falan. Bu sey gibi islemiyor donemimizde eskiden
ne bileyim iste Leonardo’nun ogrencileri gibi degil yani su andaki olay. Onlar
sadece bir kopya. Ama obiir tarafta beslenme var, bir edinim var, kazanim var.
Ama bu tarafta oyle degil sadece ticaret. Adam diyor ki kompozisyonun bu sen
bunu isleyeceksin. Tarzin da bu, rengin bu. Belki rengini bile karistirip gosteriyor.
Su kadar sundan bu kadar bundan. Formuliinii bile veriyordu yani onu yaparken.
Yani bu kullanilmishik oluyor biraz. Kiiltiirel is¢ilik bile degil. O yone bakarsaniz
ona tamamen karsyyim. Ben ikisinin olundugunda sanat¢i  olundugunu
diigtiniiyorum. O yiizden tamiyip ya da hakkinda bir seyler duyup da hayallerimin
vikildigi ¢ok insan olmustur. Bilmiyorum elin titreyene kadar, nefes alabildigin
stirece hem zanaat kismini da hem yaraticilik kismini da sen yapmalisin. Sanat
boyle olur. Belki ben eski kafali olabilirim. Ama oyle diisiiniiyorum. (G6)

Birincisi soyle ben yazili bir metne bir is yapiryorum cogunlukla. Yazili metne is
yaptigim i¢in yaraticiligin yarisi zaten gitmis gibi geliyor. Anlatabiliyor muyum
yvani? Yiizde yiiz benden ¢ikmiyor. Tamam ben kurguladim ama orada bir sey seni
yonlendiriyor. (G8)

Sanatci, soyle genisletebilirim, hi¢hir yerde var olmayan Pinterestlerde, Shutter
Stocklar da dahil olmak iizere kendi eline kendi kalemini alip kendisi ¢ok farkl,
onu hald ben de ¢ozebilmis degilim, ¢ok farkl bir sey icat eden. Mesela --- hoca
15 Temmuz ile ilgili bir gorsel hazirlyyor o giin paylasityor onun o ruhunu orada
gorebiliyorsunuz. O askla yapryor bunu o da kalemine yansiyor. Benim i¢in o
sanat¢l. Ama ben Pinterest'ten bakip da onu ona koyup grafik cizerlerin geneli
boyle. Photoshop'u ¢ok iyi kullandigimiz i¢in onu aliriz ona koyariz, onu
olustururuz. Ben mesela o sanat¢t mertebesinde asla degilim kendimi de oyle
gormiiyorum. Ama géren hocalarim var mesela onlar sanatci. Iclerinden geldigi
anda bir anda bir sey ortaya ¢ikiyor. Heykelde de olabilir, seramikte de ben simdi
cizim dedim ama hepsinde olabilir. (G11)

Yani ¢ok tartisiliyor bizim iilkede boyle sana kim sanatg¢t derse sanatgi olunur gibi
soylemler vardi. Iginizde bir sey iiretme arzunuz varsa ve icinizden bir sey gelerek
yapiyorsaniz sanat boyle bir sey yani duyguyu ortaya ¢ikartan bir sey. Eger
insanlara bunu basariyorsaniz yani insanlar sizin isinizi gordiigiinde bir seyler
hissediyorsa ve anlamlandirabiliyorsa, kendinden bir sey katabiliyorsa sanattir.
Ya ben ¢ok kisitli bakmiyorum bu ise. Cok kati bakmiyorum illa okul okumak
zorunda degilsiniz yani sanat¢t olmak igin. (G20)

3. 2. 2. Yasama Bicimi
Sanatc1 olmay1 belli bir sanatta iiretim yapmaktan ziyade biitiinciil bir yasama bi¢imi

olarak goren goriismeciler de bulunmaktadir.

Bence hayatta ki her seye yaratict bir gozde yaklasa biliyorsaniz biliyorum bu da
klise ama bence tam anlamiyla boyle oluyor. Yani bazen bir sarkita baktigimda ya
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da bir ¢ergeveye baktigimda ¢ok farkli ilhamlar verebiliyor bana pargalar: bile.
Istk onun iizerine bir yerden diismiis oluyor, ben oradan baska bir seyler
gortiyorum falan hayata da sanirim yaratici bir yandan bakabiliyorsaniz ve benim
tiniversite yillarimi bogmus olan giizel ¢irkin ayrimi var. Neye gore giizel neye
gore ¢irkin o ¢ok klige bir tartisma ona girmeyecegim ama ya da iste. Cok
karigtirdim biliyorum bir yandan konusup bir yandan diigiinmeye ¢calisinca béyle
oluyor simdi toparlamaya ¢alisacagim. Yaratici ve giizel olan bir sey bulmaya
calistyorsaniz bence daima sanat¢t olarak tanimlayabilirsiniz kendinize kendinizi.
Ama bu giizelde iste su tiir bir giizelden bahsetmiyorum bir tabloya baktiginizda
iste agzi yuizii diizgiin mii, iste bu giizel falan demiyorum. Caravaggino'nun
tablolarim diistin mesela bogazi kesilen adamlar falan gayet giizel ama degil mi?
Bu tiir bir giizelden bahsediyorum. Ya da Schillerin falan tanimlad: tiirden bir
giizellik anlayisindan, estetik anlayisindan bahsediyorum. (G5)

Ama sanat kismina da gelirsek yani “ben sanat¢t oldum” diyebilecek miyim
bilmiyorum. Kesinlikle sanatin i¢inde yasadigumi diisiiniiyorum. Yani onsuz
olamayacagimi biliyorum. Hani sey derler ya bu bir hayat tarzi, yasam bigimi
aynen o sekilde. Gergekten. Cok klise bir cevap olabilir bu ama gercekten éyle
oluyor. (G6)

3.2. 3. ifade eden ve Ozgiin Olan

Yasam bicimi ile baglantili olarak tabii ki sanat¢inin bir seyleri ifade eden ve miicadele
eden bir tarafinin oldugunu belirten goriismeciler de var. Bu tanimlamalarda hem
sanat¢cinin toplumsal olarak digerleriyle etkilesim halinde hem de politik olarak oncii bir

konumunun olabilecegi belirtiliyor.

Evet bence var. Bu insan ilisgkilerinize de tabii ki yansiyor. Sadece ona buna
bakmakla degil hayatinizin biitiiniine yanstyan bir tavir varsa bir sanat¢i olarak
hayata karsi1 bir tavir aldiysaniz ve onu biitiin iliskilerimize kendi ¢calismalariniza
yansitiyorsaniz, tutarly bir tavirdan bahsediyorum tabii. (G5)

Her isi yapabilir sanat¢i onemli olan sey yaptigi sanat eserleriyle bir seyler
anlatabiliyor ve ulagabiliyor olmasi. (...) Biraz oncede dedim ya sanat¢i bir sey
soylemek ister kendine veya bir seyler anlatmak ister. Benimde kendimi
anlatacagim, gostermek istedigim zaman gelecektir illaki o zaman icin bir on
calisma bir diizene sokma gibi diistiniiyorum bu ¢alismalari. (...) Cizim olarak
olabilir, heykel veya ii¢c boyutlu olabilir ¢iinkii o da bir yandan benim alanim.
Genelde bir fikrin taslaklarint olusturmak. Fikirleri ayrintisiyla anlatmayayim
ama bu fikri nasil olusturabilirim, ¢izimle nasil yaparim, heykelle nasil yaparim
gibi kiigiik ¢alismalar yapryorum. Bazilari da dallanip budaklanip bir seri haline
gelmis oluyorlar zaten. (G10)

Bence sanatci, sanatgiyr iirvettigi seyle tanimlamiyorum ben sanatciyr. Urettigi
eserle tamimlamiyorum. Ben sanat¢yyt su sekilde goriiyorum toplumlart
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G9 ise

sekillendiren insanlar olarak goriiyorum sanatgilari. Yani tamminm o sekilde
yvapiyorum. Yani dedim sanat¢t biraz aykirt olmali yani icinde bulundugu topluma
yon verebilmeli, bagimsiz diisiinebilmeli, herhangi ideoloji ya da diisiinceye
saplanmip kalip oradan yiiriimemeli, esnek olabilmeli. Yani toplum adina iyi olan,
giizel olan sey ne varsa insanlarn iizerinde farkindalik yaratabilmeli. “Aa bu da
boyleymis. Aa bu da bu sekildeymis” dedirten kisidir bence sanat¢i. (G14)

Sanat¢i olmak i¢in sanki, nasil anlatayim, bir durusu olmak zorundaymis gibi
hissediyorum o kisinin, korudugu ve stirdiirdiigii bir durusu, bir fikri ya da bir
yvapist olmasi gerektigini diisiiniiyorum. Ben su an ¢ok degiskenim, ¢ogu seyden
etkilenip degisebiliyorum su asamada belki oncesindeki o izle yapimin eksikligidir
va da tercihim bu sekildedir emin degilim. (...) Bence hepsi yani politik de olabilir
ne bileyim Banksy gibi. Sadece sanat yapmak i¢in sanat yapan da olabilirmis gibi
diigtiniiyorum ya da kendisi i¢in. Ya da piyasa isi yapar yaptigi1 sey ne kadar
sanattir bilmiyorum ama sonugta sanat¢i yapiyor o kisiyi kimlik olarak. Bence
cogu amacla olabilir toplumsa da olur, politik de olur. Ben sanatgilari ¢ok sey
diye aywramiyorum yaptigi ise gore bir fotograf sanat¢isi da ayni seviye sanat¢idir
bir yagh boya yapan realistik isler iireten sanatciyr da hepsini sadece aract
farkliymug gibi hissediyorum. (G15)

Hem ozgiin bir tiretim yapryor olman lazim her anlamda kitap, edebiyat, cizim.
Bence uluslararasi olman gerekiyor, lokal kalmaman gerekiyor ve fikir sunman
gerekiyor. Toplumun belli bash konularinda da olabilir kendi mesleginde de
olabilir. Yeni fikirler de sunabiliyor olman lazim. (G17)

Soyle ki sanatcimin asil kaygist estetik ve farkli bakis agilar: yaratmak, bir mesaj
verme kaygisi. Mesajin ne oldugu énemli degil, mesaj veren bir derdi olan is
yapma kaygisi oldugunu diisiiniiyorum. (G19)

daha paylasima ve etkilesime vurgu yapmistir:

Sanatci bence, biz... Ayrigtirtyor olarak diisiinmeni istemiyorum. Ureten insanlar
olarak soyle soyleyecegim. Ben hepimizi bir aile olarak goriiyorum. Yani biz gey
vastyoruz, bir seylerden etkileniyoruz ve bu etkilendigimiz seyleri tekrar kendimiz
yorumlayarak tekrar insanlarla paylasiyoruz. Dolayisiyla bence bu paylasima,
yvansimalarin paylasiimasina ben sanat¢imin kimligini olusturan sey oldugunu
soyleyebilirim. En sonunda, en nihayetinde bir seylerden etkileniyorum ya da
diger arkadaglarim... Ya da sana bir metin geliyor ve sen metni kendince
yoruluyorsun. Orada yazarin hayal diinyasindan ¢ikmig bir sey var onun da bir
diinyasi var senin de bir diinyan var ve sen o gelen seyi kendi diinyanla beraber
karistirtp bunu tekrar insanlarla paylasiyorsun. Bunu sadece ¢ocuklar oldugunu
da inanmiyorum bence yetigkinlerin de ¢ocuk kitaplari okumasi gerek. Bu da
tirnak icinde soylemek istedigim bir seydi. Bunun yurtdisinda bir yasi yok bence
sadece Tiirkiye'de sadece c¢ocuklar okuyorlar. Dolayisiyla ben bu etkilesim,
yansimalar ve paylasimlarin sanat seyi olduguna inaniyorum. Béyle oldugunu
diigtiniiyorum. (G9)
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3. 2. 4. Fedakarhk ve Tutku
G13 ise biraz daha romantik bir tanim getirmekte ve sanat¢inin iiretim yapmak igin

tutkusundan bahsetmektedir.

Ben sey aslinda her sanat¢i zengin degil oyle bir sinifa ait degil. Bunlar: goze
alabiliyor bence. Liikslerini birakmak burada devreye giriyor yani birisi sushi
seviyordur ve o sushiye verdigi parayr gidip seramik 6grenmeye vermiyordur.
Sushiden vazge¢ip seramik... Cok sagma bir ornek oldu. Onu yeme git icindeki
seyi ogren. (G13)

3. 2. 5. Multidisipliner ve Cok Yonlii Sanat¢i
G14 giinimiizde sanat iiretimi yapabilmek i¢in hem ¢ok farkli kaynaktan beslenilmesi
gerektigini hem de farkli sanatsal iiretim bigimlerinin farkinda olunmasi gerektiginden

bahsediyor. Bu ¢esitliligi multidisiplinerlik olarak tanimlayan goriismecinin ifadeleri su

sekildedir.

Tabii aynen oyle. Ya simdi ozellikle son zamanlarda yani soyle soyleyeyim
Tiirkiye'deki sanat¢t kavramiyla yurtdisindaki sanat¢r kavramlari o kadar
birbirinden farkl ki. Ve biitiin diinyada giderek, sadece sanat alaninda degil, her
alanda artik multidisipliner insan araniyor. Yani tek basina miihendislik
fakiiltesinden mezun olmaniz yetmiyor artik. Onun yaninda psikoloji mastert
yapmaniz, onun yamnda bilmem ne bir sey yapmaniz... Ciinkii diinya birg¢ok
yonliiliige dogru gidiyor. Isin icine yapay zekdlar giriyor bir bakiyorsunuz sizden
daha giizel resim ¢ikartiyor yapar zekd. Ama farkinizi nerede koyacaksiniz insan
olarak iste yapay zekd cok yonlii degil, multitask degil ona ne verirseniz onu
yapiyor. Ama bizim insan beynimiz aynt anda pek bilgiyi, diisiinceyi isleyip bunu
ortaya koyabiliyor. Bizim farkimiz bu ve bu ozelligi bizim benimsememiz ve kendi
cocuklarimiza da bu disiplini aktarabilmemiz lazim. Bakiyorsunuz Avrupa'daki
adam giindiiz ofiste ¢calisiyor aksam ¢ikiyor yemegini yiyor sonra gitarini altyor
bir barda miizisyen olarak ¢alistyor. Bir bakiyorsunuz sirtina almis ¢cantasini daga
tirmaniyor, dagcilik yapiyor, fotograf c¢ekiyor, albiim c¢ikartiyor. Yani boyle
insanlar artik boyle bir diinyaya hazirlaniyoruz biz. Dolayisiyla boyle bir diinyada
sanat¢t budur sudur... Cok yonlii diistinebilmek lazim bence. (G14)

3. 2. 6. Sanat Cevresinde Yer Almak

Sanat cevrelerinde yer almanin, sergi agmanin sanat¢i olarak taninmandaki 6nemini G8

sOyle belirtiyor.

Bazilart adimi duyuranlar farkh farkly isler yapip devam edebiliyorlar. Yaptigi
sanatsal isleri yine dergilere vesaireye satan arkadaslarim var. Yurtdisinda
taminmayi bagaran ve islerini takip eden mesela --- diye bir arkadasim var. Kadin
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portreleri yapryor ve aldi yiiriidii mesela. Sanatsal olarak yaptigi bir tanecik o seyi
satabiliyor ornegin. Sergiler agiyor iste Japonya'va gidiyor artik. Onu yapiyor
bunu yapiyor. Kendine bir ortam yaratti. Ama benim isler éyle degil yani ben
mesela ¢ocuk kitaplari resimlemeye devam edersem yayinevi olmadigi siirece
veyahutta ben kendim yayincilik yapmadigim stirece igimi kime nasil tanitacagim.
Evet tabii ki tanitabilirim ama aym seyde gitmiyor, terazide denk gelmiyorlar.
Bana oyle geliyor. (G8)

3. 2.7. Tiiketime Yonelik Isler Yapmamak
Sanat¢inin iretimlerinin tliketime veya genel kitleye yonelik olmadigini sanatginin

kalicilik pesinde oldugunu G1 sdyle ifade ediyor.

Ben reklamciligin sanatla ilgisi oldugunu diisiinmiiyorum agik¢asi. Yani estetik
olarak bir sekilde besleniyor olabilir ama bambaska bir sey. Insan bu sektoriin
icine girdikten sonra sanat iiretiyor, ruhunu doyurabilecek bir sey yapiyor gibi
hissetmiyor bence. Bu iste c¢alisan biitiin arkadaslarimda oyle. Robot gibi
hissediyoruz kendimizi yani. (...) Sadece satmaya yonelik iiriinler ¢ikartiyor
olmamuz. Tabii ki ajans tiirleri var; daha yaratict isler ¢ikartan, daha estetik igler
yapan ajanslar da var. Ama geneli giinliik tiiketime yonelik seyler. Ozellikle dijital
ajanslar. Yani Instagram reklamlari vs. tasarlayan ajanslar diistindiigiimde hepsi
giindelik, hemen tiiketilmeye yonelik, tiriin pompalamaya yonelik, satis yapmaya
yonelik seyler. Bunun i¢inde tabii ki ben kurguladigim bir mizanpaj, se¢tigim
renkler ve goze hog gelecek bir goriintii var ama ne kadar sanat bu bilmiyorum.
(...) Sanat¢i biraz daha tiiketimden uzak isler tireten insan. Evet belki bir ressamda
trtintiniin satilmasint bekleyerek tiretim yapryor ama en azindan ne iiretim stireci
0 kadar hizli ne de tiiketim siireci o kadar hizli. Mesela ressam arkadasimla
kiyaslyorum kendimi. Onun bir resmi ne kadar siirede yaptigint biliyorum,
aylarca belki elinde fir¢asiyla atélyede sabahliyor. Sonra bir sergi siireci oluyor.
Insanlarla tamgsiyor resimler. Insanlar dokunuyor. Seven insan aliyor evine
gotiiriiyor. Ama ben ne yapiyorum? Bana verilen bir brifi hemen on dakika icinde
bir gorsele doniistiirmek zorundayim. Onu yapryorum yaywmnlaniyor ertesi giin
timelinda goriinmiiyor bile o gorsel. Tiiketim stireci o kadar hizli ki bunun sanatla
alakast bile olabilecegini diigiinmiiyorum. Sanatin biraz daha ige sindirilebilir bir
sey oldugunu diisiiniiyorum. Birazcik daha zaman ihtiyact oldugunu biraz daha
demlenmeye ihtiyaci oldugunu diistintiyorum. Ama tabii ki dijital artworkte
iiretilebilir. Ama ben iiretmiyorum. Isten geriye kalan zamammda buna ¢ok
hevesim veya iste buna enerjim kalmiyor. Daha enerjisiz ve isteksiz bir insan
oldum. Bu kadar hizli tiiketilen seyler yapmak yiiziinden. (G1)

3. 2. 8. Maddi Kaygidan Azade Olmak
Sanat¢inin tanimlanmasinda yaraticilikla beraber en fazla 6ne ¢ikan tanim sanatcilarin
ekonomik kaygilarla iiretim yapmamalaridir. Bu tanim Onceden bahsedilmis olan

sanat¢cinin yilice ve giizel olan ile girdigi etkilesimle yarattig1 bu yiizden de para gibi
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diinyevi unsurlarla iliskisi olmadigina yonelik yargilardan kaynaklanan bir durumdur.
Sanat iizerine yapilan ¢alismalar gostermistir ki sanat {iretimlerinin her zaman ekonomik
bir yan1 vardir ve bu olmadan sanat alan1 hi¢cbir zaman ayakta kalamaz. Ama sanatin
ekonomik ve para ile iligkisinin goriinmez kilinmasi ‘giizel sanatlar’ sdyleminin ayakta
kalabilmesi i¢in gerekli goriinmektedir. Randall K. Filer bu durumu “agliktan 6len
sanat¢1” s0ylemi olarak isimlendirmistir ve makalesinde bunun bir mit mi yoksa ger¢ek
mi oldugunu sorgulamistir. Yaptig1 arastirmada bunun bir mit oldugunu ¢ogu sanat
iireticisinin de tipki diger kisiler gibi zarardan kacarak kar pesine diistiigii sonucuna

ulasmistir. >

Sanatgilarda bu sdylemden oldukga etkilenmislerdir. Kendilerinin sanat¢i olmadigini
ortaya koyarken cogunlukla kendilerinin ekonomik kaygilardan hareket ettiklerini ama

sanatcilarin boyle bir kaygisinin olmadan tiretim yapmasi gerektigini belirtmislerdir:

Sanatta da mesela insan... Sanat¢i bir siirii arkadasim var onlarin ¢calisma sekliyle
benim ki birbirinden o kadar net ayriiyor ki. Ben zamana karsi yarisiyorum.
Paranin pesindeyim vesaire. Bambaska kaygilarim var bir yandan. Evet onlarin
da ayni kaygilari var ama dertlerini anlatma ve bunlar: kurgulama sekilleri ¢ok
farkh. (...)Maddi kaygilart vardwr. Ama hani benim yogunlugumda yokmus gibi
hissediyorum. Ciinkii hani ben kaygilar diinyasinda yagiyorum gibi geliyor bana.
Ya da bireysel bir sey bilmiyorum. Yani ben sunu biliyorum ki ben her giin
tiretmeliyim ki her yilin sonunda bir seye doniissiin bu. Ama mesela benim hani
sanat yapan resim ve heykelle ugrasan arkdaslarim siireyi daha esnek, daha relaks
kullaniyorlar. (...) Bir arkadasim var daha gegenlerde Cagdas Sanatlar
Merkezi’'nde bir sergisi oldu. Ayni kaygilarimiz yok mesela yani baya kayg: yiiklii
bir insanmim. Hayatimi idame ettirebilmek i¢in. Ama o mesela... Ya da bana oyle
geliyor. Evet kaygilart var ve bu endigelerden bir seyler ¢ikiyor ama mesela
gormeyi... Bir seyi goriiyor muyuz gormiiyor muyuz? Gordiigiimiizii ne kadar
anlayabiliyoruzla ilgili mesela onun kaygisi. Bense yaptigim isin baskida renk
ayriminda sikintisi olmasin, aman surdan soyle payl birakayim. Onlar ¢ok serbest
isterse biitiin odayr boyabilir isterse bu kadarcik yeri. Bu bile daha ¢ok limitli bir
ortamda ¢alistyormug gibi hissetme sebebim benim. Benim ¢ok fazla kriterim var
uymam gereken ve takip etmem gereken. Ciinkii basilan bir is yapryorum, ol¢iiler
var, bir seyler var. Sanatta o yok. Istedigin... Canvas sizeini sen belirlersin. Bu
¢ok basit bir ornek. Bence bu ¢ok ayristiriyor yani. Hani kendin yazip resimlersen

345 Randall K. Filer, “"Starving Artist"--Myth or Reality? Earnings of Artists in the United States”, Journal
of Political Economy, Cilt: 94, Say1: 1, 1986, s. 56-75.
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G13

belki biraz daha o anlamda yine simirlt olur ama bu alanda biraz daha bana
sanatsal bir ig yapmisim hissi verebilir. Ve metinsiz olursa. (G8)

Benim yaptigim sey su anda kitap yapip ashinda ¢ocuklarin okuyacaklart bir
seyleri gostermek. Ama bir sey séyleme kaygim aslinda yok burada para kazanma
kaygim var. (G10)

Baska teklifler de oldu ama dedigim gibi ¢ok ticari durum ¢ok hosuma gitmiyor en
azindan bura 6zgiir olmak istedigim bir alan. Zaten illiistrasyon ya da tasarimda
miisteri belli sinirlar ¢iziyor mecburen bari sergi, sanat iiretimi diyebilecegimiz
cizimlerde daha 0zgiir kalmak istiyorum o yiizden. (...) Ben soyle diisiiniiyorum
ben tamamen bir is alimi yapryorum sen bakmak istersen bakiyorsun digerinde sen
bana geliyorsun neleri istedigini diyorsun ben onlara déniistiiriip sunuyorum ve
sanatta zaten sanatgi soylemek istedigini yapar ve karsidakiler almak isterse

alirlar. (G17)

Hep o6yleydi ya isim o kadar azd: ki hep yaptigim sanat igin olan seylerdi, kendim
icin. Para kazanmiyorsan sanattir mesela ne basit ifadesiyle. (...) Piyasaya
yapilirsa pek sanat eseri diyemeyebiliriz. Is diyebiliriz ona. O muglak bir kavram.
Benim orada net bir tanimim yok ama Berger'in agikladigi kavram bana baya
yakin yani. (G22)

Picasso’dan o6rnek vererek kendi durumu ile sanatginin  durumunu

karsilastirmaktadir.

Sanat biraz daha agresif bir sey gibi yani bir ifade bicimi sanat. Genel anlamda
oyle. Yoktan var etmek vs. Ama ben her zaman sey diistinmiigiimdiir ozgiirliik
ornegini verecegim. Picasso'vu diistinmiistimdiir. Bir sanat seminerinde
Picasso'dan bahsederken sey demisti. Bir giin resme baglar, bir siire, iki yil sonra
bundan sikilir klasik resim yapar, bir siire sonra bundan sikilir Kiibizme dogru
yonelir. Bir anda o iiretimin icine girer sonra bir anda ondan vazgecer gider
seramik ogrenir, seramik yapmaya baslar. Bir sekilde her seyi deniyor. Ortaya
kocaman kocaman iiriinler ¢ikartiyor. Ama ben ¢ok kiiciik ve sey hissediyorum
kendimi bunu yapacak giicte hissetmiyorum. Cok ozendigim bir sey ama belki bu
seyle ilgili bu iilkede yasamak, bu da bir bahane tabii ki ama, ekonomik kosullar,
her seyi bir anda durdurup baska bir sey ogrenme liiksiim olmuyor maalesef. En
fazla liiksiim bu okula girmek oldu. O baska hi¢chbir sey degil. (G13)

3. 2. 9. Sanatciya Karsi Tasarimcl

Tasarimc1 meslegi ise dnceden de belirtildigi gibi sanat¢1 tanimlamasindan uzak duran

goriismecilerin kendilerini daha rahat hissettigi bir kavram. Kendisini tasarimer olarak

goren goriismecilerin pek ¢ogu reklamcilik sektoriinde caligmaktadirlar. Aslinda

reklamcilik sektorii de sanati igeren ama bazi goriigmecilerin vurguladigi gibi sanati bir

arag¢ kullanan bir sektordiir. Bu durumu Paolo Virno da sdyle vurgulamaktadir: “Sanat her
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yerde, reklamlarda bile sanat var. Sanat liretimi tek bir yerin tekelinde degil; sanat

deneyimi molekiillerine kadar ayrilip her yere yayilmis durumda.”?*

Tasarimci daha piyasaya yonelik isler yaptigi icin 6zellikle KYE igerisinde tiretim yapan

sanat Ureticileri tarafindan daha fazla benimsenmektedir.

Sanat¢t soru sordurandwr herkesin bildigi gibi tasarimci da cevap verendir. Ben
tasarimi boyle anlyyorum c¢iinkii benim éniime diizensiz bir gorsel ve metin geliyor
ben onlart diizene sokup belli tasarim dili ¢ergevesinde tekrar piyasaya
sunuyorum. Piyasaya gosteriyorum. (...) Bu soylemi tabii daha énce bir yerden
duydum tabii uzun uzun okumalar var simple olarak bunu séyleyebilirim. Bir
sanatci, bir sanat¢i ile beraber ya da sanat¢i isiyle diyaloga girdiginde genelde
onda bir cevap bulmaya ¢alismaz. Oradaki teknigi irdelersin, renkleri irdelersin,
sana sordurdu sorulart daha cok onemsersin. Tasarimct da belli sartlar vardir
genelde metin ve gorsel diizeni ile bag kurulur. Pandemi doneminden ornek
vereyim viriis ver digsarida disart ¢ikamayiniz bunun icin bir viriis fotografiyla
disart ¢ikmayiniz metne bunun icin yeterlidir. Yani aslhinda orada disar
ctkmamalarinin cevabin biz onlara veriyoruz. Veya iste bir etkinlik var etkinlik
haberini hangi saatte nerede oldugunu falan sunuyoruz onlara. Soru sormuyoruz
yani cevap veriyoruz o yiizden boyle soylenebilir. (G4)

Ashinda bir sey tasarlamakta endiistriyel tasarumda, moda tasariminda, grafik
tasariminda sekilden ¢ok biraz yapilis bi¢cimi onemli oluyor. Yani bunu ifade
ettiginiz arag ve kullandiginiz teknikler. Ama sanat ve sanatta daha ¢ok diisiinsel
bir siire¢ oldugu icin o yiizden tasarimla o sekilde ayirabilirim. (G7)

Soyle bunu aslinda benim diisiinmeme sebep oldunuz. Mesela tasarimci sanatgi
degildir. Ciinkii endiistriyel olarak bir seyler iiretir yani ve bunu birisi kullanir.
Bir siirii, binlerce, milyonlarca insan kullaniyor érnegin. Su telefonu tasarlayan
kisi sanat¢i olabilir mi 6rnegin? Bence olamaz yani. O yiizden belki boyle yetistim
icin de yaptigim sey ¢ok adetli basiliyor, insanlar... Ah ne bileyim. (G8)

Bizim yaptigimiz is ise aslinda toplum ve markalarin markalarin nasil baktigr da
cok onemli- sorunlarina ¢oziim bulmamiz. Biz aslinda sorun ¢oziiciiyiiz bir yerde.
Ona daha iiriin sattrmaya c¢alisiyoruz, ona daha ¢ok birazda sey yapmaya
calisiyoruz. Tabii ki ---'dan ornek vereyim hani miicadele etmek kavramint bir¢ok
sekilde defalarca defalarca oniimiize koyup her seferinde bize hatirlatiyor. Biz
biraz da hatirlaticvyiz. Bir kavrami, bir tamimi, bir iiriinii. Mesela bir siiredir
ortada yoktur o iiriin o iiriinii hatirlatma gorevi olan insanlariz. Dikkat ¢ekici bir
yolla anlatan. Dikkat cekici yol icin sanati kullaniyoruz. (G19)

346 Paolo Virno, Sonja Lavaert, Pascal Gielen, “Sanatin Olgiisiizligii: Paolo Virno ile Sdylesi”, Sanat Emegi:
Kiiltiir Isgileri ve Prekarite, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2014, s. 177.
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3.3. SANAT URUNU VE URETIMi

Sanatsal iiretimde son yillarda anlatilabilecek en onemli degisim dijital olanaklarin
biiylimesidir. Dijital devrim ve doniisiimlerin sanat {iretimine ve sanat nesnesine biiylik
etkileri olmustur. Bilgisayar ve onunla beraber internet yeni sanat mecralarinin ortaya
¢ikmasina olanak tanimig ve sanat iiretiminin yeni bigimlerini ortaya koymuslardir. Buna
genel manada semsiye bir terim olarak dijital sanatlar denilebilir. Karen Verschooren
calismasinda bir Venn semasiyla siniflandirmay1 soyle yapmustir: i¢ ice dort halka
bulunmaktadir. En dis halkada her seyi kapsayan ¢ember dijital sanattir onun hemen
altindaki halkada yeni medya sanatlar1 bir altindaki halkada internet sanati bir altindaki
halkada net.art bulunmaktadir. Yazilim sanat1 yeni medya sanatiyla dijital sanati kapsayan
bir cemberken ag sanat1 tiim dort halkayi ve dijital-olmayan (analog sanat) sanata dogruda

acilan bir sanat tiiriidiir.**’

Fakat yeni medya sanat ile dijital sanat1 birbirinden ayirmak kolay degildir ve bu iki
kavram birbirinin yerine de siklikla kullanilmaktadir.*® Lev Manovic yeni medyay1
icermesi gereken bes Ozellik ile tanimlamaktadir: sayisal temsil (numerical
representation), modiilarite (modularity), otomasyon (automation), degiskenlik
(variability) ve kiiltiirel kod cevrimi. Fakat bu Ozellikler yeni medya sanatlarimi
tamimlamaya yeterli olmaz.** En genel olarak yeni medya sanati, sanat nesnesinin dijital
devrimin ortaya koydugu sanal mecralara bagl olarak var ettirebilen sanatlardir. Yeni
medya sanatlarinin alt bagliklar1 olarak bilgisayar sanati, yazilim sanati, internet sanati

gibi farkl sanat tiirleri bulunmaktadir.

Buradaki tanimlardan yola ¢ikarak eger dijital sanati semsiye bir kavram olarak ele alirsak
dijital sanatlar en genel manada iki temel basliga ayrilir: yeni medya sanatlar1 ve post-
dijital sanat. Post-dijital sanatlar, dijital olanaklarin ve internetin dili kabullenilerek ve

onlarin imkanlar1 kullanilarak ortaya ¢ikan bi¢im olarak resim, heykel ve fotograf olarak

347 Karen A. Verschooren, Situating Internet Art in the Traditional Institution for Contemporary Art,
Cambridge Massachusetts 2007, s. 14-22.

348 Aysun Cangat, “Yeni Medya Sanati Uzerine...”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi,
2018, Say1: 40, s. 166-167.

349 Evren Erlevent, “Yeni Medya Sanat1”, Inet-Tr’13: XVIII. Tiirkiye'de Internet Konferansi Bildiriler
Kitabi, Istanbul 2013, s. 117-121.
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ortaya ¢ikan sanat iiriinleridir.**® Bu baglamda dijital sonras1 sanat yeni medya sanatlari
ile analog sanat arasinda baglantilarla ortaya ¢ikan bir sanat tiiriidiir. Cogunlukla yazilim

sanatini da i¢eren sanat tiirii olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Benzer bir ayrimi bilgisayar sanati tarihi lizerine calisan Grant Taylor da gelistirir.
Bilgisayar sanat1 ilk ¢iktig1 1960’11 yillarda bu alanda iiretim yapanlar ¢cogunlukla bu
tiirden bilgisayarlara sahip olabilecek kadar sermayeye sahip olan iiniversiteler, aragtirma
enstitiileri ve sirketlerde calisan bilim insani, miihendis ve programcilardi. Bu yiizden
bilgisayar sanatinin kokeninde sanat egitimi almis iireticilerden ¢ok bilim egitimi almis
olan kisiler yer almaktadir. Bu erken donem bilgisayar sanati lireticilerinin sayilari ¢ok az
ve yaptiklari isler oldukca sinirhidir ayrica ortaya koyduklar: sanat iirlinleri sanat alanina
yonelik olmaktan c¢ok c¢ogunlukla yeni ortaya ¢ikmis olan bilgisayarin sinirlarim
kesfetmeye yonelik olarak ortaya ¢ikmistir. Fakat bilgisayar teknolojisi ¢ok hizli bir
gelisim gosterir kiiciiliir ve evlere alinabilecek kadar maliyetleri diiser. Bu donemde
kisisellesmis bilgisayarlar (personel computer — PC) evlere girer.*>! Tabii ki evlerdeki bu
bilgisayarlarla beraber pek ¢ok yazilimda kullanicilarin hizmetine acilir. Bu yazilimlari
bazilar1 da resim yapmaya yarayan basit yazilimlardir. Bu basit yazilimlar hem sanat
ireticilerinin hem de siradan bilgisayar kullanicilarinin ilgisini ¢eker ve ortaya pek cok
bilgisayarda yapilmis sanat iiriinii ortaya ¢ikmaya baglar. Bilgisayar sanat1 kavrami bu
yeni durumu agiklayamaz hale gelir ¢iinkii o donemde bilgisayar sanati ifadesi dogrudan
yazilim tasarlamak ile baglantili olarak kullanilmaktadir ve yazilimlar vasitasiyla sanat
irlinli ortaya koymak bunun disinda goriilmektedir. Bunun {izerine bu ayrimi tanimlamak
icin iki kavram ortaya ¢ikar. Bu kavramlardan ilki bilgisayar-temelli sanat (computer-
based art) iken ikincisi bilgisayar-destekli sanat (computer-aided art veya computer-

asistment art) kavramidir. Bilgisayar-destekli sanat {ireticileri cogunlukla bilgisayarda

30 Christiane Paul, “Dijitalin Soyagaglari: Bir Elestiri Sonrasi1”, Dijital Sonrasi Tarihgeler, Istanbul:
Akbank Sanat Yayinlari, 2015, s. 121. .
31 Sibel Aver Tugal, Olusum Siireci I¢inde Dijital Sanat, Istanbul: Hayalperest Yaymlari, 2018, s. 15-63.
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tiretilmis olan yazilimlar1 kullanarak resim, 3B modeller, animasyonlar vb. iireten

kisilerdir bu kisiler kendileri bir yazilim iiretmezler.>>?

Gortildiigii gibi digital sonrast sanat veya bilgisayar-destekli sanat gibi kavramlar
dogrudan dogruya bilgisayar programlama veya yazilim iiretme gibi yeterlilikleri olmadan
ama lretilmis olan bilgisayar ve dijital olanaklar1 kullanarak sanat {irlinleri ortaya koyan
kisileri tanimlamak i¢in kullanilabilecek kavramlardir. KYE igerisinde {iretim yapan sanat

iireticilerinin de bu sekilde tanimlanabilecek sanat tireticileridir.

KYE igerisinde yapilan sanat tiretimlerinde ¢cogunlukla dijital araclar geleneksel analog
araglara gore daha fazla tercih edilmektedir.*>* Goriismecilerin bu konuda fakli nedenleri

ve fikirleri bulunmaktadir.

3. 3. 1. Sanat Uriinlerin icerigi
Goriismeciler kendi ¢alismalarimi ve {irettikleri nesnelerin igeriklerini ve felsefelerini

farkl sekillerde tanimlamislardir.
G1 ve G2 kendi ¢aligmalarini daha minimal isler olarak gormektedirler:

Ben aslhinda temiz tasarim yapmayr seviyorum genel olarak. Ve sanirim tarzim
biraz daha dark. Cok renkli isler yapmayr sevmiyorum. Renk paletime onem
veriyorum. Tipografi de benim icin ¢ok onemli. Her zaman temiz okunakl
tipografi ve gorsel oyunlari seviyorum tipografide. Benim ashinda tasarimim
bunlar odakli diyebilirim. Minimal, dark, tipografi agirlikli. (G1)

Ben basindan beri teknik anlamda uzmanlasmak istemedigim igin ilgimi ¢eken ve
daha ¢ok ilerlemek istedigim illiistrasyon, tipografi iizerine, 3D-2D animasyon...
(...) Her seyi yapryordum bir ajansta yapiimasi gereken. (...) Ben ozellikle son is
bagvurularimda ya da bana gelen is tekliflerinde Instagram hesabimi genelde
porfolyo gibi gosterdigim icin bagvurularimda. Kendi ¢izgimde ¢alismak biraz
daha maksimum diizeyde kendi tarzimda isler yapmak istiyorum. O yiizden
referansim o olunca ajanslarda da ya da baska yerlerde ¢alisirken de kendi
cizgimden ¢ok odiin vermeden ya da kendi tarzimi yaparak bazi seyleri yapmak
istiyorum tiretim stireglerinde. Belli bash kurallarim yok ama minimalist gibi
gortiyorum kendimi. Daha ¢ok minimal tarzda isler yapiyorum baskasi adina da
bir is yaparken. Zaten bu ikisi arasinda bir koprii kurmaya ¢alistyorum zaten

352 Grant Taylor, When the Machine Made Art: The Troubled History of Computer Art, New York 2014, s.
197-200.

353 Eric Klinenberg ve Claudio Benzecry, “Cultural Production in a Digital Age”, The Annals of the
American Academy of Political and Social Science, Cilt: 597, 2005, s. 6-18.
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genelde. Su an acgik séyleyeyim zaten herhangi bir maddi kaygim olmasa
Instagram’daki kendi hesabim iizerinden yapmayt sevdigim seyi yapmaya devam
ederim. (G2)

G12 animasyona nasil gectigini ve bir seyleri hareket ettirmeye dair tutkusunu soyle

anlatmaktadir.

Evet kendi kendine oldu. Cizimi seviyorum. Cizime hareketlendirecek bir sekilde
girdigim zaman ve ¢izimin hareketlendigini gordiigiim anda inanilmaz etkilendim.
Ctinkii ¢izdigim bir sey hareketlenince ¢ok farkli oluyor. Bunu sadece ¢izen kisi
hissedebilir diye diistintiyorum ¢iinkii farkll bir sey. Yani artik bundan sonra tiim
cizimlerimi hareketle ¢izmek istiyorum. Cizim yaparken yaptigim karakterin
hikayesi var. Atiyorum sarhog bir karakter yaptiniz veya uykulu bir karakter
yvaptiniz bir kisilik ozelligi fiziki olarak belli bir karakteri yaptiginizda ve bunu
yiiriitmek istediginizde sarhog gibi yiiriimesi lazim uykulu gibi yiiriimesi lazim veya
farkli bir sekilde yiiriimesi lazim. Siz bunu ¢izdiginiz i¢in o karakterin nasil
yiiriiyecegini de biliyorsunuz. Ashinda ¢izim yapmayan bir animatore verdiginiz
zaman ¢ok mekanik yiiriitiiyor. Ama siz kendi karakterinizi nasul yiiriiteceginizi
biliyorsunuz. Bunu 6grenme istedim. Cok animasyon yapmiyordum ama su an
animasyon da yapiyorum artik. (G12)

G3 ve G19 daha cok fotograf ve fotomanipulasyon {izerinden iiretimler yapmaktadirlar.

Ya soyle bunu tam bilemiyorsun. Ben bilgisayar miihendisligi yapryordum iyi de
yvapiryordum belki devam etsem daha da fazla kazanirdim. Bunu bilemiyordum yani
misal bir saat kod yazarim ama bir saatten sonra on saat is yapmis gibi oluyorsun.
Ama sanat isini on saat yapiyorsun bittikten sonra yorgun degilsin. Opyle
hissediyorsun. Tam olanarak neden boyle bir sey var bilmiyorum. (...) Bir tane
kamera aldim arka odada fotograf ¢ekip fotograf vizerinden tasarimlar yapiyorum.
Instagram’1 gérdiiysen baya bir tasarimsal isler var. Onlart iicretsiz yapryorum
sirf sanatsal yoniim geligsin bir seyler yapilsin edilsin falan. (G3)

Cizim soyle cizimlerim vardr ama ¢ok i¢ agict sekilde degildi amator sekilde.
Benim esas ilgilendigim dijital illiistrasyon ve dijital manipiilasyon,
fotomanipiilasyon iizerineydi. Bir nesneyi bir yerden alip baska bir diinyaya
sokmak benim asil uzmanhigim diyebilirim su anda da. O sekilde yani. Cizimler
yapryordum deneme amagli yani herkes kadar. (...) Sanattan anliyoruz ama gidip
de hani hi¢ birimiz Picasso veya Michalengelo tiiriinde seyler iiretmeye niyetim
yok yani. Oyle bir hedefim yok. (...) Sanatin her dalinda her dalinda demeyim
iddiali olacak o. Iliistrasyon, fotomanipiilasyon, fotograf, fotograftan da anlarim,
cekimleri de yapabilirim. Tipografi anlaminda iste logo, branding de kendimi
gelistirdigimi soyleyebilirim, gibi iste yarabilecek bir¢ok alanda gelistirdigimi
diigtiniiyorum kendimi. Biraz usta ¢irak iligkisi var bizim iste kimden ne kaptiginla
ilgili. Biz biitiin sanat dallariyla ilgilenmek biraz bilgimiz olmasit zorundayiz.
Ctinkii zamam geldiginde bunu bir arag olarak kullanacagiz. (G19)
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G4 belli bir tasarim dili ¢ergevesinde liretim yapmaktadir.

Standart bir tasarim dili var. Iy geliyor, zaten her markanda kendi tasarim dili var.
Fotografik ¢calisma, tamamen vektor tabanl ¢alisma, hem fotografik hem vektor
olabilir, tamamen ¢izgisel olabilir. Bir markaya biz bir tasarim dili hazirlyyoruz
marka kabul ediyor ve biz bir yil boyunca bu tasarim dilde devam ediyor. Ozel
giinler i¢in bir sablonumuz oluyor. Mesela anneler giinde o sablonu kullaniyorsun,
genel bir sablon yazi alant iist tarafta “anneler giiniin kutlu olsun”, asag tarafta
da gorselin hangi dilde olduguna gére fotografsa fotograf yerlestirme, ¢izgiselse
cizgisel bir seyler yerlestirme o dillerin ¢ok disina ¢tkmiyoruz ki genel sosyal
medya kismina bakildiginda ¢ok farkl dillerde bir sey goziikmesin. (G4)

Kitap illustrayonu yapan G11 kendi sanatsal yaratim siirecini su sekilde ifade etmektedir.

Baya okuyorum bir kere degil iki kere degil, seslendiriyorum, canlandiryyorum.
Yani o kismi biraz uzun. Bir kere kas, goz, burun olustuktan sonra sahneler ¢ok
kolay geliyor bende. Benim i¢cin onemli olan karakter. Mesela ilk kitabimda
cekirge tasarlamistim. Cekirge icin bir haftada 10 saat giinde ¢alisarak kapattim
kendimi. Alt tarafi ¢ekirge ama ¢ok uzun siirdii. O karakteri tasarladiktan sonra
da arka sahneler ¢ok kolay geldi. Benim i¢in zor kismi o karakteri tasarlamatk.
(G11)

(22 kendini daha konsept sanatcisi olarak gérmektedir.

Ben konsept art egitimi aldim aslinda Kanada'da. Concept Art and Animation
egitimi. Animasyon diye girip konsept art¢i olarak ¢ikmisim onu fark ettim. Ciinkii
basindan beri yaptigim benim konsept artti yazi islerine giristigimden beri. Yazi
islerinde de mesela sinema edebiyati birlestirip o bir konsepttir mesela. Daha
sonra --- diye hayali bir iiniversite kurdum ayda fantastik bir sey. O da bir
konseptti aslinda. Feminist ---, Feminist --- bunlar da konsept. Dedim ki “Ben
konsept yaratiyormusum.” O zaman ben konsept art¢i olaraktan ben bir fikir
tiretip, bir konsept yaratip, bunu hayata gegiren kisi olarak gordiim kendimi. Yani
sanatimin adini, bigimini daha yeni kurdum bu seyde. Kendimi bu sekilde motive
ettim. Oyunda da aym sekilde bir konsept yaratiyorsun -bir karakter, bir diinya-
onu oyunlastirabilirsin, animasyon yapabilirsin, film yapabilirsin, Oykiisiinii
vazabilirsin. Her gseyini yapabilirsin énemli olan konsepttir ana hikdyedir,
konudur. Onu modifiye edebilirsin. Bende bu konseptlerimi oyun alaminda da
uygulayabilirim dedim ¢iinkii aldigim egitim bunu destekliyordu. Biz bir karakter
yvaratiyorduk sen onu oyunda da kullanirsin, animasyonda da kullanirsin. Zaten
bir seyi oyunu ¢iktiktan sonra animasyonu oldu, filminin oldugu... Mesela Mortal
Combatn filmini bile yaptilar. Onlar birbirini doniigen seyler. Marvel'in
karakterlerinin oldugu Oriimcek Adam'in oyunu yok mu mesela. (...) Bunlar uzak
seyler degil. Konsept merkezli bakinca ¢oziildii “Ben burayr da ¢alisabilirim”
dedim ve aslinda almamalari lazim benim gibi insanlart fakat biiyiiyen sektorlerde
herkesi aliyorlar artik. Yani biiyiiyen demek adam aliyorlar demek. Ben de bu
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mantikla ekonomi mantigiyla baktim tuttu bu. Tuttu, ise yaradi. Oyun sektoriine
girdim bu sekilde. (G22)

3. 3. 2. Dijital Uretimini Analog Uretime Tercih Edenler
KYE icerisinde iiretim yapan sanat¢ilar biiyiik oranda tirettikleri iiriinleri dijital imkanlar
ile ortaya ¢ikartmaktadirlar.®>* Dijital iiretimin en biiyilk artis1 sanat {ireticilerine
inanilmaz bir hiz saglamasidir. Sanat alaninda {iretilen sanat iiriinlerinin aksine KYE’de
yapilan iiretimler ¢ok daha fazla hizli iiretilmesi gerekmektedir hatta bazen sanat
tireticilerinden birkag saat icerisinde ortaya bir iiriin konulmasi istenmektedir. Bunun i¢in
de en O6nemli arag dijital iiretim olmaktadir. Goriismecilerin hiz disinda dijital iiretimde
belirttikleri bir baska avantaj ise degisimin kolaylikla yapilabilir olmasidir. Uretimlerde
bir hata gerceklestiginde veya fikir degisikligi oldugunda dijital iiretimlerde degisiklikler
kolaylikla yapilabilmektedir.
Ben dijitalciyim ¢iinkii su anda elimin altinda herhangi bir atolye ortami olmadigi
icin... Deneysel seyler yapmak istiyorum ama maalesef... llk etapta bunlar ii¢
boyutlu skegler gibi elimde kaliyor. Ben de zaten Instagram hesabimi aktif
kullanmamin sebebi elle tutulur bicimde bir seyler yapamadigim i¢in en azindan

tic boyutlu bir sey iiretilse nasil goziikiirii gostermek icin dijital bir arsiv
biriktiriyorum su an. (G2)

Soyle bilgisayarda sey yaptim. Elle tasarimdansa biraz daha bilgisayar ortaminda
tasarima yoneldim. Daha az zaman ayirdim ama devam ettim yani sifirlamadim.

(G3)

Ben ashinda analogu seviyorum ama elde calistigim ve bunlart tarayicida
tarattigim zaman ¢ok kotii bir goriintii yani ¢ok koétii bir ¢ikti aldim. O yiizden artik
dijitale gectim ¢iinkii biraz artik tamamen tiretimhane gibi oldugu i¢in hani su anki
durumum siirekli hizli bir sekilde yapmaya ¢alisiyorum. O yiizden dijital pratik.
Geri alabiliyorsunuz, rengini degistirebiliyorsunuz. Bu sekilde. (G7)

Daha hizli. Daha rahat tabii konforu var. Hizli sonuca sey yapiyoruz. Mesela
simdi katalog bir sey aldim duvar kagid: tasarlayacagim onun igin dijital baski
alacaklart icin dijitalde ¢calismam icap ediyor. (G11)

Tabii bir de siz klasik ¢alistyorsunuz ben suluboya, guvas boya isin icine dijital
teknolojiler de giriyor. Orada da kardesim bana iste Amerika'dan bana ¢izim
tableti falan getirdi. O da benim cocukluk hayalimdi. Biraz onu kurcalayak

3% Mark Blythe, “The Work of Art in the Age of Digital Reproduction: The Significance of the Creative
Industries”, Journal of Art & Design Education, Cilt: 20, Say1: 2, 2001, s. 144-150.
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kurcalaya onu da 6grendim. Simdi agirlikli olarak disariya yaptigim isler dijital
oluyor. Yani kendinizi gelistirmekle alakali birazda. (G14)

Geneli oyle. Gelenekselden c¢ok wuzaklagtim ben. Dijital ortam... Suna
alisiyorsunuz bir siire sonra; kalici isler, fiziksel isler tiretmek her zaman daha
keyiflidir bence her anlamda ama o kadar dijitalle isim geregi i¢ iceyim ki bir siire
sonra dijital iiretmek daha cazip geliyor size. Diin mesela bir, iki saat ¢izip
karaladigim bir illiistrasyonu hemen hikayede paylasiyorum ve o is tiiketilmis
oluyor aslinda. O is bir daha ne zaman giindeme ¢ikar atryorum sizinle iletigsim
kurdugumuz platformda birikir birikir o isler ve projeye doniisiir o zaman
paylasyyorum mesela. Ben bu isi otuz isler baski, on emisyon seklinde satmayi
mesela tercih etmiyorum. Ama bazen de bir ressam hocamizla sergi yapmistik
demigstim o sergide de belli bir kavram belirleniyor ve o kavramin tizerinden tiretim
yvapiyorum. Mesela bagimlilikti kavram konumuz atiyorum ben de akranlarimda
gordiigiim bagimhilik yapilarim illiistre etmeye c¢alistim. Hemen linkini de
birakayim varsa zamaniniz daha net anlasiimasi amaciyla. Sartlar, durumlar ve
getirisine gore ¢ok degisebiliyor bazen sanatsal iiretim tercihleri. Bu da faydacilik
ve biraz da ¢ikarcilik seklinde anlamina gelebilir bilmiyorum. (G15)

Tabii diistiniirken eskiz aldigim yerler var, storyboard karalarken falan kalem
kagit kullantyorum. Ama genelde zaten isimin yiizde doksani diyeyim dijitalde
geciyor su an son bes-alti senedir boyle. (...) Keyif veren taraf tabii ki analog.
Yani benim enerji harcadigim icinde bulundugum ve ondan biiyiik haz alvyorum
yvani bu gergekten uzun zaman resim yapmayinca sonra birden boya alip resim
yaptigim zaman gerc¢ekten ne kadar giizel bir sey oldugunu hatirlyyorum ve
vziiliiyorum. (...) Yiizde seksenim kendime is iiretmekle geciyor ashnda yani
zamanmmn ytizde sekseni. Son bu coronayla beraber islerim ¢ok yogunlasti ¢linkii
dijital sektor bir anda costu ve herkes icerik aramaya bagsladi. Ciinkii ben klip
yapiyorum ve insanlar sarki ¢ikartyyor. Sarki yok igerik yok ortada. O yiizden son
ti¢ dort aydwr ¢ok yogundum c¢alisma agisindan. Yani hi¢ kendime zaman
aywramadim ama arta kalan zamanlarda ozellikle kendimi gelistirmek ve yeni
sanatc¢ilari, yeni animatorleri, yeni illiistratérleri siirekli takip ediyorum ve
tekniklerini ¢ozmeye ¢alisiyorum. Ciinkii her giin yeni bir sey ¢ikiyor ve kopmak
istemiyorum durumdan. Dedigim gibi normal sartlarda siirekli kendimi gelistirme
ve sey yeni seyler katma hdlindeyim. Bu da soéyle is saglyyor aslinda yani siz yeni
isler iirettik¢e sonugta bunu paylastyorsunuz her yerde, ne kadar paylasirsaniz o
kadar ilgi ¢ekiyor ve o kadar is bulma olasiligimiz artiyor. Bu gelecek diye
beklemek bence diinyanin en sagma seyi siirekli tiretmek lazim. (G20)

% 99 dijital. Tercih degil. Kdgitla ¢izmeye ne zorluyor diye sorulacak bir
cagdayiz. En kolayi dijital. Kaleme kagida bile gerek yok. Ama kalem kdgit sende
fiziksel bir sey oldugun i¢in kalem kdagit hala en yakin sey. Kalem kdgitla en kolay
kendini ifade edersin. Bir sey ¢cizmen gerektiginde en rahat kagitla kalemle ¢izersin
ama onu gittikce -su anda gec¢is asamasindayiz- insanlar gittikce tablette cizmeye
baslayacaklar. Diyecekler “Ayyy layer yok ay onda yok.” Mesela ¢ok ¢izim
yaptiktan sonra kagida ¢izdiginde geri al diigmesi vardur ya hatalarint geri alirsin.
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Ciziyorsun seye basmak istiyorsun geri ala basmak istiyorsun ama o bir kagit geri
al seyi yok bir tane de silgi var silince de tamami silinecek béyle. Boyle ¢ok
duyguya kapildigim oluyor. Tam gegis asamasindayiz ama benim iglerimde % 99
dijital ve bu bir secenek falan degil bu bir olgu. Bu béyle. Takintim da yok yani
sikdyetim de. Ikisinden yana da sikdayetim yok. (G22)

Dijital tiretimin hizli olmasi1 sebebiyle tercih edilmesini goriismeciler su sekilde

aktartyorlar.

Soyle diistiniiyorum ben genel olarak en basindan beri biraz béyle zamanimi daha
ergonomik kullanmay: seviyorum. Ozellikle bu kosturmacalar icerisinde ¢ok fazla
zaman bulamayabiliyoruz daha boyle uzun siireglere. O yiizden bir fikir aklima
geldiginde genelde son halini en hizli nasil alyyorsa ¢ogunlukla o yolu tercih
ediyorum. O yiizden ¢ok el ¢izimi bile yapmiyorum genelde. Sadece bilgisayar
lizerinde ¢ok hizlica, onu da yine mousela ¢iziyorum fikir oldugunda. Sadece
kabataslak fikirleri genelde not aliyorum. Notlarimda detayli oluyor genelde iste
santim santim boyutuna kadar bazen yaziyorum. Ama manuel iste dedigim gibi
zaten ulagmak istedigim sonug yine dijitalde oldugu icin su an i¢in elle veya analog
olarak pek bir sey yapmak istemiyorum. Ama dedigim gibi bir atélyem oldugu
zaman dama manuel, elle iiretim pek ¢ok sey yapabilirim. (G2)

Onu sulu boyayla elde yapip dijitale aktarip zaman kaybt benim i¢in. Dijitali o
anlamda hizli oldugu icin tercih ediyorum. (G11)

Niye dijitali seviyorum, gelenekseli sevmiyorum? Geleneksel bana ¢ok uzun vakit
aldiryyor yani. Benim bir seyler yapmam gerekiyor. Kafamdaki seyi ¢ikartmam
gerekiyor, bir seyler cizmeme gerekiyor ve onu ti¢ saat, bes saat... Bir de ekonomik
olarak éyle bir konumda degilim ki yani. Benim zamanim ve vaktim degerli. O
vaktimi boya kokusuyla, tiner kokusuyla aywramam yani. Ekonomik anlamda
demiyorum vakit anlamda diyorum. Vakit gercekten benim icin énemli. Ben bir
portreyi gelenekselde yapacagim vakitte iki yiiz tane, ii¢ yiiz tane yapabilirim
dijitalde. Iki yiiz, ii¢ yiiz portre bir sey demek yani ama bir tane portre tamamen
keyfi bir sey. Iki yiiz, ii¢ yiiz tane portre cizersem dijitalde portre mekaniklesir
benim elimde. Ben o isi daha da iyi yapabilirim demektir. Geri doniitler de farkl.
Bir de sey yani ben 21. yiizyilda yasiyorum yani. Artik insanlar kodlamayla resim
yapuyor. Boya gérmek istemiyorum yani. (G12)

Dijital iiretimin {iretime zaman kazandirmasinin yaninda degisim c¢ok kolay gergeklestigi
icin hata payin1 da neredeyse yok etmektedir.
Onun ¢iinkii deneme yanilma seyi daha yani ¢ok miidahale edemiyorsun. Soyle
gosterim sana su z tusu goziikmiiyor (klavyeyi gosteriyor ekrandan) o kadar ¢ok
geri aliyorum ki isi. Yapiyorum siliyorum yapryorum siliyorum. Bu benimle alakali

¢ok kararsiz bir insanimdir zaten. Analogda bunu yapamayacagim ve ne olacak
cok merak ediyorum. O yiizden istiyorum. (G9)
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Soyle dijitalde hata yapma sansiniz ¢ok diigiik. Bwrakip her an elde
edebiliyorsunuz, baska ortamda herhangi bir malzemeye gerek olmadan. Biraz da
sey var, nasil a¢iklayayim, tiretim yaparken iiretim saatleri olur insanlarin ben ve
cevremdeki insanlarin gordiigiim sey bu. Atiyorum benim ogleden sonra aksama
dogru daha yaratici hissediyorum kendimi. Kesinlikle net bir sekilde bir seyler
ctkarryorum. Mesela bir ise oturup ii¢ saatte yapacaksiniz ama bir saatlik
tiretebilir araliginiz var mental olarak onu bir siire sonra kesfediyorsunuz. Mesela
bir saat sonra birakip baska bir ortamda, baska bir zamanda devam ediyorsunuz
va da su ¢izgiyi yamuk attim, bu rengi yanlis siirdiim ya da en sonda bu pembe
biraz daha agik olsaymis keske diyorsunuz o pembeyi ¢ok hafif daha acabilme
imkanminiz oluyor. O zaman ¢ok daha tatmin oluyorsunuz. Atiyorum benim bu
vaptigim fiziki iste degistirilmesini istedigim seyler oluyor ama degistiremem artik
vernigini atmisim. Sonradan fark ettigim gelistirmeleri degistiremeyecegim zaman
bu isin bende yarattigr hissiyat degeri diistiyor. Kendi acimdan soyliiyorum en
azindan dijitalin bende yarattig1 avantajlari bunlar yani ti¢ saatlik emege ve odaga
¢tkarabilecek en iyi isi ¢cikarma diyeyim. (G15)

G12 kendi sanat iiretimi siirecindeki dijitale gecisi su sekilde anlatmaktadir.

Universite yillarinda basladim ama ¢ok az basladim. Universite son sinifta
basladim ben. Zaten o zamanlar, 2015-2014, herkesin goziinii ¢cevirdigi bir aland
dijital. Hatta artik ¢ok gecikmisti zaten de. O yillarda artik herkes bir tablet
almaya ¢alistyordu. Hemen bir tabletim olsun ve baglayayim seklindeydi. Ben de
bir tablet buldum. Arkadasimin bir tabletini bulmustum. Arada bir ¢iziktiriyordum
béoyle bir. 2016 °da tamamen bir tabletim oldu. (G12)

G12 ayrica sanat tiretiminde dijitale yonelik romantik olarak isimlendirdigi tepkileri de
elestiriyor. llerleyen siiregte bazi goriismeciler dijitale karsi elestirel tutumlarini

goriilecektir. G12’nin bu elestirisini onlara kars1 da okumak miimkiindiir.

Oluyor ama o iiriinler de daha ¢ok dijitale uygulayabilecegim iiriinler oluyor.
Mesela suluboya, su bazli akrilik, pastel boya kullaniyorum. Mesela onlari da yine
dijitalde ¢izdigim gibi ¢iziyorum. Sanatsal bir ¢izimim yok yani. Cocuk karakteri
yapiyorum ve ¢ocuk karakterini dijitalde nasil yapryorsam gelenekselde o sekilde
yvapiyorum. Ama ¢ok hizli yapryorum ciinkii gelenekseli sevmiyorum ben. Cogu
insan romantik konusuyor ben o romantikligi de sevmiyorum. Cok gergek de
gormiiyorum. Ciinkii cogunlukla ayni ciimleler ¢ikiyor. Iste “gelenekselin tadi
farklidwr, boya kokusu farklidir” gibi romantik ciimleler var. Hayatin kendisi
icerisinde ¢ogu kliselesmis ciimleler vardir. Mesela “kitap kokusunu ayni gey
yvapryorum ben Kindle kullanmam” gibi seyler var. Mesela ben oyle ciimleleri
kabul etmiyorum. Biinyem anlamiyor oyle ciimleleri. Bana ¢ok absiirt kaliyor.
(G12)
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3. 4. 1. 1. Dijital iiretimde kullanilan yazilimlar
Gortigmeciler dijital iiretimlerinde ¢esitli programlari ve uygulamalar1 kullanmaktalar. Bu
cesitlilige kullanim amaci, kullanilan donanim ve programlarin yayginligi gibi etmenler

neden olmaktadir.
Bu programlar igerisinde en yaygin olan1 Adobe firmasi ve onun tiirettigi programlardir.

Adobe 'nin biitiin koleksiyonunu kullaniyorum. En ¢ok Photoshop, lllustrator, After
Effects kullaniyorum. (G1)

Ama ana temelim Adobe'nin programlari. Yani bir¢ok programinda ashinda
biliyorum After Effect, lllustrator, Premier, Photoshop dordiinde kullaniyorum su
anda. (G4)

Yok ben kullandigim tarayiciya hdkimim. Photoshop, Illustrator, Indesing falan
gibi iki boyutlu ¢izim programlarimi kullandigim icin her hangi bir sikinti
oldugunda gerekirse ona dijitalle miidahele ederek diizeltip baskiya uygun halde
gonderebiliyorum. Ben kendi adima bir sorun yasamiyorum. (G8)

Photoshop  kullaniyorum. Okul zamaninda Illustrator'da ve Photoshop'da
tirettigim seyler vardi. Yaptigim seylerde vektor islere ihtiyacim oluyordu o yiizden
Hllustator'de daha ¢ok zaman geciriyordum. Sonrasinda Photoshop'da daha
agwrlikli olarak ¢alismaya basladim bu kitap siirecinde. (G9)

Adobe Photoshop kullanityorum. Ipad tabletim var insallah yakin zamanda Ipad
Pro'da gelecek. Onunla bogusacagim simdi. Yakindan takip etmeye ¢aligiyorum
gelismeleri tabii igin bir de maliyet kismi var. Ama miihendislik tarafin teknolojiyi
de ¢ok seviyor yani. Yakalamaya ¢alistyoruz. (G14)

Benim yogunluklu olarak kullandigim Photoshop ve Illiistrator. Tamamen dijital
ve fotograf. Photoshop'u fotograf diye bolmeyeyim her seyi yapabiliyorsun artik
animasyon bile yapabiliyorsun. Ama art direktor vasfi altinda sizden her seyi
istedikleri i¢in After Effects bilmek durumunda kalvyorsunuz, kurgu-montaj icin
Premier bilmek durumunda kaliyorsunuz. Bazen bazi yerlerde ii¢ boyut bile
soruyorlar: “Ug boyut programlart biliyor musunuz? 3D Max biliyor musunuz?
AutoCAD biliyor musunuz?” Ben tamamen farkli bir kulvar oldugu igin ii¢ boyuta
hi¢ girmedim After Effects biraz biliyorum. O da ¢ok ilgi alanima girmedigi icin
sadece ihtiyacim kadar biliyorum. Primier oyle. Bir dénem dergi yapmistik orada
InDesign 6grendim, tamamen dizgiyle alakali bir program. Yogun olarak en ¢ok
kullandigim Photoshop ve Illiistrator. Bu iki program benim igin aort damart yani
oyle bir sey. (G16)

Program olarak ¢ok degismiyor ashinda. Dijitalde biraz daha video agirlikl
oldugu icin After Effect kullanmak zorundayiz. Gene Adobe InDesign var. Yine
Photoshop, Illustrator ortak kullandigimiz araglar. (G19)
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Photoshop kullaniyorum yani bu Adobe serisi. After Effect. (...) Onun disinda pek
bir sey Premier'de kayit yapiyorum animasyonlari. Oyle. Adobe serisini
kullanyyorum. (...) Aslinda séyle oldu bir yerde yine kisitlamadan dolayr bu
yonlendim. Universite zamam biitiin arkadaslarim bir ¢ogunluk atélye tuttular,
atolyelerinde resim yapmaya devam ederken benim boyle bir imkanim olmadi
atolye tutmak gibi ¢linkii kiralar ¢ok yiiksek, diikkan kiralari falan. Béyle bir atolye
ortamina dahil olamamistim ve bunun sonucunda ben sey dedim “Uretimimi zaten
bir yerde gerceklestiremiyorsam ben de bilgisayarda bir seyler yapmaya
baslayayim” diye ¢iktim yola. Tablet aldim, Photoshop yiikledim sonrada kendim,
kedi kendime hi¢ kursa falan gitmedim agikcasi. Oyle oturdum basladim cizmeye
yvani. Aslinda baska bir seyde yoktu. Sonra neye ihtiyacim olduysa onun internetten
¢oziimiinii buldum bir sekilde ve 6yle ilerledim. Béyle programlari 6grenirken hep
bir projenizin ya da tirettiginizin olmasi en can alici nokta bu bence. (G20)

Adobe diye bir diinya var, iki boyutlu bir iiretim diinyasi Photoshop, Illustrator,
After Effects. Yeni Ingiltere'de Indesign'ne basladim ama onda bir numara yokmus
hepsi ayni evren oldugu icin birbirini 6grenmek ¢ok kolay. Bunlardan tamamen
farkl bir evren olarak aslinda bu dijital sanatin farklilagsmasinda biiyiik bir sey
mesela iki boyutlulari ¢izenler ti¢ boyutlu ¢cizmez genelde. Ben onlart da 6grendim
tabii bu arada. (G22)

Donanim olarak Ipad ve diger Apple iiriinlerini kullananlarsa farkli yazilimlari tercih

etmektedirler.

Ama simdi Ipad aldim. IPad'de de bir aplikasyon var Procreate diye ¢ok basarili
brushlar var gercekten. Ondan su anda Photoshop hem Procreate.
Coziimleyebilirsem iyi sadece Procreate'da yapmayir ve hani onunla ¢iinkii
istedigin her yere gidip istedigini yapabilme durumun oldugu icin boyle bir
bilgisayarla ya da evde olmak zorunda olmadigin i¢in su anda biraz daha
Procreate'd yapmaya ¢aligiyorum. (G9)

Su an Ipad pro kullaniyorum. Onun Procreate uygulamastyla yapiyorum iglerimi.
Diizenlemeleri, iste boyut degistirme gibi seyler varsa onlari Photoshop'da
yapiyorum ama oncesinde, Ipad edinmeden dnce, yine Photoshop'da yapryordum
kitap cizimlerimi. (G10)

Elde cizip iste dedigim gibi sayfaya suluboya bir doku yerlestireceksem hemen
kdgida onu ¢izip tarryorum. Ama Ipad'de ¢alisiyorum Ipad pro'da. Apple dyle bir
tablet tiretti ki artik tasarimcilar igin, ¢izerler icin oldu. Miithis bir program var
Procreate diye orada ¢izmeye calisiyorum. Inamilmaz fircalar var yani acayip bir
sey icinde kaybolabilirsiniz. Ten dokusuna kadar her sey var, aga¢ dokusuna
kadar. --- mesela bunu hemen reddeder “siz ¢ok kolaycisiniz, hemen sey
yapiyorsunuz, ¢iziyorsunuz” falan der ama biraz daha basit oluyor is ama yine de
bence daha iyi. Onun disinda oradan aktarip bilgisayarda Illustrator programi
var orada afig yapacaksam, bu arada afiste yapiyorum, orada ¢alistyorum, devam
ettiriyorum. Ama tablette ¢iziyorum. (G13)
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IPad'de yapiyorsam son iki buguk, ii¢ yildir ¢ok kullanmaya basladim IPad'i ¢cok
kolaylastirtyor disarida da ¢calistyorum ¢iinkii artik. Onda Procreate kullaniyorum
IPad'de, bilgisayarda yapiyorsam da Photoshop. Vacuum tabletim var bilgisayara
bagli program olarak da Photoshop kullaniyorum. (G17)

Ug boyutlu iiretim yapanlar yine ihtiyaglar1 dogrultusunda programlar kullanmaktadirlar.

Su anda en c¢ok kullandigim Cinema4D kullaniyorum ii¢ boyutlu tasarim
programi. Genelde iiretimlerimi hep orada yapryorum. Onun disinda zaren
mutlaka renk ayart igin veya gorsel eklemeler icin Photoshop kullaniyorsun. (...)
Uc¢ boyutlu diinyas: kisisel kisive cok degisiyor; istekler, ihtiyaglar... Benim
tamamen her seyin argenomik olmasi, kolay ulasilir olmasi, ozellikle iiretim
stirecinde beni biktirmadan, yormadan yazilimin bana yardimct olmasi gerekiyor.
Zaten Cinema4D kullanana kadar da pek ¢ok ii¢ boyutlu tasarim programini
denemistim. 3DMax, Maya gibi programlari. Gergekten icinize sinmiyor bir
seyler. Cinema4D 'nin arayiizii de digerlerine gore kolay bence. Tabii tamamen
kisisel bir tercih. Digerlerinde ¢cok daha segcenek olabilir, tasarim siirecinde belki
daha hizlidwr insanlar ama herkes kendine daha yakin goriiyor bazi yazilimlar:. O
yiizden Cinema4D ’de benim i¢in daha makul. (G2)

Her geyi kullantyorum araglarda ne varsa. Iki boyutlu, ii¢ boyutlu, video hepsini
kullantyyorum. Ug¢ boyutlu tasarimlar: 3DstudioMax’de. (G3)

Onun disinda Cinema 4D ile Blender su an kullanmak istedigim programlar.
Ctinkii ¢ok acayip teknolojiler gelistiriyorlar ve Blender iye bir program var 3D
bir ¢izimi 3D bir ortamda yapip kamera hareketi verebiliyorsunuz. Acayip seyler
yvani gelisen seyler. Biitiin hani sektor biraz oraya yonleniyor. Ben de bunu
ogrenmek zorundayim ve su an ders gibi a¢ip tutorial bakiyorum, ¢alistyorum.
(G20)

U¢ boyutlu olarak Blender iizerinde iiretim yapiyorum, o aract kullantyorum
clinkii ticretsiz. Eskiden yoktu simdi ¢ok gelistirdi kendini diger bas edecek...
Ondan once Maya vardi ama ben Maya'va hi¢ girmedim, denedim olmadi. Zaten
Eskisehir'deki animasyon yiiziinden bir ayar oldum, iyice nefret ettim o
programdan. Ondan once ¢ok iyi 3D Max kullaniyordum sadece kursta ---'da.
Ucretsiz Google'min yazili var SketchUp onunla herkes ¢izim yapabilir. Kardesim
bile bina yapti, Eryaman'daki binamin 3 boyutlu modelini Google Maps'e
viiklemigti. Giincellenince bina kaydi boyle bambagska bir yerde sonra sildi o bizim
binayi. Bir de animasyon programlart var After Effect 6zel efektler yapma birinci
editlemede bir de Animate var ama ben fazla animasyon seyi kullanmadim. Ciinkii
animasyon isine girersen olmuyor. Yani bir proje olmast lazim son istir o
animasyon seyi. O yiizden ona girmedim Blender iizerinden animasyon yapmayt
planlyyorum su an. Bu cidden ¢ok teknik bir soru hangi programlari kullaniyorsun.
Bir de stirekli degisen bir sey su an bunlar. (G22)

Kulanicr arayiizii tasarlayan G4 in tercihi ise su sekildedir.

324



UI-UX i¢in Figma diye bir program var. Yeni onun tizerine birka¢ ¢calisma yaptik.
Figma, Adobe'dan bagimsiz bir sirketin ¢ikardigr tamamen cloud sistemi iizerine
kurulu online olarak ¢alisa biliyorsun ve ayni anda bir ¢ok monitorden izleme
sansin var. Yani tasarimcinin yaptigt anlik degisimleri sen mesela karsida bir
marka temsilcisiyen benim anlik yaptim degisimleri gorebiliyorsun. Diger yapti
bir kolaylik da benim yaptigim tasarimlar CSS kodu olarak sag tarafta yazilimciya
vermesi. Yazilimcimin tekrar yazmasi gereken kod gereksiz direk tasarim kodunu
Figma iizerinden ¢ekip siteye yapistirabiliyor. Tabii yine ufak tefek oynamalar var
clinkii ¢cok yeni bir tarz bu. (G4)

3. 3. 3. Analog Uretimi Dijital Uretime Tercih Edenler

KYE igerisinde dijital iiretim ¢ok Onemli olsa da bazi goriismeciler buna karsi
durmaktadirlar. Aslinda yukarida da goriildiigii gibi goriismecilerin bazilari dijital iiretim
yaptyor dahi olsalar is i¢in iretim yaptiklart i¢in zorunluluktan bunu yaptiklarini
belirtmektedir ve kendi kisisel tercihlerinin geleneksel/analog sanat oldugunu
acimlamaktadirlar. Aslinda sanat diinyasi igerisinde bilgisayar-temelli veya dijital
iiretimlere karsi hilen siirmekte olan bir karsi durus bulunmaktadir. Ornegin yazilan
cagdas sanat tarihi eserlerinde ne bilgisayar sanatindan ne de dijital sanattan
bahsedilmektedir.®> Ana akim cagdas sanat diinyas: igin dijital sanat neredeyse yok
hiikmiindedir. Grant Taylor bu karsitlik egilimini sanatin hiimanist icerigiyle baglantili
olarak yorumlar. Ronesanstan bu yana hiimanist diisiince ile sanatsal olanin yiiceltilmesi
paralel gitmistir. Bu paralellik Aydinlama ve ardindan modernite ile beraber doruk
noktasina ulasmistir. Hiimanist diislincenin teknolojiye kars1 elestirel pozisyonu,
bilgisayar ve dijital teknolojilerin insan1 ¢evresine ve kendine yabancilastiran bir unsur
olarak degerlendirmesi oldukca yaygin bir elestiri izlegi olusturmustur. Hiimanist
diistincenin bu elestirileri en 6nemli kalelerinden birisi olan sanat konusunda da kendisini
gdsterir ve bilgisayar ile {iretilen sanata kars1 sert bir red séz konusu olur.>>® Hem dijital
iiretim yapan hem de analog {iiretimi tercih eden pek c¢ok goriismecide bu elestirel

sOylemin izleri goriilebilir.

35 Ornek olarak bkz.: David Hopkins, Modern Sanattan Sonra (1945-2017), Istanbul: Hayalperest
Yaynlari, 2018.; Alistair Hicks, Kiiresel Sanat Pusulasi: 21. Yiizyil Sanatinda Yeni Yonelimler, Istanbul:
Yap1 Kredi Yaylari, 2015.

3% Grant, a.g.e., s. 14-15.
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G1, KYE icerisinde yaptig1 tiretimleri dijital olarak yapsa da onlar1 sanat olarak gérmedigi

icin gercek sanatsal olanin analog iiretim oldugu kanisindadir.

Buna tamamen kisisel bir noktadan cevap verecegim. Buna romantik bakiyorum
biraz samirim. Nasil Kindle’'dan kitap okumakla normal kitap okumak arasinda
fark var. Kitabin sayfasini ¢cevirmekten alinan haz, kitap kokusundan alinan haz
gibi. O boyanin dokusu, iste tuvalin dokusu, o boyayla hasir nesir olma hali bana
romantik seyler hissettiriyor. Kitabin hissettirdigi gibi. Bu yiizden bir hemhal olma
hali oldugu icin analog iiretim o bana daha sanat gibi geliyor. Ama iglerini ¢ok
begendigim dijital sanat¢ilar yok mu? Var tabii ki. Cok giizel illiistrasyon yapan
insanlar var. Bayuiyorum bir siisti insanin iglerine. Onlar sanat tiretiyorlar. Ben
tiretmiyorum belki ya da ben analog seylere dokunmaktan keyif altyorum ve daha
artizian geliyor bana. Oyle bir ayrim var benim icin. (G1)

G5 ve G6 ise KYE icerisinde iiretimlerinde zorlansalar da yine de analog ¢izime devam

etmeye calismaktadirlar.

Ashinda dijital kullanmaya karar verdim gegen yil ve tablet falan aldim kendime
ama o tabletin kalemi burada kalemlikte duruyor hi¢ kullanmadig i¢in. En
azindan yayinevlerine yaptigim iglerde olayi ¢cok hizlandirdigini, kolaylastirdigini
farkindayim ama gergek gibi gelmiyor sanirim bana. Yani dijital sanata, soyledim
¢ok keskin bir sey biliyorum, ama ¢ok saygi da duyamiyorum sanirim ben. (G5)

Karsiliklt bir sayfayr mesela ben bes giinde yapiyorum. Ciinkii ben ayrinti
seviyorum. Ayrinti ¢alisirim. Bir de hani suluboya da isteniyorsa hataya yer yok.
Yani dijital gibi degil. Suluboya yapiyorum genelde de. Dijitallerimde var ama
suluboya yapiyorum. Oyle olunca da bes giinde bitecek bir sayfa icin atiyorum ii¢
yiiz lira ya da iste dort yiiz lira ¢ok degil. En son iki yiiz lira dedigim kisi ¢ok
deyince dedim ki ben bu isi artik birakayim. Ben de kendi kitabimi yazdim simdi
onu resimliyorum. (G6)

3. 3. 4. Analog ve Dijital Uretimi Beraber Kullananlar
Goriligsmeciler ¢ogunlukla dijital liretim araclarini kullansalar da bazi1 nedenlerden dolay:
analog cizimi de ¢alismalarinda yer vermektedirler. Bazen miisterinin ihtiyacina gore
analog cizimler tercih edilirken bazen de sanat {iretiminde ¢esitliligi saglamak adina bu
tiirden analog-dijital melezi sanat iiretimleri ger¢eklesmektedir.
Deseni hi¢ birakmadim hala desen calismalarim var. Hatta son donemde bu
desenleri hareketlendirmeye ¢alisiyorum. Yeni yeni basladigim bir isler. Direk
karakalem deseni fotografim c¢ekip dijital ortamda Adobe'nin programlarinda
Photoshop, Illustrator gibi programlarda tekrar elden gegiriyorum. Yart dijital

yari ¢izim teknigi ile yapilan isler tiretmeye ¢alistyorum. Son donemde de hareketli
desenler tizerine birkag¢ denemeler yapiryorum ama tabii bunu siireciniz
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izleyecegim tabii nasil sonuglar elde edecegim. Daha ¢ok yeni daha ¢ocuk yani
biraz daha biiyiimesi lazim iste ondan sonra nerede nasil isler ¢ikacagini
gorecegiz. (...) Tabii tabii. Kékenimi ¢ok fazla kaybetmeden yeni aldigim egitimi
bu ikisine nasil birlestirerek sunabilirimi arastiriyorum ashnda. O yiizden
denemeler denebilir. (G4)

Ikisi de. Su an hem suluboya, guaj calistyorum onlari tarayip, dekupe edip iste
artik ne yapacaklarsa web tasarima da yapacaksa baskiya hazir hile getiriyorum.
Direkt hani baskiya uygun taranmis gorseli gondermek gibi oluyor. Veyahutta
dijital ¢alistyorum. Bazen sirf miirekkep ve karakalem c¢alistigim oluyor. Ama
kolaj ve benzeri veyahut renkli kitap. Suluboya, guaj veyahut dijital. Su an béyle
bir kisitlamam var. (G8)

Iki tiirliide gerceklestiriyorum. Dijital ortama ge¢cmem benim son bir bucuk seneyi
aldi. Onun oncesinde sadece geleneksel yontemle yapiyordum itiretimlerimi ig
olarak da kendi ¢izimlerim olarak da. Simdi artik zamanla da yarigtigim icin dijital
olarak da olusturmaya ¢alistyorum ki hizli bir taslak elimde olsun, kaybolmasin,
yipranmasin. Bu gibi kaygilarla dijital daha agirlikli su sira. (G10)

Dijital ve analog tiretimi melez olarak kullananlar ¢ogunlukla elde ¢izim yaptiktan sonra
bunu tarayip dijital ortama aktariyorlar ve diger degisimleri dijital tizerinden devam

etmektedirler.

Dijitali bilmeden once suluboya calisiyordum ama suluboya hem ¢ok maliyetli
hem de hata yapma sansinizin olmadigi bir sey. Biri bir seyi begenmemigse koca
kdagidi yirtip atabiliyorsunuz ama o kdagit o kadar degerli ki ¢iinkii pahali. Dijital
tiretiyorum ama dijitalde de ¢ok karisik sey kullanmaya bagladim iste bir yazici-
tarayici edindim, onda iste herhangi bir dokuyu taryyorum, g¢ocuga kiyafet
yvapabiliyorum ondan veya iste bir yere yerlestiriyorum. Yaprak tariyorum iste
diinyanin en sagma seylerini tarayabiliyorum orada. Dijital ¢ok onii agik bir sey
aslinda miithis bir sey bence. Ama ben ayni zamanda dijital olmasin da istiyorum.
(...) Ciinkii ¢ok ¢ig de durabiliyor bazi seyler. Maviyse direkt mavi, kirmiziysa
direkt kirmizi hi¢bir doku, highbir sey yok. Ama ben doku olsun istiyorum. O yiizden
karisik bir seye gitmeye basladi artik yani. Bir kdgida ufak bir suluboya bir sey
¢izip onu taratip, onu da yiikleyebiliyorum sayfaya. Hepsini birbirine
karistirtyorum yani. (G13)

Ben kendim bir sey iiretirken materyallerle hi¢bir seyim yok. Ben her seyi
kullanabiliyorum. Béyle bir giizel tarafi var grafik tasarimin. Bir illiistrasyon
yaptim diyelim once karakalemle basladim abi bir artline gegiyorum olur sana
skeg¢, ske¢ daha sonra biraz renk katiyorsun diyorlar ki geleneksel sanat tamam
giizel. Sen onu alip dijitale de tasirsan dijital sanata, dijital arta geger. Orada da
biraz daha gelistirirsen mekan girersen iste degisik etmenleri kullanirsan konsept
arta donitiyor. Siirekli geligen bir sey ve ben her ikisini de kullaniyorum, i¢li dish
benimki. (G16)
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Baz1 goriismeciler ise farkli islere ve ihtiyaclara gore dijital ve analog liretimler arasinda

tercihte bulunmaktadirlar.

Yani ikisini de yapiyorum. Geleneksel yontemlerle yapacaksam kdgit iizerine ya
da tuvale akrilik ya da suluboya, miirekkep bunlar benim daha ¢ok hosuma giden
seyler. Kalemler falan da ¢ok kullanirim. Elime ne gegerse kullaniyyorum aslinda
kagit iizerine c¢izerken. Dijitalde de hem I[Pad'de hem bilgisayarda isler
viiriitiiyorum. Ciinkii bir sergi icin degilse ilansa suysa buysa reklam isiyse isleri
daha ¢ok dijital yapryorum ¢iinkii hem hiz hem giizel detaylar falan kagut iizerine
yvaptigin is daha yavas stiriiyor ¢iinkii. (G17)

Bu ihtiyaca gore degisiyor yine. Miisterinin ihtiyacini konvensiyonel yollarla
cozebiliyorsak ve miisteri biitcesi buna daha uygunsa ona gore. Konvensiyonel
derken yine videoyu falan kastediyorum. (...) Buldugum fikre gore. Fikir eger daha
iyi uygulanacak bir fikirse o sekilde. Birlikteyse entegre bir sekilde. En biiyiik
aslinda miisterinin ihtiyacindan ¢ok etkileyen unsur bulunan fikirdir, ortaya ¢ikan
fikirdir. Soyle bir ornek vereyim bir anneler giiniin bir insaat firmamiz vardi
binanin tepesinden, kocaman bir apartmanin tepesinden dev bir brandadan
vapilan bir dantel sarkitmay diistinmiistiik. Anneler giiniide o sekilde tebrik etmeyi
diigtinmiistiik. Dijital isler etkili olmayacakti bu fikir igin konvensiyonel
vapilmasini  sagladi. Tamamen bir dantel iizerinden anneler giiniinii
kutlamamamiza yol acan fikir sebebiyle bunu normal yollardan yaptik. Geleneksel
yollardan yani. (G19)

3. 4. 3. 1. Analog sanat ile dijital sanatin farka

Dijjital sanat ile analog sanat ilgili kendi hisleri soruldugundaysa farkli fikirler ortaya

c¢ikiyor mesela miihendis olan ve tiim tiretimleri dijital iizerinden yapan G3 bile analog

sanat1 su sekilde degerli gormektedir.
Farki séyle. Hali diistinebiliriz. Bir elle yapilan hali var bir de makineyle. Hali
sonugta hali. Ama elle yapilinca farkl bir tadi var, farkli bir havasi var falan. Elle
vapilan sanatta 6yle bir sey. Ama zihninde olan yaraticiligi gelistirmek icin elle
bir ¢alisma olmasi gerekiyor. Mesele karakalem, yagl boya ¢alisma yapamayan
birisi Photoshop bilse de belli bir seviyeden ileriye gidemeyebilir. Mesela cok
vardir benim arkadasim Photoshop ¢ok iyi bilir ama mesela sanat ge¢misi yok.

Cok iyi biliyor ama neyi nerede kullanacagini ¢ok iyi oturtamadig i¢in ayni sekil
olmayabiliyor. (G3)

Gorlismeciler analog/geleneksel sanatin ¢ogaltilamaz olusu, tekilligi ve dokusu sebebiyle
daha tercih ettiklerini belirtmektedirler. Teknolojik gelismelerin sanat {iriinlerine dair
etkileri uzun siireden beri tartisilan bir konudur. Bu konuda en 6nemli ¢calismalardan birisi

goriismecilerin de vurguladig: sanat iiriiniiniin tekilligini sorgulayan Walter Benjamin’in
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{inlii “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1”*>” denemesidir.
Benjamin’e gore her sanat nesnesinin bir aurasi/atmosferi bulunmaktadir. Bu aura o
yapitin biricikliginden yani tekilliginden kaynaklanir. Ama gittik¢e gelisen teknoloji sanat
nesnesinin bu aurasinin olumsuz etkiler. Benjamin’in denemeyi yazdigi 1930°1u yillarda
gelisen en onemli teknoloji fotograf ve sinemadir. Bu iki teknoloji ile sanat nesneleri
istenilen kadar ¢ogaltilabilinmektedir. Eskiden sadece belirli miizelerde veya mekanlarin
icerisinde goriilebilen sanat nesneleri herkesin gorebilecegi hatta bir kopyasina sahip
olabilecegi bir duruma biiriinmiistiir. Bu durum sanat nesnelerinin biriciklik durumunu ve
dolayistyla aurasini yok etmistir. Benjamin bunun olumsuz bir durum olabilecegini ima
etse de olumlu bir durum olarak sanat alaninin demokratiklesmesinden s6z edilebilir.
Mekanik teknolojilerle cogaltilmaya baslanan sanat nesneleri hicbir toplumsal ayrim ve
esitsizlik olmadan genis kesimlerin ilgisine aagilmistir.>*® Boris Groys, Benjamin’in
diisiince ¢izgisini devam ettirir. Ona gore mekanik yeniden tiretimde kopya nesneler esas
sanat nesnesinin aurasini tagimasalar da en azindan imgeyi tagimaktaydilar. Yani bir
kopya ne olursa olsun orijinalin bir kopyasidir ve orijinal gibi goriinmektedir. Dijital
yeniden {liretim ¢aginda ise g¢ogaltilan sey imgenin goriintiisii degildir sadece dijital
dosyadir. Yani dijital yeniden iiretim ¢aginda artik imge ve goriintiide ortadan kalkmis
sadece kopyalanan dijital dosyalar kalmistir. Bigim, yani dijital dosya, sanat nesnesinin

iceriginden tiimiiyle bagimsiz bir hale biiriinmiistiir.>>’

Sanirim ¢ogaltilamaz olusu, biricik olusu iste. Bir tane evde yapiyorum ve ondan
bir tane var. Ama dijital oldugunda onu istediginiz kadar ¢ogaltabilirsiniz. Ve
istediginiz kadar degistirebilirsiniz o resimdeki kopegi oradan alip baska resimleri
yvapistirabilirsiniz kopyala yapistir falan. Aslinda ben sey Benjamin'in metni geldi
aklima ayni seyleri soyleyecegim samirim. Cogaltilabilir olmast zaten
duyabilecegim muhtemel saygiyi, sayginin ontine alan bir sey. (...) Bence evet oyle
olsa iyi olur. Ya da sahsi anlamda malzemeyle benim kurdugum iliski ile de
ilgilidir bu. Yani dokunabilmek. Miizelere gittigimde mesela ¢ok uyarilar beni
“Uzak durun dokunmaywn” falan diye. Arkalarinda donsiin nerede dokunayim

357 Metin Ingilizceye ‘The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction’ ismiye cevrilmistir. Bu
yiizden Ingilizceden Tiirkgeye yapilan gevirilerde gogunlukla ‘Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat
Yapitr’ basligr tercih edilmektedir.

338 Rachel Dini, Walter Benjamin’in Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eser: Bir Tahlil, [stanbul:
Ketebe Yayinlari, 2021, s. 11-70.; Walter Benjamin, “Teknigin Olanaklartyla Yeniden Uretilebildildigi
Cagda Sanat Yapit1”, Pasajlar, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1995, s. 45-76.

3% Boris Groys, Akista: Internet Caginda Sanat, Istanbul: Kog¢ Universitesi Yaynlar1, 2017, s. 119-126.
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dive firsat kollarim. (...) Oyle ama bence dokuna bilmeli. O kirmiziy
algilayabilmek isterim mesela dokununca gercek gibi de oluyor bazen. Bu
dokunabilir evde yapilan sanatin bu dokun olabilir olmasa da belki dokuna birlikte
aslinda bir siirii seyi kastediyorum. Ya da sanirim bana daha ¢ekici geliyor. (G5)

Etkisi, daha orijinal olusu. Yani daha giizel aslinda gerc¢ekten. Yani dokusu,
hissi... Yaptiginiz her sey gercgekten terapi gibi hissettiriyor ama dijitalde dyle bir
sey yok. Gergekten suni aslinda bir goriintii o yiizden sanirim. (G7)

Evet. Su an ben mesela bakiyorum evimde ¢ok degerli --- var mesela. Cok basarili.
Okul arkadasimdi o da endiistri tasarimindan mezun. Serigrafik baski mesela otuz
tane basmis yirmi sekizincisi bende mesela. O ¢ok degerli. Elleriyle yapmis.
Basmus. Dijital ¢alisma da olabilir mesela onu demek istemiyorum ama orada
limitli bir iiretim var, devami yok. Ama mesela yaymmevi bu kitabt yeniden
basabilir. Milyonlarca basabilir. Diinyanin her yerine gonderebilir. Ha hani soyle
bir seyde olur yani baktigimiz da oyle imajlara denk geliyoruz ki vavvv. Hani adam
ne yapmis falan ya da kadin neler yapmis boyle falan diyoruz. Ama bu bunun
sanatsal degerinden mi geliyor yoksa zihin agiciligindan mi geliyor? Onu mesela
ben algilayip degerlendirebilecek yerde kendimi gormiiyorum agikgasi. (...)
Orada da seri iiretim oldugu icin bana ¢ok sanatsal bir seymis gibi gelmiyor. (...)
Hihi. Ben oyle hissediyorum. Bu tartisilabilir bir sey. Ama bende yok yani. (G8)

Yaklasik alti aydwr dijitalde yapiryorum ama analog da sevdigim bir sey.
Boyalarimin kokusu. Hobi olarak yaparim ben. Cizmeyi severim, yagli boya bir
surii bir siirii sey yaparim. Ama dijital de tatmin edici yani giizel. Dijitali de
seviyorum. (G11)

Aslinda istiyorum. Ne tiir isler yapmayt istiyorum ben hep tensel biri olmusumdur
bir seyin varligini hissetmek igin genelde dokunurum bir objeye veya biriyle
tokalagirim vesaire. Ben hacimli olan geyler iiretmeye ¢ok daha keyif aldigimi
kesfettim ciinkii hayatim boyunca ben iki boyutlu isler yaptim hep. Yetenek
sinavlart vesaire, temel tasarim, temel sanat dersi ya da illiistrasyon ya da grafik
iiriinler. Ug boyutlu seyler tasarlamaya basladim aslinda dijital ortamda. Sonra
bunu beni kesmedigini fark edince ufak ufak heykelvari seyler tiretmeye basladim.
Yani o an o iiriiniin sahip oldugu yapi beni doyuruyorsa su anlik yeterli oluyor.
leride nasil evrilir, geligir ve ne olarak gelisir bilmiyorum ama yapacak olsam su
anda bunu yaparmisim diye diistiniiyorum. (G15)

Unique olmalart lazim bir tane olsun onlar. Sonugta dijitalde yaptigin isi sayili da
yaptigim isler oldu iste on tane ile simirladigim baskilar alip sergi katalogu ama
bence kagit iizerine bir tane olan daha unique olan is daha uygun geliyor bana.
Ama digerine de karst degilim yani. (G17)

G6 ise analog sanatin hicbir zaman yok olmayacagmi dijital iiretimin onun yerine

gecemeyecegini aktariyor.
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Geleneksel. Ben gelenekselciyim. Yani ben seviyorum. Fir¢aya, boyaya
dokunmalyyim. Ama ¢agin getirdiklerinde de geri kalmamak lazim. Yani hi¢ yitip
gitmeyecek bir sey dyle bir kaygim yok acgikcasi. Ileride iste “bu boyalar, fircalar
tamamen yok olacak camim” falan gibi bir fikrim yok. Imkdnsiz bir sey bence.
Insan oldugu siirece o boyolar, fircalar, tuvaller hep hayatimizda olacak olmali
da zaten. Kitaplar mutlaka olacak yani dijitalle ayni sey degil. Sayfa soyle
cevrilmez yani (eliyle dijital dokunmatik ekran kaydirma hareketi yapiyor). Dijital
yani ¢ok kotii gercekten. Ben seviyorum, geleneksel seviyorum. (G6)

G9 bir siiredir dijital iiretimler yapsa da kendi yapmak istedigi projeyi analog iiretimle

yapmak istemektedir.

Analogdan ¢ok uzak kaldim ama ¢ok istiyorum su an geri donmek. Anneme bunu
soyledim hemen bana boyalari gonderdi. Ama bunu i¢cin zaman yok yani biz ¢ok
kisa siirede isi teslim ettigimiz icin, projeyi sonlandirdigimiz igin analoga
gectigimde nelerle karsilasacagimi tahmin edemiyorum su an. Dijital alanda
yapmamin sebebi tabii ki ¢cok uzun zaman dijital ¢alistigim icin ve ¢ok daha kisa
stirede isi teslim edecegime inandigim icin. Ama 2021 yilinda kendi kitaplarimi
vapmak istiyorum demistim ya onda iste analoga donebilirim oyle bir zamanim ve
imkanim olursa. Onu ¢ok istiyorum. Yani elle yapmis oldugum ise dénmek ¢ok
biiyiik mutluluk verir bana. (G9)

G14 ve G16 ise analog ve dijital iiretimin farklarini ihtiyaglarina gore tanimlamaktadirlar.

Simdi soyle ikisinin tadi da farkl. Elmayla armut gibi. Ama hani is icin
cizdiginizde, dedigim gibi bir kere kendiniz icin iiretim yapmiyorsunuz. Bir talep
geliyor yaymevinden oraya is yapiyorsunuz. Dolayisiyla bunu pek ¢ok insan
degerlendirecek oluyor. Orada her tiirlii revizyon ¢ikabiliyor, yetismeniz gereken
belli bir termin dolayisiyla orada dijitali tercih ediyoruz biz. Ciinkii bu soyledigim
seyleri yapmak daha kolay. Yoksa c¢izim anlaminda, efor anlaminda kagida
cizmekle, boyamakla dijital ortamda ¢izip, boyamanin eforu ayni aslinda. Cok bir
sey degismiyor. Zannediyor ki insanlar “Aaaa bilgisayar kendisi otomatik
giziyor”, oyle bir sey yok. Yani kagidin iizerine ¢izemeyen bir kisi dijitalde
miimkiin degil ¢izemez. Yani ikisi de ¢izim agsamasinda efor olarak ayni. Dijital
ortam sadece size sunu saglyor bir hata mi oldu hop degistirebiliyorsunuz, rengi
mi begenmediniz degistirebiliyorsunuz, biiyiitme kiiciiltme yapabiliyorsunuz,
yerlerini kaydirabiliyorsunuz. Size bu avantaji veriyor. Bu da yayin sektorii igin
zamanla yarigtiginiz bir ortamda size biiyiik avantaj saglyor. (G14)

Evet yiizde yiiz gelenekselden tamamen uzaklar. Ajanslar icin o geleneksele
aywracak vakitleri yok. Biz bir logo istiyoruz diyor orada oturup eskiz atamiyorsun
o kadar zamanin olmuyor, hemen istiyor adam. Bes saatte logo istiyor ya da bes
saatte afis istiyor. Ama geleneksel yontem her zaman daha verimlidir, daha
sanatsaldir ve daha estetiktir, daha on plana ¢ikar, daha kaliteli, daha iyi bir is
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¢tkar aslinda. Ama zaman alir, bu tamamen matematik. Kalite istiyorsan zaman
vereceksin bu kadar. (G16)

3.3. 5. Sanat Uriiniiniin Degeri

Bir sanat iiriinliniin farkli degerleri bulunmaktadir. Bu sanat ve kiiltiir ekonomisi
literatiiriinde en temelde iki tanedir: Bir tarafta bir sanat iirliniiniin kiiltiirel veya estetik
degeri yer alirken diger tarafta ekonomik deger bulunur.>*® Bu iki deger daha dnce de
goriildiigli gibi birbirine tiimiiyle farkli noktalarda degerlendirilirler. Sanatginin maddi
kaygilar glitmemesi veya tliiketime yonelik seyler liretmemesi gibi goriisler temelde sanat
iriiniiniin estetik degerine yapilan vurgu ile es zamanlhdir. Halbuki sanat iiriiniiniin sadece

1’361

estetik degeri yoktur. Ken Baynes bir sanat {irliniiniin dini ve ritiie cinsel ve

363 364

pornografik,®®? ¢alisma ve is i¢in propaganda®®® ve siyasi ve savasa dair propaganda
amagch kullanilabilecegini belirtir. Bu her bir amaca yonelik olarak da bir sanat iiriiniiniin

o amag ¢ercevesinde degeri belirlenmektedir.

Richard Shusterman da estetik deger ile ekonomik degerden farkli olarak sanat {iriinii i¢in
yeni bir deger tanimlar ve bu degere eglendiricilik degeri ismini verir. KYE icerisinde
iretilen sanat {irlinleriyle baglantili olarak bu tanimlanan eglendiricilik degerinin 6nemi
kaginilmazdir. Onceden de belirtildigi gibi kiiltiir endiistrisi kavramini ilk tanimladiginda
Adorno ve Horkheimer estetik degerlerin geri plana diistiigiinii eglencenin 6n plana
ciktigindan bahsetmisti. Eglendiricilik degeri, bir sanat iirlinliniin “kisisel bakim,
rahatlama, tazelenme, bireyin zihinsel yenilenmesi”, “bireyin kendini konumlandirdigi
toplumun siirdiiriilebilirligi, uyumlu birlikteligi ve yeniden canlandirilmasi” gibi
niteliklerle tanimlanabilecek bir degerdir. Shusterman bu baglamda eglendiricilik
degerinin pragmatist ve aragsal oldugunu kabul eder. Bir sanat iirlinliniin diinya barisina

yapti81 katki sebebiyle politik bir degerinin olabilecegi gibi bir baskasinin da haz verdigi

360 Bruno Frey, “Sanatta Hangi Degerler Gegerli Olmahidir?: Ekonomik Etkenler ve Kiiltiirel Degerler
Arasinda Gerilim”, Paha Bigilemez: Kiiltiir, Ekonomi ve Sanatta Deger Kavramu, Istanbul: Sel Yayinlari,
2013, s. 245-252.; Michael Hutter ve David Throsby, “Sanatta ve Kiiltiirde Deger ve Deger Bigme”, Paha
Bicilemez: Kiiltiir, Ekonomi ve Sanatta Deger Kavramu, Istanbul: Sel Yaymlari, 2013, s. 11-27.

361 Ken Baynes, Toplumda Sanat, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2016, s. 58-105.

362 Baynes, a.g.e., s. 107-171.

363 Baynes, a.g.e., s. 173-229.

364 Baynes, a.g.e., s. 231-286.
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icin eglendiricilik degerinin olabilecegini belirtir. Eglencenin sanat ile olan iligkisi
oldukca belirsiz bir iligkidir. Uzun silire eglence sanatin disinda goriilmiistiir. Bunda
diinyevi olan unsurlart diglayan idealist felsefeler ve Hristiyan dinin de biiyiik katkis1
bulunmaktadir. Onceden bahsedilen siireclerde Aydinlanma ile beraber ozellikle
Avrupa’da sanatin adeta bir din gibi anlasildigindan bahsedilmisti. Bu din gibi gériilmeye
baslanma siireci sanatin eglence ile iliskisinde de goriilmektedir. Eglenceyi temel alan
sanatlar sanat alanindan diglanmis veya en 1yi ihtimalle sanat hiyerarsisi i¢erisinde asagi
pozisyonlara konumlandirilmiglardir. Halbuki Aristoteles, Montaigne, Diderot, Kant,
Schiller, Nietzsche gibi 6nemli diistiniirler sanat ile eglence arasinda daha yapici bir iliski
ongdrmiislerdir. Ozellikle Schiller’in oyun ideali, sanat ile eglence arasinda kurulabilecek
olumlu bir iliski i¢in kritik 6nemdedir. Eglencenin sadece haz ve “diisiik zevkler” ile
Ozdeslestirilmesi de bu konuda 6nemli sorun olusturmaktadir. Zira eglence tanimi
yapilirken daha ¢ok estetik deger ve deneyimle iligkilendirilen vecd, miitesekkirlik,
minnettarlik gibi hislerle de iligkilendirilebilir. Eglendiricilik degerinin belki de en 6nemli
boyutu onun toplumsalligidir. Estetik degerin cogunlukla 6znel bir deneyimden
dogdugunu bu yilizden de tiimiiyle bireysel oldugu varsayilir eglendiricilik degeri ise bir
sanat nesnesinin iligki icerisinde etkilesiminden dogar ve birbirleriyle etkilesim halinde

insanlarla eglendiricilik degeri daha da yiikselir.*®

Bir sanat {irtinii farkli etkileri tetikleyen unsurlariyla farkli degerler edinebilirler. Fakat
baskin sanat alaninda estetik deger en biiyiik deger olarak kabul edildigi i¢in diger degerler
nispeten geri plana itilir. Eglendiricilik degeri de bir sanat tirliniiniin 6nemli degerlerinden
birisi olarak goriilebilir. Ozellikle KYE igerisinde ortaya ¢ikan iiriinlerin estetik degerden
ziyade eglendiricilik degeri ile anlagilmasi1 onlarin sanat olarak kabul edilmesinin yolunu

acabilecek anahtarlardan bir tanesidir.

365 Richard Shusterman, “Eglendiricilik Degeri: Igsel, Aragsal ve Aktarimsal”, Paha Bigilemez: Kiiltiir,

Ekonomi ve Sanatta Deger Kavrami, Istanbul: Sel Yaynlari, 2013, s. 47-63.
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3.4. SANAT ALANINDA URETIM YAPMA FiKRi
3.4.1. KYE Disinda Sanat Uretimi

Goriismeciler igerisinde KYE disinda sanat iiretimi yapanlarin yaninda gesitli sebeplerden
dolay1 sadece KYE ig¢in iiretim yapan goriismeciler de bulunmakta. KYE i¢inde yapilan

sanat iiretimini G4 su sekilde tanimliyor.

Tiimiiyle farklh bir ig iiretim aslinda. Bir tanesinde sadece kendi yaraticiliginla
kendi ¢izgimde bir seyler tiretmeye ¢alistyyorum. Digerinde Shutterstock gibi yani
stok gorsellerin oldugu web sitelerinden hazir gorselleri alip direk marka dilini
uyarlayp paylasimlar yapryorum. Sifirdan bir iiretim soz konusu degil. Yani
sosyal medya tasarimlarinda a¢ik konusayim ¢op tiretiyoruz ashinda. Ciinkii ¢ok
hizly tiiketilen bir sey o giin o ihtiyaci karsiladik ertesi giin yok. O giin aldigin
begeni kurdugun etkilesim senin marka i¢in 6nemli olan tek sey. Ertesi giin o post
unutuluyor. (G4)

KYE disinda sanat {iretimi yapanlarin ¢ogunlukla kendilerini rahatlatmak, herhangi bir
maddi kaygi giitmeden, kendileri i¢in, hobi amagl olarak KYE disinda sanat {iretimi

yaptiklarini ifade etmislerdir. Goriismecilerin bu konudaki ifadeleri su sekildedir.

Yapryorum tabii ki. Bu soruyu sadece illiistrasyon anlaminda soruyorsaniz evet.
Calwsiyorum ama daha ¢ok, daha fazla yaziyorum mesela. Kimse benden bir yere
bir sey yazmamu istemese de yaziyorum. (...) Oyle bir amagla yapmiyorum yapmak
istedigim i¢in yapiyorum sadece. (G5)

Evet yapryorum en ¢ok sevdigim o oluyor. En ¢ok efor sarf ettigim yer bu oluyor.
Bazen o kadar boguluyorum ki yapamayacagimi bitiremeyecegimi diistintiyorum.
O yiizden islerime daha ¢ok baglaniyorum ¢iinkii tek basima... Siirekli
degistiriyorum, siirekli degistiriyorum, siirekli degistiriyorum. Ciinkii sey
degiskenlik gosteriyor bir donem sevdigim renkler baska bir donem farkl bir renk
olabiliyor. Artik o renkleri sevmeyebiliyorum. Veya donemsel renklerim oluyor
mesela bir donem agik renkleri, pastel renkleri veya ¢ok canli renkleri tercih
edebiliyorken baka bir donem asla o renklerin Yyiiziine bakmayabiliyorum.
Farkinda olmuyorsun bunlarin ama yaparken. (G12)

Hobi gibi, orada artik is igin degil hobi gibi oluyor. Aklimizda bir fikir oluyor,
dedim ya kimisi siir sever kimisi sarki yazar ben de o zaman aliyorum kagidi
boyalarimi... Genelde dijitalde ¢alistigimiz icin ozliiyoruz kagidi boyayr falan.
Yani bu sekilde egleniyoruz diyeyim desarj oluyoruz o amagla daha ziyade. (...)
Heniiz o asamada birikmis bir sey yok ¢iinkii hakikaten ¢ok yogun bir tempoda
calisiyoruz. Ve bazen dyle oluyor ki kagit kalem gormek istemiyor insan. Genelde
ne zaman kendim igin ¢izim yapiyorum egimin yillik izninde bir yere tatile gittiysek
o zaman. Ama normal is ¢alisma tempomun icinde kagit kalem bile gormek
istemiyorum o sizin iginiz oluyor. Dolayistyla onunla biraz kopmus olmaniz lazim

334



resme hobi olarak donebilmeniz icin bu da ancak tatillerde falan olabiliyor. O da
cok kisitly bir siire oldugu icin ¢ok birikmis bir sey yok. Genelde hani normal is
temposu icerisinde kafami toplamak i¢in miizigi daha ¢ok tercih ediyorum desarj
amagl. (...) Serbest ¢calismalarimin tamami geleneksel stilde. Onda ¢iinkii iki
vaprak boyuyorum birakiyorum belki ii¢ hafta 6yle duruyor. Sonra gider bir
yvaprak daha boyuyorum. “Hadi bitsin” diyen birisi yok pesimde. (G14)

Ama onun disinda yine para kazanma kaygisi olmadan yaptigim kendim i¢in
¢izdigim bazi seyler oluyor. O da duydugum bir ciimle veya sosyal medyada
gordiigiim herhangi bir sey beni harekete gegirebiliyor. (G13)

Evet yapiyorum. Kendi ¢apimda evde bir seyler deniyorum. Yani bu, nasil
anlatayim, bir seyler iiretme istegi, bir sanatsal kayg: istegi ¢ok basit bir sey
aslinda. Hani duygusal diigiinmeyle ve hissetmeyle alakali bana hep béyle geliyor.
Diger seyleri bilmiyorum da. Bagskalarinda nasildwr bilemiyorum yani ¢ok
arastirmadim. Ama hissetmeyle alakali. Piyasadaki is durumu problem ¢oziimiiyle
alakali, histen tamamen uzak. Mesela yolda yiiriiyorsunuz yerde bir yaprak
gordiiniiz ve yapragin sekli sizin ¢cok hosunuza gitti, ge¢ip gitmezsiniz onu alirsiniz
dersiniz: “Bunu bir yerde kullanirim. Bunula bir sey yaparim.” Ya da ben bununla
hi¢bir sey yapamazsam ¢ergeveletir evime koyarim. Bu bir sanatsal bakis agisidir.
Sizi digerlerinden ayiran ve tirettiginiz kisim tam olarak orasi. Ben mesela ¢ok
fazla bir seyler toplarim etrafimdan. Tiiyleri toplarim, yapraklari toplarim. Stirekli
gozler etrafa, dogaya beslenecegin seyleri arryor siirekli. Orada giriyor dediginiz
sey devreye. (...) Sanat toplum icin midir, insan icine dogru... (...) Sahsi
yvolculugumda kendim igin yapryorum. Yani daha ozgiir hissediyorum bir seyler
vaptigim zaman. Daha mutlu hissediyorum benim kendi kendimi motive etme
yolum ashinda. O yiizden kendimce yaptigim seyleri bagkalar: icin dahil
edemiyorum. Isin icerisine bir ikinci girdigi zaman bir ikinci fikir giriyor ve sen
zaten orada kisitlanmig oluyorsun. (G16)

Sanatsal derken farkl alfabe c¢alismalarim var. Tipografi ¢alismalarim var.
Tipografi de bir sanat. Yazilarin, harflerin ve sayilar olusturarak kullanilan bir
yvazim sanati. Swrf kendimi gelistirmek i¢in yaptigim alfabeler var, farkli yazim
tiirleri var. Yine esimin hevesiyle seramik donemimiz olmustu. Takilar, vesaireler
vapmustik. Hamur igleriyle, kille falan ugrasmayt severim. Hi¢bir derdi olmayan.
Derdi olmayan demeyim de para kazanma niyeti olmadan yapilan o sekilde
calismalarimiz var. (G19)

Cok arada yapryorum. Bir suluboya yapayim, bir sey ¢izeyim diyorum ama ¢ok
nadir oluyor artik.(...) Ciinkii s6yle eSer ben... Iste is yapryorsun bu keyfi bir sey
degil yani. Ben mesela diyelim ki diinyadaki en iyi sanat ve tasarum goriisii on
diyelim benim de alti bu¢uk. Ben alti bugukluk bir sanat egitimim, goériisiim olsa
da, yetenegim bunu ben iste yansitamiyorum ¢iinkii ben bir organizmayla
calistyorum ve o organizmadaki insanlar bunu boyle piti piti, iyi niyetle kotii
niyetle alakasi yok, ama bazen olmuyor. Hele kullanici ara yiizlerinde her sey ¢ok
kompleks bir sey ay bunu da pembe yapayim gibi bir diinya yok. Bu diistiyor bu
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beni ne kadar tatmin ediyor on tizerinden bes ediyor. O zaman ben suna bakiyorum
va ben haftada kirk saat mi ¢alistyorum kirk saat isime odak kalayim isimi cayir
caywr yapayim giizel bir para kazanayim hafta sonu oturayim IPad'im de
Procreate'de ne istiyorsam illiistrasyon ¢izeyim. Ben is hayatimdan tasarim
anlaminda, haz anlaminda bir beklentim kalmadi. Ciinkii bunu yagsamayacagimi
kabullendim. Yasarsam ne mutlu o arti benim icin sey gibi saglik sigortasi

yvapwyorlar ya yamnda bir de bu var onun gibi. Ama artik oyle bir beklentim
kalmadi agik¢asi. (G21)

Bazi goriismeciler i¢in ise bu tiirden liretimler ilerisi i¢in kullanilabilecek bazi malzemeler

sunmaktadir.

Kendim igin resim yapiyorum, illiistrasyon yapiyorum. Yani soyle bir sey yapmaya
basladim heniiz kendi metnimi iiretecek asamada degilim ¢ocuk kitabi yazmak icin
denemelerde bulunuyorum ama heniiz deneme. Ben de cok sevdigim yazarlarin
kitaplarini kendi tarzimda resimlemeye bagladim. Ama bagimsiz olarak. Ve
bununla ilgilenen bir yaywneviyle anlagmayacagim. Sadece ¢ok sevdigim igin
yvapiyorum. Yani bu sekilde denemeler yapiyorum. (G7)

Zaman buldugumda yapryorum. Bazi projeler iiretiyorum mesela seriler
tiretiyorum. Bunlart belki simdi degil ama ilerleyen siireglerde yani bir sey
soylemek istedigim zamanlarda sekillendirip bir sanat doniistiirecegim projeler
vapiyorum. (G10)

Bakarim. Mutlaka karistiririm. Arastirmacilik yaparim bir isi almadan once.
Oncesine bakarim, elime bakarim, tarzima bakarim, kag¢ yil 6nce nasil ¢izmigim.
Arastirma ¢ok ¢ok yaparim onu. Faydalanirim onlardan. (G11)

Olabilir yani sagladig: faydayla da alakali diye hissediyorum. Yani bir sanatsal is
tirettigimde o iiretim siirecinde bana kattigi hissiyat ve tatmin duygularinin
disinda eger hala o duygular: giidiiyorsam onu unutup, birkag giinde bir inceleyip
hala seyir keyfi aliyyorsam onu satmayr hdld istemiyor olabilirim. Ama sonra ne
giizel yapmigsin ama ne kadara gideri diigiinmeye basladigimda, satsam diye
diigtinmeye bagladigimda artik benim igin tiiketilmis bir is oluyor belki de satmayt
da tercih edebilirim. Ama dedigim gibi bunlar ¢ok sik yapmayi tercih ettigim seyler
degil ya da ¢ok aligkanlik edindigim seyler degil. Biraz da benim sanatsal ig
tiretmekteki seyim faydalilik, nasil anlatayim, evde duran su kabaklarindan
degerlendirmek amacli bir seyler tiretiyorum ve bu niyetim aslinda sey degil belli
bir mesaj algisi, belli bir seyle yola ¢ikmak degil sadece bunu estetik bir iiriine ya
da kendimce bakilabilir, daha degerli bir noktaya c¢ikaracak sekilde nasil
degerlendirebilirim emegimi katarak. Bunu diistinerek aslinda bu tiir seyler
tiretmeye baglyyorum. Su an hosuma gidiyor ve varligini siirdiiriiyor odamda bunu
tiikettigim zaman belki de handmade olarak belki de satacagim, bilmiyorum.
(G15)
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KYE disinda yapilan sanat tiretimlerinin 6nemli bir diger sebebiyse politiktir. Gorlistigiim
kisilerin ¢ogu sanatin zaman zaman politik s6z sdyleme araci olarak kullanilabilecegini

belirtmislerdir.

Tabii ki. Zaten tarihte de gordiik sanatin neleri degistirebildigini, nasil giindeme
geldigini. O yiizden evet. (G10)

Cocuk igerikleri iiretiyorsak onlarin diinyasini da yoklamamiz gerekiyor ve
cocuklarin algisi icerisinde bulunduklar: sosyokiiltiirel ortama gore de ¢ok
degisiyor. Ve ben ozellikle iirettigim seylerde genele hitap etmeye... Mesela kimi
yazar vardw liiks villalarda oturur hep yazdigi hikdyelerde cocuklar. Ozel
okullara giderler iste yazin sérf yapmaya giderler. Bunu bir Hakkdri'deki ¢cocuga
okudu zaman oradaki karakterlerle, oradaki ¢izimlerle kendini bagdastirmayacatk.
Dolayisiyla ben yazdigim hikdyelerde de birisinin babasi firinci, 6biiriiniin
miihendisse, Obiiriiniin annesi ev hamimi falan seklinde béyle bir karma
olusturuyorum. Bu iilke hatta diinya vatandasi olarak goriiyorum her seyden dnce
dolayisiyla bir simiflandirma yapmadigim i¢in de surada ve burada demeyi ¢ok
dogru bulmuyorum agik¢asi. (G14)

Inandigim sekilde yasiyorum. Sekiiler bir hayata da inandigim icin daha ézgiir bir
kisi olarak insanlarin fikirlerini beyan ettigi bir toplumda o sekilde yasamaya
calistyorum. Ben de fikirlerimi beyan etmeye de sosyal medyada surada burada
¢cok da diistinmiiyorum yani ediyorum. Cok boyle arkasimi diistiniip “aaa beni”
¢linkii oluyor bunlar. Bu ¢ocuk tarz paylasim yapiyor tiirii séylentiler de ¢ikiyor.
Duyuyorum bana da geliyor bunlar haliyle. Karsimdaki de soyliiyor bunu.
Soyliiyorum bunu hiikiimet destekli bir firma is getirecegi zaman bakiyorlar senin
ne paylasimlar yaptigina ve bazen laf yiyorum acaba bu kadar yapmasan mi
gibisinden ajanslardan. Ben seyciyim, ben istedigimi konusurum bu ticaret ¢ok
ahlaki bir durum yoksa ortada ben herkese yaparim ciinkii bu benim meslegim.
Ama fikirlerimi de beyan ederim ¢iinkii ben kimsenin fikirlerine sey yapmam
herkesin kisisel fikirleri olmasi lazim zaten. Aynt olmamali. Yani o yiizden yasam
tarzim da bu. (G17)

Sanat iriinleriyle politik bir degisim ¢abasi igerisinde olan goriismeciler ise sunlari

sOylemislerdir.

Bu ashinda iki dala ayrilyyor. Birincisi baski olan iilkelerde sanat daha ¢ok
gelisiyor bunun sebebi ¢izimle, sanat yoluyla bir seyler séyliiyorsun siyasiler
anlamiyor ama sen soyledigini soyliiyorsun. Lafi gereken yerlere gonderiyorsun.
Universite yillarinda ben bunu ¢ok kullaniyordum. Mesela yaptigim tasarimlar
siyasiler anlamiyordu ne yaptigimi ama ogrencilerin hepsi anliyordu. O yiizden
cok popiiler bir yiizdiim iiniversitede. Ben sana bir drnek vereyim. Iran’da bir
video hazirladim. Bunu video izleyen anlayamiyor. Hatta ¢agirryorlard: ¢iinkii
biliyorlardi videoda bir seyler var ¢iinkii 6grenciler baya bir alkiglamig beni. Ama
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ne oldugunu bilemiyorlar. Sanatin béyle bir yénii var yani alttan alttan sey
gonderebiliyorsun. Iran’da dyle bir avantaj var yani. Iran’da baski ¢cok oldugu
icin kagis yolun bir sanat oluyor. Cizim yaparsin bir seyler soylersin. Ama bir
yandan Iran’da kapanma zorunlulugu oldugu icin Persepolis filminde az ¢ok
gercek. Ozellikle devrimin ilk yillarinda baya oluyordu. Hatta yurtdisindan kitap
aldiginda, anatomi kitabt alacaksin kitabt agip yirtip o sayfalari... Hatta yabanci
kitaplarda kiz kapali bir sey ¢izip dyle baskiya gonderiyorlardi. Oyle bir dénem
gecirdik. (G3)

Sosyal seyler hakkinda ¢izmeyi ¢ok istiyorum. Sosyal problemler. Bir serim var
mesela su anda yeni basladim ama ¢ok zor ¢izdigim bir seri katledilen kadinlar
lizerine bir seri yapiyorum su anda. Sergisini agacagim belki bir
kitaplastirabilirim onu, o serginin ardindan ya da es zamanli yaparim. Hem
onlarin anisina boyle bir sey yapmak istiyorum hem de birileri bilsin istiyorum ya.
Yani birileri bir seyleri unutmasin, goz oniinde bulunsun. Su degil insanlara hep
boyle mutlulugu gésterelim, mavi bir gokyiizii ¢izelim, altina wmaklar aksin,
kuslar, kelebekler olsun degil. Hayat bu degil. Bir yerden sanatin buna karigmast
lazim. Sanatin sadece, ¢ok affedersiniz, boyle zengin kisminin evinin duvarlarini
siislememesi gerektigini diigiintiyorum ben agik¢asi. Yani belki o benim yaptigim
resmi kimse alip evine asmak istemeyebilir ama ben onu anmak igin onu yaptigim
zaman kendimi ¢ok iyi hissediyorum en azindan. Bunu beslemis olurum. Belki
ileride bunu sergi agtigimda da o kisilerin ailelerine falan da iyi gelecek bir proje
olacak. Bunu ¢ok ger¢i zamani var ¢iinkii ben tek bir seye kanalize olamiyorum.
Aynmi zamanda pek ¢ok seyi yapmaya ¢alisiyorum. O yiizden uzun siiriiyor benim

islerim. (G6)

Var aslinda. Tam sanatta degil de biraz suna girmek istiyorum ben simdi bir proje
var  yaptigimiz.  Dezavantajli  bélgedeki  ¢ocuklarla  birlikte  atélye
gergeklestirecegiz. Aslinda bu konustugumuz sey de biraz kiiltiirel bir durum.
Dezavantajli bir bélgeye gidip, bir kdy olabilir; Izmir'deki arka sokaklar Tenekeli
olabilir vs. olur. Oradaki cocuklarla goniillii olarak bir proje iiretmek. Bunun gibi
seyler diigiiniivorum aslinda. Hep bireysel degil biraz daha goniilliik esasl
projeler. Biraz bunlara yogunlastim. Onun disinda bireysel sergi diginda heniiz
bir sey diisiinmedim. (G7)

Kesinlikle diistintiyorum. Olmasi i¢in ucundan daha heniiz bu kadar tutabiliyorum.
Ama daha ¢ok olmasini istiyorum. Yani hani istedigim o kadar ¢ok sey var ki iste
mesela simdi yeni projemle 6rnegin daha ¢ok bisiklet kullanimuyla ilgili bir seyler
vapmaya baslayabilecegim. Zaten diyorum ucundan tutuyorum. Ama mesela
sadece buna odakli mesela bir kol yiiriiyecek. Ciinkii hala yok yani. Niye bu kadar
az insan bisiklete biniyor yani? Ozellikle kadinlar niye binmiyor gibi dertlerim
var. Yani bunlarin ¢oziilmesini istiyorum ve bunlar i¢in ben de daha fazla sey
vapabilir hale gelecegim. Ve evet bu imajlar: gormek, yani gérsel bombardimana
maruz kalmak kesinlikle bilin¢altimiza yerlesmesini sagliyor ve faydali olacagini
diigtiniiyorum. (G8)
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--- Dernegi icin yapmistik farkli aile modellerini ¢ocuklara anlatabilmek icin.
Onlar da baska bir dernekten hibe buldular. Dernek adina ¢ikti evet dogru.
Ucretsiz zaten dagitilds. (...) Ama onun disinda seyi bazi seyler ¢iziyorum herhalde
onlar duygusal bir yerden geliyor. Atiyorum Cumartesi Annelerine dair bir sarki
duyuyorum, Cumartesi Anneleri geliyor aklima ve kimsenin umurunda olmadan
ciziyorum bir yerlere koyuyorum. Onu neden yaptigimi bilmiyorum. Bu yaptiginiz
tiretimler birbirini destekliyor mu? (...) Ben biraz arkaya boyle seyler
verlestiriyorum agik¢asi yani boyle ufak subliminal mesajlar yerlestiriyorum. (...)
Seyi mutlaka géz oniinde bulunduruyorum hani, renkleri mutlaka goz oniinde
bulunduruyorum. Bir erkek karakter ¢izeceksem onu mutlaka maviden uzak bir
renk kullanmaya c¢alisiyorum. Ciinkii hani renkler, ¢ocuklara dayatilan bu
cinsiyet¢i tavirdan uzaklasmalarimi istiyorum ama alakasiz bir yere arka plana
képek resmi ¢izip “Beni sahiplen” yazabiliyorum. Alakasiz, hikdyeden bagimsiz.
Arkaya bir ¢ocugun gorebilecegi hikayeler caktirmadan koyuyorum mutlaka. (...)
Evet sanirim 6yle ama bu bir zorunluluk da degil bence. Biz ¢ocuk kitabi iizerine
diistindiigtimiizde de ¢ocuk edebiyatinda hep sunu sorguluyoruz “‘ya neden bir sey
ogretme zorunda, ya neden toplumu yonlendirmek zorunda” bu bir taraftan giizel
ama boyle bir simir neden c¢iziliyor. Yani en basit hadliyle ¢cocuk edebiyatinda bu
goriilebiliyor siirekli bir sey 6gretmek siirekli bir seyi doniistiirmeye ¢alisma. Bu
¢ok rahatsiz edici bir sey yani haywr ya hi¢bir derdi de olmayabilir. Sadece goze
giizel goriinen ya da ¢ocugun estetik algisina boyle ne bileyim o an baktiginda
hosuna gidecek bir sey de yazabilirsiniz veya ¢izebilirsiniz. Sanatta da oyle ille bir
sey ogretmek zorunda degil bence ama tabii politik tarafi da bir yandan
kendiliginden mi geligiyor, olmasi gerekmiyor. Bu konuda net degilim. (...) Evet
yapryorum. Yapmak zorunda hissediyorum. (G13)

KYE dis1 iiretim yapmayanlarsa ¢ogunlukla zaman sikintisindan, para kazanma amacinin
baskin olmasindan ve diisiinme bigimleri geregi is odakli diislindiiklerinden yaptiklari

iiretimlerin hem KYE’ye yonelik olarak {iretimi doniistiigiinii belirtmekteler.

Haynr diyebilirim. Mesela kendi karakterlerimin heykellerini yapmay: ¢ok istedim.
Ancak mesela éyle bir sey yapamadim. Ciinkii ben maalesef dedigim gibi attig
¢ogu adimin sonunda bunun bir ekonomik geri doniisii olmasina ihtiyaci olan bir
haldeyim. Maalesef para kazanmam gerekiyor o yiizden de eglencesine veya da
kendimi iyi hissetmek adina bir sey yapamiyorum. Sadece giin icinde mutlaka bir
seyler ¢izmeye ¢alisiyorum bu arada. Dikis dikiyorum bu sanatsal bir sey degil.
Canta yapiyorum mesela bu aralar. O yiizden sanat adina hi¢cbir sey yapmiyorum.
(G8)

Ben artik su seviyeye geldim sanatsal iiretim o giidiiyii giitmesem olurdu. Artik bir
tasarim projesine evirmek igin aslinda is tiretiyorum. Nasil anlatayim? Atiyorum
belli bash illiistrasyonlar stilize ediyorum bu illiistrasyonlarin mesela bir is
tirettim hosuma gittigi icin tirettim sonra bunun altint doldurmaya baglyyorum.
Hikayesini yaziyorum. Sonra yazdigim hikdyeye gore ben bir seri yapryorum. Seri
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yapmak istemesem de o isten sikilsam da devam ediyorum. Neden? Ciinkii
portfolyoluk sergilenecek bir projeye evirmek icin. Oyle olunca da ¢ok sanatsal is
olarak iiretmeye basladigim bir yapi, bir tercih ya da bir teknikle iirettigim bir is
bir siire sonra sektore doniisiiyor. Bunun temelinde de bir endise, isle alakali
sektorde var olmakla alakall bir endise giittiigiimii hissediyorum. O yiizden ¢ok
sanatsal tiretim yapip da, yapmaya baslayip da ayni sekilde devam edemiyorum.
Hep bir sekilde o noktaya varvyor. Bilmem anlatabildim mi? (G15)

Son ifadeler bir soruyu daha ortaya ¢ikartmaktadir: KYE disinda sanat veya hobi amaclh
olarak ortaya konan sanat liretimleri acaba KYE’de ortaya ¢ikan iiretimlerini nasil
sekillendirmektedir? Burada goriismeciler ikiye ayriliyor c¢ok biiyiik bir kisim
tiretimlerinde faydalandigin1 sdylemektedir sadece bir goriismeci ise iki iiretimin

birbiriyle ilgisinin olmadigini belirtmistir.

KYE disinda yapilan iiretimlerin KYE’de yapilan isleri etkilemesindeki en 6nemli etmen
KYE dis1 iiretimlerin zaman ve mali baskilar olmadan rahatlikla yaptiklar isler oldugu
icin yaraticiliga daha acgik oldugu yoniindeki fikirler. Bu yaratici fikirler ilerde is amaciyla

gerektiginde rahatlikla kullanilmaktadir.

Birbirlerini besliyorlar aslinda. Ne a¢idan? Yani su agidan besliyorlar tamamen
sanat¢t agisindan. Orada mesela o kompozisyonu kurarken ciinkii kitap
resimlemek cidden ¢ok ciddi bir is. Bir kompozisyon olmast lazim. Zaten biiyiik
satsa bile, satig rakamlari ¢ok olsa bile, mutlaka onu reklam iyidir diye ya da iste
yaywmevi iyidir diye satiyor o kompozisyonu iyi olmayan kitaplar. Yoksa cok fazla
kompozisyonu saglam resimlenmiy kitaplar a¢ a¢ bak. Yani her sayfasi bir sanat
eseri gibi oluyor. Cok biiyiik zevk veriyor insana. Orada o kompozisyonu
vaparken... Ciinkii o tamamen imgesel, hayalden yapiyorsunuz. Onu oradan
canlandirirken mesela ben seye yaptigim kitapta hem boyle alttan a¢i, kamera
acilarini da diistiniiyorsunuz, hem iistten gériinen. Ne bileyim yakin uzak iligkileri.
Bunlar ciinkii kompozisyonda kullandigin seyler formlar. Tuvale yaptigin seyde de
isine yariyor ashnda. Ciinkii orada da bir kompozisyon var mecburen. Olmak
zorunda yani. Leonardo 'nun yaptigi altin oranly isleri falan hi¢ bilmeyen bir insan
“aa” der “ne giizel kadin, ne kadar giizel ¢ocuk, kuzu, melekler” falan. Oysaki
onun altindaki altin oram falan gordiigiinde vaaavvvv dersin. Onun alt yapisinin
mutlaka kuvvetli olmasi lazim. (G6)

Kendim icin yaptigim isler diger isleri besliyor. Ama diger yaptigim igler beni
beslemiyor. (G7)

Bazen destekliyor yaptigim ise gore. Eger ozgiir birakildigim bir isse genelde zaten
kendim igin tirettigim seylere benziyorlar. Ama kati kurallart olan bir yerde de
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mesela benimle hi¢ alakast olmayacak seyler ¢izmek zorunda kalabiliyorum
bazen. (G10)

Destekler. Piyasaya bir is yaparken de bir sekilde 6zgiir olmak gerekiyor yoksa
sadece miisteriden aldigin brifi, ki o birifi bile cogu zaman alamiyorsun, o brifi en
iyi bicimde, en olmast gereken bicimde ya da en estetik kaygilarini giiderek
karsidakine iletmeye ¢alisiyorsun ve onun ilgi ¢ekici olmast gerekiyor. Bu da hani
bir sekilde birbirini destekler durumlar oluyor. (G16)

KYE dis1 tiretimlerin belirtilen bir diger avantaji hem diislinsel olarak hem de sanat {iriinii
olarak elde hazir iirlinlerin olmasinin KYE iiretimleri acisindan hiz kazandirdigi ve

fazladan emek harcamay1 engelledigi yoniindedir.

Evet destekliyor. Nasil destekliyor? Zaten mesela kendi islerimde, kendi
hayatimda ¢izerken bir seyler bulduysam mesela atryorum el bi¢imlerini ¢ok fazla
degistirivorum ben. Bazi kesik, bazen oval yapiyorum, bazen kemikli bazen
makarna seklinde yapiyorum. Mesela yeni bir el ¢izimi bulduysam yeni bir el
Sformu bulduysam bunu is yerinde yapiyorum. Is yerinde yapmamin sebebi o iste
daha da ustalasmak ve pratik yapmak. (G12)

Diger taraftan sadece fikir olabilir. Yani sana bir is geliyor o iste bir sey
canlamyor kafanda alakasiz bir sey. Ya iste sise ¢izdiriyorlar diyelim bir afig i¢in
veni, modern bir sise istediler diyelim onu yaparken kafada bir yerde yer ediniyor
bu yeri geliyorsun o cam seklini olusturdugun icin bir seyler ¢izerken o cami orada
uygulayabiliyorsun. Geleneksel yontemlerle, dijital yontemlerle, kendi iiretiminde
orada 6grendigin bir seyi uygulayabiliyorsun. Fikir olarak da sana bir isik
vakabiliyor yani. (...) Nadiren oluyor ama oluyor dediginiz sey. Ciinkii ben mesela
oturdum evde hi¢bir sey ¢izemedim bir meyve ¢izeyim dedim oturdum bir ananas
cizdim diyelim. Ama bu iki giin sonra “Biz bir tane waffleci acacagiz ve logomuzda
ananas olsun” dedigi zaman ben daha once ¢izdigim ananasa bakip, onu dijitale
gecip, onu o insanlara gosterebiliyorum. (G16)

KYE disinda yapilan iiretimlerin bir diger faydasi da goriismecilerin kendi liretim tarzini
bulmalarina yardimci oldugu ve kendi tarzini diger insanlara ulastirmakta faydasi oldugu

yoniindedir.

Amacim o. Kullandigim da oluyor. Aslinda para kazanirken kendi sevdigim tarz
da ve onun disina ¢ikmak istemiyorum. Yani hep kendi sevdigim tarzin iginde
kalmak istiyorum. Bu da benim i¢in hem portfolyomun biitiinliigii acisindan hem
de insanlara kendimi tamitirken daha ozgiivenli bir sekilde tanmitmak icin bana
olanak sagliyor. Yani bu kisitlamada kalmak. Orada en onemli nokta karsi tarafi
da ikna etmek. Ciinkii miisteriler genellikle ne istediklerini bilmiyorlar ve bu sizi
de istemediginiz yonlere, istemediginiz tarzda iglere ¢ekebilir. Burada énemli olan
ne olursa olsun diretmek ve o tarzin i¢inde kalabilmek. Yani bu en zor savastigimiz
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sey bu ashinda. Ciinkii bu tamamen size yarayan bir sey onu bagariwrsaniz. Yani
tarzinizi korumus oluyorsunuz. (G20)

Tabii tabii. Soyle benim oyle serbest yaptigim c¢alismalardaki seyleri de
paylasiyoruz sosyal medyada “Ben senin bu karakterini ¢ok begendim ben buna
bir hikaye yazayim, ¢izelim” oluyor, yani bunlar oldu. Ya da “Senin bu karakterini
cok begendim benim béyle bir kitabim var buna benzer bir sey yapabilir misin?”
Onlar ¢ok onemli oluyor ozellikle serbest zamanda yapilan isler. Ciinkii sizin kendi
ozgiin isiniz oluyor o. Hichir brif almadan. Iste o sanat mesela oluyor. Ama obiir

tirlii bir deney anlatiyor onu ¢izmissiniz o pek sanat sinifina girmiyor agikgasi.
(G14)

Yani soyle bazen ¢ok canim istiyor bir seyler yapiyorum. Ama eskisi kadar o seyim
kalmadi bu yasadigim negatif seyler beni ¢cok etkiledi okuldan baslayan ve ¢ok
uzun stirdii benim o stirem. O yiizden ¢ok canim istemiyor artik daha farkli...
Rahatlama sekliydi benim igin sanat artik daha ¢ok beni strese soktugu i¢in arada
cok nadir... Dijitallestirdim iste, dijital illiistrasyon. Elim ¢ok boyaya, kaleme
gitmeden dijital, anlatmak istedigimi onun tizerinden anlatiyorum. Ama bunu gey
gibi yapmiyorum sadece kisisel, kendim icin yaptigim bir sey. Birileri begensin
diye bir yere varacak seyler degil yani. (...) Ya aslinda ironik bir bicimde besledi
hi¢ beklemiyordum o yaptigim illiistrasyonlart bir kismimi portfolyoma koydum
onlar bu son is goriismem de ¢ok begenildi. Ama asla éyle bir seye varacagini
diistinerek yapmamistim tamamen moralim bozukken veya sunu su gsekilde
cizebiliyor muyum acaba bir de sunu deneyeyim dedigim seylerde... Tarz
denemelerde animeler hosuma gidiyordu iste anime denemesi yapayim falan filan
alakasiz bir sekilde onlar ¢ok begenildigi i¢in olumlu gecti mesela gériismem.

(G21)
En bastan beri belirtildigi gibi KYE igerisinde sanat iiretimi yapan {ireticilerin 6zellikle
sanat alaninda iirlinler ortaya koymasi ve bu alan igerisinde rahatlikla hareket etmesi ¢ok
miimkiin goériilmemektedir. Sanat alan1 hem sosyal Ol¢iitlerde hem de gorlismecilerin
ifadelerinde kendine ait kurallar ve siireglerle islemektedir. Ama yine de KYE igerisinde
iiretim yapan pek cok iiretici sanat alaninda ¢esitli faaliyetlerde bulunarak bu alanda da
aktif olmaya caligmaktadir. Bu aktifligin en temel 68esini ¢esitli sergiler acmak veya

karma sergiler igcerisinde bulunmak olusturmaktadir.

3. 4. 2. Sergi

Sanat alaninda sergilerin, miizelerin ve galerilerin 6zel bir yeri vardir. Daha Once
bahsedilmis olan sanatin kutsallastirilmasi siireci i¢erisinde sanatin var oldugu mekanlar
olarak miize ve galeriler de kutsallastirilir. Brian O’Doherty bu bakimdan galerileri de

belli geleneklerin siirdiiriildiigii, baz1 geleneklerin insa edildigi kapali sistemlere benzetir.
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Ona gore galeriler tapinaklardan kutsiyeti, mahkeme salonlarindan resmiyeti,
laboratuvarlardan gizemi kendi iclerine de giizel bir tasarimla birlestirmis estetik
mekalaridir. O‘Doherty’e gore galeriler bu giicli sayesinde bir nesneyi sanat nesnesine
dontistiirebilirler. Galeriler tiimiiyle beyaza boyanmis olan duvarlariyla sonsuzlugu ve
araf benzeri bir yeri c¢agristirir. Sanat eserleri buraya cerceveleri ile yerlestirilirler
gosterilmek iizere yerlestirilirler.*®® Galeride sergilenen bir sanat nesnesinde cergeve cok
onemlidir. O’Doherty’e gore bir gerceve sanat nesnesini duvardan ayiran bir parantez
gibidir, ¢ergevenin icinde olan ile disinda olan birbirinden tiimiiyle farklidir.’®” Boylece
sanat nesnesini tagiyan bir unsur olarak duvar estetik bir giic haline doniismiistiir. O
duvarlarin yer aldigr galeri ve miizeler ise estetik mekanlara hatta tapinaklara
doniismiislerdir.’®® O’Doherty galeriler ile tapmaklar arasmdaki metoforik benzerligi
vurgulamak icin soyle bir ciimle kullanir: “Resimler adeta klasik bir tapinaktaki siitunlar

gibi saglam bir bigimde art arda dizilir.”*¢’

Goriismecilere KYE disindaki sanat tiretimlerine dair fikirleri sorulurken o6zellikle
sergilere dair de soru yoneltilmistir. Burada goriismecilerin sanat¢1 imgesi ve sanat alanina

dair olumlu veya olumsuz goriisleri dogrultusunda sekillenen ifadeleri yer almigtir.
Sergi agmis veya bir sergiye katilmis olan gériismecilerin deneyimleri su sekildedir.

Ben ilk sergime de ocak ayinda Paris 'te katilmis oldum. Tamamen bana ait degil
ama serginin biiyiik bir kismi benim eserime aitti. Direkt Instagram 'daki herhangi
bir paylasimdan Paris 'teki bir galeride bir esere doniisiince dogal olarak sanat¢i
haline geliyorsun. 24 Ocakta NBA mag¢i oynandi Paris’te. Onun anisina da
Paris’in pek ¢ok noktasinda biiyiik markalar da dahil olmak iizere, Christian
Dior’dan (...) kadar bir siirii marka, ozel sergiler yaptilar Paris 'te. NBA mag¢inin
oynanacagi arenaya yakin pek ozel basketbolla ilgili NBA ile ilgili sergiler agild.
Ben bir ay oncesinden haberdar oldum. Hatta sonradan arkadas da olduk galeri
sahibi arkadasim Jeremy ozellikle Avrupa’da ve Fransa’da pek ¢ok sanatciyt tek
bir galeride bir araya getirip basketbolla ilgili eserlerini toplamaya ¢alismis.
Benim igin mil tasi oldu o is. (...) Soyle oldu. Ben tamamen tasarimi burada yaptim
dijital olarak. Uretime uygun sekilde gonderdim. Zaten Fransa'da iiretildi. (...)

3% Brian O’Doherty, Beyaz Kiipiin I¢inde: Galeri Mekdninin Ideolojisi, Istanbul: Sel Yayinlari, 2016, s. 30-
31.

37 O’Donerty, a.g.e., s. 34-37.

3% O’Donerty, a.g.e., s. 44-51.

39 O’Donerty, a.g.e., s. 48.
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Bu biraz daha heykelimsi bir seydi. Baya ger¢ek iiretildi. Kisaca anlatayim Jeremy
oncelikle bana ayirdigi duvarin boyutunu séyledi. Iste 3,5°a 3,5 metre bir alanim
vardi sergi alaninda. Ben de ona gore bir sey tiretmek istedim. Eser bir tane kadin
surati, iste sagt ve surati var. Biraz parizyen kadin imajina benziyor, Paris’i de
ammsatsin diye. Gozleri ve agzi pota seklindeydi. Yiizden ¢ikan ii¢ tane pota oldu.
Onlari da dedigim gibi satmis oldum. Onlarin da alicisi ¢ikti her birinin ayrt ayri.
(...) Evet evet. Ilk sergimi ve eser satisimi orada yapmis oldum. (...) U¢ parcaydi
tanesi 300 Euro gibi bir sayrya satildi. Maliyetler falan ¢ok yiiksek oldugu i¢in
elimize kiiciik bir sey kaliyor tabii. (...) Yok hayw. Baya yapildi. Bir tabela gibi
tiretildi. Her pargasi gergek yani. (...) Benim icin su sergileme gercekten ilgisi
olan insanlar yani ben oyle diistiniiyorum. Hi¢cbir zaman nicelik degil de nitelik
pesindeyim. Gergekten ilgilenen ve sizi ger¢ekten gormek isteyen insanlar orada
bulunuyor bir sekilde. Istemese bile en azindan ilgi alani olan insanlar sergiye
geldigi i¢cin bu benim i¢in daha degerli oluyor diye diigiiniiyorum. (G2)

Sergi tekrar agmak istiyorum. CerModern'de bir sergi olmustu bir arkadasimla
beraber. Sergi tekrar acmak isterim ciinkii benim de kendi anlatim dilim var ister
istemez oradaki atmosfer, insanlarla sohbet etmek sanat ve tasarim iizerine
sohbetler etmek benim icin. Benim icin aslinda bosalma denebilir, tatmin olabilir.
Ama bundan ileriye gitmiyor su anda tamamen rahatlamak icin kendi islerini
ogretivorum. Oyle bir gayem yok yani su olmak icin sunu yapayim gibi sanatci
olayim sunlar: satayim gibi. Tabii ki ilerde neden olmasin kendi imza mi tagsacak
isler yapmak isterim. Ama daha ¢ok tasarima dogru yonelmeye devam ediyorum.
(G4)

Sergi de yapiyorum daha kisisel iglerim oluyor orada. Kdagit iizeri arcade isler
oluyor daha ¢ok ama sanat eseri dersek onlar daha sanat eseri tabii. Bir dergiye
yaptigim ¢izim giinliik bir seyi desteklemek igin yapilmis bir ¢alisma. Sanat tiretimi
o tabii ii¢ tane sergim oldu kisisel. Onun disinda bir siirii karma sergilere de
katiliyorum. Hani daha ¢ok biiyiik konusamam daha simdiden sey istiyorum yani
toplumda da kendi ¢apim kadar bir seyler anlatayim, laf edeyim iste hikaye
sunayim gibi bir cabam var. (...) Kendim zaten iiretiyorum, hani zaman bunduk¢a
ve bir yerden bir teklif geldigi zaman da bir galerinden suradan buradan kafama
yatiyorsa ¢linkii galeriler biraz garip ve o galeri sanat¢ist olmak istemiyorum. O
yiizden cegitli yerlerde yaptim. Ilk sergimi iste --- galeri vardi Galata'da orada
vapmistim. Adamlarin durusu seydi gen¢ ve daha illiistratif, illiistrasyon
yapanlara sergi yapmak istiyordu ya da 6yle sergi yapiyordu. Ilk orada actim daha
sonra da Kadikéy'de --- diye bir mekdn var ---'e bagh. ---'dekilerle yakin
oldugumuz icin artik onlar teklif etmislerdi bir sergi a¢ diye. Bir tane de Izmir
Enternasyonel Fuari'nda oldu. Onlar beni aradi dediler ki: “Bir afis sergisi yapar
musin sinemayla ilgili? Sinemaya yaptigin afislerden.” lyi tabii dedim yaparim.
Bunlar hep telif iizerine geldi. (G17)
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G5 ise daha once sergi ve bienallere katilmig olmasina ragmen kendisinin bunda 6zel bir
cabasi olmadig1 vurgular. Gelen davetler sonucunda 6zel bir is olmadan elindeki islerle

katildigin1 vurgulamistir.

Anladim. Ben ¢ok tembelimdir bu konularda kendi kendime yaparim ¢alisirim. Bir
verde bir seye boyle... Katildigim boyle bienaller sergiler falan oldu ama tamamen
denk geldi ben de. Oralar igin bir sey yapmadim zaten hdlihazirda yapmuis
oldugum seylerle katildim. (G5)

Goriismecilerin ¢ogu ise daha once bir sergide yer almamis olmasina ragmen bir sergide

yer almak istemektedirler.

Tabii ki sergi agmak istiyorum. (...) Tabii ki. Kesinlikle prestij kismi var. (G7)

Hedefim yani ¢ok isterim ama su anda c¢ocuk kitaplarindan baska bir sey
diisiinemedigim icin kisisel sergime olusturabilir miyim ¢ok emin degilim. Ama
zaten sana bahsettigim markay: yaratabilirsem bence bu benim kisisel sergim gibi
bir sey olacak diye diistintiyorum ben. (G9)

Gegen yil ilk kez bir Bienal'e katildim ziyaretci olarak. Ilk kez katildim ve bana
inanitlmaz yetiskinmigim gibi hissettirdi. (...) Yani onceki yilarda vardi. Boyle
glizel giizel fikirler de gelmisti ama sergi ¢ok biiyiik bir is. Yani ben o kadar
biiyiimedim herhalde. (Ortak sergiler) Evet kesinlikle hayalini kurdugum boyle
bazi seyler var yapmak istedigim (G13)

Tek hedefim dyle bir sey zaten yani belirli bir kalibreye yiikselebilmem icin bir
seyler tiretip birilerinin dikkatini ¢cekmek gerekiyor sergiler igcin. Benim hedefimde
oyle bir sey zaten. Benim iiniversitedeyken de asagi yukari; birinci sinif, ikinci
sinifta falan diyordum ki ben yil sonunda sergi acacagim. Ama o donem yogun
olarak fotografcilikla ilgilendigim igin fotograf sergisi diistiniiyordum. Simdi daha
farkly illiistrasyon ve grafik tasarim be tasarimla alakali seyleri daha ¢ok 6n plana
ctkarip bir sergi agmayt diistiniiyorum ama dedigim gibi bunun i¢in biraz pismek
gerekiyor. Benim asagi yukart kendimce o asamaya gelmem demek bir bes yilimi
falan alwr yani tahmini. (G16)

Tabii yaptigimiz islerden her seyi vardir bir sergi olusturmak, dijital olur bir sey
olur fark etmez. Sunum yapmak hedefimiz var. (G19)

Tabii ki her yil bir sergi alaminda islerimi gormek ¢ok isterim. Onun verdigi ayri
bir sey var. Daha iyi aktardigimiz bir durum var. Orada mekdn var, orada bir
realite var. Diger tiirlii telefonda yataginizda gegerken goriiyorsunuz bir¢ok isi
ama size o baglantyr kuramayabiliv. Yani bir yere hazirlamip gitmekle, sergiye
gidiyorsunuz ve oraya hazirlyyorsunuz kendinizi, éyle gitmekle evinizde koltukta
yvayilirken bakmak arasinda ¢ok biiyiik fark var bence. (G20)
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G16 bir sergiye daha once hi¢ katilmamis olsa da sergiye katilmanin bir sanatgi igin
onemli bir deneyim oldugunu belirtiyor. Ozellikle sergi alaninda bulunmak ve insanlar ile

etkilesim sergi agmanin en 6nemli 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Geleneksel yontemlerle yapilan sergilerde bir kez daha fazla keyif aldiginizi
soyleyebilirim, daha fazla haz. Ciinkii onun igin bir hazirlik siireci var. Yaptiginiz
tablolar: gonderdiginiz, kargoladiginiz, ondan sonra sergi agilist var. Sergi agilis
icin atladiniz arabaya, neyse otobiise gittiniz ama orada bir heyecan var. Ve
beklentiye giriyorsunuz beklentiyi de bizzat alabiliyorsunuz. Yani atiyorum benim
tablom duvarda duruyor oniinde kag kisi var ona bile bakip, gorebiliyorsunuz.
Veya “Bunu sen yapmissin ya ne diisiindiin?” deyip direkt senle diyalog kurup
konugabiliyorlar. Zaten sergilerin igerisine gelen insanlarda asagr yukar: o
islerden biraz anlayan insanlar, biraz sanatla ilgilenen insanlar oldugu icin daha
fazla muhatap bulursunuz. (G16)

Sergiye katilmak istemeyenlerin nedenleriyse birbirlerinden farkli. Isin maddi boyutu,
islerini paylasmak istememe nedenler gériismeciler arasinda 6n plana ¢ikmis durumda.

G3 ve G20 isin maddi boyutunu su sekilde vurgulamaktadirlar.

Sergiye katilmadim. Kendi ¢ektigim fotograflarin ¢iktisini alip mutfaga astim.
Iran’da da yapmadim. Ben kiiciik sehirde yasadigim icin sergi acmak icin 10000
TL para harcryorsun gelen para 2000 TL olacak 8000 TL zarar. Zaten o para
elimde yoktu. Ki a¢saydim o kadar zarar edecektim. O yiizden hi¢ girmedim o

islere. (G3)

Var. Soyle ashinda bu gséyle bashyor ¢ok acayip once sanat, sektorii bir
ogreniyorsunuz zaten, ¢iziminiz geligiyor, sanat¢t olacak gibi hissediyorsunuz
sonra hayat size seyle para konusunu getiriyor. Diyorsunuz ki benim para
kazanmam lazim ve baska isler yapryorsunuz ya da dijital isler yapryorsunuz.
Isinizle alakali seyler yapiyorsunuz ama para kazanmak icin baska seyler
yapiyorsunuz ve bu sonra is oluyor, bu sizin tarziniz oluyor baya bambaska bir
noktaya gidiyorsunuz. Yani genelde diinyada da bu boyle hem para kazanmak icin
bir sey yapacaksiniz hem de kendi bireysel sinifinizi ya da idealiniz seyiniz neyse
yapmak istediginiz sey onda ilerleyeceksiniz gibi bir mantik var. O bazen artiyor
bazen azaliyor. Benim su an biraz az ¢iinkii yeni bir hayat kuruyorum, bir de ¢cok
oyle bir rahathgim yok. Iste siirekli bir gelirin olmasi lazim ve bu siirekli sizi ise
yonlendiriyor. Boyle sanatima doneyim su an diyemiyorum. Ama belli bir
seviyeden sonra bunu gercgekten istiyorum yani bu bir siire¢. En azindan bir bes
on sene i¢inde buna baglamis ve bir yerlere gelmis olmak istiyorum. Sergiler,
galeriler sevdigim seyleri yapmak. (G20)

G15 ise paylagsma konusunda ¢ekinceleri oldugunu belirtmektedir.
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Sergi acar miyim bilmiyorum. Cok da paylasmayr sevmiyorum ben. Genelde
paylasimcidir yapim ama kendim hakkinda mesela o an beni doyuran bir seyse
onlar cok tercih etmiyor olabiliyorum. Sergi konusunda cok giivenmiyorum
kendime sey endisesinden dolayr degil kim gelir kim gider degil ¢cok da ihtiyag
vokmus gibi diistiniiyorum kendi adima. Hani kendimce tiiketip rafa kaldirmak
bence daha sey tatmin oluyorum yani. (G15)

G11 de sergi agma konusunda cekinceli ama o egitim alaninda kalmayi istedigi igin

sergiler katilmak istememektedir.

Yok oyle bir planim yok. Ben dedigim gibi ¢izim yapamayan mutlaka ¢ekerim
bakin ¢izilebilir bir sey size bunu ogreteyim derim. Biraz oyleyim ben. O ag¢ilim
alaminda degilim ama bir seyi 6gretmeyi seviyorum. Ogrenip Ogretmeyi.
Programlara mesela ¢ok hakimim. Her yeni seyi kesfediyorum onunla ilgili
anlatryorum hemen arkadaslarima. Hoca olan arkadaslarim da dijitalde benden
faydalaniyorlar. OSretme tarafindan mutluyum ya herhalde éyle kalirim. (G11)

G6’nin sanat fuarlaria katilsa da sergi agma konusunda g¢ekinceleri bulunmaktadir. Bu
cekincenin baginda ise sergi agmak i¢in galeriler ile anlasilmasi zorunlulugu gelmektedir.
G6 sanat galeri firmalarina sanat {ireticilerine karsi olumsuz tutumlari sebebiyle

giivenmedigini belirtmektedir.

Yani soyle galerilerin koleksiyonerleri vardir, onlarin takipgileri vardir, kontakta
olduklart siirekli iletisimde olduklari ¢ok onemli sanat alaninda gercekten destek
veren is adamalari falan vardir. (...) Bunu da en giizel yapan yerler galeriler. O
sergiler cok onemli o yiizden. Fuarlar bir anlamda giizel. Fuarlarda da zaten
galeriler katiltyor. Tek basina bir sanatcinmin katilmasi... Cok biiyiik bir yere
geleceksin, cok yillarin olacak da oyle katilacaksin. Simdi ben su andaki
tecriibemle gitsem katilsam ¢ok bir ilgi gérmeyebilirim. Ama galerinin icinde girip
katilirsam orada benim reklamimi yapar galeri benim adima. O yonden galeriyle
calismayr onemsiyorum ama Tiirkiye 'de o konuda da ¢ok biiyiik sikintilar var. Her
verde stkintimiz var. Yani galerin soyle sikintilart oldugunu ¢ok duydum o yiizden
¢cok bulasmak istemiyorum. Yani Bodrum dan bir galeriden bir sey geldi. “Zaten”
dedim “su anda gelemiyorum. Miimkiin degil gelmem simirlar kapali oldugu icin.”
Onu oyle gecistirdim mesela. Yani boyle ¢ok ciddi ¢ok iyi bir galeri olmadan ona
da girmemek lazim. Ciinkii adr sam ¢ok biiyiik galerinde yaptigi ozellikle geng
sanatgilara yaptiklar: ¢ok giizel kaziklar var. Duydum, denk geldim. Bire bir bana
olmadi su anda. Yasamadim neyseki onu ama nasil séyleyeyim size ¢iinkii elinde
bir seyi yok garantisi yok. Diyor ki sana “Ben senin tablonu su fiyata sattim sana
da bu kadar yiizdesini veriyorum.” Nereden belli senin o fiyata sattigin. Yani
sattigimin ¢ok diistigiinii gosteriyor. Bundan yiizde yiiz emin oldugum bir yer
mesela. Boyle seyler ¢cok yasaniyor ve bu tamamen yani emek somiiriistinii de gecti
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artik sanati somiiriiyorlar resmen. Cok ¢irkin ama maalesef galerilerde boyle.
(G6)

G12 ise klasik sanata karsi elestirel tutumu sebebiyle galerilere kars1 da elestirel bir

tutumu bulunmaktadir.

Ben galerilere her zaman karsi oldum. Hep antipatik yaklastim galerilere. Yani
galerileri de sevmem arkadaslarimin yaptigi sergileri de sevmedim. Ben daha ¢ok
daha ozgiir ortamlarda daha herkesin ulasabilecegi ortamlar tercih ettigim icin
se¢tigim alamin dijital olmasi da bundan. Daha ulasilabilir daha ¢ok tiiketilebilir
daha arsivienebilir daha saklanabilir veya baski alinabilir olant tercih ettigim
icin. Galeri hichbir yani ilkesel bir durus olarak adlandiramam ama sevmedim.
Tamamen bireysel bir sevmemezlik. Gitmedim, yapmadim, gitmeyi de

diisiinmiiyorum. Sergi agmayt da diistinmiiyorum hi¢ bagim olsun istemiyorum.
(GI2)

Ozellikle kitap illiistratorleri Bologna Cocuk Kitabi Fuari’n1 kendilerine bir sergileme

alan1 olarak gormektedirler.

Bilmiyorum daha mi avantajli ¢iinkii bu anlamda benim ¢ok tecriibem olmad: yani
yurtdisinda katildigim bir bianel'e katildim, Frankfurt kitap Fuarinda sergilendi
bir iki yerde sergilendi ama dijitale gore bunlar daha fazla avantaj saglyyor mu
emin degilim. Belki prestij anlaminda size bir getirisi oluyor ama bu sosyal medya
ile yars bilir bir sey mi bundan da ¢ok emin degilim ac¢ik¢asi. Ama bazi mesela
Bologna ¢ocuk kitaplart fuar var onemli bir fuar. Bilir misiniz o fuara? (...)
Bologna'daki sadece ¢ocuk kitaplar: iizerine odaklanmis bir fuar ¢ok genis,
diinyanin her yerinden yayincilar katiliyor ve her yil bir illiistratorler sergisi
yapiyor. Bir stirii tahmin edersiniz ki illtistrator katiliyyor ama bir eleme siirecinden
geciriliyor oradaki odiiller prestijli. Daha da prestijli bence. Sunu diistiniiyorum
oyle bir yerden alinmis bir odiiliin haywr ya yok Tiirkiye'den sergilenebilmis
cizerleri diigiiniiyorum ama sosyal medyanin éniine gecemiyor sanirim. Yanilyyor
olabilirim ama ¢ok hizli unutuluyor ¢iinkii. (...) Farkh farkl dallarda veriliyor o
odiil zaten kurgu, kurgu disi, resim kitap picure book dedigimiz kitaplar falan gibi
ve diinyamin farkli yerlerinden deneyimli artik boyle kallavi illiistratorler
diyebilecegimiz bagimsiz bir illiistratorler toplulugu jiiri olarak yer aliyor. Siz
zaten tammuyorlar bence oteki yarigsmalara kiyasla daha kiigiik ¢capli bu biraz daha
bagimsiz bir degerlendirme siireci oldugunu diisiiniiyorum. (G5)

Gegen sene Bolonya Cocuk Kitaplar: Fuari’'na gitmistim. Orada c¢ok giizel
baglantilar, kendimce bence, kurdum. Ashinda ben ocak ay1 itibariyle
sirketlegecektim ve bu pandemi olayr olmasaydi mesela nisanda yine Bolonya'ya
gidecektim. Ve bu sefer sey diyerek gidecektim: “Kardegim ben illiistratoriim ayni
zamanda yayinculikta yapmaya baslayacagim. Ben hem kendimi tanitmak hem de
sizin begendigim islerinizi Tiirkiye’ye gelip basmak.” Ben ¢iinkii ben bunu da
yapmak istiyorum. (G8)
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Sonra her yil Bologna Cocuk Kitaplar: Fuari, (G14)
3. 4. 3. Yarismalar
Yarigmalar pek ¢ok sanat iireticisinin 6zellikle sanat-temelli kariyerlerinin basinda énemli
bir yere sahiptir.>’" Diana Crane’in de belirttigi gibi yarismalar ve édiillendirme sistemleri
sanat alani igerisinde yeniklerin ortaya c¢ikisinda O6nemli toplumsal etmenlerden
birisidir.*”! James F. English de odiillerin sanat iireticileri icin sembolik sermaye, iin ve

marka olma degeri saglayan dnemli bir etmen oldugunu belirtmistir.>”?
G5 de sanat-temelli kariyeri i¢erisinde boyle bir yarismaya katilmistir:

Belki bir istisna sunu séyleyebilirim resimli kitap yarismast vardir gecen yil ve o
yarisma i¢in bir kitap hazirladim kendi kitabimi. Ger¢i onda da bir yonlendirme
voktu. Bir seye yonelik olarak ¢alistigim tek sey bu oldu sanirim. Yarisma igin
kitap hazirladim ama yine kendi kafama gore hazirladim. (GS5)

370 Bu tez igerisinde yapilmis arastirmadan elde edilen verilerin tiimii yer almamaktadir. Goriismecilerin aile
yasantilarina dair bir makale daha dnce yaymlanmisti. Yine goriismecilerin egitim hayatlarinda dair bir
baska arastirma ilerleyen siirecte yayinlanacaktir.

371 Diana Crane, “Sanat, Bilim ve Dindeki Odiil Sistemleri”, Bilim Sosyolojisi: Temel Yaklasimlar,
Kavramlar ve Tartismalar, Ankara: Dogu Bat1 Yaynlari, 2016, s. 256-270.

372 James F. English, “The Economics of Cultural Awards”, Handbook of the Economics of Art and Culture
Volume 2, New York: Elsevier Publish, 2014, s. 119-143.
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DORDUNCU BOLUM

SONUC VE ONERILER

4.1. SONUCLAR

Tez kapsaminda ilk olarak sanat iireticilerinin toplumsal diizlemde gegimlerini nasil
sagladiklarina odaklanilmistir. Sanat egitimi almis ve sanat iiretimi yapmak isteyen
bireyler her zaman i¢in sanat alani igerisinde kendilerine yer bulamazlar. Bu durum zaman
zaman sosyal ve kiiltiirel sermayelerinden dolayr zaman zaman mevcut ekonomik
kosullardan dolayr zaman zaman da bireysel baglamlardan dolay1 olabilmektedir. Sanat
dreticilerinin iiretim yapabilecekleri en genel anlamda ii¢ alan bulur. Bunlardan en
Oonemlisi dogal olarak sanat alanidir digerleriyse tezin odak noktasi olan KYE ve iigiinciisii
ise sanat egitimi alanlaridir. KYE hem oldukc¢a yaygin oldugu i¢in hem de sanat
egitiminde beklenilen diploma, formasyon veya diger sertifikalar zorunlu olarak talep
edilmedigi i¢in sanat iiretimine baslayan kisilerin rahatlikla yer alabilecekleri bir alandir.
KYE icerisinde sanat iiretimine baslamak icin, belli bir sanat becerisi ve dijital
okuryazarligin disinda, KYE icerisine girmesini saglayan bir sosyal ve kiiltiirel sermaye

ile biraz da olsa ortaya koydugu sanat iirtinlerini igeren portfolyo yeterli olabilmektedir.

Tezin ikinci odak noktasina buradan hareket edilebilir. Bu ikinci odak KYE icerisinde
sanat iiretimi yapan sanat ireticilerinin sanat alamyla olan iliskisidir. Sanat alani, tez
icerisinde de bahsedildigi gibi idealist sanat sdylemi tarafindan sanat iiretiminin tek ve
vazgecilmez ortaya ¢ikis yeri olarak goriiliir. Ama tez boyunca da goriilmiistiir ki sanat
tiretimi en yaygin olarak KYE igerisinde yapilmakta ve genis bir toplumsal goriiniirliige
burada ulagsmaktadir. Fakat KYE statii ve sermaye olarak sanat alanindan daha asagida
konumlandirilir. Sanat alanini insa eden failler ve iligkiler KYE’yi ekonomi ve ticaret ile
Ozdeslestirerek onun sanat tiretimi i¢in 6nemsiz ve disarikli bir konuma yerlestirmistir. Bu
goriis tez igerisinde Ozellikle sanat alani ile KYE arasindaki durum soruldugunda
goriismeciler tarafindan da dillendirilmistir. Fakat KYE Tirkiye’de hala calisilmasi

gereken bir konudur. Maalesef bu alanda Tiirkiye’de tiim yapilan kapsayict caligmalar
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nesnel gercegi ortaya koymak yerine bir basar1 hikayesi anlatmay1 amaglamaktadir. Bu
arastirma KYE’ye ve KYE igerisinde ¢alisan sanat tireticileri ve onlarin karsilastiklari
sorunlara dair veri-temelli, ger¢cekci bir tavri 6n plana ¢ikartmaya ¢abalamistir. Calisma
boyunca goriilmiistiir ki KYE igerisinde c¢alisan sanat iireticileri sosyal sermaye ve
kiiltiirel sermaye olarak oldukca fazla yeterlilikleri olmalarina ragmen ekonomik olarak
her zaman sinirda bir yasam siirmiistiirler. Yasadiklar1 sinirlar sadece ekonomik degildir

ayrica bununla baglantili olarak gelisen pek ¢ok yan sorun da bulunmaktadir.

KYE igerisinde calisan sanat iireticilerinin temelde iki ¢alisma bi¢gimi bulunmaktadir. Bu
calisma bigimlerinden ilki tam-zamanli c¢alismadir, ikincisi ise freelance calisma
bicimidir. Freelance ¢alisma KYE igerisinde o kadar yaygindir ki pek ¢cok tam-zamanh
calisan dahi ek gelir olmasi adina ¢ogu zaman bos zamanlarini1 da kapsayacak sekilde
freelance isler bulmaktadirlar. KYE igerisinde tam-zamanli ¢alisilan pek ¢ok sektor vardir
ama tez icerisinde reklamcilik, animasyon ve yayincilik sektdriinde calisan kisilerle
goriisiilmistiir ve bu sektorlerin 6zel sorunlarina deginilmistir. Bu baglamda dijital oyun
sektorlinde calisan sanat iireticiyle dogrudan goriisiilmemesi bir eksilik olarak goriilebilir.
Fakat KYE’nin olduk¢a akiskan bir ekonomik alan olmasi sebebiyle farkli sektorlerde
benzer sorunlarin yasanmasi da kaginilmazdir. Arastirmanin temel yaklasimlarindan birisi
KYE’nin farkli sektorlerinde yasana sorunlara ve durumlara degil KYE’nin tiimiine
biitiinciil bir bakisla bakmaktir. Bu yiizden de arastirma icerisinde ortaya ¢ikan yaklagim

ile ilerleyen siirecte farkli sektdrlere odaklanma imkani olabilecektir.

Freelance caligma ise son otuz yilda gittikce yayginlasan bir ¢alisma bi¢imi olarak
goriilmeye baslanmistir. Freelance c¢alisma esnek kapitalizm, dijital kapitalizm, risk
toplumu, gig ekonomisi gibi bir takim meta-toplum ve ekonomi kavramsallastirmalari ile
beraber ortaya ¢ikmistir. Freelance ¢aligsma kiiltiir iiretimi alanlarinda oldukga yaygin bir
caligma bicimidir. Tez igerisinde de tanimlandig1 gibi freelance ¢aligsma belli bir proje
cergevesinde bir veya birkag iirlinlin satin alinmasidir ama bu {iriin i¢in harcanan zaman
satin alinmaz, kisinin o lrlinii giiniin hangi zamanlarinda {iretecegine karisilmaz

cogunlukla bir son teslim tarihi eklenir. Bu esnek caligma bi¢imi giiniimiizde biiyiik bir
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ozgiirlesme olarak tanimlanmaktadir. Fakat c¢alisma icerisinde goriilmiistiir ki aslinda

freelance ¢alismanin da biiyiik sorunlari bulunmaktadir.

Birinci boliim kiiltiir is¢isi olarak sanat iireticilerinin KYE sektorleri igerisindeki ¢alisma
durumlarina ve kosullarina odaklanmistir. Ilk alt boliimde is bulma ve is bulma siirecinde
agin 6nemi lizerinde durulmustur. Sonraki alt boliimlerde ise freelance ¢aligma ve tam-
zamanli calisma konusunda goriismecilerinde deneyimlerine odaklanilmistir. Hem
freelance hem de tam-zamanli ¢alismanin goriismecilere gore avantajlarina bu kisimda
deginilmistir. Freelance ¢alisanlar icin en 6nemli ii¢ avantaj sevdigin isi yapmak, zamani
istedigi organize etmek, evde olmak belirtilmistir. Tam-zamanli ¢alisanlar ise bu isin en
Oonemli avantajim siirekli ve sabit bir gelir olarak belirlemislerdir. Tam-zamanh islerde
calisan goriismecilerin ¢ogu yaptiklar1 islerden hi¢ memnun degillerdir. Sonraki alt
boliimlerdeyse hem freelance hem tam-zamanli hem de iki ¢alisma bigiminde de ortak
bulunan sorunlar lizerine odaklanilmistir. Bu sektorler ¢cogunlukla ¢alisanlarin mutlu
oldugu, isini “askla” yaptiklar1 sdylemi tizerinden olusturulurlar. Fakat veriler lizerinden
yapilan ¢oziimlemeler gerceklerin pek sdylemlere uygun olmadigini gostermektedir. Bu
yasanan sorunlara ragmen orgiitlenme bir politik miicadele gelistirme hareketleri oldukga

zay1f kalmaktadir.

Sonraki alt boliimler goriigmecilerin sinifsalliklar1 hakkindadir. Sanat {reticilerinin ve
sanat-temelli kariyer olusturmaya c¢alisan kisilerin ekonomik ve toplumsal simifi
Tiirkiye’de ¢ok arastirilan bir konu degildir. Bu konunun sinif arastirmalariin genellikle
belli smirlar cergevesinde sinirli tutulmasiyla alakasi bulunmaktadir. Bazi politik
konumlarin da sinif arastirmalarina dair bir takim kisithiliklart bulunmaktadir. Siif
analizine dair 6zellikle 1980’lerdan sonra ortaya ¢ikmaya baslayan kimi arastirmalar
arastirma ¢ergevesinde Ozellikle degerlendirilmistir. Yaratict smif ve kiiltiir is¢isi
kavramlar1 bu g¢ercevede degerlendirilen sinif cergeveleridir. Yaratici sinif kavraminin
siif analizine dair giidiik kalan yaklagimi 6zellikl kiiltiir ig¢isi kavraminin 6ne ¢ikmasina
olanak tanimistir. Goriismecilerin bazilar1 da is¢i kelimesinin iizerinde durarak kiiltiir
is¢isi kavramini 6n plana ¢ikartmiglardir. Bir diger 6nemli sinif ise prekaryadir. Gittikge

giivencesizlesen kapitalizmde prekarya bir simf olarak degil belki ama iscilerin
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deneyimledigi bir siire¢ olarak gittikge daha fazla 6nemli hale gelmektedir. Ulkemizde
hala bu tiirden sinif analizlerinin yetersiz kalmasi 6zellikle yeni biiyiimeye baslayan
KYE’de biiyiik bir eksiklik olarak goriilmektedir. ilerleyen siirecte bu tiirden
arastirmalarin artmasi kagiilmazdir. Hatta sadece sinif tizerine degil toplumsal cinsiyet,
etnisite, egitim/beceri, yas gibi toplumsal kimlikler ve ayrimecilik noktalar: tizerinden de

aragtirmalar gelistirilebilir.

Tezin verilerin sunuldugu diger boliimii ise sanat ve sanat alani lizerinedir. Arastirmanin
dayanak noktalarindan birisi olan konu sanat {iretiminin hem sanat alanina hem KYE’ye
doniik yapilabilecegi gercegidir. Ama sanat iireticileri ve sanat-temelli gelistiren kisiler
bu iki alandan sadece birini segmek durumunda degillerdir. Baz1 goriismeciler kendilerini
sanat alaninin tiimiiyle disinda degerlendirirken bazi goriismeciler KYE igerisinde
calismasini sanat alanina gegmek igin gecici bir durum olarak goriirler. Ama tiim sanat
tireticileri sanat-temelli kariyerin amiral gemisi olan sanat alanina dair bir pozisyonlari
vardir. Bu boliimde o6zellikle sanat¢1 kavrami goriismecilere sorulmustur. Arastirma
cercevesinde sanat¢1 6zel bir anlamda kullanilir. Sanat iireticisi kavrami sanat alani, KYE,
sanat egitimi gibi sanat liretiminin oldugu her alanda calisan, sanat-temelli bir kariyer
gelistiren tiim kisileri kapsayacak sekilde kullanilirken sanatc¢i kavrami sadece sanatci
kavrami sadece sanat alaninda iliretim yapan sanat iireticilerini imler. Ama dogal olarak
sanat¢t kavramimin toplumsal, tarihsel, kiiltiirel olarak yiiklenmis hatta mitlesmis
anlamlar1 bulunmaktadir. Goriismecilere bu mitlesmis sanat¢1 kavrami sorulmus ve kendi
konumlariyla bu mitsel konum arasindaki iliskiyi de agiklamalar1 istenmistir.
Goriismecilerden 6zellikle sanat okullarinda egitim almis olanlar bu sanat¢1 mitini kabul
etmis ama kendi ¢alismalarinin bu mitlesmis sanat¢iyla uygun olmadigi i¢in kendilerini
sanat¢1 olarak tanimlamamislardir. Diger bazi goriismeciler ise bazi zamanlar kendi
ideolojilerini bazi zaman ise teknolojiyi ve dijitallesmeyi One siirerek bu mitlesmis
sanat¢ty1 reddetmisler veya onemsizlestirmislerdir. Sanat¢1 kimligini kabul etmeye ¢cogu
goriismeciyse tasarimci veya illiistrator kimligini  kullanmay1 tercih ettiklerini

belirtmislerdir.
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Sanat iiretimi dijitallesmeden en fazla etkilenen alanlardan birisidir. Ozellikle KYE
icerisinde ortaya konan iiriinler i¢in dijitallesme kaginilmazdir. Goriismeciler bunun en
bliyiik nedenini hizli {iretim olarak gosterirler. Zira bir ekonomik alan olarak KYE i¢in hiz
ve seri liretim diger tiim sektorler gibi kaginilmazdir. Bu ylizden dijital sanat pek cok

noktada KYE ile i¢ ice gecmektedir.

KYE icerisinde ¢alisan sanat {ireticilerinin pek ¢ok sorun ile karsi karsiya kalmis olmasi
kagimilmazdir. Bu siire¢ son yillarda gittik¢e daha fazla goriiniir hale gelen giivencesizligin
bir tezahiirii olarak ortaya c¢ikmistir. Gegmiste de sanat iireticileri bu giivencesizligi
yasamaktaydilar ama hamilik sistemi, sponsorluk gibi sistemler sayesinde sanat lireticileri
bu giivencesizligi bir sekilde asabilmektedirler. Bu sistemler bugiinde siiriiyor olsa da
sanat treticilerinin sayisinda artis ve pek ¢ok kimsenin sanat-temelli bir kariyer
olusturmak istemesi bu bahsedilen sistemlerin nispeten daha dar bir sanat lreticisi
grubunun faydalanmasia olanak tanimaktadir. Geriye kalan pek ¢ok kisi ise esnek
kapitalizm kosullarinda gittikce daha da gilivencesiz bir halde kiiltiir is¢isi konumuna
gelmislerdir. Bu konum pek ¢ok sorunu da yaninda getirmistir. Giivencesizlik tiste baglig
cergevesinde distinlildiigiinde sagliktan calismanin devamina pek ¢ok konu sanat
iireticilerinin temel sorunlarinda doniismiistiir. Ustelik gittik¢e artan ekonomik sorunlar
diinyaya acik olan ve nispeten mali bir gii¢ gerektiren ihtiyaglari bulunan sosyal bir sinif

olarak sanat tireticilerinin yasadiklarina kars1 bir kars1 durus gelistirmeleri kaginilmazdir.

Sanat tireticileri hem aldiklar1 egitimle hem de edindikleri sinif deneyimi ve habituslariyla
sosyal sermayeleri ve kiiltiirel sermayeleri olduk¢a yiiksek olan bir mesleki gruptur.
Ayrica yaptiklar is yiiksek beceri istemektedir ve bu becerileri edinilmesi i¢in de uzun bir
zaman ve para harcanmak durumundadir. Yasam bi¢imiyle ve habitusuyla daha
Ozgiirliik¢li ve diinyay1 tanimak isteyen bir grup olarak kapitalist iiretimdeki vasatliga
mahk{m bir sekilde yasamaktadirlar. Yeni girisimlerde bulunmak, diinyay1 gezmek, iinli
olmak, film ¢ekmek gibi pek ¢ok gelecek hayali olan bir grup olsa da maddi durumlari

onlarin ortalama bir hayat siirmelerine neden olmaktadir.

Gittikge metalasan ve giivencizlesen ¢agimiz toplumunda bu esitsiziklerin ilk prototopi

tarihsel olarak olarak KYE igerisinden ortaya ¢ikmistir. Toplumun da tipki ekonomi alani
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gibi fabrika mantigiyla {iretime ge¢mesi icin genis bir metalagmaya ihtiya¢ vardi. Bu
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda KYE sektorlerinde ozellikle reklamcilik, sinema
endiistrisi ve televizyon gibi gosteri odakli ekonomi alanlarinda basladi. Bireyler hem
iretici hem tiiketici olarak bu toplumsal fabrikanin bir ¢aligan1 haline donisiitiirtildiiler.
Bu toplumsal fabrika igerisinde iiretkenlik ve tiikketimcilik birbiri igerisine girdi ¢agimizin
esnek kapitalimi igerisinde is¢ilesen bir vatandasa doniistii. Giivencesizlik 6zellikle KYE
icerisinde gecerli bir ekonomik bi¢cim héline geldi. Fakat bireylerin gittikce

pasiflestirilmesi 6rgiitlenme ve miicadeleyi de gittik¢e gbriinmez ve asinmaz kildi.

4.2. ONERILER

Tez kapsaminda KYE igerisinde yetkin bilimsel calismalarin oldukg¢a yetersiz oldugu
gOriilmiistiir; hem KYE alaninda hem de kiiltiir tiretimi alan1 olarak sanat liretiminde yeni
arastirmalar yapilmasina hala biiyiik gerek vardir. Alan igerisinde yapilan arastirmalar
cogunlukla rapor diizeyindedir ve ¢ogunlukla elestirel bakis agisindan yoksun, piyasa
temelli bir bakis agisindan yazilmiglardir. Bu baglamda ileriye doniik

gerceklestirilebilecek bilimsel arastirmalara dair ¢esitli 6neriler sunulacaktir.

[k olarak KYE icerisinde calisan sanat iireticilerinin giindelik hayatlarina ve yasam
tarzlarina daha fazla odaklanan cesitli calismalar gerceklesetirilebilir. Bu calisma
icerisinde bu konuya c¢ok fazla deginilememistir. Bunun en Onemli sebebi alan
arastirmasinin Covid-19 pandemisine denk gelmesi sebebiyle yliz ylize goriigmeler
gerceklestirilememis goriismeler biiyiik oranda internet lizerinden saglanmistir. Fakat
ozellikle KYE igerisinde ¢alisan sanat kisilerin yasam ortamlarinda yer alma veya ¢esitli
etkinliklere katilma sansina erisilebilinseydi bu sekilde yasam tarzina ve giindelik hayata

iliskin bir arastirma yapilabilirdi.

Bir diger arastirma Onerisi yine katillma ve katilimlhi gozleme baghh olarak
gerceklestirilebilecek olan ofis etnografisidir. KYE igerisinde ¢alisan sanat iireticilerinin
ozellikle tam-zamanli olarak calistiklar1 reklameilik ajanslari, animasyon film stiidyolari,
dijital oyun stiidyolar1 gibi ¢alisma ortamlarinda bulunarak dogrudan {iretim siirecinin
nasil olustugunu gézlemlemek bilimsel arastirma literatiiriine énemli bir katki sunacagi

diistiniilebilir.
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Bir diger 6nemli ¢aligsma giindemi toplumsal cinsiyet, 1rk, sinif, egitim, beceri diizeyi, yas
gibi ¢esitli sosyal nosyonlar ve esitsizlik bi¢imlerinin KYE igerisinde nasil islediginin
gosterilmesi olabilir. Bu c¢alisma igerisinde siif analizi yapilmaya calisilmistir fakat bu
tiirden ¢alismalarin daha spesifik ve odakli olarak artmasi gerekmektedir. Yine bu ¢alisma
baglaminda goriismecilerin ifadeleri dogrultusunda o6zellikle toplumsal cinsiyet
alanindaki bir takim esitsizlikler ortaya ¢ikmistir. Ama dogrudan toplumsal cinsiyet
nonyonuna odaklanarak yapilan bir arastirma oldukg¢a biiyiikk bir bilgi eksikligini
kapatacaktir. Egitim konusundaysa daha onceden belirtildigi gibi bu tez kapsaminda
yapilan aragtirmada goriismecilerden elde edilen egitim verileri mevcut metinde
kullanilmamistir. O veriler ayr1 bir ¢alisma olarak yayinlanacaktir. Bu yayinlanacak
calismanin en azindan KYE ve egitim arasindaki iliskiyi gosteren bilimsel literatiire bir

katki sunacag diisiiniilmektedir.

Buradan hareket ile dordiincii 6neri olarak sanat tiretimi ile sanat egitimi arasinda yer alan
iliskinin sorusturulmasi diisiiniilebilir. KYE ve sanat iiretimi alaninda oldugu gibi sanat
egitimi alaninda da veri temelli aragtirmalar olduk¢a sinirlidir. Hem lisede hem
tiniversitede (lisans, yiiksek lisans, doktora) verilen sanat egitiminin niteliinin ve
sonrasinda sanat-temelli bir kariyer olusturmaya calisacak olan sanat iireticilerine

katkilarinin sorgulanmasi sonraki aragtirma giindemleri i¢in oldukca 6nemli goriilmelidir.

Ayrica Tiirkiye’yi de etkileyen Covid-19, ekonomik kriz, deprem gibi 6nemli toplumsal
olaylarin KYE ve sanat iiretimine olan yansimalarinin yeni arastirma konular1 olarak

ortaya ¢ikmasi kagimilmadir.
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EKLER

EK-A ARASTIRMA SORULARI

1. Demografik sorular

1. 1. Adiniz nedir? Calismada adinizin kullanilmasina izin veriyor musunuz?
1. 2. Nerede dogdunuz?

1. 3. Hangi sehirde yasiyorsunuz?

1. 4. Egitim durumunuz nedir? Hangi okul ve bdliimden mezun oldunuz?

1. 5. Aylik ortalama geliriz nedir? Bu siirekli bir gelir mi?

2. Sanat yasantis1 baglaminda olusan sorular

2. 1. Sanat olan ilginiz kag¢ yasinda ve nasil bagladi1?

2. 2. Bu ilginizi aileniz tarafindan desteklendi mi? Desteklendiyse veya desteklenmediyse

bunu neler yaparak veya soyleyerek gosterdiler?

2. 3. Universite dncesinde sanatla ilgili bir egitim aldiniz mi1? (resim kursu veya 6zel ders

vb.)

2. 4. Sanata baglama ¢aglarinizda sizi destekleyen ve heyecanlandiran baska sanatsal veya
kiiltiirel unsurlar var miydi1? (edebiyat eserleri, karikatiir dergileri, miizik gruplari, internet

siteleri, spor miisabakalar1 vb.)

2. 5. Sanat liretimine adim atmaya basladiginiz donemlerde ne tiir sanat iiriinleri ortaya

koydunuz? Bu iiriinlerin ortaya ¢ikisinda sizi neler etkiledi?

2. 6. Yine bu donemde sizinle beraber bu alanlarda iiretim yapan arkadaslariniz var miydi

¢evrenizde? Birbirinizi nasil etkilediniz?

2. 7. Universiteyi hangi okulda ve boliimde okudunuz?
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2. 7. 1. (eger cevap sanat okuluysa) Ailenizin iiniversiteyi sanat okulunda okumaniza
tepkisi ne oldu? Siz okula baglarken nasil bir gelecek diistinliyordunuz? Sanat okulunda

okumanin sizin sanat Uretiminize ne tirden bir katkisi oldu?

2.7.2. (eger cevap sanat okulu degilse) Neden sanatsal liretimler yapmis oldugunuz halde
sanat okuluna gitmeyi diisiinmediniz? Baska bir boliimde okurken ayni1 zamanda sanatsal
iiretim yapiyor muydunuz? Sanat alaniyla iligkiyi siirdiirdiiniiz mii? Mezuniyet sonrasinda

sanat liretimiyle para kazanmay1 nasil bagardiniz?
2. 8. Universitede nasil bir deneyim elde ettiniz sanata dair?
3. Universite sonrasinda is bulma ve para kazanma siireclerine dair sorular

3. 1. Universiteden mezun olduktan ne kadar sonra is bulabildiniz? Bu is egitiminizle ve

sanat iiretimiyle baglantili bir is miydi yoksa sanat disinda bir ig mi?
3. 2. Ilk is arama siirecinde sanatla baglantili bir is yapmak konusunda 1srarct mrydimiz?

3. 3. Universite aldigimiz egitimin is bulma siireclerinize katkis1 oldugunu diisiiniiyor

musunuz?

4. s ve calisma hayatina dair sorular

4. 1. Nasil igler yapan bir sirkette ¢alistyorsunuz?
4. 2. Bu sirkette sizden istenen igler ne tiir isler?

4. 3. Sanatsal liretimlerinizi bu sekilde bir sirket icerisinde gergeklestirmek konusundaki

fikirleriniz nelerdir?

4. 4. Calismalariniz i¢in siirekli ofiste mi oluyorsunuz? Yoksa freelance mi

calistyorsunuz?
4. 5. Bu caligmalariniz baglaminda ne kadar iicret aliyorsunuz?

4. 6. Sosyal haklariniz giivence altinda m1? Ne tiir sikintilarla karsilagiyorsunuz? (stire

sikintisi, fazla ¢calisma, iicretsiz deneme iiretimi, keyfi revize vb.)
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4. 7. Bu sirketler veya piyasa i¢in yaptiginiz sanat iiretimlerinin yayin haklari kime ait?
4. 8. Kendinizi hangi toplumsal ve sinifsal durumda goriiyorsunuz?
5. Sanatsal iiretime dair diisiinceler

5. 1. Kendinizi ve yaptiginiz iiretimleri nasil tanimliyorsunuz? Sizce sanat¢1 kimdir ve ne
is yapar?

5. 2. Is i¢in yaptigimiz iiretimlerin yaninda baska sanatsal {iretimlerde de bulunuyor
musunuz?

5. 3. 1. (eger bulunmuyor ise) Sadece ¢alisma i¢in mi sanat liretiminde bulunuyorsunuz?

5. 3. 2. (eger bulunuyor ise) Bu sanat {iretimlerinizi ne amagla yapiyorsunuz?

5. 4. Sanat iiretimlerinizi ne sekilde gergeklestiriyorsunuz? Dijital tiretim mi yoksa analog

tiretim yapmaya devam ediyor musunuz?

5. 5. Sanatsal iiretimleriniz i¢in hangi yazilimlar tercih ediyorsunuz? Neden bahsedilen

programlar?

5. 6. Piyasa i¢in yaptiginiz liretimlerle sanatsal olarak yaptiginizi sdylediginiz tiretimler
arasinda ne tiir bir iliski var? Bu iki iiretiminiz birbirini besliyor mu yoksa birbiriyle

tiimiiyle zit Girtinler mi?

5. 7. Uretimlerinizi nerelerde sergiliyorsunuz? Interneti ve sosyal medyay: etkin bir
sekilde kullaniyor musunuz? Hangi sosyal medya veya internet sitelerine islerinizi

koymaktasiniz?

5. 8. Sanatsal iiretimlerin internet ile her yere kolayca ulasabilmesi konusunda neler
diisiiniiyorsunuz? Internette sergilemek mi daha avantajli yoksa eski galerilerde ve

sergilerde sergilemek mi? Neden?

5. 9. Internetti baska hangi amaclar i¢in kullaniyorsunuz? Baska sanatcilarin islerini
gormek ve onlarla iletisime gegiyor musunuz? Ortak isler veya ¢aligmalar yapmak igin

adilar attiniz mi?
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5. 10. Bagka iilkelere gitmek, sergilere katilmak veya ¢aligmak isteginiz var mi1? Yabanci

tilkelerde sizin mesleginizle ilgili bir iste caligmak istiyor musunuz?
6. Kimligin aciklanmasina dair sorular

6. 1. Calismama destek verdiginiz i¢in tesekkiir ederim. Kimliginizin caligmada

aciklanmamasini m1 tercih edersiniz yoksa agiklanmasini mi1?
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