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IKLiM VE SANAT BAGLAMINDA iKLiMiN RONESANS RESIM
SANATINA ETKIiSi

OZET

Miihendislik terimi olarak iklim belirli ve uzun bir zaman araliginda, yeryiiziinde
belirli bir yer i¢in atmosferin gdzlemlenen sicaklik, nem, yagis, sekil ve miktari,
riizgarlar gibi Ozelliklerinin ortalama ve ug¢ degerlerinin genel durumu anlamina
gelmektedir. Bir sosyoloji terimi olarak iklim ise yeryiiziiniin genis ya da bir
boliimiinde hava olaylarmin, kimi kiiclik sapmalar bir yana, her yil yinelenen genel
gidisidir.

14. Yiizyildan baglayip 17. Yiizyila uzanan, bu diinyanin 6tesiyle ilgilenen, dini
kriterleri temel alan, kendi i¢ine doniik Ortagag’dan c¢ikisin yasandigi Avrupa’daki
sanat, edebiyat ve Ogrenimdeki canlanmanin etkinligi, ruhu veya zamani olarak
tanimladigimiz Ronesans aslinda paradigma degisimlerinin yasandigi bir donemdi.

Klasik antikitenin yeniden dogusu olarak kabul edilen Ronesans’tan dnce de antikite
aslinda yok olmamisti. Cogu tarih¢inin antikitenin yeniden kesfi yerine bu doneme
yeniden 151k tutuldugu goriisiinii benimsedigi Ronesans’ta dogalc1 bir gergeklik
anlayisiyla dogaya ve insana yonelen, dogayi inceleme ve gozlemleme isteginin 6n
plana ¢iktig1 bir anlayis gelisti.

Dogay1 gozlemlemeye yonelik bu ilgi beraberinde iklim gdzlemlerini de getirmistir.
Bilim tarihinin ilk bilim adami saydigi1 Thales meteorolojik olaylar1 incelemistir.
Thales’in grencisi Anaksimandros (MO 610-546) meteorolojik olaylar hakkinda
diisiinceler ne siirmiistiir. MO 585-525 yillar1 arasinda yasamus bir bilim insan1 ve
filozof olan Anaksimenes, yine filozof olan Empedokles de meteorolojik olaylarla
ilgilenmis; yagism, yildirimin ne olduguna ve neden kaynaklandigmna dair
aciklamalar getirmeye calismistir. Aristo da meteorolojik olaylar1 incelemesi
sonucunda ¢ikardigi Meteorologica isimli eserinde yagmur, bulut, sis, ¢18, kiragi ve
doluyu agiklamistir.

Hava olaylarina bu denli kafa yormus bilim insanlari, miihendis ve filozoflarin
yasadig1r Antik Cag’a 151k tutan Ronesans aydimnlarinin ve sanat¢ilarinin doga, iklim,
insan iligkilerine ilgi duydugunu diistinmek yanlis olmaz.

Bu tez kapsaminda oncelikle doga, kiiltiir, insan iligkileri incelenecektir. Bu iliski
sonucunda iklimden Ronesans aydin ve sanatcilarinin ne sekilde etkilenmis
olabilecegi  arastirilacaktir.  Incelemede  Ronesans’taki  iklimsel  kosullar
irdelenecektir. Ronesans cografyast ve donemleri temelinde resim sanatinin aldigi
iklimsel etkiler ortaya cikarilmaya calisilacaktir. Dort ayri Ronesans ressami ve
ornek yapitlar1 incelenmek suretiyle iklimsel baglamda etkilenmeler aciklanacaktir.
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EFFECT OF CLIMATE ON THE ART OF RENAISSANCE PAINTING IN
THE CONTEXT OF CLIMATE AND ART

SUMMARY

Climate as an engineering term refers to the general state of the average and extreme
values of characteristics such as temperature, humidity, precipitation, type and
quantity, winds observed in the atmosphere for a certain place on the earth for a
certain period of time. Climate as a sociological term is a general trend of weather
events on a large or part of the earth with some minor deviations that repeat every
year.

The Renaissance, which we define as the activity, spirit or time of art, literature, and
learning in Europe, starting from the 14th century to the 17th century, which is based
on religious criteria, and which is the end of Middle Ages, is actually a period of
paradigm shift .

Antiquity did not actually disappear before the Renaissance, which was regarded as
the rebirth of classical antiquity. In Renaissance, where most historians have taken
the view that this turn is once again being brightened instead of rediscovering
antiquity, an understanding of a naturalistic sense of reality has developed to the fore
in the desire to examine nature and to observe nature.

This interest in observing the nature brought with it climate observations. Thales, the
first scientist in the history of science, has studied meteorological phenomena.
Thales's student, Anaximandros (610-546 BC), put forward considerations about
meteorological events. Anaksimenes, a scholar and philosopher who lived between
585 and 525 BC, and Empedocles, a philosopher, were also interested in
meteorological events. They tried to explain the rainfall, what the lightning is and
why it is caused. Aristotle explains the rain, cloud, fog, avalanche, frost and hail in
his book, Meteorologica, which he excavated as a result of the investigation of
meteorological events.

It would not be wrong to think that Renaissance intellectuals and artists, who shed
light on the events of the Ancient Age in which scientists, engineers and
philosophers lived, were interested in nature, climate and human relations.

Within the scope of the thesis firstly nature, culture and human relations will be
examined. As a result of this relationship, how the Renaissance intellectuals and
artists might be influenced by climate will be investigated. Climatic conditions in the
Renaissance will be examined in the review. The climatic effects of painting art
based on Renaissance geography and periods will be tried to be revealed. Four
different Renaissance painters and illustrative works will be explored and influences
in the climatic context will be explained.
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1. GIRIS

1.1 Tezin Amaci

Bu ¢alismanin temel amaci iklim ve sanat baglaminda iklimin Ronesans resim
sanatina etkisini incelemektir. Doga, insan, kiiltiir baglaminda Ortagag’dan
Ronesans’a geciste yasanan paradigma degisimini arastirmaktir. Doga gozlemlerinin,
hiimanist diisiincenin, bireyin 6n plana ¢ikmasinin sonucunda Ronesans resim

sanatina yansiyan iklimsel etkileri 6rnek resimlerle aciklamaktir.

1.2 Literatiir Arastirmasi

Tez calismasinda oncelikle literatiir arastrmasi yapildiktan sonra ITU Mimarlik
Fakiiltesi Kiitiiphanesi, ITU Mustafa Inan Merkez Kiitiiphanesi, Atatiirk Kitaphigi,
SALT Arsivi, YOK Ulusal Tez Merkezi ve internetten faydalanilmustir. Iklim ve
Iklim Tarihi baglaminda yapilan en son arastirmalar icin Amazon.com vasitasiyla
birincil kaynaklara ulagilmistir. Agirlikli olarak birincil kaynaklar kullanilmakla

beraber ikincil kaynaklara da yer verilmistir.

1.3 Tezin Kapsami ve Yontemi

Tezin bashig1 olan “Iklim ve Sanat Baglaminda Iklimin Rdnesans Resim Sanatmna
Etkisi” kapsaminda Iklim ve Ronesans resim sanat1 etkilesimi arastirilacaktir. Iklim
tanim1 yapildiktan sonra Ronesans donemleri ve cografyasina 1sik tutulacaktir.
Ronesans zamansal olarak Erken Ronesans ve Yiiksek Ronesans; cografi olarak da
Italya ve Kuzey Rénesans seklinde smiflandirilacaktir. Dénem iklimle dolayl ya da
direkt baglantili 6rnek resimlerle agiklanmaya calisilacaktir. Bunu yaparken
Ronesans aydmlarmin  ve sanatc¢ilarinin  etkilesimlerinden ve yasamlarindan

referanslar alinacaktir.






2. INSAN, DOGA VE KULTUR BAGLAMI

2.1 insan

Childe (2014)’e gore “Tiirlimiiz yani en genis anlamiyla insan tiirii daha ¢ok yasam
icin yararli ara¢ gereglerini gelistirmesi sayesinde varligin siirdiirmeyi ve ¢ogalmay1

basard1r” (s.20).

Yine Childe (2014)’e gore “Beyin ve eller disindaki insan ara¢ gereclerinin, beden-
dis1 ve bedenden ayrilabilir bir nitelikte olmasinin acik stiinliikleri vardir. Arag
gereglerin bu istilinliiklerine karsilik, insan yalnizca ara¢ gerecleri kullanmay1 degil,

ayn1 zamanda onlar1 yapmay1 da 6grenmek zorundadir” (s.21).

Asagi pleistosen ¢agda ya da bir modern goriise gore ancak orta pleistosen ¢agin
erken donemlerinde, acikga zeka eseri olan ve bir amaca yonelik olarak
bi¢imlendirilmis bulunan, alet olduklar1 kesin bir takim taslar goriiliir, bunlarin ne ise

yaradiklar1 halen bilinmemektedir (Childe, 2014).

Yunan diisiincesinde, 6zellikle de Aristoteles’te insanlar hala doganin parcalaridir.
Kaderleri ebedi bir kozmosun kaderinden ayri1 degildir ve bu kozmosu yoneten
yasalar1 bilebildikleri i¢in bu kozmos i¢inde yer alabilirler. Dolayisiyla modernlerin
dogasinin var olabilmesi i¢in ikinci bir anlastirma islemi, insan varliklarinin doganin

disinda ve ondan iistiin olarak konumlandirilmalar1 gerekliydi (Childe, 2014).

Adorno ve Horkheimer (2014)’e gore “Insanlarin dogadan 6grenmek istedigi sey
dogaya ve insanlara tiimiiyle egemen olmak tlizere dogayr kullanabilmektir. Baska
hicbir seyin hiikmii yoktur. Aydmlanma kendisine karsi acimasiz bir tavirla 6z

bilincinin son kalmtilarni bile ortadan kaldird1”(s.20).

Marx’mn yaptig1 gibi “doga ile insan arasindaki metabolik iligkiye” atif yaparken
“insanin” (insanligin) tamamiyla dogadan bagimsiz ve doganin disinda oldugu
varsayllmamalidir; hatta doganin da insandan bagimsiz (ya da onun tarafindan

etkilenmeyen) bir konumda oldugu diisliniilmemelidir. Marx’a gore bizim dogaya



iliskin

bilgimiz insani dogaya iliskin bilgimiz insani-toplumsal metabolizmamizin

iirlinii, yani dogal diinya ile kurdugumuz iiretici iliskidir. (Foster ve dig, 2015).

Marx,

dogay1 insan toplumunun tarihsel gelisimi agisindan tanimak ve kavramak

gerektigini vurgulamistir ve doga ile toplum arasinda karsilikli kontrol, etki ve

etkilesim bulundugunu ortaya koyan tarihsel materyalist teoriyi insa etmistir. Bu

tarthsel materyalizm teorisinin esas 0zelligi, onun sosyo-ekonomik yap1 iizerine

getirdigi i¢eriklerdir (Shiua, 2013).

Shiua (2013)’e gore “Toplum aslinda insan ile doganin birligidir” (s.104).

2.2 Doga

Aristoteles Fizik adli eserinde dogay1 sdyle tanimlar:

Childe

Doga 0Oyle bir devinim-duraganlik ilkesi ve nedenidir ki kapsadig1 nesnede ilk olarak
kendi basina, ilineksel olmayan bir anlamda bulunur. (ilineksel olmayan anlamda)
Dedigim su: biri kendini tedavi eden biri, hekim olabilir ama yine de o bu tedavi
giiclinli tedavi olan kisi olarak tasiyor degildir, aymi kisi bir rastlanti sonucu hem
hekim hem hasta olmustur. Bunun icin bu iki sey birbirinden de ayrilabilir) Oteki
yapilan-yaratilan nesnelerin her birinde de bu boyle, ¢iinkii bunlarin hicbiri kendi
icinde yapma-yaratma ilkesi tagimaz: kimi sozgelisi bir ev ya da el emegi {iretilen bir
bagka sey bagka nesnelerden, disardan alir bu ilkeyi, kimi ise kendi i¢inde tasir ama
“kendi basma” degil, yani kimi nesneler ilineksel anlamda kendileri i¢in neden

olabilir. Demek ki doga iste bu séyledigimiz (Aristoteles, 2014, s.51).
is Aristoteles’in doga ile ilgili goriislerini su sekilde yorumlar:

Hi¢ kuskusuz Aristoteles’in dogast Modernlerinki kadar kapsayict degildir. Ayalt1
diinyayla, fenomenlerin ve bildik varliklarin diinyasiyla sinirlidir. Bunun 6tesinde,
davraniglar1 diizenli ve tahmin edilebilir olsa da miikemmelliklerinin onlar1 dogal
belirlenimlerden azat ettigi ilahi yildizlarin dolastigi degismez gii¢ler vardir. Buna
kargilik ayalt1 diinyada doga olaylari, yadsinmasi miimkiin olmayan bir farklilikla
donatilmistir. “Gergekten bazi varliklar dogadan (phusei) gelmistir, bazilarinin ise
nedenleri farklidir; hayvanlar ve bitkiler dogaldir. Gergekten bunlar ve benzer baska
seylerin dogal olduklar1 sOylenir. Aristoteles dogadan gelen bu kendiliklere 6zgii
ontolojik diizeni irdelerken “doga” sozciligliniin bugiin hala yaygin olan
anlamlarindan birine kurumsal bir temel kazandirir. Hareketinin ve hareketsizliginin
kaynagini kendi iginde tastyan bir varligin gelismesinin iiretici ilkesidir bu, onu belli

bir tipe gore kendisini gergeklestirmeye gotiiren ilke. Ama Aristoteles fizigi dogal



bir sistematikle, farkli yasam bigimlerinin bir dokiimiiyle ve orgiitlii bir biitiinliik

i¢inde olusturduklar yapisal iliskilerle tamamlanir (Childe, 2014, sf.64).

Doga fikrinin klasik ¢agda bu kadar 6nem kazanmasinin nedeni diinyadaki yasamin
gliclii hareketinin, artik onun gizemini ¢6zmek ve smirlarini belirlemek ig¢in
ugrasacak gozlerin oniindeki perdeyi birden kaldirmis olmasi degildir. Bu kavram
baska bir kavramdan, doganin mekanizmalarinin ve diizenlerinin degerlendirildikleri
yeri daha 1yi kusatabilmek amaciyla bir tiir par¢alanma, boliinmeyle dogurdugu
“insan dogas1” kavramindan ayr1 degildir. Varligm kiiciik bir bolgesi sabit nokta
islevi gormek amaciyla kopmustur oradan. Bununla birlikte Michel Foucault’un
isaret ettigi gibi bu iki kavram bu donemde diisiincenin iki boyutunun karsilikli
iliskisini kurabilmek amaciyla birlikte etkili olurlar: Kisisel izlenimlerden hareketle
diizeni yeniden olusturma diisiincesine mal edilen gii¢ olarak hayal giicii ve
benzerlik, yani diisiinceyle bilginin bigimlendirme etkinligini empoze edebildigi

temel lizerinde belli belirsiz goziiken 6zdeslik alanina sunan 6zellik (Childe, 2014).

Doga bilimine yonelik bu ciddi ilginin bir bagska 6rnegi, Marx’m John Tyndall’in
Royal Institution’da verdigi cesitli gazlarin ve giines radyasyonunun karsilikli
iliskisinin diinya iklimini nasil belirledigine iliskin yiiriittiigli deneylere yonelik
ilgisidir. Bu derslerin bir kismma katilan Marx’in, Tyndall’in iklimi yOneten sera
etkisine iligkin ilk ampirik aciklamay1 iceren dersinde bulunmus olmasi kuvvetle
muhtemeldir. Marx cephesinden dogal kosullara yonelik bdyle bir dikkat hem
doganin evrensel metabolizmas1 meselesini hem de daha spesifik olmak iizere tiretim
icerisinde doga ve toplumun metabolik etkilesimi meselesini ciddiye aldigini
gostermektedir. Insanligin ve hayatin gelecegi genel olarak Marx’m da acik¢a kabul
ettigi gibi insan nesillerinin zinciri bakimindan bu iliskilerin siirdiiriilebilirligine

dayanmaktadir (Foster ve dig, 2015).

Frankfurt Okulu diisliniirleri “Aydmnlanmanm Diyalektigi” tarafindan doganin
tahakkiim altina almmasina iliskin oldugu kadar modern endiistriyel ¢agin negatif
ekolojik etkilerine dair de g6z alic1 gézlemler yapmis olmakla beraber bu gelenekten
degil de daha ziyade kat1 bigimde materyalist ve bilimsel geleneklerden gelen kisiler
ortaya ¢ikmis olan ekolojik diisiinceye sosyalist anlamda katkida bulunmuslardir

(Foster ve dig, 2015).



2.3 Kiiltiir

Nihayet daha sonraki aletlerin bircogunun, 6zellikle el baltast sinifindan olanlarin
isciliginde, olaganiistii bir titizlik ve zariflik goriiliir. insan bunlarin yapiminda ise
yaramalar1 i¢in gerekenden daha fazla zahmete girildigini diistiniir. Bu aletlerin
yaraticilar1 yalnizca yararli degil, ayn1 zamanda gorsel bir sey yapmaya
calisiyorlardi. Eger bu gercekten bdyle ise, s6z konusu aletler gergek sanat yapitlari,

giizellik duygusunun dile getirilmeleridir (Childe, 2014).

Insan toplumunun igerisinde ortaya ¢iktig1 ve zorunlu olarak icerisinde var oldugu
daha genis dogal evreni agiklamak i¢in Marx “doganm evrensel metabolizmasi”
kavrammi kullanir. Uretim insan varolusu ile bu “evrensel metabolizma” arasinda
dolayimmlanir. Ayni zamanda insan topluma ve iiretim de insan yagaminin ortaya
cikisin onceleyen bu daha biiyiik ve yeryiiziine ait olan metabolizmaya icsel olarak
baghdir. Marx bu kavrami “insan ile doga arasindaki metabolik etkilesimi olusturan
evrensel kosul ve insan hayatinin dogal kosulunu olusturan sey olarak agiklamstir.
Insanlik, {iretimi vasitasiyla bu “evrensel doga metabolizmasmdan” dogal ve maddi
kullanim degerlerini ¢ikartir ya da “ceker”, ayni zamanda bu dogal kosullara yeniden
“yeni toplumsal formasyonun 6geleri” olarak “can verir” bu yolla bir tiir ikinci doga

olusturur (Foster ve dig, 2015).

Merleau Ponty’nin dedigi gibi “Doga diislincesinin degismesi bilimsel buluslarin bir
sonucu degildir. Bu buluslar1 getiren “Doga” diislincesinin degismesidir. 17.
Yiizyilin bilimsel devrimi her unsurun davranisinin bu unsurlarin pargalarinin ve
etkilesiminin toplam gibi goriildiigi bir biitlinliik i¢inde yasalarla agiklanabildigi
mekanik doga diisiincesini mesrulagtirmistir. Bunun i¢in birbirleriyle yarisan bilimsel
teorileri gecersiz kilmak gerekmemis ancak Aristoteles’in ve Ortagag skolastiginin
erekselligini saf dis1 etmek, onu ilahiyat alanina gondermek ve Descartes’in yaptigi
gibi sadece hareket ettirici sebep lstiinde durmak gerekmistir. Hi¢c kuskusuz bu
etkiler Tanriyla iliskilidir ama bu Tanr1 biitiinliyle hareket ettirici bir Tanr1’drr,
geometri terimleriyle kavranan bir hareketin ilk kaynagi ve onun siirekli bigimde

kavranmasinin giivencesidir (Childe, 2014).

Marx, 1844 El Yazmalar1 adli eserinde dogayi, insanin hislerinin, tutkularinim,

arzularinin ve diisiincesinin yani “gercek ontolojinin 6zii” olarak degerlendirmistir ve



ona gore “gercek benlik” ancak gercek ontolojinin bu nesnel olgusu, “duyusal agidan

var olma” baglaminda diisiiniildiigii taktirde dogrulanabilir (Shiua, 2013).
Shiua (2013) yukarida soylediklerine asagidaki eklemeyi yapar:

Doganin 6nceligi diislincesi, insan1 pratik faaliyetlerinin doga tarafindan belirlenmesi
ve doganin igsel yasalari tarafindan belirlenmesi ger¢eginin yogunlagmis bir
ifadesidir. Insanin kéklerinin dogada olmasi ve insanin dogaya bagimliligi, kendisini
yalnizca doga ve doga yasalarmin insanin tiim pratik faaliyetlerini ve ozellikle
ekonomik faaliyetlerini belirlemesi ve sinirlamasi olarak gdstermez. Ayni zamanda
insanin dogaya ve doganin yasalarina baglhligi ve uyumu olarak kendisini gosterir.
Biz bu ikincisini “doganin denetimi” (belirleyiciligi) (Ing: natural check) olarak

terimlendiriyoruz (Shiua, 2013, ss. 105-106).

2.4 insan, Doga, Kiiltiir Etkilesimi

Marx (2016) sdyle yazar: “Insan (tipk1 hayvanlar gibi) fiziksel olarak organik dogaya
bagli olarak yasar. Insan (veya hayvan) ne kadar daha fazla evrensellesirse yasadigi

inorganik doga alani da o 6l¢iide genisleyecektir” (s. 221).

Bitkiler, hayvanlar, taslar hava, 151tk vb bunlar kuramsal diizlemde baktigimizda bir
yandan kismen doga birimlerinin nesneleri olarak, diger yandan iiretimin nesneleri
olarak insanin bilincinin bir kismini olustururlar. Bunlar onun manevi inorganik
dogas1 olarak, manevi gidasi olarak, oncelikle insan tarafindan uygunlugu smanir ve
ozlimsenecek duruma getirilirler: Pratik diizlemde ise bunlar insan yasami ve insan

etkinliginin bir kismin1 olustururlar.

Fiziksel olarak insan yalnizca doganm sundugu bu iirlinlere dayanarak yasayabilir.
Pratikte insanin evrenselligi —tami tamina- tiim dogayr kendi inorganik bedeni
durumuna getiren evrensellik olarak belirir. Ayni sekilde ve ayni dl¢lide doga bir
yandan onun dolaysiz ge¢im aracidir, diger yandan doga onun yasam etkinliginin
maddesi, nesnesi ve aletidir. Doga insanin inorganik bedenidir. Yani doganin insan
bedeni disindaki boliimii olarak doga boyledir. Insan doga iizerinde yasar. Bunun
anlami doganm onun bedeni olmasidir, eger Olmeyecekse bu doga ile siirekli

aligveris i¢inde olmas1 gerekmektedir (Shiua, 2013).



Ondin (2016)’ya gére “Insani bir biitiin olarak gérme ve diinyaya objektif yaklasim,
insan-doga biitiinlesmesini olusturur ve doga ile biitiinlesme, insanin kendini

yetkinlestirmesine olanak saglar” (s.21).
2.5 insan, Doga, Sanat Etkilesimi

Henry David Thoreau der ki:

Cok kere bir sairin, bir ¢iftligin en degerli parcasmin keyfini ¢ikardiktan
sonra, oradan ayrildigin1 goérmiisiimdiir. Aksi ve huysuz c¢ift¢i ise, sairin
birka¢ yabani elma alarak ¢ekip gittigini sanir. Sairin ¢iftligini siire
resmettigini, gorliinmez ¢itlerin en gilizeli ile siisleyerek sahiplendigini,
sagdigini kaymagimni aldigin1 ve yagsiz siitii ona biraktigmi ¢iftlik sahibi acaba

neden yillardir anlamaz?” (Thoreau, 2015, s.97).
Philppe Descola insan, doga, sanat etkilesimine dair izlenimlerini s6yle aktarir:

Modern doga diislincesinin ortaya ¢ikisini birkag yil dnce Louvre’un bir galerisinin
soguk 1s1ginda gordiigiim kiigiik bir resimle bagdastirmaktan alamiyorum kendimi.
Bu resim bir sergi dolayisiyla kisa bir siire i¢in koleksiyondan ¢ikarilmis, daha sonra
geri donmiistii. Ve bu arada gecici bir iine kavusmustu zira katalog kapaginda yer
aliyordu. Resimde sira sira soguk ve kasvetli kayaliklar, arka planda genis bir vadi,
vadide korular ve gosterisli ciftlikler arasinda genis menderesler yaparak akan bir
irmak goriiniiyordu. Resimde arkadan goriilen ve sol alt kdseye oturmus biri var,
kayalarin ortasinda kiigiiciik biri. Ustiinde kolsuz bir palto, sapkasinda tiiy var;
oniindeki manzarayr resmediyor. Roelandt Savery’dir bu....1606°’ya dogru
Bohemya’nin gilineybatisinda bir manzara resmi yapan Flaman asilli bir sanatci. Prag
Saraymin resmi “manzara ressami” olan ve Imparator II. Rodolphe ve kardesi
Mathias’in hizmetinde calisan Savery Alpler’de ve Bohemya’daki ilging doga
manzaralarini resmetmekle gorevlendirilmisti. Gergekten de kayaliklarn bigimi,
girinti ¢ikintilarinin kesin ve dogru bi¢cimde yansitilmig olmasi tarlalarin, yollarin ve
evlerin goriiniimii bu resmin gergek bir perspektifi resmettigini diisiindiiriir (Descola,

2013, 5.57).

Sekil 2.1°de goriindiigi lizere Savery’nin “Dag Manzarasi ve Bir Ressam” adli yapit1
Bat1 resim tarihinde ilk manzara tasviri degildir hi¢ kuskusuz. Sanat tarih¢ileri bu
tiirtin kokenini 15. Yiizyilin ilk yarisma kadar gotiiriirler: Bu donemde Kuzeyli

sanatcilar bir art alanin goriildiigii “i¢ pencereyi” yaratmislardi



(Descola,2013). Resmin esas motifi genellikle bir binanmn igindeki kutsal bir
sahnedir; ama pencere ya da arka plandaki galeri kutsal olmayan bir manzarayi
bundan ayirir; kii¢iik bir tablo boyutuna indirger. Ona bir biitiinliik ve 6zerklik verir.
Tablo bu oOzellikleriyle 6n plandaki kisilerin temsil ettikleri dinsel anlamlardan
soyutlanir. Ortagag resmi ¢evreden almmis unsurlari kesintili bir mekana dagilmis
ikonlar gibi igleyip onlar1 kutsal resmin simgesel ve gosterisli ereklerine hizmet eder
durumuna getirirken, i¢ ve dista bu unsurlar1 Hristiyanlik tarihinin sanat¢inin
betimledigi donemiyle neredeyse esdeger bir biitiinliikk i¢inde diizenler. Dolayisiyla
tablo igindeki bu tablonun resmin tasvirinin konusu olmasi ve dinsel gondermeyi
silerek ger¢ek bir manzara haline gelmesi igin pencereyi tuval boyutlarinda

biiylitmek yeterlidir.

Sekil 2.1: Roelant Savery, Dag Manzaras1 ve Bir Ressam, Louvre Paris (URL-5).



Biiyiik olasilikla, bu siireci 1490’lara dogru tamamina erdiren ilk sanatgi, gencliginde
yaptig1 suluboya resimleri ve guajlariyla Diirer idi. Unlii manzara resimlerinde, din
insanlarinin eylemlerinin dogal c¢ergevesini ustalikla tasarlamanin bir tiir gerekgesi
olarak kutsal sahnelerin de yer aldig1 ¢cagdasi Patinir’in tersine Diirer Sekil 2.2 ve
Sekil 2.3’te gortildiigii gibi insanlarin yer almadigi ger¢ek cevre resimleri kisisel
islup denemeleriydi; ¢agdaslarinin gérmedigi bu yapitlar manzaray1 degerlendirme
ve betimleme tarzin1 dogrudan etkilememistir. Diirer ayn1 zamanda Cermen
diinyasinda Alberti’nin yaklasik elli yil once kurallarmi koydugu c¢izgisel

perspektifin matematik temellerini ¢ok iyi bilen ilk ressamdir (Descola, 2013).

Sekil 2.2: Albrecht Diirer Weiher im Walde, 1495 Guaj ve Suluboya, 262 x 374 mm
(10.31 x 14.72 in) British Museum London (URL- 6).
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Sekil 2.3: Albrecht Diirer Willowmill 1498 or after 1506, watercolour, bodycolour,
pen and ink on paper, 25.3 x 36.7 cm. Bibliothéque Nationale, Dept des Estampes et
de la Photographie, Paris (URL- 7).

Insanmn dogaya bugiinkii bagimlihg1 toplumsal ilerlemeden ayr1 tutulamaz. iktisadi
iiretkenligin artig1 bir yandan adil bir diinya i¢in gereken kosullar1 yaratirken, ote
yandan teknik aygita ve onun kontroliinii elinde tutan sosyal gruplara niifusun geri
kalan1 {izerinde Olgiisiiz bir {stlinlik saglamaktadir. Bu giligler toplumun doga
izerindeki egemenligini akla hayale gelmez bir diizeye ¢ikarmakta. Birey kullandigi
aygit oniinde goriinmez hale gelirken ge¢imi bu aygit tarafindan hi¢ olmadig1 kadar

iyi bir sekilde karsilanir. (Adorno ve Horkheimer, 2014)
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3. IKLiM

Iklim hakkinda bildiklerimizi ve tarihteki ve tarih dncesi ge¢misteki insanlik {izerine
etkilerini inceleyerek iklimsel dalgalanmalar ve degisim sorunlarmi daha 1iyi

anlayabiliriz.

3.1 iklim Nedir?

Miihendislik terimi olarak iklim belirli ve uzun bir zaman aralifinda, yeryiiziinde
belirli bir yer i¢in atmosferin gdzlemlenen sicaklik, nem, yagis, sekil ve miktari,
riizgarlar gibi Ozelliklerinin ortalama ve ug¢ degerlerinin genel durumu anlamina
gelmektedir. Bir sosyoloji terimi olarak iklim ise yerylizliniin genis ya da bir
boliimiinde hava olaylarmin, kimi kiiclik sapmalar bir yana, her yil yinelenen genel
gidisidir.

Iklim soklarma karsi giderek daha savunmasiz olan bir diinyada yasiyoruz.
Teknolojik ilerlemenin, insanoglunun hasat basarisizliklarma ve aclik cagindaki
niifus baskisina ve modern diinyanin diger 6zelliklerine zarar veren agliklara karsi
onemli derecede dokunulmazlik kazandirdigini diisiinen birka¢ on yildan sonra
durum degisti. Bu nedenle, iklim degisikligi hizi, 6zellikle iklim tarihinin daha hizli
ve siddetli olaylar1 hakkinda daha iy1 bilgi edinmek ve degisiklikleri isaret eden
erken belirtileri belirlemek &nemlidir. Ote yandan, bu tiir seyleri yapmaya muktedir
olursak, insan toplumunun orgiitlenmesinde ihtiya¢ duyulan esneklige dair caligma

yapilmalidir (Lamb, 1995).

3.2 iklim Degisikliklerinin Etkileri

Diinyanin bir¢ok yerinde insanoglunun bir¢ok nesli, iklimi giivenilmez, degisken,
dalgalanan bir sey olarak gordii; iklim bazen dngoriilemeyen firsatlar sunarken bazen

kitlik, sel, kuraklik veya hastalikla gelen felaketlere de sebep oldu.

Iklim degisikliginin geri dondiiriilemez noktast genellikle kiiresel ortalama
sicakliktaki 2 °C’lik (35,6°F) bir artis olarak disiiniiliir. Bu da diinya ¢apinda ele

alindiginda Paskalya Adasi’ndaki “son palmiye agacinin kesilmesine” esdeger olarak
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betimlenir. Kiiresel ortalama sicakligin 2 °C artmasi kabaca yaklasik bir trilyon
metrik  ton kiimiilatif karbon emisyonuna denk gelmektedir. Oxford
Universitesi'ndeki iklim bilimciler, gegmis emisyon egilimlerini temel alarak bir
trilyon metrik ton noktasina 2043’te ya da bugiinden itibaren otuz bir yil sonra
ulagsacagimizi tahmin etmektedirler. Karbon emisyonlarimizi bugiinden baslayarak
yillik ylizde 2,4 azaltabilirsek trilyonlarca metrik tonun salmimini engelleyebiliriz

(Foster ve dig, 2015).

Iklimsel dalgalanmalarin ve degisikliklerin insanlarin yasamlarina hangi yollarla

etkiledigini ana hatlariyla soyle siralayabiliriz:

1. Su temini, Ozellikle yeralt1 suyu seviyelerini ve toprak nemini, kuyu
seviyeleri, nehir seviyesini, gol seviyelerini, ayrica buzullar1 ve su giicii i¢in

suyun mevcudiyetini (fabrikalardan hidroelektrige)

2. Hakim sicakliklar ve bunlarin insan ve hayvan konforu iizerindeki dogrudan

etkileri, dolayistyla yakit talebi ve ekin biiylimesi.

3. Giines, nem ve bulutluluk ve bunlarin saglik ve biiyiime tizerindeki etkileri,

ayrica glines enerjisinin potansiyeli.

4. Riizgar ve hasar goren yapilarda riizgar ve dalga giiciiniin kullanilabilirligi
iizerindeki etkisi. Buharlasma ve bitki oOrtiisii ve bitkiler tizerindeki etkileri ve
bocekler ve bakterilerin iireme kosullari tizerindeki etkileri de 6nemli olabilir

(Fagan, 2000).
Etkilerin hissedildigi 6zel alanlar su sekilde 6zetlenebilir:

1. Meyve yetistiriciligi ve sarap iireticiligi de dahil olmak {izere tarim ve

bahgecilik
2. Ormancilik
3. Bocekler ve diger hasere, mantar, kiif ve bunlarin kontrolii.
4. Bitki, hayvan ve insan saglig1 ve hastaliklari.
5. Hava kosullarina duyarli imalat ve insaat endiistrileri.
6. Ticaret
7. Ulastirma ve iletisim

8. Turizm
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9.

C1g, buzul dalgalanmalari, camur akiglari, heyelanlar, kayaliklar, taskinlar
veya kiyilmis toprak, ¢okme ve donma, olagandis1 kar yagisi, siddetli riizgar

firtinalar1 vb. Neden oldugu felaketler ve giicliikler

10. Deniz sular1 dalgalanmalar1 ya da deniz seviyesinin daha uzun vadeli

degisimiyle iligkili olarak kiy1 seridi ve erozyon, kum ve cakil hareketi, nehir

ve limanlarin ¢amurlanmasi (Fagan, 2000).

Mevcut sicaklik seviyesini degistirebilecek seyler su sekilde 6zetlenebilir:

I.

2.

Giinesin enerji ¢iktisindaki degisiklikler

Degisik enlemlerde ve mevsimlerde Diinya’nin Giinesten uzakligimi etkileyen

astronomik degisiklikler.

Atmosfere gelen giines radyasyonuna ya da disar1 ¢ikan Diinya radyasyonuna

gecirgenligindeki degisiklikler.

Okyanuslari ve atmosferin i¢ 1s1 ekonomisinde dolagiminin (ii¢ boyutlu) bir

sonucu olarak ortaya ¢ikan degisiklikler ve etkiler ne olursa olsun dolasimda

degisiklikler meydana getirir.

Diinya yiizeyinin yakminda gelen enerjinin emilim ve yeniden 1sinimindaki

degisimler.

a) Bulutlulugun ¢esitleri ve

b) Yiizeyin kendisinin dogasindaki degisiklikler — kar ve buzun, ¢esitli bitki
ortlistinlin ve ¢iplak topragmn, c¢oliin veya batakliklarin ve gollerin

boyutunu ve kara ve deniz dagilimindaki degisimler, daglar, plato ve

buzullarin uzun vadeli 6lgekleri (Fagan, 2000).

3.3 iklim Tarihinin Kaynaklar

Kimya alaninda Nobel 6diilii alan ABD’li Harold C. Urey’in (1893-1981) asit izotop

yontemi iklim tarihi arastirmalarinda 6nemli rol oynar. "Agir hidrojen" in (déteryum)

kesfedicisi (doteryum), oksijen atomu izotoplarmnin yardimiyla gegmis zamanlarda

deniz sicakligini 6lgmenin miimkiin oldugunu fark etti. Deniz suyu, farkli nétron

sayilarma sahip iki farkli oksijen atomu tiirii icerir: 0-18 ve 0-16. Her ikisi de deniz

organizmalarinda depolanir, ancak sicaklik ile degisen bir dagilima sahiptir. Agir asit

izotoplarinin pay1 (0-18, sekiz ndtron yerine li¢ iceriyor), normal degerlerle orantili
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olarak artar (0-16), saklama sirasindaki sicaklik daha soguk olur. Bu ydntem
sedimentasyon analizini degistirdi ve buzul yas1 arastirmasi i¢in sansasyonel sonuglar

veren derin deniz sondaj tekniklerine yol a¢t1 (Behringer,2010).

Willard Frank Libby'nin (1908-80) Homo Sapiens'in ortaya c¢ikisindan bu yana
organik kalintilarm yasmi belirlemedeki radyokarbon yOntemini gelistirdigi
1940'larin sonlarnda 6nemli bir adim atildi. Bu hem insan iskeletlerine hem de

bir¢ok insan eserine uygulanmistir.

Karbon bitkilerde fotosentez yoluyla, hayvanlarda ve insanlarda ise solunum yoluyla
depolanir. Ancak organizmanin 6liimii ile yer degistirme islemi durur ve radyoaktif
parcalanma stireci baglar. C-14 analizi, o noktanin zamaninda tespit edilmesine
yardimc1 olabilir. Radyokarbon yonteminin sinirlari, 40.000 ve 50.000 yil once
arasinda bulundugu C-14 unsurunun yar1 deger periyoduyla belirlenir (yaklasik 5730
+/- 40 y1l).

Sedimentasyon (Cokelme) analizi paleoiklim iizerine bitki ya da hayvan
organizmalarinin birikimleri, bitki ya da hayvan organizmalarmin volkanik birikimi,
deniz ve gol seviyeleri, nehir teraslari, toprak ufuklar1 ve buzul izleri hakkinda iklim
kosullar1 (sicak ya da soguk, nemli ya da kuru) hakkinda kanit saglayarak. 151k tutar.
Paleobotanik ve paleozooloji gliniimiize kadar olan bitki ve hayvan birikimlerine
hizmet eder ve aslinda endeks fosillerinin tarihlendirilmesi on yedinci yiizyila kadar
uzanan uzun bir gelenege sahiptir. Derin deniz sondaj teknolojisi, "okyanus hafizas1"
icin yeni arastirma olanaklar1 yaratarak, s6z konusu donemlerde topragm gelisimi,

suyun bilesimi, canli tiirleri ve bu nedenle iklim hakkinda fikirler sunar.

Iklimin belirlenmesi igin bir diger temel yontem, yirminci yiizyilin sonlarinda hala
toprak yiizeyinin yiizde onunu kaplayan kutup baslar1 ve biiyiik buzullardaki buz
deliklerinin arastirilmasidir 1960'larda  Danimarkali jeofizik¢i Willi Dansgaard
(1922), iklim hakkinda olduk¢a uzun siirelerle kesin bilgi verebilen bir "zaman
makinesi" kesfetti. Potansiyel olarak bu tiir analizler mevcut serin donemin
baslangicina kadar uzanabilir. Yillik birikimler buz kiitlesi igerisindeki karanlik ve
hafif katmanlarmm doniisimiinden okunabilir. Oksijen izotop prosediirleri bu
tortulardaki sicaklig1 belirlerken, sikisan gaz kabarciklar1 havanin bilesimi hakkinda
dogrudan bilgi verir. Ayrica, radyokarbon yontemi, toz parcaciklarindaki organik

maddeyi bulma yetenegine sahiptir (Behringer, 2010).
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Iklim tarihi arastirmalar1 igin aga¢ halkalar1 kullanimi (dendroclimatology) tehlike
icermekle birlikte, bazen de taraftarlar1 tarafindan hafife alinmaktadir. Belli bir yillik
halka, biiylimenin soguk, kuraklik veya bocek saldiris1 gibi diger bazi durumlar

tarafindan engellenip engellenmedigini bize sdylemez.

Tarihi kayitlar arasinda hava durumu giinliikleri, modern zamanin ayirt edici bir
metni olarak o6n plana ¢ikmaktadir. Antik modeller muhtemelen Avrupa
Ronesansindaki bu tir kitaplara olan sevgiyi artirdi ancak diger faktorler
astronominin 6nde gelen bir bilim olmaya baslamis olmasiyd: ve 6zellikle astronom
Johannes Miiller (1436-76), yani Regimontanus, Miiller astronomik takvimi, sadece
yilin her giinli icin gezegensel konumlardaki girdileri degil, ayn1 zamanda kendi
gozlemleri i¢in bos bir satir iceriyordu. Astroloji, gezegen yerlesimleri ile hava
kosullar1, hasat, riizgar ya da su giicii ve diger alt etkinlikler arasinda dogrudan bir
bag gordiigiinden, Miiller ve digerleri havay1 ve konjonktiirii 6nceden tahmin etmeye
calistilar. Almanak kullanicilari, bos satirlardaki gercek hava durumuna notlar
ekleyecektir. Verilerin sistematik olarak toplanmasmin tahmini daha kesin hale
getirilmesi gerekiyordu, ancak oOnseziler ve gerceklik arasindaki bir karsilastirma
ayiltict sonuglara yol acti. Augustinian kanonu Kilion Leib (1471-1553) on bes
yildan fazla bir siire sonra hem koylii bilgeliginin hem de astrometeorolojinin yanls
tahminlerle sonu¢lanmasimni elestirdi. 1545-1576 yillar1 arasinda Ziirihli teolog
Wolfgang Haller (1525-1601) tarafindan tutulan giinliikler, Kiiciik Buz Devri'nin
kritik bir doneminde giinliik hava kosullarma kesin bir bakis agis1 kazandiriyor.

(Behringer, 2010).

Tarihi zamanlardaki sayisal kayitlar, hasatin niteligine isaret eder ve Proxy verilerini
elde etmek i¢in kullanilabilir. Bunlar, ilk kar yagisi, kar Ortiisii siiresi, donmus
goller, nehirler ve denizler, erken ve ge¢ don olaylar1 gibi hava olaylarinin dogrudan
izlenmesini igerir. Ayrica ritliellere dayanan sebeplerle Japonya'daki bitkilerin
biiylimesi hakkinda yilin ilk kiraz ¢igeklerinin kayitlari zaman i¢inde geriye donerek
bilgi veriyorlar. Ekim mevsimleri, meyve ¢igekleri ve verimleri, saman, tahil ve
iizlim hasatlariyla ilgili veriler vardir. Ve son olarak, hasat kalitesine dair kanit
buluyoruz: musir asar vergisinin biytikligii (kilise i¢in iiriin verimi ile dogrudan
baglantil1 feodal bir katk1) veya ekmek tahillar1 i¢in olan pargalar, kis aylarinda hasat
boyutunu olduk¢a dogru yansitiyordu . Kaynaklar ayrica, sarap kalitesiyle ilgili pek
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cok agiklama igeriyor. Ornegin, genellikle az giinesli yillarda sarabm daha eksi

oldugu belirlenmistir. (Behringer, 2010).

3.4 Ondordiincii Yiizyll Avrupasi’nda Soguma ve Yagis

Iklimsel bozulmada temel unsur olarak gériilen soguma trendi, 1300'den sonra

Avrupa'y1 dogrudan etkilemeye basladi.

Ortagag 1lik rejimini bozan degisim yikict bir sekilde aniden ortaya ¢ikmis olmali.
Avrupa’da ilk olarak nemli yazlarin olagandis1 akis1 ve ¢ogunlukla yagish yazlar ve
sonbahar 1313 ile 1314 ve 1317 yillar1 arasinda gozlendi. Ve en azindan 1321 yiliin
basinda kisa bir ara vererek devam etti. 1284 ila 1311 yillar1 arasinda ¢ogunlukla
sicak, kuru yazlar: takip etti. (Yeni yiizyihin ilk on yili, birgok kisinin Ingiltere'de

yeni baglara baglamak icin gliven duydugu bir zamandi.)

Tahilin Avrupa’nin her yerinde olgunlagsmadigi 1315 yili muhtemelen takip eden
kot siralamanin en kotiisii idi. Kitanin pek cok yerinde kitlik oldu ve aclik ve
hastaliktan bir¢ok kisi 6ldii. Bat1 Avrupa iilkelerinde yamyamlik vakalar1 bildirildi.
Cok sayida koyun ve sigir, ani ve siklikla salgin hastaliklardan telef oldu.

Dogu Avrupa'da, yiizyil boyunca yaz sicakliklar1 ve kuraklik gibi sikintilar yasandi.
Burada bat1 Avrupa'da iklimin kislar1 etkileyen degiskenligi, on besinci yiizyilda da
devam etti ve dogu Avrupa'ya da yayildi 1430'lar, 1431-1432 ve 1433-1434'ten
1437-1438'e kadar olan her kis dahil olmak iizere, orta ve bat1 Avrupa'da en azindan

ciddi siddetli kislar1 iiretti.

On dokuzuncu yiizyilin bazi boliimlerinde ve belki de on besinci ylizyilda hakim
olan nemlilik kuskusuz bunu sagliksiz bir zaman yapmustir. Insanlik, hayvan ve bitki

hastaliklariyla ilgili bir¢ok sikint1 vardi.

Ingiltere'de ortalama yasam siiresi oniigiincii yiizyilin sonlarinda yaklasik on yil
azaldi. Avrupa'da farkli bolgelerde niifusun en az sekizde biri ile {li¢te ikisinin Kara
Veba’dan 6ldiigli tahmin edilmektedir. Toplanamayan hasat, is¢i bulma sikintis1 ve
yiikselen maliyetlerin sonuglar1 agir olmustur. Sehirlerde ve islek yollarda 6liim orani
cok yiiksekti. Genel olarak, Avrupa niifusunun {icte birinden fazlasi vebaya teslim
oldu. Ilging bir sekilde, Kara Veba, Cin'de veya Orta Asya'da, 1312'de olaganiistii
seller sirasinda veya sonrasinda hiyarcikli veba salgmlarinin endemik oldugu bir

bolgede ortaya ¢ikmis gibi goriinliyor: Bu taskinlik simdiye kadar bilinen en biiyiik
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hava felaketlerinden biriydi; Cin'in biiyiik vadilerinde yedi milyon insanmn hayatini
kaybettigi i1ddia ediliyordu ve yalnizca insan yerlesimlerini ve kanalizasyon

diizenlemelerini degil ayn1 zamanda dogal yasam alanlarini da yok etti.

Ortagagin sonlarinda Avrupa'daki ¢esitli bolgelerdeki tarim ve hayvancilikta
kaydedilen degisikliklerin, iklimin etkisiyle kara vebanm getirdigi felaket
boyutundaki niifus azalimindan etkilendigi agiktir. Biiylime mevsimi, {i¢ hafta
kisaldi; sicaklik azaldi ve hasat basarisizlik sikliklar1 artti (kuzeyde ekinler
olgunlagsmadiginda korkulan "yesil yillar"). Bugday, arpa veya yulaflara kiyasla yaz
sicaginda oldukca yiiksek bir gereksinime sahiptir ve yillik yagis miktarinm 90
cm'den daha az oldugu bdlgelerde en iyi derecede gelisir; ancak diger hububatlar ¢cok
gecmeden asir1 1smirken basarili bir sekilde kapali alanda kurutulmak tizere islak
olarak tasmnabilir. Cavdar, siddetli kiglara diger hububatlardan daha iyi dayanir ve
zayif topraklarda en verimli tohumdur. iklimin degismesi nedeniyle Avrupa'nin sicak
bolgeleri harig arpa, yulaf ve ¢avdar ekimi bugdaya tercih edilir. Ote yandan hububat
yetistirmenin karli olmasina ragmen yiine artan talebi karsilamak icin koyun

yetistiriciligi lehine verilmis bir¢ok kayit vardi.

Orta Gliney ve Dogu Avrupa

Kurakliklarin ve sert ya da hafif kislarin yagisli, sele maruz mevsiminin 3-5 yil ya da
daha fazlasmi igeren bazi kisa siireli dalgalanmalarla degisen iklim degisimi
kendisini 6zellikle 1300°den sonra Avrupa'nin giineyinde daha da hissettirdi. Kuzey
Fransa'nin bugday tarlalar1 ve baglar1 1310'dan baslayarak 10-30 y1l boyunca, hasat
almamayis1 sonucunda ortaya ¢ikan aglik ve milyonlarca kisinin 6liimiine neden

oldu.

Laudre, Fransa'nin giineyindeki sarap hasat tarihlerinin 1349'dan baslayarak nasil
olustugunu (ancak sadece 1550'den itibaren stirekli bir seri yetistiren) iklim endeksi
olarak gosterebilir. Ve K. Miiller , Ortacag'dan baslayarak giinlimiize kadar, farkli
donemlerde 1yi oldugu bildirilen, Giiney Almanya'daki sarap hasatlarinin
ylizdesinden benzer sekilde bilgilendirici bir indeks tiiretmistir. Erken kayitlar alt
boliimlere ayrilsa da, Alman kayitlari, 1300'dan once ylizde 53’1i asmamak kaydiyla
yiizde 30 ila 70 arasinda ve 1400'den 1700'e kadar ylizde 20'nin altindaki
rakamlardan olusan bir diisiis gostermektedir (Lamb, 1995).
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Gliney Avrupa’da 15. Yiizyil iklimine dair hayal kirikligmna ugratacak derecede az
direkt kanitimiz olmasma ragmen hububat fiyatlar1 ve bagbozumu tarihleri
1430'larda ya da donemin diger kesimlerinden Kuzeyde cok sert mevsimler iireten
yaklagik 1420 ila 1480 arasinda herhangi bir siddetli etki olmadigin1 gostermektedir.
1430'Tu yillarin 6n meteorolojik analizi, kuzey Avrupa'da bloke edici antisiklonlarin
anormal bir iistiinliiglinii gosteriyor. Antisiklonlarin bat1 sinirindaki giiney riizgarlari,
bu dénemin Izlanda'daki iyilesmeden biri oldugu izlenimini agiklayabilir. Bu analiz
dogruysa, on besinci yiizyil, Akdeniz'in bir béliimiinde muhtemelen normal olmayan
bir miktarda siklonik aktivite gérdii ve normalden ¢ok yagisa neden olurken, asiri
sicakliklar daha azdi. Ispanyol ve Italyan katedrallerinin belgesel arsivlerinin
Akdeniz'in iklim tarihi hakkinda dogrudan bilgi sahibi olma yolunda sistemli bir

sekilde incelenecekleri umuluyor (Lamb, 1995).

3.5 Kii¢iik Buz Devri

On altinct yiizyilda, hava durumuna dair ¢ok daha fazla belge niteligindeki raporlarin
zamanimiza ulastigi doneme rastliyoruz. Bu, Ozellikle raporlarin giderek daha
spesifik, dogrulanabilir ve ¢ogunlukla kesin tarihli oldugu Avrupa i¢in gecerlidir.
Ancak bu zamanlarda, belge niteligindeki raporlar diinyanin baska yerlerinde de
kullanilmaya baglaniyor. Ve 17. Yiizyil ortasi ve sonlar1 en erken alet gdzlem
kayitlarmi bize verir. Bunlar diinyanin bir¢ok yerindeki buzullarin ve Kuzey Kutup
Denizi Buzu’nun kanit1 gibi, bizi yirminci yiizyilin ikliminden daha soguk bir iklim
ile tamstirir. Ingiltere'de on yedinci yiizyilin sonundaki termometre rekoru, yillik
ortalama sicakliklarin 1920-1960 dénemine kiyasla 0.9 ° C daha diisiik oldugunu
gostermektedir. 1690-1699 yillar1 arasindaki acik 1.5 © C idi (Fagan, 2000).

Avrupa'daki on altinc1 ylizyilin baslarinda sicakligi muhtemelen 45-50 °N enlemlerin
yakinlarindaki bolgeyi etkileyen sik antisiklonlar ve kuzey Avrupa'da bati riizgarlar:
meydana getirirken, Onceki yiizyll (1550'den 1700 sonrasma kadar) 60 °N
kuzeyindeki antisiklonlarin kuzeydogu ve giineydogu arasindaki riizgarlar1 dikkate

deger bir frekansla karakterize edildi (Fagan, 2000).
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Sekil 3.1: Mattheaus Merian’in Grindelwald Buzul tasviri (URL-26).

Buzullarin biiylimesi 1601'de dikkatle kaydedildi. Sekil 3.1 Matthacus Merian'in
bakir graviiriindeki Kiigiik Buz Devri tasvirini gostermektedir. Alt Grindelwald
Buzulu’nun biiyiimesi geleneksel yerlesim yerlerini tehdit etmistir ve turistik bir

¢cekim merkezi haline gelmistir.

Zamanin sanatsal ve kiiltiirel yagsamima Kiigiilk Buz Devri’nin en sert donemlerinin
baslangicina dair izlenimler, tamamen yeni bir sanatsal gelenek baslatan ressam Peter
Brueghel The Elder’in 1564-1565 kiginin etkisini resmetmesiyle ortaya konur.
1430lardan beri uzunluk ve sertlik bakimindan biitiin kislar1 geride birakan o kisin
Subat ayinda {inlii yapit1 “Karda Avcilar’1 resmetti. Bu, manzaranin kendisinin, bu
durumda ilk kez bir hayal giicli manzarasi olsa da en azindan esas olarak baska bir
ilgi alaninin arka plant degil resmin 0znesi olmus olabilecegini gosterir. Ve
Brueghel, yilin dort mevsiminin her birini anlatan bir dizi manzaray1 ¢izmeye devam
etti. Sekil 85.a ve b'de gosterilen iki resimden ilgingtir ki, ac1 Flaman kigmnin
ressamin, Isa’nin dogumunu g¢evreleyen yoksullugun betimlenmesi icin daha dnce

resmettigi bir dini konunun yeniden diizenlenmesini 6nerdigi agiktir.
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"Kiiciik Buz Devri" terimi, 1930'lu yillarin sonlarinda ABD buzul arastirmacisi
Francois Matthes (1875-1949) tarafindan ortaya atild. Ilk olarak Kuzey
Amerika'daki son buzul gelismeleri lizerine bir rapor ¢ikt1 ve daha sonra Yosemite
vadisinde buzul morainlerine iliskin jeolojik bir makale basligi altinda yer aldi
Buzullarin Alpler, Iskandinavya ve Kuzey Amerika'da gelismis oldugu oniigiincii ve
on dokuzuncu yiizyll arasindaki donem "Kii¢iik Buz Devri" (biiyiik buzul

caglarindan ayirt etmek i¢in) olarak adlandird1

Giines enerjisindeki diisiis genellikle kiiresel sogumanin ana agiklamasi olarak kabul
edilir. Avrupa'da, kiiresel soguma teorileri, teleskopun kesti, gozlemevleri
olusturulmas1 ve doganim sistematik c¢alismasi ile hemen hemen ayni anda ortaya
ciktt. Daha az sayida giines lekesi, azalan gilines etkinliginin isareti olarak
yorumlandi ve 1675'te baslayan soguk biiylimeyle smirl kaldi. 1675-1715 yillar1
arasindaki soguk asama, o zaman yapilan gézlemleri toplayan ve 6zetleyen astronom
Edward Walter Maunder'in (1851-1928) ardindan ismi Maunder Minimum olarak
adlandirild1

1970'lerde Claus U. Hammer'in etrafindaki bir grup Danimarkali jeofizik¢inin
buzlanma kaydinin, Kii¢liik Buz Devri'nin siddetli donemine denk gelen yogunlagmis

volkanik kiiller ile iliskili olduguna dikkat ¢ekti.

1580-1600 yillar1 arasindaki istikrarsiz yillar boyunca bes volkanik patlama tespit
edildi ve bunlarin Avrupa tarithi ilizerinde de etkisi oldu. Bunlar, 1580'de
Bougainville'de (Melanesia) bulunan Billy Mitchell volkaninin 1586'daki Java
Adasi'ndaki Kelut, 1593'deki Java’daki Roung, 1593'te Kolombiya'daki Ruiz'in ve
1600'de Giiney Peru'daki Haaynaputina'nin patlamalariyd:.

“Buz Devri" sozciiklerini sdylediginizde zihinlerde agaclardan yoksun riizgar hissi
veren Avrupa ovalarinda Cro-Magnon mamut avcilari canlanir. Fakat Kii¢iik Buz
Devri derin bir dondan fazlasiydi. Atmosfer ve okyanus arasindaki karmagik ve az
anlagilan etkilesimlerle yonlendirilen hizli iklim kaymalarimin diizensiz bir
tahterevallisini diigiiniin.  Denizcilik, yogun soguk kislar ve dogu riizgarlar
dongiileri kazandiktan sonra aniden yillarca agir bahar ve yaz baglarinda yagmur
yagmasi, yumusak kislar ve sik sik Atlantik firtinalar1 ya da canli misir alanlarini
pisiren kuraklik, hafif kuzeydogu ve yaz sicaklik dalgalarima doniistii. Kiiciik Buz
Devri, iklimsel degisimlerle sonsuz bir zikzakti, birkagi ¢eyrek yiizyili agkin siiredir

stiriiyordu. Gliniimiiziin uzun siireli 1sitnmasi bir anomalidir (Fagan, 2000, s. xiii).
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1400 yilina gelindiginde, hava, on altci yiizyilin sonlaridaki soguk yillarda doruk
noktasma ulasan ani kaymalar ve daha diisiik sicakliklarla kesinlikle daha
ongoriilebilir ve firtmali hale geldi. Balik, besin maddelerinin siirekli bir endise
kaynag1 oldugu biiyiiyen kasaba ve sehirlerde yasamsal bir Oneme sahipti.
Kurutulmus morina ve ringa balig1 zaten Avrupa balik ticaretinin temel unsurlariydi,
ancak su sicakliklarindaki degisiklikler balik¢ilik filolarin1 daha uzakta ¢alismaya

zorladi.

On altinc1 ylizyilda, Avrupa hala kirsal bir altyapi ve hasattan hasata kadar yasayan
bir tarim niifusuna sahip kirsal bir kita idi. Iklimsel talihsizligin ilahi intikam ve
insan glinahina baglandig1 zamanlardaki monarsiler, halklarinin besleme sorunu ile
miicadele ettiler. On altinct ylizyilin sonlarindaki soguk hava, 6zellikle buzullarin
dag vadileri boyunca ilerledigi Alplerin topluluklarmi tehdit etti ve tiim topluluklar1
yok etti ve alanlarin1 zorladi. Kuzey Avrupa olaganiistii firtinaya maruz kald:.
Agustos 1588'in biiyiik boranlar1 (firtmalar1), Ingiliz ordusunun birlesik silahlarindan

daha cok sayida Ispanyol deniz kuvvetleri filosunu imha etti.

Bes yiizy1l boyunca, Avrupa sicak bir yerlesim havasinda, sadece ara sira aci1 kislar,
serin yazlar ve atmosferi ince tozuyla sogutan uzak bir volkanik patlamanin neden
oldugu 1258 soguk yil gibi unutulmaz firtinalar gecirdi. Ard arda gegen yazlar
boyunca, uzun, riiya gibi gilinler, altin giines 15181 ve bol hasatlarla gecti. Bu
ylizyillar1 takip edene kiyasla iklimsel bir altin c¢agdi. Yerel gida sikintilari
bilinmiyordu. Yerel topluluklarda yasam beklentisi kisa siireliydi ve agir calisma
sartlarinin sonu gelmek bilmiyordu. Yine de hasat eksiklikleri oldukca azdi ve bu
hem koyliiniin hem de efendilerinin Tanrmin onlara giilimsedigine inanmalarmi

sagliyordu.

Onlerindeki felakete onlar1 hazirlayacak higbir sey yoktu. Oniigiincii yiizyilin sicak
yazlar1 boyunca ugrasirken, sicakliklar Orta Cag Diinya'sinin dig sinirlarinda hizla

soguyordu.

Atmosfer ile okyanus arasindaki karmasik etkilesimler Avrupa'nin iklimini yOnetir.
Stirekli degisen bir basing gradyani, Kuzey Atlantik'teki ve Avrupa'nin ikliminin
biiyiik bir kismin1 yonetir; bunun etkisi, kuzeyde yaygin olarak, giineybat1 Pasifik'in
El Nino'sunun ve ¢ok tropik havanin egemen oldugu Giiney Salinimi olarak

tanimlanir. Kuzey Atlantik Salinimi (NAO), Azorlar boyunca devam eden yiiksek bir
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sicaklik ile Izlanda'da esit derecede yaygin olan diisiik bir atmosfer basmcmm bir

gostergesidir.

Bu, NAO'nin Kuzey Atlantik firtinasinin izini ve giiclinii, dolayisiyla 6zellikle kisin
Avrupa'ya diisen yagislar1 yonettigini anlayincaya kadar, gizemli bir bilimsel olay
gibi goriiniiyor.

"NAO" endeksi, salinimdaki yildan yila ve on yildan on yila dogru siirekli kaymalar1
ifade etmektedir. Yiiksek bir NAO endeksi, Portekiz ve Azorlar'dan diisiik basing
sinyalleri vermektedir; bu durum, siirekli bati riizgarlarina neden olur. Bu bati
riizgarlari, giiclii firtinalarla birlikte Atlantik ylizeyinden Avrupa'nin merkezine kadar
sicak hava tasir. Ayni riizgarlar kisin sicakligini hafif tutuyor ve bu da Kuzey Avrupa
ciftcilerini mutlu ediyor ve Giiney Avrupa'da kuru kosullar iiretiyor. Bunun aksine,
diisiik bir NAO endeksi, Avrupa'ya gore daha diisiik basing dalgalanmalari, daha
zayif bati riizgarlar1 ve daha diisiik sicaklik getirir. Kuzey ve dogudaki soguk hava
Kuzey Kutbu'ndan ve Sibirya'dan akar, Avrupa'daki kar battaniyeleri ve Alp
kayakeilar1 harika vakit gecirir. NAO'mun kis salinimlari, kuzey Avrupa'daki kis
sicakliklarimdaki degiskenligin yaklasik yarisin1 olusturuyor ve yaz yagmuru
iizerinde de 6nemli bir etkiye sahip. Yiiksek bir NAO endeksi, yaz aylarinda 1314'ten

sonra oldugu gibi daha fazla yagmur getirir.

Kendisini takip eden Buz Devri gibi, Holosen de, atmosfer ile okyanuslar arasindaki
az anlasilan etkilesimlerin neden oldugu kisa vadeli iklim degisikliginin sonu
gelmeyen bir tahterevalli olmustur. Son 6000 yili istisna olusturmadi. Roma
caglarinda, Avrupa havasi bugiinkii durumdan biraz daha soguktu; Ortagcag Sicak
Doénemi yiiksekligi, sicak, yerlesmis yazlarin uzun tekrarlanmalarint gordii. Sonra
1310 yi1linda baslayan ve bes bucuk asir siireyle devam eden iklim, tahmin edilemez,
daha serin, zaman zaman firtinali hale geldi ve dagmik asiriliklara maruz kaldi -

Kiiciik Buz Devri.

"Kiiciik Buz Devri" neredeyse varsayilan olarak kullanima giren bilimsel etiketlerden
biridir. Francois Matthes adli {inlii bir buzul jeologu ilk olarak 1939'da bu ciimleyi
kulland1.

Kiiciik Buz Devri kismin sert soguklar1 sanatsal basyapitlarda yasar. 1565'te Kiiciik
Buz Devri'nin ilk biiyiik kisinda resmedilen Yasl Peter Brueghel'in Kar'daki Avcilar

yapiti, kdylerin yakinindaki donmus havuzlarda bir kisim koyliiler paten yaparken ti¢
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avcl ve kopegin bir kdyden ciktigimi gosteriyor. Bu aci kig anilar1 Brueghel'in
zihninde, 1567 resiminde gordiigiimiiz bebek Isa'y1 ziyaret eden ii¢ kralin goriintiisii
gibi bicimlendi. Kar yagiyordu. Krallar ve ¢evreleri, buz gibi bir manzaranin
ortasinda kar firtmasindan firlarlar. Aralik 1676'da sanatgt Abraham Hondius,
Londra'daki donmus Thames'de bir tilki kovalayan avcilarin resmini yapti. Sadece
sekiz yil sonra, tiiccarlarin kabinleri, kizaklari, hatta buzlu teknelerle dolu biiytlik bir
fuar, ayn1 yerde haftalarca kaldi. Bu karnavallar, on dokuzuncu yiizyilin ortalarma
kadar diizenli bir Londra fenomeni idi. Ancak Kiigilk Buz Devri i¢in donma
1sinindan ¢ok daha fazlasi vardi ve iki sicak donemden daha olusuyordu (Behringer,

1999).

Ne yazik ki, bilimsel olarak kaydedilen sicaklik ve yagis gézlemleri tarihin gerisine
uzanmiyor - Avrupa'da ve Kuzey Amerika'nin dogusundaki bolgelerde sadece iki yiiz
yil ya da daha az. Bu eksik okumalar bizi Kii¢iik Buz Devri'nin en soguk bdlgesine
dogru geri getirirken, bize 1300'den sonra Kuzey Avrupa'ya inen Ongoriilemeyen

iklim degisikligi hakkinda higbir sey soylemiyor.

Onceki iklim kayitlarinin yeniden yapilandirilmasi titiz bir dedektif ¢alismasi, nemli
orjinallik ve giderek istatistiksel yOontemlerin kullanilmasini gerektirir. En 1iyi
ihtimalle, alet okumalarmin yoklugunda genel bir izlenim birakiyorlar; "Simdiye
kadar kaydedilen en kotii kis" gibi ifadeler, yazarm yasami ve yerel bellegi
baglaminda ¢ok az sey ifade etmektedir. Iklimsel tarihgiler ve meteorologlar, yillarm
sicaklik ve yagis rakamlarmi, Avrupa'nin bir¢ok yerinden gelen din adamlarinin
bilimsel olarak egimli toprak sahiplerinin gézlemlerinden tahmini yapmaya ¢alisarak

yillarin1 harcadi (Fagan, 2000).

Dalgal1 tahil fiyatlari, trenlerinde zayif hasat getiren alisilmadik derecede 1slak veya
kuru hava kosullarin1 tanimlamak ic¢in kullanilabilecek anlamda sicaklik degisiminin

bir baska barometresidir.

1350’de Avrupa artan tahmin edilemez hava durumunun insafina kalmisti. Hava
tahmini bir tepenin veya kilise kulesinin tepesinden, bir giin sogukta, asir1 sicakta
veya siddetli saganak yagislarda, Oniimiizdeki gilinlerde bir giin Oncesinden

goriilebilecegi kadartyla tahmin edilebilenlerle sinirliydi.
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En verimli topraklar1 yetistiren insanlar bile, gokyiiziinde, gegen mevsimlerin
belirtilerine, elma agaglarmin erken ¢igekleri, siddetli yagmuru gosteren canli
glinbatimlari, olgunlagsmamis {liziimleri sogiis liziimlerini Oldiiren siirekli bir gozle
bakt1. Higbir toplum bir yil bolluk diger yil sefil aglik getiren hava kosullarinin
sistematik kayitlarin1 tutmuyordu. Insan hafizasi, kiimiilatif deneyim ve folklor ve
azizlerin giiciine olan inang onlarin tek korumasiydi. Giivenlik a¢ig1 giinliik yasamin
bir gergegiydi: Cift¢iler ne kadar adapte olabilir olsa da Avrupa'da halen ¢ok
miktarda tahil ve diger emtialarin kisa siirede taginmasi igin etkili bir altyapidan

yoksundu (Fagan, 2000).

On besinci ylizyilin baslangicinda kirsal kesimin kitlik, veba ve savagla niifusun
azalmasi, yalniz Fransa'da 3000 kadar koyiin terk edilmesine yol ac¢ti. Binlerce
hektar ekilebilir arazi bos kalmis ve yilizyilin sonuna veya daha sonrasina kadar
yetistirmeye geri donmemistir. Yine, savas kotii bir deneyimdi. Korkmus koyliiler
kent surlarinin arkasindan kactilar ve yakindaki arsay1 ekip bigmek i¢in girisimlerde
bulunmaya cesaret edemediler; bu nedenle zayif hasat ve 1slak hava sebebiyle besin
sikmtist gekildi. Iskandinavya'da 1ssiz alanlar ciftgileri ekmekten alikoydu. 1406'da
Danimarkali bir kraliyet diigiiniine gelen Ingiliz ziyaretcileri, bircok tarladan
ciktiklarmi ancak biiylimekte olan bugday olmadigmi gordiiler. Ciftlik evleri terk
edildi, ¢iinkii aileler artik ayn1 binalar1 paylasiyordu (Hoskins, 1968).

Avrupa'da 1560-1600 yillar1 daha serin ve firtinaliydi. Geg¢ sarap hasatlar1 ve
yirminci yiizyilinkinden ¢ok daha giiglii riizgarlar vardi. Iklim degisikligi, dalgali
gida fiyatlarinda ¢cok 6nemli bir faktor oldu (Pfister, 1999).

Sekil 3.2: Johann Jakob Wick’in 1570-1571 kis1 raporundan tasvir (Fagan, 2000).
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Sekil 3.2°deki gibi 1570- 1571 yilinin asir1 kis sartlarinda kurtlar ormandan indiler.
Johann Jakob Wick (Ziirih) tarafindan hazirlanan toplu kayitlarda kar felaketinin

ornekleri goriilebilir.

Iklim kosullar1 bozuldugunda, biiyiikbas hayvanlar anormal hava kaynakli hastaliklar
yliziinden yok oldu. Ac¢hk kithg: takip ederek sonugta salgmlar getirdi, ekmek
isyanlar1 ve genel rahatsizlik korku ve gilivensizlige sebep oldu. Biiyiiciilikk

suclamalar1 artt1. (Hoskins, 1968)

Sekil 3.3: Antropojenik iklim degisikligi (URL-25).

Avrupa’daki batil hurafeler, insanlar1 defalarca iklim asiriliklarmma sebep olmakla
sucladi. Sekil 3.3’teki bu ahsap kesit 1486'dan itibaren, dolu firtinasini uyandiran bir
biiyliciiyli gostertir.

Ik kez 1486'da yaymlanan Malleus Maleficarum, biiyii konusunda standart Ortacag
metni olup, modern c¢agin sonlarmma kadar baskida kaldi. Biiyliciilerin koti
eylemlerine iliskin aciklamalar1 ve onlar1 yok etmek icin kullanilan yollar, erken
modern hukuk, din ve toplum hakkindaki bilgilerimize katkida bulunmaya devam

ediyor.
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Bull, Papa tarafindan ¢ikarilan ve 6zel bir miihiirle (biilla) onaylanan resmi mektup
bicimidir. Burada iiretilen Bull (Latince’de acilis sozlerinden sonra summis
desiderantes olarak bilinir), Papa VIII tarafindan 1484'de Institoris ve Sprenger'e
sorgulananlarin icrasiyla baglantili olarak muhalefeti asmalarma yardimci olmak i¢in
yaymnlanmistir. Bu Bull (resmi mektup) standart bicime sahiptir. S6zIii selamlama
sonrasinda, bu belgenin yayinlanmasina neden olan durumu ortaya koyar ve ardindan

papanin yetki verdigi veya gorevlendirdigi eylemleri belirtir.

Yukarida sozii gecen Biilla’da biiyiiciilerin hangi yontemle dolu ve firtinalara sebep
oldugu ve yildirimin insanlar1 ve evcil hayvanlar1 nasil telef ettigine dair bir baslik

vardir.

Malleus Maleficarum’a gore iblisler ve miiritleri simsek, dolu firtinast ve
saganaklarla (Tanrinin giiciinii alan iblisler ve iblisin miiridleri onun iznini aliyor)
karistirrken bu tip biiyii faaliyetlerine neden olabilirler, bu iddia Kutsal Metin’deki 1

ve 2 Suclar1 ile onaylanmistir.

Yine Malleus Maleficarum’da biiyiiciiliiglin sebep oldugu kotii hava kosullarma karsi

tyilestirmeler yer almaktadir. Konuyla ilgili sunlar yazilmistir:

Ancak c¢ogu kez insanlar, hayvanlar ve ambarlar yildirimlarla seytanlarin giiciiyle
vurulur; ve bunun nedeni daha gizli ve belirsiz goriiniiyor, zira siklikla herhangi bir
biiyiiciiniin isbirligine girmeden Ilahi iznin gergeklestigi anlasiliyor. Bununla
birlikte, biiyiiciilerin boyle seyler yaptiklarini 6zgiirce itiraf ettikleri ve daha dnce de
sOylendigi gibi, bahsedilebilecek cesitli Ornekleri de bulundugu tespit edildi.
Dolayisiyla, dolu firtinalarini artirdiklar1 gibi kolaylikla, denizde yildirimlara ve
firtinalara neden olabilirler ve bunlar hi¢ siiphesiz ¢iktiklar1 noktada varliklarmni

stirdiiriirler (Mackay, 2009, s.380).
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Sekil 3.4: Kiiglik Buz Devri'nde tipik bir giinah kegisi ilan etme 6rnegi (URL-24).

Sekil 3.4°te 10 Haziran 1587'de Waldburg-Zeil'in prensleri tarafindan biiyiiciilerin
kitlesel olarak yakilmasi goriilmektedir. Insanlar, iklimin iyilesmemesi nedeniyle, bu
adli cinayetin amacina itiraz etmislerse de bircok biylicii yakilmaktan

kurtulamamustir.
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Sekil 3.5: Johann Jakob Wick'in haber kayitlarindan bir resim (Fagan, 2000).

Kiigiik Buz Devri’nin en siddetli zamaninda medya gosterimi: "Bu 6 Temmuz
1561'de meydana gelen korkung dolu ve firtna" Johann Jakob Wick'in haber

kayitlarindan bir resim Sekil 3.5’te yer almaktadir.

1590'larin siddetli havasi, iki ylizy1l boyunca siirecek olan iklimsel ekstrem mevsim

degerlerinin bir rejimi olan Kiigiik Buz Devri'nin baglangicini isaret etti.

3.6 Ronesans Meteorolojisi

Modern bilimin ortaya ¢ikisiyla ilgili agiklamalar, on yedinci ylizyilin yeni dogal
felsefeleri ile skolastik Aristotelian doga felsefesi arasindaki kopmalara, on yedinci
yiizy1l Francis Bacon, Rene Descartes ve Galileo Galilei gibi yeni dogal
felsefecilerin savunucularina, Aristotelians't elestirdikleri metinlere giivenmek ve
tecriibeyi ihmal etmek, metafizik kavramlara tabiat diisiincesine uymak, silojistik ve
baz1 bilgiye olan talepleri, yeni fikirleri dahil etmek istememek ve pratik konulara
duyduklar1 kaygilardan yoksun olmaya dayanir. Aristoculari, siloloji ve soyutlama
tizerine asir1 derecede bagli olduklar1 iddiasindan dolayi elestirmek, 1350'lerde
Francesco Petrarca ile birlikte baglayan hiimanist yazarlarin ortak noktasiydi.
Aristoteles'in metafizik ve mantik konusundaki eserleri ile ilgili yorumlarda, mantiga
ve metafizikle kendilerini ilgilendiren Aristocu ornekleri sasirtict degildir (Martin,

2011).
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Bu kitap, Aristotelian diisiince, Ronesans'in son yillar1 olan entelektiiel yasamin
biiyiik béliimlerine 1500-1650 yillar1 arasinda egemen olan donemin ikinci yarisinda
yiiriitiilen meteorolojiyi inceler. Meteoroloji, kuruldugu andan kisa siire sonra
iniversite miifredatmin bir pargast oldu. Oniiciincii ylizyilda 6nde gelen
entelektiieller, Ortacag'dan bu yana meteoroloji konusunda ders verdiler ve yazdilar.
Onemli Ortacag entellektiielleri Ornekleri arasinda Albertos Magnus, Thomas
Aquinas, John Buridan, Walter Barley ve Pierre d'Ailly bulunur. Daha sonraki
yiizyillarda, iinlii iiniversite profesorlerinin bir¢ogu meteoroloji ile ilgili olarak ders
verdi. Ornegin Italya'da Thiene Gaetano, Agostino Nifo, Pietro Pomponazzi,
Giacomo Zabarella ve Cesare Cremonini, Aristoteles'in Meteoroloji’si iizerine
yorumlar yazdi. Almanya'nin yeni kurulan Lutheran liniversitelerinde Jacob Schegle,
Wolfgang Meurer ve Marcus Frytsche gibi profesorler meteoroloji antlagsmalarini
hazirladilar. Bernardino Telesio, Girdomo Cardano, Julius Caesar Scaliger ve Giovan
Battista della Porta gibi digerleri ise Aristoteles yorumlarmin geleneksel sinirlari
disindaki konulari ele aldi. Meteorolojiye olan ilgi, 16. yilizyilda yiiksek seviyedeydi,
¢linkii antlasmalar italya Girolamo Borro ve Francesco de'vieri tarafindan yapilan
mahkeme kararlarinda yazilmisti. Daha sonra, Francis Bacon, William Gilbert ve

Descartes, Aristoteles’in tiim siddetli muhalifleri meteoroloji lizerine yazdilar.

Baglam, stil ve niyet farkliliklarina ragmen, Ortacag'dan ve Ronesans'tan yiizlerce

kisi nedenler ve agiklamalarla ilgilendi.

On ikinci ve on lgiincli yiizyillar boyunca, arastirmacilar Aristotalien korpusunu
once Arapca, sonra orijinal Yunanca’dan tercime ettiler. Ayni donemlerde
iniversiteler ortaya ciktik¢a, Fransiz fakiiltelerinde mantik ve dogal felsefe egitimi
icin temel olusturan miifredatlarina Latince ¢evirileri dahil ettiler. Bunlar on yedinci
ylizyilin sonlarma kadar temel olmaya devam etti. Aristoteles'in eserleri iizerine
yorum yapma sadece bir talimat degil ayn1 zamanda dogal felsefenin de bir tiirii
haline geldi. Miifredatlar bir tiniversiteden digerine degisiyordu, fakat genel olarak
lisans Ogrencilerinin Fizik, Meteoroloji ve Parva Naturalia'nin boliimlerini takip
etmeleri gerekiyordu. Bu lisans egitimi, Ozellikle tip fakiiltesinde ve teolojide

lisansiistli ¢alismalarin temelini att1 (Martin, 2011).
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1200-1650 yillar1 arasinda Aristoteles geleneginde cok fazla siireklilik olmasma
ragmen, hi¢ bir sekilde statik veya birérnek degildi. Aristoteles hakkinda konugmak
ya da yorum yapmak, onun yeni dogal filozoflartyla tutumlarini, zaman zaman
tecriibe, akil ya da teolojinin talepleriyle uyumlu olmadigi halde kabul etmeyi kabul
etmek anlamma gelmiyordu. Dahasi nedensellik vurgusu Aristo diisiincesinin
reddedilmesiyle bitmedi: en sert elestirmenleri kendilerini benzer agiklamalara
ayirdilar. Meteoroloji alani, olaganiistii meteorolojik olgulari, eninde sonunda
laboratuvarin ideali ve bilimsel prognostik i¢in tarim operatorlerinin arzusunun
meteorolojinin daha onceki sekillerini degistirdigi 18. Yiizyildan itibaren raporlama

ve agiklama konusuna ayrilmistir.
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4. RONESANS

Smith (2017)’ye gore “Ronesans, Fransizca’dan birebir terciimeyle sdyleyecek
olursak, kabaca on dordiincii ylizyilin ortalarinda bagslayan klasik Yunan ve Roma
kiiltiiriine kuzey Avrupa’dan ltalya’ya kadar uzanan yaratici bir ciceklenmenin

ilhami olarak goriilen kiiltiirel bir “yeniden dogustu”.

Antik Yunan ve Roma felsefelerine, edebiyatina, degerlerine, mimarisine ve sanatina
duyulan ilginin yeniden dogdugu, yaklasik olarak 14. Yiizyildan 16. Yiizyila kadar
siiren donem 19. Yiizyildan itibaren Ronesans terimiyle tanimlandi. Ronesans’in
gelisimi Floransa ve Siena’daki sanat¢i, bilim insani1 ve filozoflarin gegmislerini

yeniden kesfetmeleri ve bireyselliklerini bulmalari ile basladi (Hodge, 2016).

MS 1140’tan az sonra, italyan bilgin Cremonali Gerardo (Gerardus Cremonensis)
Iber Yarimadasi’na gitti. Almagest olarak bilinen bin yillik Yunanca astronomi
metninin nadir bir kopyasmi bulmayr umuyordu. Metni bulma sansi1 burada
Avrupa’nin herhangi bir yerine goére daha fazlaydi. Yarmmadanin giineydeki yarisi
yiizyillardir Araplarin elindeydi ve Miisliiman Ispanya’nin hiikiimdarlar1 yanlarinda
binlerce klasik metin getirmislerdi, bunlar Arapca’ya cevrilmis ama Bati’nin yerel
dillerinde ¢oktandir kaybolmustu. Toledo kentinin kiitiiphaneleri bu degerli kitaplarin
bircogunu barindirtyordu ve Toledo kuzeydeki Hristiyan kralliklarindan biri
tarafindan ele gecirilmisti, yani Batili bilginler buray1 gorece giivenli bir sekilde

ziyaret edebilirdi.

Gerardo beklediginden de fazlasini buldu: Yalnizca astronomi metinleri degil,
diyalektik, geometri, felsefe ve tip konularinda da klasik ve Arapga metinler vardi;
Eukleides, Galenos, Ptolemmaios ve Aristoteles’in bilinmeyen metinleri; tam bir
bilgi hazinesi. Dili tutulan Gerardo, Toledo’ya yerlesti ve Arapca Ogrenmeye
koyuldu. Ogrencilerinden birinin dedigine gore, “Bu konularda Latinlerin zayi1fligina
hayiflanarak cevirebilmek i¢in Arapga’yr 6grendi. Yasaminin sonuna kadar, Latince
diinyasma bircok konuda en iyi oldugunu diisiindiigli kitaplar1 becerebildigi kadar

kesinlikle ve tamamiyla aktarmayi siirdiirdii.” Ronesans baslamist1 (Bauer, 2013).
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Ronesans klasik kiiltiire geri doniis ve Ortacagin kabul gérmiis inanglarini sorgulama
zamantydi. Hristiyanlik ve Katolik Kilisesi, Avrupa hayatinda merkezi konumunu
korusa da insan ve ruhuyla, dogal diinyanin isleyisiyle ve yeryiiziiniin evrendeki
yeriyle ilgili geleneksel Ogretilere koklii meydan okumalar bagladi. Diger yandan
biiyiik kesif yolculuklar1 (Kristof Kolomb’un Da Vinci kirk yasindayken Amerika’y1
kesfetmesi gibi) ayr1 kiiltiirler arasinda ilk kez temas saglarken politik ve ekonomik
bir ayaklanma da basladi. Acilan yeni ufuklarla Ronesans, biiyiik bir belirsizligin
biraz yumusattig1 bas dondiiriicii bir ¢cag oldu (Smith, 2017).

Ronesans; Avrupa’da bilim, sanat ve felsefe alanindaki gelismelerle yasanan kiiltiirel
degisimlerin ve insanoglunun “Yeniden Dogus”unu isaret eden yenigagi tanimlar.
“Sanatta yeniden dogus” resim sanati tarthinde bir duraklama doneminden sonra
tekrar yiikselisin yasandigi donemi ve bu doneme admi veren iislubu isaret eder.
Ronesans iislubu Yunan ve Roma uygarliklarmin sanatlari, diisiince sistemi, yasam
bicimleri bilime olan bagliliklari, estetik begenileri ve bunlara ait ilkelerin tekrar
glindeme gelerek deger kazanmasi tizerine yapilanmistir. Ortacag sanati, diisiince
sisteminin paralelinde her zaman bu diinyanmn 6tesiyle ilgilenmis, dini Olgiitler ve
degerler tek kriter olarak her alanda akli yok sayip, var olanin 6tesini sorgulamstir.
Buna karsin Ronesans diisiiniirlerinin 6rnek aldigi antik¢ag diisiince sistemi ve sanat
anlayisi, akla dayali ve insan merkezli olmustur. Antik¢ag insani, manevi diinyadan
degil, bilimden ve maddi diinyadan beslendiginden, insanin en iyi kosullarda
yasamasini amaclayan hiimanist diisiinceyi de savunmustur. Antik Yunan’da one
cikan ve insani yiice bir varlik olarak kabul eden bu goriis, yaklasik bin yi1l aradan
sonra tekrar Ronesans’ta glindeme gelmistir. Boylece insanin bireysel olarak 6n
plana ¢ikmasi ve toplumsal bilincin uyanmasi, hiimanist diisiince sisteminin her alana
yayillmasinda da etkili olmustur. Sonugta yeni¢cag insani da insan1 ve insani degerleri
her seyden {istlin tutan hiimanist diisiince sistemini merkeze alan bir yapiyla sosyal
yasamda, bilim diinyasinda ve sanatin tiim alanlarinda ortacagin diisiince sisteminden
uzaklasarak bu diinya gerceklerine yOonelmistir. Resim sanatinda bu donem, 15.
Yiizyilin ilk yarisinda erken Ronesans olarak baslayip, 16. Yiizyilin ilk yarisinda

yiiksek Ronesans olarak gelisim gosterir (Sentiirk, 2016).

Ronesans klasik antikitenin yeniden dogusu sayilmasma ragmen, aslinda antikite
hicbir zaman yok olmamisti, Ortacag boyunca da mevcuttu. Bu nedenle “antikite

yeniden kesfedildi” demektense, bu doneme yeniden 151k tutuldu demek gerekir —
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Ronesans hareketi antik donemin temeli hakkindaki degisen fikirleri miijdeledi.
Konunun anahtari, Hristiyanlik ile pagan gegmisin bagdasikligi problemiydi. Ortacag
sanatinda klasik motifler Hristiyan anlatilarinda kullaniliyordu, hatta klasik temalar
Ortacag formlar1 olarak sunuldu. Klasik formlar ve klasik ana konularin birlikteligi
Ronesans’a kadar gerceklesmedi, ancak bu donemde antik ¢agin temel konular1 antik
formlar ile yeniden birlesebildi. Ayrica klasik temalar ve klasik lislup arasindaki bu
yeniden birlesme basit bir “klasik ge¢cmise donme” de degildi. Zevkler degisti ve
boylece hem klasik donemden hem de Ortagag’dan iislupsal ve ikonografik olarak
farkli yeni ifade formlar1 gerekti; bu yeni formlar hala iki donemi de kapsiyordu.iste

bu, Ronesans sanatiin gercek anlami ve islevidir (Labno, 2014).

4.1 Ronesans Resim Sanati

Sanat eserini incelerken g6z oniinde bulundurulmasi gereken 6nemli unsurlardan bir
digeri, eserin ait oldugu donem (okul, tislup) 6zelliklerinin bilinmesidir. Sanat her
zaman i¢inde bulundugu ¢agin gereklerine gore sekillenir. Bu nedenle her donemin
belli bir karakteri olmus ve bu karakter genellikle o topluma ait sanat eserlerinin
timiinde gorilmiistiir. Uygarlik tarihi géz Oniinde bulunduruldugunda toplumlarin
siyasal, kiiltlirel, sosyolojik ve ekonomik degerlerindeki degisimlerin sanat
eserlerinde de bir takim degisimlere etki ettigi goriiliir. Uygarliklar degistigi ve
insanoglu kendini yeniledigi siirece de sanat deg§ismeye devam edecektir. Bu nedenle
eserin ait oldugu donem ve o siirece ait degerler biitiinii (kiiltiir, siyaset, ekonomi,
sosyal yasam vb) sanat¢cimin bunlardan ne kadar etkilendigi ya da bunlara hangi

acidan yaklastigryla yakin iligki i¢erisindedir (Sentiirk, 2016).

Isik, sanat¢i tarafindan genellikle anlatimi giiclii kilmak, vurgu yapmak ve igerigi
desteklemek adina tercih edilen diger bir tasarim 6gesidir. Resimde kullanilan 151k,
ilahi 151k (Tanrisal), dogal 151k (glines) , yapay 1s1k (aydinlatma), idealize edilmis 151k
(a¢ik-koyu) ve rengin kendi 15181 (kroma /deger) olarak ¢esitlilik gdsterir. Ilahi 151k,
Tanr1y1 ve Tanrisal olani isaret eder. Gergegi ve dogay1 yansitan dzellikle dis mekan
resimlerinde giin 15181n1n etkileri dogal 151k kullanildigini gésterir ve kompozisyonda
yaygin bir aydinlik alan olustururken ayni zamanda atmosferik etkileri de giiclendirir

(Senttirk, 2016).

Resmin uzamini olusturan mekan, igerigin giiclendirilmesi ve anlatimin istenen

boyutta desteklenmesi ve yiizey ya da derinlik algisi olusmasinda 6nemli bir yer
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tutar. Perspektifin kesfedilmemis oldugu Ronesans oncesi resimlerde herhangi bir
mekan kaygis1 olmayan daha ¢ok ylizey etkileri veren diizenlemeler s6z konusudur.
Iki boyutlu yiizeyde dogaya ve gercege olan baglilikla elde edilmeye calisilan
derinlikler, resimde mekan kavramimnin gelismesine olanak vermistir. Cizgisel
perspektifin kesfi ve ardindan hava perspektifinin resme kazandirilmasi, hem
resimsel mekanlarin olusmasina hem de sanatginin kompozisyonda derinlik etkileri
kullanmasinda alternatifler yaratmistir. Bunun yani sira teknik olanaklarin artmasi ve
doganin gozlemlenmesi, resimlerin mekanlarinin gercek mekanlarla paralellik
gostermesinde etkili olmustur. Sanat¢min ele aldigi konu ve anlatim tercihine bagl
olarak sekillenen resmin mekani, dis mekan, i¢ mekan ve soyut mekan olarak

cesitlilik gosterir (Sentiirk, 2016).

Aydmlanma Cagi Oncesi donemi tanimlayan yansitma kuraminin ilk evresi,
Platon’un giizeli tanimlamasiyla baslar. Platon (MO 5. Yiizyil) “Sanat, fenomenler
(gorlingii, gortniimler) diinyasini1 yansitir” goriisiinii savunmustur. Bu cerceveden
bakildiginda sanat, goriinenlerin yansimasidir ve sanatin birinci gorevi goriineni
oldugu gibi yansitmaktir; ki bu da goriinen gercekligi vermektedir. Boylece sanat
doganin bir yansimasi (mimesis, benzetme, taklit) olarak sekillenmistir. Antik
Yunan’da one ¢ikan bu goriis ortacagda goz ardi edilmis ancak Ronesans’ta tekrar
giindeme gelmistir. Fransiz Ihtilali'ne kadar siiren monarsik devlet yapilarinda
sanat¢inin gorevi, goriiniir diinyay1 ve goriiniimleri, var olandan hareketle ona sadik
kalarak yansitmak olmustur. Bu anlayis temelinde sanat¢inin gérevi ve sanat eserinin
islevi dogayi, insani, yasami kisaca var olan gergekligi dogal olan1 yansitmaktir ve
bu nedenle sanat eseri, “diinyaya tutulmus bir ayna” olarak tanimlanmistir. Bu
donemde sanat, yaraticilif1 aciga c¢ikartan ve izleyicide estetik bir zevk uyandiran
konumdan uzak, varolugsal amac1 daha ¢ok gorsel yolla insanlara bir takim degerleri

aktarmak olan ve beceri gerektiren bir yapiya sahip olmustur (Sentiirk, 2016).

Ortagag anlayisina gore, varliklarin aralarinda miikemmellik derecesine gore bir
hiyerarsi mevcuttur. Varlik zincirinin en basinda en miikemmel olan varlik olan
Tanr1 yer alwr. S6z konusu hiyerarsik diizende asagiya dogru Tanri’dan sonra
melekler, gezegenler, insanlar, hayvanlar, bitkiler ve mineraller siralanir. Hiyerarsik
diizende her varlik birbirinden kesinlikle ayridir. Ficino, Ortacag’da kabul géren bu
varlik zincirine dinamik bir anlayis ekler. Ficino’ya gore her derece aktif giicler ile

birbirine baglidir ve sevginin aktif etkisi insan ruhunda var oldugu i¢in insan ruhu
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evrenin her yerine yetisebilir. Bu baglamda da Eros doktrinine gonderme yaparak
sevginin herseyi bir arada tutan gii¢ oldugunu vurgular. Insan ruhu ile kozmos ruhu
arasinda kurdugu biiyiisel denklik Ronesans Neo-Platonizmi’nin ayirict 6zelligi olur

(Ondin, 2016).

Antik sanat arayisinin yam sira Floransali ressamlar fiziki diinyayr anlamak ig¢in
cevrelerine titiz bir dikkatle yaklasmislardir. Ronesans ile birlikte fiziksel diinya ile
ilgili arastirmalar giderek yogunlastigindan deney ve gdzlem onem kazanir. Deney
ve gozlem diinyanin kesfedilmesi baglaminda Onemsenirken resim de fiziksel
diinyaya acilan pencere olarak kabul edilen resim sanati i¢in Floransa’nin iinli
mimarlarindan Leon Battista Alberti (1404-1472) Resim Uzerine (1436) adh
kitabinda Oykiisel anlatimin altim1 ¢izer. Kendi bireysel gozlemlerini Antik donem
diistiniirlerinin goriisleriyle harmanlayan Alberti’ye gore dykiisel anlatim izleyicinin
g0ziinii uzun siire resimden aymramayacak kadar ¢ekici olmalidir; konuyu bilen veya
bilmeyene haz verici nitelikte olmalidir. Haz 6nemli addedilince konu ne olursa
olsun hatta trajik bile olsa estetik kaygi 6n plana ¢ikar. Estetik kaygiyr 6nemseyen
Floransali ressamlar ¢izgiselligi tercih ederler. Cizgi miikemmelligine odaklanma da

ideal giizellik anlayisini en temel sorun haline getirir (Ondin, 2016).

4.1.1 Ronesans Resim Sanatina Himanizmin Etkisi

Ortaya ¢ikan fikirlerden bir tanesi eski Yunan felsefesi Hiimanizm oldu.
Hiimanistler, insanlarin rasyonel diisiince kabiliyetleri oldugunu, 6grenmenin ve
diinyay1 gelistirmenin, kisinin hayatmi 6liimden sonraki yasama hazirlik yaparak
gecirmesinden daha dnemli kaygilar oldugunu savundular. Matbaanin bulunusu bu
zamanlara rastladigi i¢in hiimanist fikirler kolayca yayildi. Bu fikirler bazen
Hristiyanligin Ggretilerine ters diisti ama ayni zamanda sanatcilarin diinyevi
kavramlara yeni vurgular yapmalarnin da Oniinii acti. Kilise sanatin Onemli
hamilerinde olmaya devam etti ancak fikirlerin ger¢ek gelisim gosterdigi yerler
sehirlerdeki sekiiler diinya oldu. Buralarda soylular ve biiyiliyen tiiccar smifi kilise
icin oldugu kadar kendileri i¢in de eser siparis etti. Dini temalarin resmedilmesine
devam ediliyordu ve Hristiyan idealleri tamamen terk edilmis olmasa da sekgler
konulara kars1 artan ilgi ve insanin evrendeki 6nemine duyulan yeni inang sanatcilar
tarafindan fazlasiyla dnemsendi. Sanat, artik sadece dini amagclar i¢in iiretilmekten

cikti, aynm1 zamanda kendi icinde degerli hale geldi. Doga hakkinda artan
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farkindaligin klasik Ogretilerin canlanmasmin ve bahsi gecen daha bireyci insan
anlayisinin ortak etkisiyle, diinyay1 olabildigince gerce§e yakin yansitan bir sanat

icin ugras verilmeye basland1 (Hodge, 2016).

Ressamlarin zanaatciliktan, sairlerin ve bilginlerin konumuna yiikselmelerinde,
hiimanistlerle olan iligkileri etkin rol oynar. Hiimanistlerin, Antik¢ag’da yazinsal ve
sanatsal yapitlarin boliinmez bir biitiin olduguna ve sairlerle sanatcilar arasinda
sayginlik agisindan fark olmadigina dair diisiinceleri, sanatgilar1 desteklemelerinin
ana nedenidir. Hiimanistler, Antikcag’a ressamlarin sairlerle ayn1 Tanrisal onuru
paylasmis olduklarina inanmislardir. Antik¢ag’da bugiinkii anlamda sanat-zanaat
ayrimi olmadi8i i¢in, tiim sanatsal ve zanaatsal etkinlikler i¢in tek bir sozciik,
“tekhne” sozciigli kullanilmistir. Sanat, sanat yapit, is , elisi, el ugrasi, teknik gibi
anlamlar tasiyan ‘“tekhne” egitim sonucu elde edilen bir bilgi tiirtidiir. Ancak
Platon’un lon diyalogunda sanatg¢ilarin trettiklerinin, sadece bilgi ile ilgili olan
“tekhne” olmadigi, ayn1 zamanda Tanr1 vergisi oldugu goriisii de One stlriilmistiir

(Ondin, 2016).

Hiimanistler Ronesans sanatgilarinin 6zgilirlesme ¢abalarinda yardime1 olmuslar;
sanat¢ilarin  piyasa talebi nedeniyle kazanmis  olduklar1  konumlarmi
desteklemislerdir. Ancak, hiimanistler tarafindan korunma, sanatgilarmn toplumsal
statiistiniin ylikselmesinin tek nedeni degildir. Bir tarafta yeni kent yonetimlerinin ve
prensliklerin kurulmasi, diger tarafta kentlerin gelismesi ve zenginlesmesi sonucunda
sanat piyasasindaki arz-talep iliskisinde olusan denge, sanatgilara cesitli is olanaklar1
sunar. Sanatcilarin bagimsizliklarini kazanmasi hiimanistlerin iy1 niyetinden ziyade
sanat piyasasinda gittikce issiz kalma tehlikesinin azalmasi ile baglantilidir.
Hiimanistlerle iliski kuran sanatg¢ilar bilimsel danigmanlara da kavusmus olurlar.
Sanatgilarm tinsel degerlerinin 6n plana ¢ikmasinda etkili olan hiimanistler de sanat1
kendi diisiincelerinin tanitimi igin etkili bir propaganda araci olarak goriirler. Ornegin
Boticelli ilkbahar (1482) yapitinda bahgeyi betimlerken sair Angelo Poliziano’nun
(1454-1494) Veniis ile ilgili siirinden esinlenir. Veniis’iin Dogusu (1485) adh
eserinde ise Pico della Mirandola ve Marsilio Ficino’nun Neo-Platonist anlayiglarini

gorsellestirir (Ondin, 2016).

Fiziksel diinyanin ger¢eklerinden uzaklagmaya, kagmaya neden olan Ortagagin 6teki
diinya anlayisi, bilincin bu diinyaya yonelmesini engeller. Bu engeli ortadan kaldiran

ve diinyay1 objektif gozle goren Ronesans diisiincesi, dis diinya gerceklerine
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yoneldiginden “bireyciligi kiskivrak tutan” baglar1 kopararak atar ve “insan, diisiinen
ve anlayan (zihni) bir birey haline” gelir (Burckhardt, 2013) Ortagag’daki ruh-beden
ayrimi, insanm bir biitiin olarak ele almmasi ile ortadan kalkar. Insan, ruhu ve bedeni
ile bir biitiin olarak goriliir, 6rnegin Hiimanist Giovanni Pico della Mirandola’ya
(1463-1494) gore, gokylizii ve yeryiizii yaratildiginda birbirlerine 1s1k ile nasil
baglandiysa, insan1 olusturan maddesel beden ile tinsel varlik olan ruh da birbirlerine
baghdwr, bir biitlindiir. “Gokyiiziindeki her sey yeryiiziine 151k araciligi ile nasil
baglandiysa, ruhun her degeri, her giicii — yasam, hareket, duyum- birlesti ve diinyevi
cisimlere gecti.(...) Ruhun aydinligmin katilmasiyla 151k meydana gelince, gokyiizi
ve yerylizii aksam ve sabah birbirine baglandi ve bedenin karanlik dogasi ile ruhun

aydinlik dogasi birlesti ve insan bir biitiin olarak ortaya ¢ikt1.” (Mirandola, 1965)

4.2 Ronesans Donemleri

4.2.1 On Ronesans

Ortagag’in kapali ve mistik diinya goriisiinii yikmaya calisan yeni {islup arayislari,
14. Yiizyilda ge¢ gotik donem sanatinin sekillenmesinde etkili olmustur. Ge¢ Gotik
iislup, Kuzey Italya’da dogacak olan Ronesans’in habercisi oldugundan, On

Ronesans olarak da adlandirilmaktadir.

Bu donem resimlerinde goriilen en biiylik degisim, gerce§e miimkiin oldugunca

yaklagma cabalar1 ve figiirlerin belli bir oranda hacim kazanmasidir.

Italya’da bu tarihlerde kurulan sehir devletlerinde kilise ve aristokrasinin destegiyle
sanat okullar1 kurulmus ve sanatcilar desteklenmistir. Ozellikle 14. Yiizyilda dikkat
¢eken bu sehir devletleri arasinda Floransa Okulu ve Siena Okulu sanatg¢ilari,
Ronesans oncesi bu gecis doneminde 6nemli katkilar saglamistir. Kendi i¢inde yeter
konumda olan bu sehir devletlerinin estetik begenileri de kendilerine 6zgii bir yap1
ortaya koymustur. Siena Okulu renk¢i yaklagimi ve asir1 altin yaldiz kullanimiyla
dikkat ¢ekerken Floransa Okulu, bi¢cimci yaklasimi ve insan figliriinii gercege yakin

betimleme kaygilar1 ile 6ne ¢ikmustir.

Giotto’nun konuya ve figiirlere olan duyarli yaklasimi, mekan kaygilari, ¢izgi ve
renkle vermeye calistig1 perspektif ve portrelere kisilik kazandirma g¢abalar1 ilerici
goriislinii agikladigr gibi 15. Yizyil sanatinin da kriterlerini belirler. Bdylece

Giotto’yu izleyen sanatgilar, gotik iislupla olan tiim baglarni kopartarak yeni

39



ylizyllin sanat anlayigini sekillendirmistir. Ayrica Antik¢ag sanatinin bi¢imsel
yaklagimmnin Ronesans oncesi bu donemde tekrar on plana ¢ikmasi, gercegin
aranmasm1 ve doganin incelenmesini beraberinde getirmistir. Bu ddnemde
sanatcilarin deseni 6n planda tutan tavri, perspektif arayislari, dogalc1 anlatim ve
insan bedeninin miimkiin olan en dogru bicimde yamsitilmas:i cabalar1 sanatin

bilimle olan iliskisini baglatmustir.

Cok uzun bir siireyi kapsadigi ve bu donemde ortaya ¢ikan sayisiz fikir oldugu igin,
Ronesans olarak bilinegelen donem genellikle Erken Ronesans ve Yiiksek Ronesans
olarak ikiye ayrilir. Ronesans’ta ortaya ¢ikan fikirler dnce dnce Italya ve (bugiinkii
Belcika ve Hollanda olan) Flandra Bolgesi’nde yayilip Avrupa’yi etkisi altina alsa da
bu fikirler etkilerini olduklar1 gibi kalarak herkes i¢in ayni sekilde gostermedi.

sekillerde bir araya geldi.

15. Yiizyilin sonunda ticaret sahasinin genislemesi, Avrupa’da matbaanin gelisimi ve
bunlar1 takiben ortaya ¢ikan daha fazla bilgi edinme meraki gibi cesitli faktorler
sonucunda bircok Avrupali Gotik sanat ve mimariyi ortaya c¢ikaran ortacag
fikirlerinde uzaklasip etraflarindaki diinyaya artan bir ilgi gostermeye basladi.
Ozellikle Italya’nin miireffeh bdlgeleri bilim insanlariyla zenginleri kendine cekti.
Italya’da iilkenin kendi koklerinin de dayandigi antik Yunan ve Roma
medeniyetlerine yonelen yenilenmis bir ilgi ortaya c¢ikti. Yunan filozoflarm ve
mimarlarin eserleri terciime edilmeye baslandi. Fikirler ve teorilerin tartisilmasi

canland1 ve yeniden yorumlamalar yapildi1 (Hodge, 2016).

4.2.2 Erken Ronesans (1400-1480)

Ortagag’da dinin egemenligi altindaki dayatmaci diisiince sistemi, 15. Yiizyil filozof,
bilim insan1 ve sanatcilar1 tarafindan ¢okertilmistir. Ileriyi gdrebilen bu yaratic
bireyler, antikgagin bilime ve felsefeye dayali diinya goriisiinii belirleyen akilct ve
hiimanist diisiince sistemini giin 1518mma ¢ikarmistir. Bdylece hiimanist diisiince
sistemiyle merkezde yer alan ve bilimle baglarin1 kurmaya calisan birey, diinyay1 ve
yasamin gerceklerini kesfetme sansini da eline gecirmistir. Toplumsal yasamdaki bu
degisimler, sanatin da insan akli ve bilimin Onderliginde gelisebilecegini

gostermistir. Sonugta; gerceklik ve ideal bi¢cim anlayisini yansitabilmek i¢in kesin

40



dogrulugun ve akil yoluyla bulunan gergeklerin goz ardi edilemeyecedi savi

dogruluk kazanmistir.

15. Yiizyilin baslarinda, gecmis bin y1l boyunca hakim olan kilise ve din adamlarmin
baskis1 ortadan kalkmis; gercegin ne oldugu sorusuna insani merkeze alan bilim,
felsefe ve sanatla cevaplar aranmis; yasanmis gerceklerini akil ve bilim yoluyla
kavrama cabalar1 bu tarihlerde yetisen biiylik ustalara da kesiflerde bulunan bilim
insan1 misyonu kazandirmistir. Bu donemde gercegi yansitma kaygilar1 sadece giizel
olanla sinirlt kalmamas, 1yiyi ve dogru olan1 yansitan egitici bir yapiya da biiriinmiis,
giizellik anlayis1 ise tutkuyla yiiceltilmis estetik begeniden 6te, dogadaki giizellik ve
uyumunun ispatt olan insan viicudunun yiiceltilmesiyle anlam bulmustur. Ayrica
ekonomik olarak giiglenen burjuva sinifi, kilise ve dinin kati kurallar1 ve baskict
tutumundan uzaklasip kendi gerceklerini bulma yolunda ilerlemistir. Ekonomik
giiciin artmasiyla birlikte bu donemde italya, siyasal bolgelere ayrilmis ve yeni sehir
devletleri kurulmustur. Ayrica bu yeni kurulan sehir devletlerinin yoneticileri
tarafindan desteklenen ve belli bir estetik begeninin sekillendigi sanat okullarmin
kurulmasiyla c¢ok sayida sanat¢inin yetismesi saglanmustir. Sehir devletlerinin
yoneticileri arasinda zamanla ortaya ¢ikan ekonomik ve siyasal rekabet, en iyi olana
sahip olabilme arzusuyla sanatin daha c¢ok desteklenmesine ve gii¢lenerek
yenilesmesine yardimci olmustur. Italya’nin Floransa kentinde baslayan, oradan
Venedik ve Roma’ya sigrayan bu yeni iislup kisa zamanda Kuzey Avrupa, Almanya

ve Fransa’ya yayilmistir.

4.2.3 Yiiksek Ronesans

15. Yiizyill Ronesans sanatgisi gercegi arayip bulma cabalarimi sergilerken yiizyilin
sonlarmna dogru yenilenen goriislerle yliksek Ronesans sanatgisi, gercegin Otesinde
ideal olan dengeyi ve uyumu arama cabalar1 ile tinsel bir anlatima ulagmistir.
Ronesans sanat¢ist i¢cin sanatin 0zii ve amaci olan ideal oran, perspektif, gercegi
yansitma gibi prensipler bu doénemle birlikte ideal olan uyum ve gergekligi
yaratmada bir arac haline gelir. Doganin 6tesindeki giizeli yaratmak i¢in tiim bunlar
sadece bir ara¢ oldugunda, yiiliksek Ronesans’in kriterleri de belirlenmis olur. Bu
donemde Floransa Okulu giiciinii yitirmis, Venedik Okulu ve Roma Okulu 6n plana

gecmistir. Leonardo Raffaello ve Michalengelo Floransa’da baslayan sanat
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hayatlarma Roma’da devam ederek olgumluk donemi eserlerini bu sehirde

iirettiklerinden okulun en parlak donemini yasamasinda etkili olmuslardir.

Ronesans sanatmin ideal sanatgisi, bilimle i¢ ice ve Ozellikle sanatta dahice
buluslarla giindeme gelen bilim 6zelliklerini tasiyan bir model olusturarak sanatla
bilimi ayn1 potada birlestirir. Boylece sanat¢inin giizellik arayisi diisiinsel bir yapiya
biirlinmiig, ideal olanin yansitilmasi cabalariyla 6zgiin bir yap1 kazanmistir. Bu
donem resimlerinde goriilen figiirler genellikle kompozisyonlarin kuruluslarinda
birlik ilkesi gz oniinde bulundurularak gruplar halinde piramit seklinde ya da anitsal
bir yap1 sergileyen biitiinler olarak yerlestirilir. Isik 68esi resmin i¢inde birligin
kurulmasinda derinlik ve hacim vermek i¢in biitiinleyici bir gorev iistlenmis, ¢izgi,
ton, hacim ve renk 6geleri dengeli ve uyumlu bir yap1 ortaya koyarken figiirlerdeki
ifade ice doniik bir yapr kazanmistir. Ayrica bu resimlerdeki zaman kavrami
sonsuzluk ya da zamandisilik izlenimi verdiginden genellikle tanimsizdir. Bu
donemde Avrupa’da sanat egitimi veren ilk akademi olan “Accademia di Belle Arti”
(Glizel Sanatlar Akademisi) 1563°te Floransa’da Cosimo De Medici tarafindan agilir.
Gilinlimiizde halen “Accademia della Arti del Disegno (Desen Akademisi)” adiyla
egitim vermeye devam eden okulun ilk ydneticisi Giorgio Vasari’dir. (1511-1574)
Bu okulla birlikte sanat ve sanatcilar lonca sisteminden ayri tek basmma varlik

gostererek statii olarak deger kazanir.

Bu yilizyilda Floransa’y1 bilim, sanat siyaset ve ekonominin merkezi konumuna
getiren Medici ailesi olmustur. Ekonomik giicii elinde bulunduran Medici ailesi, ayn1
zamanda Floransa Okulunun da en biiytlik destekc¢isidir. Mimar ve heykeltras Filippo
Brunelleschi (1377-1446), mimar Alberti (1404-1472) ve heykeltras Donetello
(1386-1466) Floransa’nin yeni yiizyillin merkezi merkezi olarak kabul edilmesinde
Medici ailesi kadar derin izler birakir. Brunelleschi’nin merkezi plan uygulamalarini
sistemlestirmesine paralel olarak insan merkezli kompozisyonlar ve iiggen kurgu 6n
plana ¢ikar. Bu nedenle 15. Yiizyill baslarinda Floransa Okulu sanatg¢ilarinin
resimlerinde goriilen en belirgin 6zellik; insant merkeze alan kompozisyonlarda
hiimanist etkilerin 6n plana ¢iktig1 ticgen kompozisyon kurgularidir. Ayrica Floransa
Okulu sanatcilarinin somut gergekleri ve akil yoluyla bulunan dogrular1 savunarak
orneklerinde, dogal olana ve ger¢ege yapilan vurgu nedeniyle desenin Gnem
kazanmigs oldugu ve ayni dogrultuda cizgisel perspektifin dnemsendigi goriiliir.

Ozellikle bu okulun dnciisii olan sanatg1 Masaccio (1401-1428) Giotto nun baslattig
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mekan ve derinlik sorununu belirgin bir sekilde ¢ozerek resimlerinde ii¢ boyutluluk

etkisi veren mekanlariyla dikkat ¢eker. Sf45

Sekil 4.1 : Verroccio, Isa’nin Vaftizi, 1472-1475, Oil on Wood, 177 x151 cm, Uffizi,
Florence (URL-27).

Sekil 4.1°de Verrocchio’nun Isa’nin Aziz Yahya tarafindan vaftiz edildigi sahneyi
betimledigi resmi, Floransa Uffizi Miizesi’nde bulunmaktadir. Ronesans resminin
yumusak anlatimi, mekan ve figiir yorumu, renk ve 1s1k tercihi ve perspektif ustaligi
Verrocchio’nun resminde agik¢a kendisini gosteriyor. Verrocchio’nun 6grencisi olan

Leonardo’nun bu resimde yer alan melek figiirlerini ve peyzaji resmettigi biliniyor.

Italyan ve Flaman sanatcilarm onciiliik ettigi yeni Ronesans fikirleri Avrupa’da
yayildik¢a gen¢ sanatcilarin eserleri daha maharetli, ¢esitli ve ciiretkar hale geldi.

Daha 6nce higbir donemde sanat tek seferde bu kadar zengin, derinlikli ve {iretken
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bir gelisim gostermemisti. Ortada ¢ok fazla fikir, bir siirli yaratict deha ve yaptiklari

islerin dnemine duyulan biiyiik bir inang¢ varda.

15. Yiizyiln sonunda Erken RoOnesans’in sanatsal devrimi giiniimiizde Yiiksek
Ronesans olarak bilinen olgunluk cagmna girdi. Resim ve heykelde eski Yunan ve
Roma eserlerinin seviyesini yakalayip onlar1 gegmek icin gercek¢i yorumlamalara,
dengeli kompozisyonlara armoni ve dramatik unsurlara odaklanilarak teknik ustalikta

zirveye ulasildi (Hodge, 2016).

Yansitma kurammin birinci evresinin ikinci grubunda, Aristoteles’in (MO 4.yy)
goriisii bulunur. Aristoteles duyular diinyasin1 6n plana ¢ikartmis, sanatin ya geneli
ya da Ozii yansitabilecegini ifade etmistir. Sanat eseri, genel anlamda da 6znel
anlamda da toplumdaki herkesi ilgilendirmelidir diyen Aristoteles “Sanat olan1 degil,
olabilir olan1 yansitmalidir” goriisiinii savunur. Sadece goriiniimler ve doganin
gergekliginin glizeli vermeye yetmeyecegini, glizel kavraminin kendisinin ve bi¢imin
Ozlinde yatan giizelligi ortaya koymak gerektigini isaret eden Aristoteles’in bu
goriisii, Yiksek Ronesans’ta bigim bulmustur. Bu donemde sanatgi, goriinen
gergekligi i¢c gerceklikle miikemmel kilmis, gerektiginde dogaya ve goriintimlere

miidahale edebilmistir (Sentiirk, 2016).

4.3 Ronesans Cografyasi

Uzerinde Italyan etkisinin ¢ok derin olmadig1 Fransiz erken ronesansi, 6zellikle Loire
bolgesinde gelisti. Italyan {islubu, Hollanda ve gevresine erken Fransiz R&nesans

sanat1 yoluyla s1zd1 (Bazin, 2014).

4.3.1 15. Yiizy1l Alman Okulu

Almanya, Italya ve Kuzey Avrupa’ya gére uzun yillar hem siyasi hem de toplumsal
olarak etkilesime kapali kaldigindan, kendi i¢ine doniik bir yapiyla sanat alaninda da
ortacagin estetik begenisini uzun siire korumustur. 15. Yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren gotik sanatin etkilerinden yavas yavas uzaklagsmaya baglayan Alman resim
sanat1 bu donemde dogalc1 bir gerceklik anlayisiyla dogaya ve insana duyarli bir
yapiya biuriinmiistiir. Bu resimlerde sanatgilarin dogayr gozlemleme kaygilarinin
yenisira perspektif, nesne ve figlire yonelik ii¢ boyutluluk arayislarinin 6ne ¢iktigi
goriiliir. Witz (1400-1445) bu donemde okula biiyilik katki veren sanat¢ilarin basinda

yer almistir. Alman Okulu, 15. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra Flaman Okulu’nun
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etkisi altina girmis, ayrica yeni bir teknik olarak gelisen graviir resimle anilmaya

baslamustir.

Sekil 4.2°de yer alan Witz’in Cenevre Sanat Tarihi Miizesi’nde yer alan “Mucizevi
Balik Avi” Aziz Peter’i konu alan ve dort pargadan olusan altar panonun bir
sahnesidir. Burada, Incil’de yer alan hikayeyi betimlemis olan sanat¢min dogalc1 ve
gozleme dayali gercekligi ortaya koyan anlayisi agik¢a goriiliir. Witz’in Onemli
yapitlar1 arasinda yer alan bu eseri, mekan tasviriyle on plana ¢ikarak ilk peyzaj
resimleri arasinda yer alir. Cenevre Golii ve g¢evresindeki dogayi igeren resmin
mekani, Witz’in ¢cagdaslar1 arasinda hem gergekei yaklasimi hem de dogale1 anlatimi
ile 0n plana ¢ikarir. Sanatginin doga gozlemi ve yorumu, sudaki yansimalarin
gergekeiligi kadar dikkat c¢ekicidir. Erken Ronesans donemi sanatinin ince ¢izgisel

iislubu ve lirik anlatimi, 6zellikle kumas kivrimlarinda ve figiirlerde hissedilir.
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Sekil 4.2 : Konrad Witz Mucizevi Balik Avi, 1444, tempera on panel 132 x 154 cm
(URL-23).
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4.3.2 italyan Ronesansi

Ortacag’da bilincin her iki yani, yani diinyaya ve insanin kendi i¢ine yonelmis olan
yanlari, tipki ortak bir Ortii altinda riiyada veya yar1 uyanik bir haldeymis gibi
bulunuyordu. Inan¢ ve kuruntudan 6riilmiis bu drtiiniin gerisinden bakilinca, diinya
ve tarih hayret verici ve renklerle boyanmig bir halde goriiniirdii; fakat insan ancak,
ik, budun, parti, lonca, aile vb toplumlarin herhangi bir bicimi i¢inde kendini
tantyordu. Ilk defa italya’da bu ortii ugup havalanmustir. Devleti ve bu diinyanin
biitlin islerini objektif bir gézle de gérme ve ele alma bilinci bu memlekette uyandi.
Fakat bunun yaninda siibjektiflik de biitiin kuvvetiyle bas kaldird1. Insan, diisiinen ve

anlayan (zihni) bir birey haline geldi ve kendini bu sifatla tanidi. (Burckhardt, 2013).

Daha hayattayken bazi kimselerin sair, bazilarinin filozof ve kimilerinin de teolog
diye vasiflandirdiklar1 Dante’nin biitiin yazilarinda ezici bir bireysel kuvvet
fiskirmaktadir; oyle ki okuyucu, konunun ilgingligi bir yana birakilsa bile bu
kuvvetin oniinde kendini mahkum hissetmektedir. Yalmz Ilahi Komedya’'nin hig
sarsilmaksizin bastan sona kadar ayni tarzda islenmesi bile ne kadar muazzam bir
irade giicliniin varhigin1 sart kilmaktadir. Fakat bu eserin icerigine bakilacak olursa
goriilecektir ki sairin madde ve fikir diinyasinda aslini arastirmadigi higbir 6nemli
konu yoktur; bunlar hakkinda ¢ok kere kisa sozlerle sdylediklerinin hepsi de zamanin
basat kanilarini yansitmaktadir. Giizel sanatlar i¢inse Dante kaynak degerinde bir
belgedir. Bunun sebebi o zamanlar sanatc¢ilar hakkinda yazdigi birka¢ yergiden
ziyade gercekten ¢ok daha Oonemli sorunlara deginmis olmasindandir (Burckhardt,

2013).

XV. ylzyil her seyden once ve Ozellikle ¢ok yonlii insanlar donemidir. Higbir
biyografi eseri yoktur ki s6z konusu edilen sahsin esas mesleginden bagka siradan bir
amatorliigiin tistiine ¢ikan ikincil ugraslarinin da sozii edilmesin. Floransali tiiccar ve
devlet adami, ¢cok kere ayni zamanda her iki klasik dilde, yani eski Yunanca ile
Latince’de de bilgindir. Hem kendisine ve hem de ogullarina en taninmis hiimanistler
Aristo’nun  “Politika” ve “Ahlak™ kitaplarin1 okutmak zorundadirlar. Ailenin
kizlarina da esasli bir egitim verilmektedir. Yiiksek anlamda 6zel egitimin ilk
baslangiglar1 da ilkin yine bu ¢evrelerde aranmalidir. Bir hiimanistten genis anlamda
cok yonlii bilgi istenmektedir. Ciinkii felsefi bilgiyi bugiin oldugu gibi sadece klasik
caglarin objektif olarak bilinmesi icin degil fakat gercek hayatin gilinliik

uygulamalarinda degerlendirmek ve kullanmak i¢in 6grenmek zorundadir.
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Italya’da klasik ¢ag kiiltiiriiniin yeniden uyanisi, Kuzey Avrupa iilkelerinkine
benzemez. Klasik ¢ag hayatin1 hala yar1 yariya koruyan Italyan halkinda iizerinden
barbarlik dalgas1 gecer ge¢mez eski devir bilinci uyamiyor. Halk bunu sevingle
karsiliyor ve yeniden canlandirmak istiyor. italya disinda séz konusu olan sorun,
klasik kiiltiiriin kimi 6gelerinde bilgince ve diisiiniilerek yararlanilmasindan ibarettir.
Italya’da ise ayn1 zamanda hem bilginler hem de halk fiilen klasik kiiltiirii tutuyor
clinkii bu kiiltiir dogrudan dogruya kendi eski biiylikliigiiniin bir hatrasidir.
Latince’nin kolaylikla anlasilabilmesi hala ayakta duran an1 ve anitlarin ¢oklugu bu

gelismeyi son derece hizlandiriyor ge¢mise doniisii kolaylastiriyor.

Dante’nin tablo ve benzetmelerindeki dis diinya gézlemleri herkesin goziine batacak
kadar ¢oktur. O, dogaya ve insan hayatina dair herhangi bir modern sairden daha
fazla sey anlatmaktadir, bunlar1 sadece siis olarak degil soylemek istedigi fikirlere

miimkiin oldugu kadar canli bir bigim vererek ortaya koymak i¢in kullanmaktadir.

Yildizlarin durum ve hareketlerinden birtakim sonuglar ¢ikarmak iddiasinda bulunan
mevhum bilim de o zamanki italyanlarmn deneycilik ruhu aleyhine sayilacak herhangi
bir belirti olarak gosterilemez. Ampirik zihniyet ancak gelecegi 6grenebilmek i¢in
duyulan siddetli arz1 ve tutku ile karigmakta ve bunlar tarafindan alt edilmektedir.
Italyan ulusunun ahlaki ve dini karakter konusuna sira gelince astrolojiye yeniden

donecegiz.

Kilise bu ve daha baska sahte bilimlere karst hemen her zaman hosgorii ile
davraniyordu. Gergek doga arastirmalarina karsi da, ancak ayni zamanda miisriklik
ve nekromansi (cesetlere bakarak fal agmak) suglariyla —dogru veya yanlis- sikayet
s0z konusu oldugu zamanlarda harekete gecerdi. Gergekten de boyle haller sik sik
goriiliirdii. Agiklanmasi gereken 6nemli nokta su olsa gerektir: italya’da Dominiken
(ayn1 sekilde Fransisken) engizisyonculari, acaba bu sikayetlerin uydurma oldugunu
mu diislintiyorlard1? Hangi hallerde bu kanidaydilar ve buna ragmen acaba ilgili
sanigin diismanlarma yaranmak i¢in mi yoksa dogay1 gézlemeye ve ozellikle deneye
kars1 iglerinde besledikleri derin nefret dolayisiyla mi hiikiim giydiriyorlardi? Hig
siiphesiz sonuncusu yapilmis olmalidir; fakat bunun ispati belki de hi¢gbir zaman
miimkiin olmayacaktir. Bu gibi kovusturmalarin kuzey {ilkelerinde doguracagi
direnis tiirlinden bir sey, yani skolastikler tarafindan resmen kabul edilmis doga
bilgisinin yenilikgilere kars: direnisi, Italya icin pek az diisiiniilebillir veya hi¢ s6z

konusu olmaz. XIV. yiizyill basinda Pietro d’Abano’nun kendisini engizisyon

47



mahkemesine batil inan¢ ve biiyiiciilik suglar1 ile sikayet eden baska bir doktorun

mesleki kiskanclhigina kurban gittigi, herkesce bilinen bir olaydir (Burckhardt, 2013).

Doga tarihine duyulan ilginin genis tabakalara yayilmasinda rol oynayan onemli bir
etken de cok erkenden kendini gosteren koleksiyon ruhu, bitkileri ve hayvanlari
karsilagtirmali bir sekilde arastirp incelemek zihniyeti olmustur. Her seyden evvel
Italya, botanik bahgelerini ilk defa meydana getirmekle dviiniir. Bu hususta pratik
amaclar on safta gelmis olabilir; hatta boyle bahcelerin ilk kez meydana getirilmis
oldugu memleketin Italya olup olmadig iizerinde de tartisilabilir. Asil dnemli olan
nokta hiikiimdarlarin ve zengin kisilerin eglence bahgelerini kurarken miimkiin
oldugu kadar ¢esitli familya ve tlirden bitkiler toplamaya kendiliklerinden girismis
bulunmalaridir. Boylece XV. Yiizyilda Mediciler’e ait Villa Careggi’nin muhtesem
bahgesi, sayisiz denebilecek kadar cesitli cinsten aga¢ ve fundalariyla bize bir

botanik bahgesi olarak tasvir edilmektedir (Burckhardt, 2013).

Her ne olursa olsun Italyan diisiincesine gore doga, giinahlardan ¢oktan kurtulmus ve
her c¢esit kotii ruh etkilerinden siyrilmistir. Assisili San Francesco, giinese
ovgiisiinde, gokteki cisimleri ve dort elementi yarattigi icin, Tanri’y1r tam bir

masumlukla 6vmektedir.

Fakat seyredilen muhtesem doga manzaralarinin insan ruhu lizerinde derin etkiler
yaratmaya baglamis oldugunun kesin belirtilerini Dante’de buluyoruz. Dante, yalniz
hafifce hareketli denizin uzaklarda titresen isiklar1 ile sabah havasini, ormandaki
firtinay1 vs birkac kuvvetli satir icinde tasvir etmekle kalmiyor, sirf uzak manzaralar1
doya doya seyredebilmek amaciyla yiiksek daglara ¢ikiyor. Belki de o klasik ¢agdan
beri bu isi ilk kez yapanlardan biridir.

Doga sahnelerinin Boccaccio iizerinde de etki yaptigimi yazilarindaki tasvirlerden
daha ¢ok sezisle anliyoruz. Bununla beraber onun ¢oban romanlarinda hayali de olsa
yasattig1 doga sahnelerinin gérkemi inkar edilemez. Sonra ger¢ek anlamda modern
insanlarm en eskilerinden biri olan Petrarca, dogal manzaranin duygulu ruhlar i¢in

onemini tam olarak ve biiyiik bir kesinlikle ispat ediyor.

Petrarca sadece dnemli bir cografyaci ve kartograf —Italya’nmn ilk haritasinin Petrarca
tarafindan yapildig1 sdyleniyor- degildi; yalniz eskilerin soylediklerini tekrarlamakla
da kalmiyordu; ayni zamanda doganin giizelliklerinden derin sekilde etkilenen

biriydi. Ona goére doganin verdigi haz, diisiince calismasmin her ¢esidi i¢in en ¢ok
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arzu edilir bir arkadast1. Bu iki seyi, yani doganin giizelligi ile diisiince faaliyetini bir
araya getirebilmek amaciyla Vaucluse ve daha baska yerlere ¢ekilerek miinzevi bir
bilgin hayat1 siirmiis, zaman zaman diinya ve ¢evresinde insanlardan kagip bir yere

sigmmustir.

XV. Yiizyilda Flander Okulu’nun biyiik ustalar1 Hubert ve Johann van Eyck,
birdenbire doganin pegesini kaldirip atmuslardir. Bunlarim meydana getirdikleri
manzara resimleri yalniz gergegi yansitma isteklerinin bir {riinii olmakla
kalmamakta, fakat ayn1 zamanda biraz ¢ekinfen bir tarzda da olsa da kendi basina bir
siir degeri, bir ruh tagimaktadir. Bu resimlerin biitiin Bat1 iilkeleri sanatina etki
yaptig1 inkar edilemez; dolayisiyla Italyan manzara resmi de ayni etkiden uzak
kalmis degildir. Ancak bunun yanibasinda kiiltiirlii italyanlarin manzara karsisinda

goriis 0zelligi kendi yolunda yiirtimiistiir.

Italyan Ronesans’min ayirt edici yani, gerceklik goriiniimiinii verebilmek i¢in bilimin
yardimma bagvurma tarziydi. En etkileyici resim bile uzamsal iliskilerdeki
tutarsizliklar iizerinde dikkatle duruldugunda uyumsuz bulunabiliyordu. Bu
tutarsizliklar1 diizeltmek i¢in gdrme siirecine yon veren optik yasalari, baska bir

deyisle, perspektifi kavramis olmak gerekiyordu (Gombrich, 2015).

Ama ressamin izdiisim geometrisinin yasalarini bilmesi, resmine dahil etmek
istedigi nesnelerin — en Onemlisi elbette, insan bedeninin — yapisini da bilmedigi
siirece, arzulanan gerceklik goriiniimiinii yaratmasina yardime1 olamaz. Bu nedenle,
anatomi, Italyan Ronesansi sanatcilarmm tutkuyla inceledikleri &teki bilim dali
haline gelmistir. Demek ki John Constable’in “doganimn yasalarini irdeleme amacimni
giitmesi gereken bilim” seklindeki resim betimlemesinde dile getirdigi gelenek, 15.
Yiizyll Floransa’sinda dogmus ve bu kanmi en giiclii ifadesini Floransalilarin en
biiyligii Leonardo da Vinci’nin yazilarinda bulmustu. Hi¢ kusku yok ki,
Leonardo’nun doganin bir¢ok yoniiyle ilgili arastirmalarinin ¢ikis noktasini, yapiy1
ve goriiniisii betimlerken nesnel Olciitleri temel alma istegi olusturuyordu (Gombrich,

2015).

Cogu zaman 6l¢iim yerine izlenimlerimize giivendigimizde, yanildigimizi biliyordu
Leonardo. Bu nedenle geleneksel rutine giivenmemeleri gereken ressam adaylarinin

egitimi i¢in su notu diiser:
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“Temsil ettigi nesneye en ustaca uyan resim , en Ovgiye deger olanidir., bunu
doganin eserini daha iyi hale getirmek isteyen ressalarin sézgelimi bir yasindaki
cocugu otuz yasindaki bir kisinin oranlariyla resmeden, govdeyi bes yerine sekiz bag
biiyiikliigiinde ¢izen kisilerin goriislerinin yanlighgim gostermek igin sdylilyorum.
Onlar bu yanlis1 o kadar sik yapmis ve o kadar sik yapildigini gérmiislerdir ki ona
alismislardir ve aligkanlik ciirlik yargilarmin Oyle derinlerine kok salmistir ki
doganin ya da dogayi taklit eden kisinin, onlarin yaptiklarini yapmadigi i¢in ciddi bir
hata isledigine kendilerini inandirmiglardir” (Smith, 2017, s. 57).

Umbria, Italya’da Roma ve Floransa arasinda yer alan bdlgenin adidir. Umbria 15.
Yiizyilda sanat alaninda 6zellikle mimaride 6nemli ustalarin yetistigi bir merkez
olma ozelligini korumustur. Ancak 16. Yiizyilda sanat alaninda Venedik ve Roma

kentlerinin 6n plana ¢ikmasi, okulun giiclinii yitirmesinde etkili olmustur.

Umbria Okulu’nun estetik begenisi, 15. Yiizyil Floransa ve Venedik Okullariyla
kiyaslandiginda daha yumusak bir bi¢cimsel anlatimla sekillenmistir. Piero Della
Francesca (1410/20-1492) ve Luca Signorelli (1445-1523) gibi sanatgilarin
yetismesinde etkili olan okulda Romali, Floransali ve Sienali sanat¢ilarin da egitim

aldig1 bilinmektedir (Sentiirk, 2016).

Sekil 4.3’te goriilen Francesca’nmn Isa’nin vaftiz tdrenini konu alan resmi, Londra
Ulusal Miizesi’'nde sergilenmektedir. Sanat¢cmnin yapitinda gosterdigi ustalik bitki

ortiisiiniin  betimlenmesi ve figiirlerin anlatiminda detaylara verdigi Onemle

aciklanabilir (Sentiirk, 2016).
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Sekil 4.3: Piero della Francesca, Isa’nin Vaftizi, (c. 1448-1450) - Tempera on panel,
168 x 116 cm, National Gallery, London (URL-21).

Bellini’nin, Sekil 4.4’te goriilen Washington Ulusal Galerisi’nde sergilenen resmi
“Tanrilarin Bayraminda” mitolojik bir hikayeyi konu aliyor. Sanat¢imin konuyu
aktarma yontemi, manzaraya yerlestirdigi hikayenin kahramanlarini o mekanla

biitlinleyerek gercekei bir yansitma sergilemesinde etkili oluyor (Sentiirk, 2016).
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Sekil 4.4: Gentile Bellini, Tanrilarin Bayrami 1514/29 Oil on canvas, 170.2 x 188 cm
(67 x 74 in.) National Gallery of Art, Washington, DC, Widener Collection (URL- 22).

4.3.2.1 16. Yiizy1l Roma okulu

15. Yiizyiln ikinci yarisinda 6n plana ¢ikmaya baslayan Roma Okulu’nun
sanat¢ilari, cogunlukla Floransa ve Umbria’dan gelen sanat¢ilardir. Roma Okulu 16.
Yiizyillin basinda kendi sanatgilarini yetistirmeye baslayip Floransa Okulu’nun da
ontine gegerek Yiksek Ronesans’in eserleriyle adindan soz ettirmistir. Ronesans’in
klasik iiggen kompozisyon kurgusunun, bu donemde yerini piramidal bir yapiya
birakmasi figiirler ve resimsel mekan arasinda olusan espas iligkilerini giiclendirerek
derinligin artmasmda etkili olmustur. Ayrica Raffaello’nun renkli fakat yumusak
anlatimi, Leonardo’nun siirsel anlatimi ve Michelangelo’nun bi¢im yorumu,

sanatgilarin 6zgiin tavirlarini rahatlikla segilediklerini gosterir (Sentiirk, 2016).
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Leonardo’nun Paris Louvre Miizesi’'nde sergilenen ve Sekil 4.5’te goriilen

“Kayaliklar Meryemi” adl1 yapati bir altar panonun orta boliimiinii olusturmaktadir.

Resmin arka planinda yer alan ve magaranin disim1 betimleyen alan, giin 15181nin
atmosferik etkileriyle bigimleniyor. Leonardo ufukta ve magaranin disinda giin 15181
kullanmis olmasma ragmen, hem konuyu vurgulamak hem de bi¢imleri goriiniir
kilmak i¢in figiirlerde kendi iclerinden yansiyan ideal bir 11k kullanmis. Bitki
motiflerinde goriilen detayci yaklasim, doku zenginliginin yam sira gergeklik
duygusunun yaratilmasinda etkili olmus. Figiir grubunda kullanilan yumusak ifade,
remin On planinda yer alan dogaya ait 6gelerdeki dokusal etkilerin yarattigi gerceklik

duygusuyla derinlik algisini giiclendiriyor (Sentiirk, 2016).

Sekil 4.5: Leonardo Da Vinci, Kayaliklar Meryemi, about 1491/2-9 and 1506-8, Oil
on poplar, thinned and cradled 189.5 x 120 cm, Louvre Paris (URL_20).
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4.3.2.2 16. Yiizy1l Venedik okulu

16. Yiizy1l Venedik Okulu eserleri, sadece Italya’nmin diger okullariyla degil ayni
zamanda Kuzey Avrupa Ronesans donemi eserleriyle de farklilik gosterir. Bu farklar
daha ¢ok kentin cografi konumu nedeniyle sahip oldugu iki 6zellik iizerinden
sekillenmistir: Birincisi sehrin bir liman kenti olmasindan dolay: ticaretin 6n planda
olmasiyla iilkeler arasi iliskilerin etkisidir. ikinci énemli etken ise agik denize
baglanan pek ¢ok kanalin bastan sona kenti sarmalamig olmasidir. Kanallar, deniz
gokylizii, nesneler lizerinden yanstyan giin 1518min etkileriyle birleserek rengin 6n
plana ¢ikmasinda ve atmosferik etkilerin artmasinda rol oynamistir. Isiga olan ilgi ve
giin 15183min sudaki kirilmalariyla dogada yansimasi, resimlerin atmosferinde de
biiyiilii bir hava yaratir. Ayrica kentin yiikseltilerin bulunmadig1 deniz seviyesinde
olan konumu, sanat¢ilara hem gokyiiziinii ve havay1 daha ¢ok gozlemleme hem de
kentin zengin mimarisini rahatlikla resimsel mekanlara tasima firsat1 vermistir.
Venedikli sanatgilarin, manzarayr ve atmosferik etkileri resmin vazgecilmez bir
unsuru olarak kullanmis olmalari, kentin cografyasiyla yakindan ilgilidir.
Sanatc¢ilarin bu tutumu, okulun Floransa Okulu ve Roma Okulu’ndan tamamen
ayrilmasinda etkili olmustur. Atmosferik etkilerle giin 15181n1 resimlerine yansitmaya
calisan 16. Yizyil Venedik Okulu sanat¢ilarinin izlenimei estetigin ongoriisiinde

bulunmus oldugu da aciktir (Sentiirk, 2016).

Venedikli ressamlarin eserlerini Floransali ressamlarin eserlerinden ayiran diger bir
ozellik ise dinsel icerikli resimlerin bile dogalc1 anlatimla bu diinya gergeklerine olan
yakinhigidir. Ayrica dis mekanda ¢iplak kadin resimleri yapmak, Venedikli
sanatcilarin en cok tercih ettikleri konular arasinda yer almistir. Yiizyilmn ikinci
yarisindan sonra Venedik’te 0ne c¢ikan sanatcilar arasinda Giorgione (1475-1516),
Tiziano (1487/90-1576), Correggio (1490-1534) ve Veronesee (1528-1588)
bulunmaktadir (Sentiirk, 2016).

4.3.3 Kuzey Ronesansi

Bu swada 15. Yiizyilm sonlarindan itibaren italya’dan c¢ikan birgok sanatsal
disiincenin s1zdig1, zengin tiiccarlarla dolu Flandra’da sanatta bir canlanma
yasaniyordu. Bu bolgedeki donemin en basarili sanatgilar1 gergege ¢ok yakin imgeler
iceren el yazmalar1 {iretiyordu. Kisa siire i¢inde bu sanatcilara daha biiyiik boyutlu

eserler siparis edilmeye baslandi ve 1410 yili dolaylarinda o sirada Italya’da hala
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kullanilmakta olan geleneksel bigcimde yumurtayla karistirilmis pigment (tempera)
yerine yagla karistirdiklar1 pigmenti kullanarak ahsap panolar lizerinde ¢alismaya
basladilar. Yag, boyayla calismay1 daha kolay hale getirdi ve renkler daha canli ve
pariltili bir goriinim kazandi. Yeni bir daha fazla gercekcilik donemine girildi

(Hodge, 2016).

Ne var ki yiizyiln ikinci yarisindan itibaren biiyiik bir sanat¢i, manyerizm
bunalimmnin tamamen disinda kaldi ve kuzey rejiminin gercek gelenegini, yani
doganin lirik bir bicimde goriintiilenmesini yeniden kesfetti. Boylece, Joahim
Patinir’i (yaklasik 1480-1524) daha 6nce duygulandirmis olan evrensellik 6zlemi,
Pieter Bruegel’i (ya da Baba Bruegel; yaklasik 1525-1569), o hayranlik verici
panoramali peyzajlar1 yapmaya yoneltti. Bu resimlerde, biiylik ve ¢ok yonli
yaradilisin nabzi hissediliyordu. Ama Bruegel insan varligmi, bu organik yasamla
ilisk1 haline getirdi. Aslinda bir toplumsal tavir ve toreler ressami olan Bruegel’e,
insan yasami doga gii¢lerine ¢cok yakindan bagh temel icgiidiilerle yonetiliyor gibi
goriindii. Alpler’in giineyine 1552 ve 1553’te gitmis olmasina ragmen Bruegel,
Italya’dan diisiince disiplininden baska sey almadi ve Bosch’tan kaynaklanan iislubu,

kuzey dehasinin en 6zgiin ifadelerinden biri olarak kendini gosterdi (Bazin, 2014).
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5. RONESANS RESSAMLARI VE YAPITLARI

5.1 Sandro Botticelli (1445-1510)

5.1.1 Sandro Botticelli Biyografi

Botticelli'nin hayatmin ayrintilar1 seyrek, ancak yaklagik on dort yasindayken bir
crak oldugu ortaya cikti; bu da diger Ronesans sanatg¢ilarindan daha kapsamli bir
egitim aldigin1 gosteriyor. Vasari, baslangigta kardesi Antonio tarafindan bir
kuyumcu egitimi aldigini bildirdi. Muhtemelen 1462'ye kadar Fra Filippo Lippi'ye
¢irak olarak atanmustir; ilk eserlerinden bircogu yash ustaya atfedildi ve atiflar
belirsizligini siirdiirdii. Masaccio'nun resminin anitsalligt da etkilenen Lippi,
Botticelli'nin daha samimi ve ayrintili bir sekilde 6grendigi seyden kaynaklaniyordu.
Son zamanlarda kesfedilen Botticelli, bu siire zarfinda, Macaristan Baspiskoposu
Vitez Janos tarafindan Fra Filippo Lippi atdlyesinde emredilen Esztergom'da bir

fresk yaratilmasina katilarak Macaristan'a seyahat etmis olabilir.

1470'e kadar Botticelli'nin kendi atdlyesi vard1. Ik giinlerde bile, eserinin sekli, hafif
rahatliklarla c¢izilmig, hafifce ve gdlgenin tamamen modellenmis bigimlerini
gosterecek giiclii kontrastlarmi en aza indirgeyerek goriilen bir figlir anlayist ile

karakterize edildi.

16. Yiizyilda Castello'daki Lorenzo di Pierfrancesco de 'Medici'nin villasinda Vasari
tarafindan goriilen Sekil 5.1°deki Primavera (1478) ve Sekil 5.2°deki Veniis'lin
Dogusu (1485), son zamanlara kadar her iki eserin de ozellikle bu villa i¢in
resmedildigi diisiiniiliiyordu. Yakin zamandaki akademisyenler aksini 6nermektedir:
Primavera, Floransa'daki Lorenzo'nun ev evi i¢in resmedilmistir ve Veniis'in
Dogusu, baska biri tarafindan bagka bir site i¢in gorevlendirildi. 1499 yilma
gelindiginde, ikisi de Castello'ya kuruldu.
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5.1.2 Sandro Botticelli Yapitlarindan Ornekler

Sekil 5.1: Sandro Botticelli, Primavera, c. 1482, tempera on wood, Uffizi Museum in
Florence (URL-13).

Sekil 5.2: Sandro Botticelli, Veniis’iin Dogusu, (c. 1486). Tempera on canvas. 172.5
cm x 278.9 cm (67.9 in x 109.6 in). Uffizi, Florence (URL- 14).
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Bu eserlerde, Gotik gercekciligin etkisi, Botticellinin antik c¢aligmasiyla
giliclendirildi. Fakat eger ressam anlasilabiliyorsa, konular kendi belirsizlikleri
yiiziinden biiyiileyici kalirlar. Bu tablolarin karmagik anlamlari, sanat¢inin ¢agdaslari
olan hiimanistlerin siir ve felsefelerine odaklanarak genis bir bilimsel ilgi gérmeye
devam ediyor. Isler, belirli metinleri tasvir etmiyor. Bunun yerine, her biri dnemi
nedeniyle birka¢ metne dayanir. Vasari'nin "zarafet" i temsil ettigi ve John Ruskin
tarafindan dogrusal ritme sahip oldugu ozellikleri tasiyan giizelliginden stliphe

yoktur.

Botticelli’nin Floransa Uffizi Miizesi’nde bulunan “Ilkbahar” adli yapit1, sanatgmnin
O0zgiin ve lirik anlatim Ozelliklerini ortaya koyan bi¢cim dilini agiklamaktadir.
Botticelli, iki farkli mitolojik hikayeyi ayni kadrajda birlestirdigi bu resmini agik
kompozisyon olarak diizenliyor. Resmin iist orta planinda yer alarak kompozisyona
yukaridan dahil olan “Eros-Ask Tanris1” figiirii ve sag kenardan resme giris yapan
“Zephyrus-Bat1 Riizgar1” figiirli, kadraji ac¢ik kompozisyon olarak belirleyen
unsurlardir. Botticelli, resmin sag yarisinda ilkbaharin gelisini, sol yarida ise Paris’in
i¢c gilizellerin yarismasinda hakemlik yaptigi hikayeyi betimliyor. Resmin
merkezinde yer alan Veniis figiirii ise baglayici eleman olarak kullandigi iki hikayeyi

ayn1 mekanda biitlinliiyor.

5.2 Leonardo Da Vinci (1452 -1519)

5.2.1 Leonardo Da Vinci Biyografi

Leonardo Da Vinci, 1452 yilinda ailesinin adini aldigi Vinci kasabasinda dogdu.
Babasi avukat Ser Piero Antonio da Vinci, Leonardo’nun annesi soylu bir aileden
gelmedigi i¢in onunla evlenemedi ve Leonardo evlilik dis1 dogdu.
Annesi Catarina sonradan baska bir erkekle evlendigi i¢in Leonardo babasinin evinde
yetistirildi.

Leonardo, ilk 6grenim yillarinda aritmetik ve geometride 6gretmenlerini sordugu
sorularla sasirtacak kadar cabuk ilerledi. Keskin zekasi ve yetenekleri ¢ok kiiciik
yaslarda bile dikkat cekiyordu. Miizikle de ilgileniyor ve oldukc¢a iyi bir sekilde lut
caliyordu. Fakat cocukluk yillarinda en gdzde ugrasi resimdi. Babasi bu yetenegi
farkedince, onu Flosansa‘nin en Onemli atodlyelerinde aslen bir kuyumcu ustasi

olan Andrea del Verroccio‘nun egitimine verdi. Burada Botticelli, Perugino, Lorenzo
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di Credi, Francesco di Simone, Botticini ve Biagio d’Antonio ile birlikte son derece
kapsamli bir sanat egitimi aldi. Leonardo, 1469 ile 1476 yillar1 arasinda devam ettigi
alisilmisin disinda bir egitim veren ‘politeknik labarutuvarindan’ ¢izim , mimari ve
heykelin yani sira optik, botanik ve miizik alanlarinda da temel bilgiler edindi.
(Leonardo’nun iinlii Arno Manzarasi, Miineccim  Krallarin = Tapmmasi ve Aziz
Hieronymus eskizi ile birka¢ resim bu déneme aittir.) Veroccio nun “Isa’nin Vaftiz
Edilmesi” tablosundaki ~ meleklerden  birinin  Leonardo’ya  ait  oldugu

diistiniilmektedir.

1472 yilinin Haziran ayinda adi Floransa’li ressamlar loncasinin defterine bagimsiz
bir ressam olarak Lyonardo di Ser Piero da Vinci diye gecti. 1482 yila kadar iinli
ve zengin bir koruyucusu olmadan bagimsiz olarak calisti. Sadece kendi sectigi resim
ve heykel konularmni calist1 ayrica orneklerini dogadan alan ilk ressam oldu. Eski
resim anlayisinin bi¢im ve renk caligmalarindan oldukea ileri giderek 151k ve gdlge
etkilerinin ilk farkina varan ressam da o oldu. Rengin perspektifle degiskenligini
irdeledi. Fakat 15181n 6zelliklerini sadece gormekle yetinmedi, bilgiye karst doymaz
merakiyla goziin fiziksel yapisini inceledi. Optik ve dalga hareketleri lizerine ¢alist1.
Bununla da yetinmeyen Leonardo, hayvan ve insan bedeninin yapisini inceledi ve
adele hareketlerinin kurallarmi arastird1. 1k defa fizyoloji ve botanigi inceleyerek bu
bilimlere de Onciiliikk yaptigmni da eklersek onun ne kadar ¢ok yonlii bir zeka oldugu

anlasilabilir.

1482 yilinda Leonardo, Milano‘ya gitti. O swralar Milano’yu Ludovico Sforza
yonetiyordu. Leonardo ona ilgi ¢ekici bir mektup yazarak hizmette bulunmay teklif
etti. Askerlik fikir ileri siirdii ve onuncu fikrini de soyle Ozetledi; “10. Baris
zamaninda, mimarlikta, binalar kurmakta ve su yollar1 yapiminda ustalara eristim.
Mermer bronz ya da tugladan heykeller yontabilirim. Resim yapmak ise,
meslegimdir; bunu meslegini yerine getiren herhangi bir adamin becerdigi kadar

becerebilirim. Ayrica, babanizin anisini 6liimsiizlestirecek bir anit yapabilirim.”

Leonardo Milano’ya giderken at bas1 biiyilikliiglindeki lutunu da yaninda gotiirmiis,
Diikiin 6niinde ¢aldig1 zaman biitlin miizisyenleri altetmisti. Ayrica zamaninmn en 1yi
hazirliksiz siir sdyleyicisiydi. Diik bu gen¢ Floransali ressamin ¢ekiciligine hemen
kapildi ve teklifini kabul etti. BOylece onun on yedi yil Milano’da yasayip

calismasini sagladi.
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Dehasini ¢esitli caligmalariyla ortaya koydu. Ludovico da onun kisiligini sanat1 kadar
iyl degerlendirebilmesini bildi. Leonardo biitlin saray eglence ve gosterilerinin de
basindaydi. Hicivler, alegoriler ve sarkilar yaziyor ve ayrica kendi gorevleriyle de
ugrastyordu. Bu yogun calisma temposunu kendine has bir uyuma diizeniyle
gerceklestirebiliyordu. Giiniin her saatinde yalnizca 15 dakika uyuyarak verimli bir
calisma sistemi gelistirmisti. 1485°de Milano’da goriilen bir salgin, Leonardo’ya
sehri bir saglik diizeniyle yeniden kurma fikrini verdi. Planlar1 hazirladi ve
Ludovico’ya sundu. Ertesi yil Milano katedrali i¢in planlar hazirladi. Bu arada
geometri, astronomi, enerji ve lut yapimi iizerinde calisiyor, bos zamanlarinda
da Francesco Sforza‘nin at iizerindeki heykelinin modelini hazirliyordu. Yillarca
siiren ¢alismanin sonunda 80 metrelik heykeli tamamladi ve Milano’da sergiledi.
Fakat bu dev heykelin bronzdan dokiimii yapilamamist1 ve alt1 y1l sonra da Milano

Fransizlarin saldirisima ugradiginda oklarin hedefi oldu ve yikildi.

Leonardo Da Vinci , 1494 yilinda Lombardiya ovasini bastan basa kaplayacak su
yollar1 sebekesinin planlarini hazirladi ve simsek ve firtina lizerine gézlemler yapti.
Ressam Leonardo ise “Madonna” ve “Son Yemek” tablosuna baslamisti. Bu resim
Santa Maria delle Grazie manastirinin duvarma yapilmisti, fakat tempera boyasi
stvaya, siva da duvara uymamisti, kisa zamanda parca parga dokiilmeye ve
bozulmaya basladi. Son Yemek adli tablo, bozulmus durumuna ragmen diinyanin en
biiyiik eserlerinden biridir. Ronesansin kusursuzluga ulasan ilk bas eseri ve biitiin
caglarin resim tarihinde en miikemmel kompozisyonu diye tanimlanan bu eser,
kusursuz teknigi ile ancak yaraticisimin esin kaynagiyla boy Olgiisebilir.
Leonardo’nun Milano doneminde aralarinda ”Kayaliklar Meryemi” adli tablosunun

da oldugu sayisiz i¢ siisleme ve portre ¢alismasi vardir.

Ludovico diikliikten ¢ekilince, Leonardo 1499 yili sonunda Milano’dan
ayrilarak Venedik‘e gitti. Venedik’te Diises Isabella Gonzaga onu son derece iyi
karsiladi. Diisesin tebesirle bir portresini yapan Leonardo, bunu sonradan bir tablo
haline getirecegine s6z verdi fakat bilim Leonardo’yu gittikge daha biiyiik bir giicle
kendine ¢ekiyordu ve vaktinin ¢ok biiyiik bir boliimiinii matematige ve miihendislige
ayirtyordu. Leonardo’nun mimari ve askeri mihendislige ilgisi, gezilerini ve
etkinliklerini de belirlemisti. Savas makineleri, toplar, nakliye ve kusatma
gereclerine dair bilgisini diikaligin  diismesinden sonra, Cumhuriyetin askeri

danigmani sifatiyla Venedik’e gitti§inde pratige dokme firsati buldu. Leonardo askeri
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mithendis olarak, Brunelleschi, Taccola, Francesco di Gorgio ve Valturio’nun
kavramlarmi gelistirdi. Atesli silahlari ortaya ¢ikmasindan sonra karada ve denizde
kullanilanilabilecek silahlar tasarladi ve balistik deneylerle bu silahlarm etkilerini
gozler Oniine serdi. Leonardo’nun diger askeri tasarimlari arasinda ¢ok namlulu
toplar, firlatma mekanizmalar1 ve patlayicilar da sayilabilir. Ayrica bugiin

kullandigimiz haliyle makasin tasarimcis1 da Leonardo’dur.

1500 yilinin Nisan aymda Flosansa’ya dogru yola ¢ikti. Simdi de cografyaya ilgi
duymaya baslamisti, Hazar Denizi‘ndeki med ve cezir lizerine arastirmalar yapiyor,
yazilar yaziyordu. Ayni1 zamanda Arno Nehri’nin kanalize edilmesi ic¢in planlar
hazirhiyor ve diger yol ve koprii yapimi projeleri lizerine ¢alisiyordu. Hatta bu
tasarimlarinin arasinda 1502’de Osmanl1 Padisahi I1.Bayezid’e sundugu ve Halig i¢in
tasarladig1 bir koprii de bulunur. Fakat kabul gérmedi. Bu tasarim daha sonra 2001
yilinda Norveg‘te yapildi. Bu donemde Soderini Leonardo’ya yontmasi i¢in bir
mermer blok teklif etti, fakat buna ayiracak zamani olmadigindan teklifi geri ¢evirdi.
Bu mermer daha sonra Leonardo’nun g¢agdast olan  Michelangelo’ya

Davut heykelini yapmasi i¢in verilmistir.

Michelangelo, Leonardo’yu sevmezdi. Bir gin yolda karsilastiklarinda,
Michelangelo ona “At ressami! Bir heykeli bile bronza dokemeyip utang i¢inde

kaldin.” diye bagirdig: rivayet edilir.

1502 yilinda Cesare Borgia’nin hizmetine giren Leonardo, biitiin orta Italya’y1 bas
miihendis sifatiyla dolast: ve bu yolculuklar1 sirasinda yaptigi kusursuz ve ayrmntili
alt1 harita bugiin Windsor Saray Kitapligi’'nda saklanmaktadir. Kisa bir siire sonra
Floransa’ya donen Leonardo, Floransali bir soylunun saraymin toplanti odasi i¢in
savas resmi taslagi hazirlamakla gorevlendirildi. Leonardo’nun degisiyle hayvanca
bir ¢ilginlik olan bu savas resmi biitiin ressamlarin hayranligini ve 6vgiisiinii kazandu.
Leonardo’nun Raphael gibi geng sanatgilar lizerinde biraktigi etkiler biiyiik ve kalict
oldu. Bu donemde Leonardo, iinlii resmi “Mona Lisa” iizerinde calisiyordu. 1506
yilinda tamamlanan bu resimdeki kadin portresi, giilimsemesi, garipligi ve anlaminin

giicliiliigiiyle {in salmistir.

Ayni1 y1l bir kere daha Milano’ya gitti ve {inli ordan Fransa’ya kadar ulagana dek orda
kaldi. 1514 yilinda Fransa kralil. Fransuva‘nin teklifini kabul ederek Ambois
yakinmdaki Cloux Satosu’na yerlesti. Oldiigii 1519 tarihine kadar da burada yasad.
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Olaganiistii resim ve heykellerinden baska not defterlerindeki yazilar1 ve taslaklariyla
ylizyillarin en biiylik insam1 ve en yiice zekasi sifatin1 hakeden Leonardo, ta o
caglarda bir ucak taslagi ¢izmis, buharin kullanilisini da inceleyip, bir buhar topu ve

gemilere ¢ark semalar1 da ¢izmistir.

Hidrolik biliminin yaraticisi ve resim ¢ekiminde karanlik odanin bulucusudur. Suyun
molekiil yapisi, ses ve 151k dalgalar1 lizerine genis bilgisi olan Leonardo, ¢igek ve

filiz yapis1 ve diizeni konusunda da calisan ilk kisidir.

5.2.2 Leonardo Da Vinci’nin Yapitlarindan Ornekler

Da Vinci dogal yasama, sadece en biiyiik eserlerinin ¢oguna ilham olmakla kalmayan

ayni zamanda yasam felsefesine temel olusturan koklesmis bir tutkuyla bagliyda.
Teknolojik icatlarla ilgili diisiinceleri:

“Insan becerisi ¢esitli makinelerin yardimiyla ayn1 amaca cevap verecek sayisiz icat
yapmay1 basarsa da asla Doga’dan daha giizel, daha basit ve amaca daha uygun
icatlar tasarlayamaz ciinkii Doganin icatlarinda higbir sey eksik veya liizumsuz
degildir.” (Smith, 2017, s. 81).
Elbette Da Vinci’nin dogaya hayranligi tablolarma da yansiyacakti. Besaretten cesitli
Meryem ve Cocuk Isa betimlemelerine ve Mona Lisa gibi basyapitlarma kadar
manzara tablolarinda sadece merkezi karakterlere fon olmakla kalmiyor tablolarin
atmosferini ve duygusunu olusturan ayrilmaz parcalar olarak kullaniliyordu. Siklikla
cocuklugunun Toscana tepelerini animsatan canli manzara tablolar1 yapiyordu. Da
Vinci’nin sanat eserlerinin insani ya da ilahi figiirleri betimlemeye odaklandig1 bir
cagda yasamis ilk biiyilk peyzaj ressami oldugunu séylemek abarti olmaz. Hatta
1473’te yaptig1 ve simdi Floransa, Uffizi’de goriilebilen en eski tarihli ¢izimi de

Vinci yakinlarindaki bir manzaraya aitti (Smith, 2017).
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Sekil 5.3: Leonardo Da Vinci: Santa Maria Della Neve, 1473 Uffizi Gallery,
Florance (URL- 18).

Sekil 5.3, Leonardo tarafindan bilinen en eski ¢izimdir. 5 Agustos 1473 tarihlidir ve
simdi Floransa'daki Uffizi Galerisinde yer almaktadir. Peyzaj, ayrintili bir sekilde
¢izilmis olup, Arno ve Montelupo Kalesi vadisini gostermektedir. Leonardo hala
ailesinin yaninda yasarken, tepelerdeki uzun gezilerinde kesiflere ¢ikt1: ivey annesi,
babaannesi dedesi ve amcasi Francesco, ilk oyun arkadaslariydi. Cocuklugundan
itibaren Leonardo, nesnelere tutkuyla baglh bir ilgi gosterdi. ; kiicliik hayvanlardan

ciceklere, yapraklardan garip bir sekilde tahta pargalarina kadar her seyi toplardi.

Leonardo'dan Once, insan figiirleri ve sembolizmi olmayan manzara ¢izimi
diisiiniilemezdi. ilk tam boyali peyzaj, Da Vinci'nin ¢izimi yapildiktan yaklasik iki
yiiz yil sonra Peter Paul Rubens'e yaptirildi. Leonardo'nun akici teknigi kayalarin,
nehirlerin ve bitki Ortiisiiniin ele gecirilmesinde zamaninin ilerisindeydi. Kismen
silinmis bir kalem taslag: iizerindeki kalem ve miirekkep ¢izgileri, aga¢ dallar1 ve
yapraklar1 Onermek i¢in basitge yatay vuruslar olarak c¢izilir; arazi sekillerinin

cizgilerini takip eden ¢izgiler, diinyanin saglamligin1 géstermektedir.

Yakmn ¢izilen yatay ¢izgiler, suyun ylizeyindeki yansimalari etkili bir sekilde
onermektedir ve Leonardo'nun perspektif anlayisi, kalem ¢izgilerinin tonal etkilerini
uzak manzara igine ¢ekerken daha az belirgin hale getirdigi anlamina gelmektedir.
Birden fazla tarama ¢izgisiyle, daha biiyiik, daha kayalik sekiller olusturur ve

arazinin saglamlig1 gozii ikna eder. Akan suyun hizli bir sekilde temsil edilmesine
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yogunlasan bir¢ok ¢izgi ¢izdigi yerde goz, madde ve hareketi algilar. Manzara
alanindaki daha kii¢iik nesnelerin inceligi - yiizen binalar ve kayan teknelerin koyu

sekilleri onlar1 6n plana ¢ikarir.
Yirminci yiizyilda Kenneth Clark soyle yazdi:

Leonardo i¢in manzara bir insan gibi bilyiik bir makinenin kisim kisim ve miimkiinse
biitiiniin i¢inde anlasilmasi gereken bir pargasiydi. Kayalar sadece dekoratif siluetler
degildi. Yeryliziiniin kemiklerinin bagli bagina bir anatomisi olan ve ¢ok eski bir
sismik ayaklanma sonucu olusan parg¢alariydi. Bulutlar rastgele firca darbeleri degil,
denizin buharlagsmasiyla olusan ve ¢ok ge¢meden yagmurlarimi nehirlere akitacak

minik damlalarm bir araya toplanmasiydi (Clark, 1970).

Leonardo Da Vinci 1490’larin basinda bir firtinayr tabloda nasil temsil etmek

gerektigi konusunda talimatlar hazirladi.

“Oncelikle bulutlar1 dagimik, riizgarla ucarken, kiyidan havalanan kum bulutlarma
karigmug bir halde gostermelisiniz. Riizgarla savrulan dal pargalar1 ve yapraklar da
etrafta ugusan diger hafif nesnelere karisirken riizgar, deniz suyunu piiskiirtmeli ve

firtinali hava yogun ve bogucu bir pus goriintiisii almali” (Smith, 2017, s.100).

Da Vinci ileriki yaslarinda bile firtianin temsilini kusursuzlastirmak i¢in miicadele
ediyordu. Altmislarinda Incil’de gecen Nuh Tufam hakkinda resimli metinler
hazirliyordu. Bu arada Vasari, Da Vinci’nin huzursuz okyanusu ve Neptiin’iin
denizatlar1 tarafindan cekilen arabasini tayflar1 ve deniz canavarlarmi, deniz tanrisi
baglarinin yam sira riizgarlar1 resimledigi Sekil 5.4°te goriilen deniz tanrisi1 Neptiin

ciziminden de bahseder (Smith, 2017).

Sekil 5.4: Leonardo Da Vinci : Neptune, c.1504, Black Chalk on white paper, The
Royal Collection , 9.3 x 6.1 inches (URL-19).
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Da Vinci dogay: saf ve temel bir kuvvet olarak gérmiistiir. insanin, iizerinde en az
hakimiyet kurabildigi element olan su da bu kuvveti yansitir. Da Vinci’nin su
karsisinda biiyiilenmesi sadece dogal diinyaya besledigi hayranligin degil ona kafa

yorma ve onu anlama arzusunun da bir yansimasidir.

Da Vinci’nin eserlerini Ronesans oncesi Avrupa sanatiyla karsilastirdiginizda biiyiik
bir evrimsel si¢rayisin iirtinii oldugu hissi uyaniyor. Bir zamanlar figiirler sadece
stilize edilmis sifrelerden ibaretken Da Vinci Sekil 5.5 ve Sekil 5.6’da goriildiigii gibi
siddetle dogal fonlar {istiine “ger¢ek” insanlar1 resmederdi. Her ne kadar gergekeilik
arayisi bliyiik sanat eserlerinin 6n kosulu olmasa da 6n siradaki Ronesans ressamlar1
tarafindan erisilmesi belki de insanin uzun kiiltirel gelisiminin en zorlu

basarilarindan biri olmustur.

Sekil 5.5: Leonardo Da Vinci, Mona Lisa c. 1503-1505, oil on wood 77 x 53 cm (30
x 20 7/8 in) Louvre, Paris (URL-15).
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Sekil 5.6: Leonardo Da Vinci, Ginevra De Benci, oil on panel 1476.
National Gallery of Art Washington 42x37cm. (URL-16).

“Biitiin efendilerin hamimefendisi olan Doga’dan baska bir seyi ol¢iit olarak kabul

eden insanlar kendilerini bosa yorarlar.” Da Vinci

Ne var ki bu yerkiirede yalnizca iki kez, Eski Yunan’da ve Ronesans Avrupasi’nda ,
sanatcilar sistematik olarak, birkac¢ kusak boyunca, imgelerini goriiliir diinyaya adim
adim yaklastirmaya ve gozii aldatabilecek benzerliklere ulagsmaya c¢alismislardir.
Antikcag diinyasi elbette sanatin evrimini temel olarak teknik bir ilerleme gibi,
sanatin temeli kabul edilen mimesis becerisine egemen olma gibi goriiyordu.
Ronesans’in ustalar1 da bu konuda farkli diisiinmiiyorlardi. Leonardo da Vinci
yanilsamanin bu degerinden ne kadar eminse, Ronesans sanatinin en etkili tarihgisi
Giorgio Vasari de o kadar emindi. Vasari, dogayr dogru yansitmanin evrimini
irdelerken resmin kusursuzluga dogru gelismesini betimledigini veri kabul ediyordu

(Gombrich, 2015).

67



Eski Yunan’da dramatik canlandirma tislubuna uzanan yelpazenin gergek kapsamu,
Ronesans santgilar1 arasinda bir tartigma konusuydu. Leonardo, salt “yiiz ressamlar1”
— portre ¢iziminde uzmanlagmis olanlar - olarak gordiigii sanatcilar1 paylayarak,
kendi gozde konusundan bahsetmeye geger: Bir sanatg¢ida evrensellik geregi ve
ozellikle zihinsel halleri anlatimini gozlemenin 6nemi Hareketin goérsel temsilini
irdelemeyi en ug¢ noktasmna vardiran 15. Yizyilin Floransali sanatgilari, “gorgii”
adina belli bir ihtilafla karsilasmislardi. Alberti, 1430’lu yillarda genel olarak
simirlama gereginden s6z eder, ¢linkii kol ve bacaklarini saga sola firlatan figiirler
“diiellocular” gibi goriinmektedir. Filarete bu sozii yaklagik yirmi yil sonra
acimlarken bu sinirlarin hedefini belirler: Donatello’nun tartisan havarilerinin
jonglorler gibi el-kol hareketleri yaptiklarini belirtir. Su var ki kendi resimleri
hakkinda benzeri seyler sdylendigini isitmis olmas1 gereken Leonardo karsi saldiriya
gecer. Portre ciziminde uzaman ressamlar der Leonardo bu konularda yargida
bulunma yetisinden yoksundurlar ¢iinkii kendi yapitlar1 hareketten yoksundur ve

kendileri tembel ve uyusukturlar (Smith, 2017).
Elbette Leonardo, 6teki yonde de asiriliklar olabilecegini kabul eder.

Kisi gorgiiyli gozetmelidir, baska bir deyisle, hareketler zihnin hareketleriyle uyum
icinde olmalidir...dolayisiyla, kiginin ¢ekingen bir saygi tutumu igindeki bir figiirii
resmetmesi gerekiyorsa, sonucun caresizlik gibi goriindiigii bir atilganlik ve kibirle
resmetmemesi gerekir o figiirii...Gegenlerde, miijdeyi verirken, insanin en asagilik
diismana karsi yapacagi denli saldirgan goriinen hareketlerle adeta Meryem
Ana’mizi odasindan kovmak istedigi izlenimini veren bir melek gdérdiim, Meryem
Ana’miz da c¢aresizlik i¢cinde kendini pencereden disari atmak istiyormus gibi

goriiniiyordu (Smith, 2017, s.105).

Leonardo anaformozu (sirf reddetmek icin) icat etmis olabilir: Fakat ¢izgisellik
diizenini en siddeti bicimde altiist eden atmosfer olaylarinin temsiliyle daha fazla
ilgilenmistir: riizgar, firtina, kasirga hatta tufan (ve bu temsillerde buluta hangi roliin

bigildigini gérmek oldukca 6greticidir) (Damisch, 2012).
Da Vinci defterlerinde soyle der:

Riizgar1 tasvir etmek i¢in dallarin esneyis ve yapraklarin oynayisinin yani sira,
havaya karisan ince toz bulutlarini temsil etmelisin. Durmaksizin yagan doluyla
karigtk yagmurlarla birlikte ters riizgarlarin estigi kapali ve bulutlu havalar

goriilmelidir.Deniz dalgalarinin tepeleri yere inmeye baslar ve yiizeyin kavisliligiyle

68



karigarak garpisir; bu siirtinmeye maruz kalan su, kivrimli bir duman veya kivrimli
bulutlar gibi minik parcalara ayrigirken kalin bir sis tabakasma doniiserek riizgara
karigir, en sonunda havaya yiikselerek buluta doniisiir.Firtinayr dogru tasvir etmek
istiyorsan, riizgarin toprakla denizin yiizeyini slplriip evrensel bir gelgite karsi
koyamayan herseyi beraberinde gotiiriirken olusturdugu etkiyi iyi gézlemle ve bunu
resmine dahil et. Kasirgay: iyi tasvir edebilmek i¢inse, oncelikle riizgar esmesiyle
savrulup dagilmis, bulutlari, deniz kiyisindan gelen kumlari ve baska hafif seylerle
birlikte havaya dagilan her seyi resmetmen gerekir. Sert riizgarlarin siiriiklemesiyle
daglarin yiiksek zirvelerinin karsisina savrulmus, orada kayaliklar1 déven dalgalar
gibi kalin bulutlarin olusturdugu pis karanlik yiiziinden hava bile korkutucu
olacaktir. Riizgar kendi basina goriilebilir bir sey olmadigindan beni belki riizgarin
havadaki ¢esitli olusumlarini temsil etmis olmakla elestirebilirsiniz; buna cevabim
sOyle olacaktir: Havada riizgarm degil, siiriikledigi seylerin hareketini goriiriiz (Da

Vinci, 1992).

Atdolyelerdeki uygulamali egitimin temel tasi olan ustanin yerine, doganin 6rnek
almmas1; ustayr taklit etme yerine dogadan esinlenme 0Ozellikle Leonardo Da
Vinci’de gbézlemlenir. Sanatsal yarati siirecini inceleyen Leonardo Da Vinci, resim
sanatinin yetenege dayandigi saviyla s6z konusu yetenegin nasil kazanildigimi ve
gelistigini arastirirken sanat¢t ediminin bizzat sanat¢inin kendisini ifade etiigini

kesfeder (Ondin, 2016).

5.3 Giorgione Barbarelli Di Castelfranco (1478-1510)

5.3.1 Giorgione Biyografi

Vasari, 1550 yilinda yayimlanan Lives of Artists adli eserinde Giorgione’nin
hayatindan da bahsetmistir. Tam adi1 Giorgione Barbarelli de Castelfranco olan
ressam hakkinda az sey bilinmektedir. Dogum yeri Castelfranco olan ressam 1488’de
Venedik’e taginmistir. Giovanni Bellini’nin 6grencisiydi ve Bellini, uzun yasaminin
sonlarina dogru Giorgione’nin gelistirdigi yenilik¢i tsluptan etkilendi. 1500°de ilk
siparisi olan Diik Agostino Barbarigo portresini yapmustir. Venedik’te Leonardo Da
Vinci ile tanist1 ve 6zellikle onun Sfumato tekniginden etkilenip farkl bir yoldan
ayni sonuglar1 elde etmeyi basardi 1501°de Tiziano’nun aralarinda bulundugu
ressam grubu ile ilk kamu goérevini aldi. Venedik’te Fondanco Dei Tedeschi (Alman
Hani) fresklerini 1508’de tamamladi. 1510°da ise salgin hastaliga yakalanip 6ldii
(Vasari, 1998).
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Giorgione belli hikaye ve sembolizmden kaginmis olup yaratict “ruh halleri”
manzaralar1 yapmigtir. Manzara sadece arka plan degil resmin tamamlayicisidir.
Odak noktasi insanlik ve doga arasindaki baglantidir. Calismalar1 6zel koleksiyonlar

icin tasarlanmistir. Gizemli ve ¢agrigimlara agiktir (Labno, 2012).

Sekil 5.7°de Uyuyan Veniis (1510) ve Sekil 5.8’de Pastoral Concert (1509) ressamin

diger eserleri arasinda yer almaktadir.

5.3.2 Giorgione’nin Yapitlarindan Ornekler

g
<A Es

Sekil 5.7 : Giorgione Barbarelli de Castelfranco, Uyuyan Veniis, c. 1510 Oil on
canvas, 108 x 175 cm Gemaéldegalerie, Dresden (URL-9).

Sekil 5.8: Giorgione Barbarelli de Castelfranco, Pastoral Concert 1508-09 Oil on
canvas, 110 x 138 cm Musée du Louvre, Paris (URL-9).
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5.3.2.1 La Tempesta (Firtina) tarihce

Sekil 5.9’da goriilen 1506-1508 yillar1 arasinda olusturuldugu tahmin edilen 82 x 73
cm boyutlarindaki yagli boya c¢alismasi olan Firtina, Venedik’te Gallerie
dell’Academia’da bulunmaktadir. 1530°da Marcantonio Michiel, Gabriela
Vendramin’in evinde resmi gordiiglinii agiklar. 1548’de Venedikli kuramci Paolo
Pino, Dialogo di Pittura’da Giorgione’nin tislubunu “siirsel” olarak tanimlar. 1800°de
Marcantoni Michiel’in Notizie’si yeniden yaymlanir ve “Firtma” halkin ilgisine
sunulmus olur. 1850’de Firtina’nin Venedik’te Manfrin koleksiyonunda oldugundan
bahsedilir. 1875°de resim Prens Giovanelli tarafindan Venedik’teki sarayi i¢in alinir.
1932°de Venedik’teki Accademia tarafindan Giovanelli ailesinden alinir ve 1984’te

restore edilir.

Sekil 5.9 : Giorgione Barbarelli de Castelfranco, Firtina, Yagliboya, 82 x 73 cm
Yakl. 1507-1508 Gallerie dell'Accademia, Venedik (URL-9).
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5.3.2.2 Firtina’nin meteorolojik perspektiften incelenmesi

Hunter (1962)’ye gore halk ile klasik bilim arasinda meteoroloji alaninda
oldugundan daha fazla hi¢bir alanda uyusma goriilmemistir. Bunun nedeni insanligin
tarih boyunca havayr anlama ve hava durumunu tahmin etme c¢abasi yatmaktadir.
Aristo, Meteorologica eserinde eski bir sistem icat etmistir. Theophrastus, Aratus,
Vergil ve Pliny de bu dagarciga katkida bulunmustur. Bu kiilliyat Ronesans’a da

kendini tagimstir.

Martin (2009)’a gore Ronesansli Aristotalyen filozoflar ideal bilgi kesindir ve
syllogistic kanita dayanir. Syllogistic 6nermeye Ornek olarak: “Tim insanlar
Oliimludiir. Sokrat bir insandir. O halde Sokrat da oliimliidiir.” verilebilir. Ancak
Yiiksek Ronesans doneminde Agostino Nifo, Pietro Pomponazzi ve Niccolo Cabeo
gibi bir¢ok Italyan bilim insan1 bu fikrin meteoroloji alaninda uygulanamayacagini

diistinmiislerdir. Bu konuda fikirlerini yayinlamislardir.

Giorgione zamaninin Italyan yazarlarmdan ve filozoflarindan etkilenmistir.
Giorgione’nin resimleri Jacapo Sannazzaro ve Pietro Bembo’nun dogayla siirsel
bagini betimledigi gibi hiimanist filozof Pietro Pomponazzi tarafindan 6ne siiriilen

natiiralizm kavramini da vurgular.

Giorgione’nin i¢inde bulundugu ortami biraz irdelemek gerekir. Trevor (2011)’e
gore 14 ve 15. Yiizyil Italya’smimn kronolojik tarih kayitlarinda yazarlarm hava
olaylarin1 not diismede oldukca hassas davrandiklari ortaya ¢ikmistir. Ayrica bu
yazarlar metafor ve analojilerde hava olaylarma sik sik basvurmuslardir. Bu sirada

bas gosteren iklim degisikligine karsi da duyarlilik olusmustur (Martin, 2009).

Oster (2004)’e gore 14. Yizyilin baslarindan itibaren hava sicakliklari diismeye
baslamis ve Diinya ancak 1800’lerde yeniden 1sinma periyoduna girmistir. Soguma
sirasinda — ki bu doneme “Little Ice Period” da denmektedir- hava sicakliklar1 2 'F
diismiistiir. Bu diisiis Izlanda’y1 buzlarla cevirecek, Ingiltere’deki Thames Nehri’ni
ve Hollanda’daki kanallar1 rutin sekilde donduracak kadar onemli bir dististi

aslinda.

Yine 13. ve 19. Yiizyillar arasinda Avrupa’da bir milyon insan “cadilik” sugundan
idam edilmistir. Summers (1971)’e goére 1484’te yayimmlanan Malleaus
Malleficarum’da Papa Innocent VIII, cadilarin havayr degistirme giicii oldugunu

kabul eder ve asagidaki agiklamay1 yapar:
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- How they raise and Stir Up Hailstorms and Tempests, and Cause Lightning to Blast
both Men and Beasts. Therefore it is reasonable to conclude that just as easily as
they raise hailstorms, so they can cause lightning and storms at sea, and so no doubt

at all remains at these points’ (Mackay, 2009, s.380).

Oster (2004)’e gore sicakliklardaki diisiis ve yiyecek sikintisindaki artigla cadi ilan

ederek insanlar1 idam etme siklig1 artis1 oldugu seklinde bir iliski tespit edilmistir.

Giorgione hem iislup hem de sanatsal beceri agisindan yenilik¢i bir sanatgidir. Ilk
defa Firtina’da figiirlerin 6n planda olmadigi, dogay1 6ne ¢ikaran bir resimle karsi
karstya kaliriz. Bu manzara i¢indeki figiirler i¢in yeni bir yaklasimdir. Artik manzara
sadece bir arka plan degil resmin tamamlayicisidir. Cakan simsegi resmetmesiyle de
adeta anm fotografini ¢gekmistir. Odak noktas: insanlik ve doga arasindaki baglanti
olan Giorgione’nin botanik ve meteorolojiye olan meraki onun gercek¢i manzaralar
yaratmasima vesile olmustur. Bulundugu ylizyilda hava olaylarimi etkilemekle itham
edilen ve insanlarin giinah kegcisi ilan edilip cad1 avina ¢ikildig1 bir ortamda modern

ve cesur bir yaklasim sergiledigini de sdylemek miimkiindiir.

Giorgione’nin Venedik Akademisi koleksiyonunda yer alan “Firtina” adli eseri,

sanat¢inin izlenimei tavri ve dogalct anlatimiyla 6n plana ¢ikar.

Gokyiiziinden alina atmosferik etkiler firtina 6ncesi ani simgelerken 6n planda
verilmis olan siikunet duygusu ve figiirleri aydinlatan idealize 151k, kavram zithgi
olusturarak goriiniimii ilgi ¢ekici kiliyor....Sanat¢inin genellikle ele aldig1 konularda
atmosferik etkilerin giiclii hissedildigi ve manzarayla biitiinlesmis olan figiirleri
gercekei bir yansitmayla aktarma cabasi i¢ginde oldugu goriilmektedir (Sentiirk,

2014).

Giorgione ayrica Merkez Italya’nim antik etkili sekiiler konu seg¢iminden farkli, yeni,
dinsel olmayan bir konu sundu. Ozellikle onun kiigiik, esrarengiz ve siirsel resimleri
apacik belli hikaye ve sembolizmden kasten kaginmis, bunun yerine yaratici bir “ruh
haline” baglanmistir. O manzara igindeki figiirler i¢in yeni bir yaklasim benimsemeyi
secti, bu sayede artik manzara sadece bir arka plan degildir; resmin tamamlayicisidir.
Odak noktas1 insanlik ve doga arasindaki baglantidir; insan duygular1 ya da

eylem/eylemsizlik manzara ortaminin tam i¢indedir.

Calisma Bellini’nin manzaralarindan, 6rnegin yiiksek bakis acist kullanimi ve

figiirler ile arka planlar1 arasinda giiclii kontrastlar bulunmasi gibi teknik bakimdan
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baz1 etkiler almistir. Bu ayni zamanda 1500 yilinda Venedik’i ziyaret eden ve
Giorgione lizerinde derin etkiler birakan Leonardo da Vinci’nin de etkisidir; en basta
formlarin1 yumusatmasi ile detaylarda botanige ve meteorolojiye olan ilgisi gelir

(Labno, 2014).

Sekil 5.10 : Giorgione Barbarelli de Castelfranco, Firtina’dan kesit.

Sekil 5.10°dan goriilebilecegi gibi ¢cakan simsek bir anin pargalandigi zaman dilimini
belirtir. Gerilim, 1518 yonii ve goriinen kaynagi arasindaki uyumsuzluk sonucu

siddet kazanir.

Resmin baskin 6zelligi gokgiiriiltiilii saganaktan once gelen garip uhrevi 11k ile
firtina yiikli gokyiizlidir. Giorgione meteorolojik dogrulukta bir firtinayr resmeden

ilk sanatgidir.

Batan Ay’in/Giines’in son 15181 bulutlarca gevrelenerek, ¢akan simsegin yankis1 gibi

durur-sanatg¢1 bir an var sonra yok olan an1 yakalamistir.

Firtinanin yarattigi aydinlik enerjik an, kromatik degerlerin 151k ve gdlgenin ton

degisimlerince basarilan akiskan derecelendirmesiyle betimlenmistir.
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5.4 Baba Pieter Bruegel (1525-1569)

5.4.1 Baba Pieter Bruegel Biyografi

Pieter Bruegel De Oudere veya Boeren Bruegel olarak da bilinen, kendi gibi ressam
olan ogullar1 ve torunlarindan ayrmak icin "Koylii Bruegel", "Yash Bruegel", "Baba
Bruegel" gibi lakaplarla anilan ressam ve graviir sanat¢is1t Pieter Bruegel'in hayati,
ozellikle de kokenleri, ailesi ve yasammin ilk yillar1 hakkinda maalesef pek az sey
bilinmektedir. Flaman ressam Karel Van Mander (dogum: Mayis 1548 - olim: 2
Eylil 1606)'in Flaman sanatgilarin biyografilerini kaleme aldigi 1604 tarihli Het
Schilderboeck (Ressamlar Kitabi) adli eserine gore Bruegel 1525 tarihinde Flandra
iilkesinin Breda sehrinde diinyaya geldi. Lakin adi gegen kentin giiniimiiz
Avrupa'sinda Hollanda sinirlar1 i¢inde kalan Breda sehri mi, yoksa Belgika smirlar1

icinde kalan Bree sehri mi oldugu tartismalidir.

Geng Pieter Bruegel 1530’lu yillarda Briiksel sehrine gelerek donemin Onemli
Flaman sanat¢ilarindan Pieter Coecke van Aelst (14 Agustos 1502 - 6 Aralik 1550)'in
ogrencisi oldu. Briiksel'de biiyiik bir atdlyesi bulunan, italya ve Osmanl istanbul'una
gezilerde bulunmus olan ressam, heykeltiras, mimar, goblen ve vitray sanatgisi
Coecke van Aelst'm ¢irakliginda kapsamli bir sanat egitimi alan Bruegel bu sirada
Avrupa aydinlar1 arasinda popiilerlik kazanan hiimanizm felsefesi ile ilk kez tanisti
ve ustasi vasitasiyla donemin 6nde gelen Flaman hiimanist entelektiiel ¢evresine
girme olanag1 buldu. Ayrica Coecke'un esi ve taninmis suluboya ve tempera ressami
Maria Verhulst Bessemers vasitasiyla keten iizerine tempera resim teknigiyle, alegori

ve koy yasami temalariyla da ilk kez tanismis oldu.

Briiksel'de gegen crraklik yillarinin ardindan Pieter Bruegel Flaman Ronesansi'nin
onemli merkezlerinden olan giiniimiiz Belgika'sindaki Antwerp kentine yerlesti ve
kisa stirede tanmarak 1551'de sehrin ressamlar loncasi olan "Aziz Luka Loncasi"na

“usta” tinvaniyla kabul edildi.

1551-1552 yillar1 arasinda Pieter Bruegel, donemin ressamlarinca adet oldugunca,
uzun bir italya yolculuguna cikt1. Fransa iizerinden Kuzey Italya'ya ulasan ve burada
da kalmayip Napoli 6tesine gegerek yolunu Sicilya adasmin Palermo kentine kadar
uzatan ressam bu yolculugunu gectigi yollar lizerindeki manzaralari, 6zellikle vahsi
tabiatiyla daglar1 ve vadileri tasvir eden bir¢ok desen, graviir ve resim ile

belgelemistir.
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1553'de Giiney Italya'dan Roma'ya donen Bruegel bir miiddet bu sehirde yasayarak
donemin 6nemli minyatiir ressamlarindan Giulio Clovio ile birlikte ¢alist1 ve ortak
bir minyatiir ¢calismasinin yani sira Clovio i¢in yaghboyalar ve ¢izimler de yapt.
Bruegel bu déonemde ilk imzali ve tarihli yagliboya resmi olan 1553 tarihli "Celile
Denizi Kiyisinda Isa'min Havarilerine Goriinmesi" adli tabloyu da resmetti. Ileriki
yillarda Bruegel'in sik sik kullanacagi engin bir manzara i¢indeki ¢ogul figiirler
temasini bu erken donem calismasinda teshis etmek miimkiindiir; lakin bu eserdeki
kutsal figiirlerin yine ayn1 dénemde Italya'da bulunan bir baska Flaman ressam olan

Maarten de Vos'a ait oldugu da iddia edilmektedir.

1555'te italya'dan ayrilarak Antwerp sehrine donen Bruegel bu sehirde gecirdigi 10
yila yakin donem boyunca yogun bir liretim faaliyeti i¢ine girdi. Hieronymus Bosch
(2 Ekim 1453 - 9 Agustos 1516) gibi biiyiik ustalarin da etkisiyle Italyan Resmi'nden
farklilasmaya; konu, lislup ve teknik olarak kendi tarzin1 bulmaya baglamis olan
"Flaman Ronesansi'nin tiim hiziyla yasandigr 16. Yiizyilda Antwerp kenti, bu
akimin en 6nemi sanatg¢ilarinin ve aydinlarinin yasadigi ve iirettigi onemli bir sanat
merkezi konumundaydi. Bu donemden Bruegel'in kendine has temalarin1 ve
iislubunu yaratma siirecini belgeleyen en erken ornekler 1553 ve 1556 yillar1 arasina
tarthlenen ve Alp Daglar1 bolgesini tasvir eden bir dizi desen c¢aligmasidir. Bu
¢izimlerin kiiciik bir kismi sanatcinm italya yolculugu sirasmnda ¢izilmis olsa da
biiyiik boliimiiniin Antwerp'e doniisiinden sonra yaratildigr diisiiniilmektedir. 1552
tarihli italyan kirsalini tasvir eden iki desen sanat¢min bizzat yerinde calistigi
karakalemlere ornektir. Biiyiik bir kismi, yolculuklar1 boyunca eskizledigi manzara
ogeleri ve motiflerin sanat¢min yol deneyimlerinden gelen izlenimler dogrultusunda
serbest kompozisyonlar halinde bir araya gelmesinden olusan bu desenler bir ova
kiiltliriinden gelmis olan ressamin daglarin vahsi, gérkemli ve pitoresk atmosferinden

ne kadar etkilendigini géstermektedir.

5.4.2 Baba Pieter Bruegel Yapitlarindan Ornekler

Sekil 5.11, Sekil 5.12, Sekil 5.13, Sekil 5.14 ve Sekil 5.15’te goriilen Aylar tablo
dizisi, zengin bir Antwerp tiiccar1 olan Nicale Jonghelinck tarafindan siparis edildi.
Oliimii aninda Bruegel'in on alt1 resmine sahipti. Diziden sadece bes tane kaldi:
Kardaki Avcilar (Ocak), Kasvetli Giin (Subat), Hasat (Temmuz) Misir Hasati

(Agustos) ve Siirliniin Dontisti (Kasim). Serinin her biri oldugu gibi on iki panelden
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mi yoksa her biri alt1 aylik etkinliklerden olusan iki panelden olusup olugsmadigi
konusunda c¢ok tartigmalar oldu. Bununla birlikte, Bruegel'in on iki resmin
geleneksel planini kullandigindan siiphe etmek i¢in ¢ok az neden var. Giintimiize
kalan bes resim, aylarin temsili konusunda koklii bir kokene aittir ve ortacag el

yazmasi yaldizli siislemelerinde takvim illiistrasyonlarina dek uzanir.

Serinin resimleri 1566 Subatinda tamamlandi; Antwerp'teki tiiccarin saray evinin i¢
mekan1 i¢in biiyiik 6l¢ekli bir dekorasyon planinin parcasi olarak tasarlandilar.
Zamanm Flaman i¢ mekanlarinda her zamanki gibi, Bruegel'in peyzaj serisi,
muhtemelen, odanin etrafinda stirekli bir friz olusturarak, panelin tizerindeki

duvarlarda asili kaldi.

Bruegel, mevsimsel olarak doganin doniisiimiinii gozlemciye aktarabilme yetenegi
nedeniyle peyzaj tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu yeni bir konu degildi.
Ortacag'm sonlarinda soylularin resmedilen dua kitaplarindaki dini metinlerin ¢ogu
her ay i¢in bir sayfa bulunan bir takvimden gecti. Bu sayfalar, 6zellikle ilgili ayda
yapilan meslekleri tasvir ederek, yilin seyrini gosterdi. Bruegel'in sanatinda,
mevsimi belirgin hale getiren sey her zaman Doga'dir. Agaglar ve hayvanlar gibi
insanlar, gozlemcinin Oniine serilmis genis manzaralarin yalnizca bir bolimiini

temsil etmektedir.

Sekil 5.11: Baba Pieter Bruegel, Karda Avcilar (Ocak) 1565 Oil on panel, 117 x 162
cm Kunsthistorisches Museum, Vienna (URL-8).
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Sekil 5.12: Baba Pieter Bruegel, Kasvetli Giin (Subat) 1565 Oil on panel, 118 x 163
cm Kunsthistorisches Museum, Vienna (URL-8).
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Sekil 5.13: Baba Pieter Bruegel, Hasat (Temmuz) 1565 Oil on panel, 117 x 161 cm
Lobkowicz Collections, Lobkowicz Palace, Prague (URL-8).

78



Sekil 5.14: Baba Pieter Bruegel, Misir Hasad1 (Agustos) 1565 Oil on wood, 118 x
161 cm. Metropolitan Museum of Art, New York (URL-8).

Sekil 5.15: Baba Pieter Bruegel, Siiriiniin Doniisii (Kasim), 1565 Oil on panel,
117 x 159 cm. Kunsthistorisches Museum, Vienna (URL-8).
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6. SONUC VE ONERILER

Genis anlamda Rénesans ilkgag ile Ortagag kiiltiirel birikiminin yeni bir bigimde
olusturulmas1 ve yeni bir insan anlayis ve yorumunun tarih alanina ¢ikmasidir. Bu
anlamda Ronesans, Ortacag ve Yenigag arasinda gerceklestirilen iliski nedeniyle bir
gecis donemi olma ozelligini yansitir. Ronesans Ortacagin belli bash 6zelliklerine
kars1 olusan tepkinin sonucunda yenigagm yoniini gosterir. Ancak Ortacagdan
tamamen koptugu da sOylenemez. Ayni sekilde yenigagin 6zelliklerini en azindan
oziinde icermekle birlikte hazirlayict bir ortam olma niteligini taswr. Bu agidan
Ronesans kendine 6zgili diinya goriisleri, degerler sistemi, bunlara dayali kurumlar1
olan iki diinyadan birinin sénmesini ¢Oziilmesini, Otekinin ise dogusunun ve
kurulmasinm bir kesisme noktasi gibidir. Nitekim Ortacag diisiincesinin belli
alanlarinda etkisi stirerken, ayni zamanda Ortacaga tepkilerin olustugu ve ortaya
ciktig1 acikca goriiliir. Ayrica Ronesans bir gecis donemi olmasi bakimindan canli,
coskulu, insanin, nesnelerin ve diinyanin yeniden taninmasi, bilinmesi ve kesfi

hususunda biiyiik bir merak ve heyecani kapsar.

Ronesans’ta hiimanizmin getirdigi anlayis, insanin dogay1 ve evreni yeni bir gozle
gormesini saglar. Gergekten hiimanist yazarlarin ortak 6zelligi amagladiklar: bu yeni
insanin dogaya karsi tutkulu bicimde yonelmesinde kendini gdosterir. Bu da doga
felsefesi ve doga bilimlerinin gelismesine temel olur. Ronesans’ta doga felsefesi ve
bilimleri, doganin nesnelerin, evrenin ve bunlarla iliskili olaylarin anlasilmasinda ve
yorumlanmasinda biitiiniiyle karsit bir diinya goriisiinii ileri stirme imkani sunacaktir.
Ronesans dogay1 sirlarla dolu ve arastirilarak bu sirlari kesfedilmesi gereken bir
diinya olarak kabul eder. Doganin bilgisinin elde edilmesi, sirlarin kesfedilmesi
insam gii¢lii kilacagi gibi ayn1 zamanda bilgelik derecesine de ylikseltecektir. Ayrica
doga tek bir esas giiciin olusturdugu canli, dinamik bir birligin ifadesidir ve
sonsuzdur. Sonsuz olan doga, sonsuz olan Tanriyla 6zdes halde kavranilmaya
calisilacaktir. Ficino ve Mirandola, insandaki sonsuzluk duygusunu, insan ruhunun
olimsiizliigiine delil gosterirken bu goriisten hareket ediyorlardi. Doganin dinamik

birliginin arastirilmasi ana kuvvetlerin bulunmasini bu da dogaya hakim olunmasini
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gerektirecektir. Fakat dogaya hakim olma, ilk zamanlarda biiyii yoluyla elde
edilmeye calisilacaktir. Biiylik evren (makrokozmosun) arastirilmasi ve bilgisinin
elde edilmesi, kiigiik evren (mikrokozmos) yani insanin da arastirilmasi ve taninmasi

demektir.

Dogayr kontrol alma isteginden =ziyade dogayr anlama isteginin olustugu
Ronesans’ta, doga gozlemleri ve arastirmalarinin artmasi sonuncunda meteorolojik
olaylara olan ilgi de artmistir. Dolu, kar, firtina, yagmur, yildirim gibi hava
olaylarinin sebebi RoOnesans Oncesi ve hatta swrasinda Tanri’dan gelen ya da
biiyliciilerin neden oldugu hadiseler olarak algilansa da Ronesans doneminde
bilimsel incelemeye tabi tutulmus ve ders olarak okutulmaya baslanmistir. 15.
Yiizyilin sonlarinda meteorolojik gozlemler yapilmaya ve kayit altina alinmaya

baslamustir.

15. ve 16. Yiizyilda siddetini arttiran Kii¢iik Buz Devri diinya genelinde zorlu iklim
kosullarina neden oldu. Azalan giines lekeleri ve bir¢ok volkanik patlama sonucu
tetiklendigi diisiintilen genel soguma trendi ile buzullar artt1 ve ilerlemeye basladi.
Ciftlik hayvanlari telef oldu, ekinler zarara ugradi. Kitlik baslad: ve salgin hastaliklar
toplu dliimlere sebep oldu. Kilise tiim bu etkileri baz1 zamanlarda yayinladigi Bulla
adindaki resmi mektuplarla biiyiicliliikle agiklamaya ve bunlara ¢oziim Onerileri
getirmeye ¢alist. Ote yandan doga gdzlemlerinin ve iklim degisikliginin Ronesans
resim sanatinda da gozlemlenmeye baslamasi tesadiif degildir. Zira gerek hiimanist
yazar ve filozoflarin etkisi, gerek insanm kendi bireyselligini ve dogay1 anlama ve
kesif istegi neticesinde Ronesans ressamlar1 resimlerinde dogay1 sadece bir arka plan

olmaktan ¢ikartmis canli ve gercege yakin bigimiyle resmetmislerdir.

“Iklim ve Sanat Baglaminda iklimin Ronesans Resim Sanatma Etkisi” adli tez
calismas1 Ronesans Donemindeki iklimin ROnesans resim sanatina ve ressamlarina
direkt veya dolayl etkisi olup olmadigini arastirmak ve incelemek adina yapilmis bir
calismadir. Ilerleyen zamanlarda Ronesans ressamlarinin tiimii dénem ve cografyaya
gore ayr1 ayrt ve daha detayli incelenebilir. Ressamlarin yasadigi donemdeki
toplumsal, politik, ekonomik, cografi, iklimsel ve dogal kosullar arastirilabilir.
Bunun 6tesinde yalnizca bir Ronesans ressami ve eserleri kronolojik olarak ele alinip
yapitlarindaki iklimsel etkiler arastirilabilir ya da farkli donemlerdeki iki Ronesans

ressami karsilastirmali olarak incelemeye tabi tutulabilir.
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