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ONSOZ

Mesleki anlamda da olsa bir konuya yonelmenin, sanirim ¢ogu kez kisisel nedenleri
vardir. Mimarlik egitimi almis birisi olarak, mimarlik tarihi ile ilgilenmeyi
diisiindiiglimde cevremdeki pek cok insanin bdyle bir konuya neden “merak”
duyduguma icten igce bir anlam veremeyen bakislarii hep tizerimde hissettim.
Insanlarin sergiledikleri bu tavrin yarattign ofkeli saskinlikla, karsi bir soz
sOyleyebilmek i¢in dahi olsa mimarlik tarihinin ne is yaptigi iizerinde daha fazla
diisiinme ihtiyacin1 duyarken; bir isle ugrasanlarin yaptiklarini diinyanin merkezinde
gormeye meyyal egiliminden kurtulmaya calisip, mimar olmayanlarin mimarlik
tarihine neden ilgi duyabileceklerini anlamaya caligmak da ayrica ilgimi cekti.
Zannediyorum bu tez, -tarihyazimi kavraminin yaptigi tim profesyonel ¢agrisimlara
ragmen-, mimar olmayan insanlarin ge¢gmisin mimari {irlinleriyle hangi gerekgelerle
ilgilenebilecekleri sorusu, ve bunun yami sira bir disiplinin ne yaptigindan
bahsedebilmek igin ortaya ¢ikis siirecine bakmak gerektigi gibi naif bir inangla
yonlenilen bir ¢alisma oldu.

Oldukc¢a uzun siiren bu caligmaya pek ¢ok kisi ve kurum yardim ve destek verdi.
Semavi Eyice ve Taha Toros, bellek ve arsivlerini agarak pesinden gitmek igin ilk
ipuglarim sagladilar. Semra Germaner, MSU Tiirk Sanat1 Tarihi Enstitiisii Celal Esad
arsivini kullanmama izin verdi, Halenur Katipoglu ise konuksever ilgisi ile buradaki
caligmay1 kolaylastirdi. ARIT c¢alismanin basinda kismi maddi destek sagladi,
Fransiz Hiikiimeti ise destegi ile arastirmanin Fransa’daki kismini olanakli kildi.
Aras Neft¢i Osmanlica konusunda her sikistigimda comertce yardimima kostu.
Mehtap Serim, Nese Dogusan ve Bilge Ar c¢alisma arkadasi olmanin otesinde
dostluklariyla destek oldular, bu upuzun siire¢ boyunca ihtimam gdérmenin
ayricaligin hissettirdiler. Hepsine tesekkiir ederim.

Ancak kendi kendime dahi tahammiiliimiin tiikkendigi zamanlarda sabirla ve anlayisla
destek olan, akademik danismanliginda ise kendimi hep glivende hissettiren Giinkut
Akin’a tesekkiiriim elbette hepsinden fazladir.

Uzun 6grencilik siirecim boyunca, destek ve ilgisini siirekli yakinimda duydugum
aileme tesekkiir borcum ise bu ¢alismanin sinirlarinin ¢ok tesinde.

May1s 2009 Vesile Giil Cephanecigil
(Y. Mimar)






ICINDEKILER

Sayfa

ONSOZ ..ottt iii
ICINDEKILER ........oooioiiiieeeeeeeeee ettt Vv
SEKIL LISTEST ...ttt vii
OZET ..ot ix
SUMMARY et Xi
@] 1 28 1PN 1
2. MILLET KAVRAMI, MILLIYETCILIK VE MIMARI GECMIS ................. 7
2.1 Millet Kavram ve Milliyet¢iliK................coooiiiiiie, 7
2.2. Millet ve Mimari Geemis T1ZiSi...............ccoooveviviviveiiiecceecee e 17
3.MIMARLIK/SANAT TARIiHi iLE ILGILI KURUMLAR ........cc.ccc.oecovuunnnn. 25
3.1 Milliyetgi Cemiyetler ............cocoviiiiiiiiiiiiiiie e 34
3.1.1 TUIK DEIMEGT .. 34

3.1.2 Tiirk Yurdu Cemiyeti ve Tiirk Ocagl ........ccccovvviiiiiiniiiiiiiiiiiiciee 37

3.1.3 Halka DOZru CemMIYELT ...cc.vveieeririeieeiieesiee e 48

3.2 Bilimsel CemMIYELIEN ........ccveiiice e 50
3.2.1 Tirk Bilgi Dernegi ......ccoovoviiiiiiiiiiieee e 50

3.2.2 Tarih-i Osmani ENCUMENI .........cociiiiiiiiiiiiie e 54

3.3 Eski Eser Sevenler (Antiquarian) Cemiyetleri ..........cccovoiiiiiiiicinnnns 59

4. MIMARLIK TARIHI ILGIiSI, YAZARLAR VE METINLER ...................... 71
4.1 ONCEller Ve OFtaI ...........c.coveieceeeeieeeeeeee ettt 71
4.1.1 Oncel metinler Ve Yazarlart ...........cccooeeveveveiieerereresseseseseesesse s 71

4.1.2 Mimarlik/Sanat tarihi @ZItimi .......ceevvveeiiiieiiiee e 80

A.1.3 MIMATTAT ... 89

4.2 Yazarlar ve YaKlasimlari...............ccccoooiiiiiiiii e 95
4.2.1 Celal ESad (ArSEVEN) .....cceiiieieeiiesieesie et sie et sie e 95

4.2.2 Mehmed Miibarek Galib (Eldem) ........cccccceeviiiiiiiiniiiiiniiie e 103

4.2.3 Hiiseyin HUsnil (TENGUZ) ...voovviviiiiiiiiiiiieceseeee e 115

4.2.4 Ahmed Refik (AItINAY).....cviiiiiiiiiiiiiiie e 125

4.2.5 Hamdullah Subhi (Tanriover) .........cccoeeeiiiriiiiiiesieeee e 133

4.2.6 Hiiseyin Avni ve Dergah Mecmuas! ........cccoovvvveiniiieiiiieesiien s snieeens 137

S SONUC ...ttt b e b et e e et e e b e e st e e b e e enn e e nneeenreenreas 143
KAYNAKLAR . et nne e 149
EILER ettt e nne e 165
OZGECMIS ...ttt n s s s s s e 225



Vi



SEKIL LISTESI

Sekil 3. 1

Sekil 3. 2

Sekil 3. 3
Sekil 3.4
Sekil 3. 5
Sekil 4.1
Sekil 4.2

Sekil 4.3

Sekil 4.4
Sekil 4.5
Sekil 4.6

Sekil 4.7

Sekil 4.8

Sayfa

: Istanbul Sehri Muhipleri Cemiyeti i¢in E.F.Rochat tarafindan

hazirlanan seriden “Rumeli ve Anadolu Hisarlar1”n1 gosterir bir
KArTPOSTAL ...t 62

: Istanbul Sehri Muhipleri Cemiyeti icin E.F.Rochat tarafindan

hazirlanan seriden “Eski Kopriiden bir Manzara”y1 gosterir bir
KArtPOSEAl .....cvieieieie e 62

: Istanbul Sehri Muhipleri tarafindan yaymnlanan Le Yali des

Keuprulus adli kitaptan bir detay ¢izimi .........cccoeveviiiiiiciiiniinn 66

: Istanbul Sehri Muhipleri tarafindan yaymnlanan Le Yali des

Keuprulus adli kitaptan bir detay ¢izimi .........cccceviiiiniiniiniennennn, 66

: Istanbul Sehri Muhipleri tarafindan yaymnlanan Le Yali des

Keuprulus adli kitaptan bir kesit ¢izimi .......ccooveevviiiiiiiiiiieiennne 67

: Loklerk’in Fenn-i Mimari kitabinda sekil 121 olarak verilen

erken donem hane cephe ve plant ..........cccoceiiiiiiiii, 87

: Loklerk’in Fenn-i Mimari kitabinda sekil 123 olarak verilen

ahsap ingaatin bOTUMIETT .......ovviiiiiiiiiiie e 87

i Celal Esad Arseven’in Turk Sanati kitabinda “Miellifin

Amerika’da Sen Lui sergisi icin yaptigi bir Tiirk mahallesi
resimlerinden: Tiirk Evleri” basligi ile yayinlanan resim ............... 97

: Thlamur’da Fehim Pasa Konagi’nin insaat1 heniiz bitmis oldugu

zamanki gOTUNTMITL........ceeiviiiieiie e 97

2 Celal Esad Arseven’in Fransizca bir mimarlik sozligiini

kullanarak terminoloji calismasi yaptig1 bir not sayfast ............... 101

: Celal Esad Arseven’e ait mimarlik tarihi notlar1 i¢ceren defterden

DIF SAYTA .oeeiiice e 102

> Mibarek Galib’in  “Anadolu  Tirk Asar ve Mahkukati

Tetebbuatina Esas: Ankara” adli kitabinda mezarliklar basligi
altindaki katalogdan bir boliim: 4 numarali mezar.Ustte tarih,
mezar tasinin malzemesi ve bulundugu kabristan; ortada mezar
tast ¢izimi igerisinde On yiiz metni, solunda arka yliziin
betimlemesi; altta ise okunmasindaki giigliikkten otiirii emin
olunamayan hususlar ve boyutlar belirtilmektedir ........................ 112

> Miibarek Galib’in  “Anadolu Tiurk Asar ve Mahkukati

Tetebbuatina Esas: Ankara” adli kitabinda mezar tasi ¢izimleri:
levha 3, 19-28 katalog numarali taslar. ..........cccceevvnienienininennn. 112

vii



Sekil 4.9

Sekil 4.10

Sekil 4.11

Sekil 4.12

Sekil 4.13

Sekil 4.14

Sekil 4.15

Sekil D. 1

> Miibarek Galib’in  “Anadolu  Tirk Asar ve Mahkukati

fl"etebbuatma Esas: Ankara” adli kitabinda “Zincirli Cami ve
Ibadullah Camii Cephesi” baglikli levha ...........cccooviiiniiiiiiinn 113

: Miibarek Galib’in  “Anadolu Turk Asar ve Mahkukati

Tetebbuatina Esas: Ankara” adli kitabinda “Zincirli Cami tavan

ve pencere bezemesi” baslikli levha..........ccccooiiiiiiin 113
. Hiisnii Tengiliz’tin “Kalyon Devrinde Hali¢ Tersanesi” baglikli
TADIOSU .o 118
: Hisnii Tengiiz’in Bedayi-i Asar-1 Osmaniye adli kitabinda
Istanbul Camilerini gosterir harita ..........cccocoeevieiiiiieniiciiceee 121
: Hiisnli Tengiiz’iin Bedayi-i Asar-1 Osmaniye kitabindan Orhan
CaMI-T SEIIT .o 124
: Hiisnli Tengiiz’iin Bedayi-i Asar-1 Osmaniye ktabindan Yesil
CaAMI-T ST 124
: Ahmed Refik’in Tarih-i Umumi kitabinda iki ayr1 sayfa diizeni:
solda “dorik siitun” sagda “13. Asirda evler” ..........cccocevvirrnnnnn. 125
: Boyac1 mahallesinde bir hane...........c.cccoooeviiiiiiii 184

viii



GEC OSMANLI VE ERKEN CUMHURIYET DONEMLERINDE
MIMARLIK TARIiHI ILGiSI VE TURK EKSENLi MILLIYETCILIK
(1873-1930)

OZET

Osmanli’da bilinebilen ilk mimarlik tarihi metni olan Usul-i Mimari-i Osmani’nin
yayinlandig1 tarih olan 1873’°te baslayan ve 1908’de Mesrutiyetin ilanini miiteakip
sayllar1 artan siireli yayinlarda yogunlasan ge¢misin mimari tiriinlerini konu alan
yazilar ele alinan cografyada mimarlik tarihi ¢alismalarinin da ortaya ¢ikis evresine
isaret ederler. Tarihyazimi anlaminda radikal bir kopusa isaret eden Tiirk Tarih
Tezi’nin ortaya ¢iktig1 1930°1u yillara kadar siiren bu donem disiplinin ortaya ¢ikisi
acisindan gorece biitiinliik arz eden bir zaman dilimidir. Tez ¢aligmasi bu dénem
icerisinde mimarligin tarihini konu alan c¢aligsmalardaki yaklagimlari, bu alanla
ilgilenen kisi ve kurumlari ele almaya calismaktadir.

Yerlesmis bir mimarlik kurami ya da sanat tarihi gelenegi bulunmadigindan, erken
evrelerindeki disiplin olduk¢a donanimsiz ve etkilenmelere agiktir. Bu durum,
milliyet¢iligin aydinlara yiikledigi kurucu rolle birlikte ele alindiginda, ddnemin
¢ogu mimar olmayan yazarlar1 ve ortaya koyduklari iiriinler lizerinde milliyet¢iligin
belirleyici bir rol oynamasi anlasilabilir bir hal alir.

Bu etki milliyet¢iligin bir yandan her tiir modern Oncesi bagi ¢ézen ama ayni
zamanda yeni baglar insa etmeye calisan ikili yapisi ile birlikte diisiiniildiigiinde
bunun mimarlik tarihi yazimina yansimasinin da s6z konusu dénem yazininda ikili
bir egilime neden oldugu sdylenebilir. Bunlardan birisi tiirdeslestiren digeri ise
farkliliklarin altiz1 ¢izerek aidiyet duygusu yaratmayr hedefleyen tutumlardir.
Bunlardan ilki i¢inde de gegmisin mimari iiriinlerine iligkin bilgiyi standartlastiran ve
bu iirlinlerin i¢inde yer aldigi anlatiyr standartlagtiran olmak {izere iki egilimin
mevcut oldugu soylenebilir. Calisma kapsaminda Celal Esad (Arseven), Miibarek
Galip (Eldem) , Hiisnii (Tengiliz), Ahmed Refik (Altinay), Hamdullah Suphi
(Tanriover) ve Hiiseyin Avni  bu iki tutumun Ornekleri olarak ele alinip
incelenmistir.






THE INTEREST IN THE ARCHITECTURAL HISTORY AND THE
TURKISH NATIONALISM DURING THE LATE OTTOMAN / EARLY
REPUBLICAN ERA (1873-1930)

SUMMARY

The period between the publication of “Usul-i Mimari-i Osmani” in 1873 which is
the first architectural history of the Ottoman era and the formulation of the Turkish
History Thesis in 1930’s that indicates a radical break in historiography, constitute
the early phase of the architectural history in the Late Ottoman/Early Republican
Turkey. This study aims to discuss different attitudes in the architectural
historiography together with personalities and the institutions of the epoque.

In this period, the lack of an established tradition of architectural theory or art history
makes the discipline prone to external interventions. Considered together with the
constitutive role given by the nationalisms to the intellectuals, it becomes
understandable that nationalist concerns had a considerable impact on the texts
written by the intellectuals who were generally neither architect nor art historian.

The nature of nationalisms which is characterized by the dual action of
deconstructing every kind of attachment produced by the pre-modern structures and
the building up new loyalty mechanisms, can also be observed in the texts dealing
with architectural history of the era. Consequently while a tendency aims to
homogenize and standardize the subject of study the other appears to underline the
differences in order to formulate new forms of belonging. It is possible to discern
two different approach in the standardizing attitude: the one standardizing the
knowledge concerning of the architectural oeuvres of the past the other
standardizing the narrative which is formulated around these. In the thesis, Celal
Esad (Arseven), Miibarek Galip (Eldem) , Hiisnii (Tengiiz), Ahmed Refik (Altinay),
Hamdullah Suphi (Tanriéver) and Hiiseyin Avni has been studied as examples of
these two attitudes.
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1. GIRIS

Milliyetciligin ¢esitli yonlerini ele alan genis literatiir i¢erisinde, mimarlik ve tarihle
olan iliskisini degerlendiren ¢alismalar mevcutsa da, mimarlik tarihinin bu gercevede
ele alindigia pek rastlanmaz. Mimarlik tarihi yazzmini1 konu alan ve milliyetcilige
oranla ¢cok daha sinirl literatiiriin ise agirlikli olarak mimarlik odakli bir bakis agisini
yansitti@l  sOylenebilir. Batili 6rneklerin ele alindigi ¢alismalarda' milliyetgi
diisiincelerin etkisi kimi zaman varsayilsa da bu, s6z konusu tarih yazimi i¢in
belirleyici bir etken olarak ortaya konmaz. Mimarlik tarihinin egitim kurumlarindaki
konumu ve kapsami; mimarlik tarihi metinlerindeki tarihsel modeller, yontemsel
tercihler, ikonografik yaklasimlar gibi konular s6z konusu ¢alismalarin agirlikli ilgi
alanlarini olusturur. Bu ¢alismalar mimarlik ¢evrelerince ve mimarlik ¢evreleri i¢in
tiretilmis bir malzemeyi kullanirlar ve mimarlik tarihi alaninda ortaya koyulan
yaklagimlar, donemin mimarlik diisiincesi ile olan iligkisi acgisindan degerlendirilir.
Mimarlik tarihinin disiplin olarak ortaya ¢ikis evresini konu alsalar dahi bu, mimarlik
tarithi alaninda yeni iirlin verilmeye baslanmasi anlaminda degildir. S6z konusu olan,
mimarligin tarihine iliskin, o giine dek sanat tarihi ya da mimarlik kurami
cercevesinde yapilan calismalarin bu baglamdan ayrisarak kendi 6zerk alanini

olusturmaya baslamasi ve siirlarini tayin etmeye ¢alismasidir.

Geg¢ Osmanli / Erken Cumhuriyet Tiirkiyesinde mimarlik tarihinin ortaya ¢ikis evresi
ise, yukarida bahsi gecen ¢alismalardakinden farkli bir gériiniim sunar. Oncelikle
burada s6z konusu olan, gegcmisin mimarlik iiriinlerini konu alan metinlerin ilk kez
ortaya ¢ikiyor olmasidir. 19. ylizyilin son c¢eyreginden dnce Osmanli’da mimarliga
iligkin, kuramsal ya da tarihsel bir ¢aligma alaninin olmadigi herhalde sdylenebilir?.

Nitekim s6z konusu tarithte ilk metinlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte beliren

1S4z konusu kantya yonlendiren c¢aligmalarin baghcalar:: Talenti, S., 2000. L’Histoire de
[’Architecture en France, Emergence d’une Discipline (1863-1914), Paris; Szambien, W., 1988. La
Naissance de [’Histoire de I’Architecture, France et Allemagne, Paris; Watkin, D.,1980. The Rise of
Architectural History, London.

°Bu, muhtelif defalar tekrarlanagelen bir tespit oldugundan burada tekrar deginme geregi
duyulmamistir. S6z konusu durum ve olas1 gerekgeleri hakkinda bkz.: Tanyeli, U.,1996. “19. Yiizyil
Tiirkiye’sinde Mimari Bilgi Alaninin Yeniden Bigimlenisi”, /9. Yiizyil Istanbul'unda Kiiltiir ve Sanat
Ortami, Habitat I ye Hazirlik Sempozyumu 14-15 Mart 1996 Bildiriler, Sanat Tarihi Dernegi
Yaynlar1:2, Istanbul, 95-108 ve Kuban, D., 2007. Osmanli Mimarligi, YEM, Istanbul, 18-24.
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terminoloji sikintisi ve bu sikintiy1 giderme yoniindeki ¢aba® da, mimarlik triiniini
teorik diizlemde tartisacak bir bilgi alaninin heniiz olugsmamis oldugunu diisiindiiriir.
Dolayisiyla ge¢gmisin mimarlik {iriinlerini konu alan ¢aligmalar profesyonel bir alanin
gerektirdigi kavramsal, yontemsel ve aragsal donanimdan yoksundur. Hedef ve
sinirlar1 belirsizdir. Bu durum s6z konusu c¢alismalar1 farkli alanlarin etkilerine ve

aracsallastirilmaya elverisli kilar.

Ote yandan ortaya koyulan metinlerin agirhikli olarak mimar olmayan kisiler
tarafindan kaleme alindig1 gozlenir. S6z konusu dénemde sanat tarih¢isi denebilecek
bir meslek adami olmadig1 da g6z onilinde bulundurulursa, bu durumda mimarlik
tarihi, egitimi ve asli ugras1 farkli alanlarda olan kisilerin ilgisini ¢eken bir konu
olarak belirir. Bir tiir kiiltiirel elit olarak adlandirilabilecek bu grup yazari, gegmisin

yapilart ile ilgilenmeye ¢eken mimari endiselerin haricinde bir sey olmalidir.

S6z konusu metinlerin ¢ogunlukla popiiler siireli basinda makale ya da yabanci dilde
bir prestij kitabi olarak yayimlanmasi ise iki tiir etkinin hedeflenmis olabilecegini akla
getirir: Digta, kitabin igerigine, formatina uygun, itibarli bir konum araniyor
olabilecegini; icte ise, yazarin, ¢cogu kez kapsamli bir arastirmanin sonucu olmayan

diisiincelerini genis kitlelere ulastirmay1 amagladigini.

Bu durum, ulus devlet insa siireclerinin, kiiltiirel tiirdesligi yaratmak ve korumak
amaciyla kiiltiirlin bilesenlerinden birini tarifleme ve kontrol etme ¢abasini animsatir.
Zira milliyet¢ilik, hemen her tiirtinde, kiiltiirle iktidar arasinda bir iligki tesis eder.
Kisisel degeri olan, kimlik ve aidiyet duygusu yaratan bir sey olan kiiltiirii ayn1

zamanda siyasi degeri olan bir seye doniistiiriir.

Boylesi bir durum yerlesik bir disiplin i¢in belirleyici bir etken olmayabilir. Bu
baglamda ortaya konan metinlerin, disiplinin gelisimini degerlendirmede goz ardi
edilebilecek ehemmiyette bir grubu olusturduklar1 da diisiiniilebilir. Ancak soz
konusu ilginin disiplinin ¢ok erken ve olabildigince donanimsiz oldugu bir
asamasinda ortaya c¢ikmasi; Ote yandan bu alanin bir kisim aktérlerinin daha

profesyonel bir olusumun beklenebilecegi egitim kurumlarinda da rol oynamasi, soz

® Bu yondeki calismalara 6rnek olarak su eserlere bakilabilir: Celal Esad, 1324 (1908). Iszilahat-i
Mimariye, istanbul; Celal Esad, 1330 (1914). Istilahat-i Ilmiye Enciimeni Tarafindan Sanayi-i
Nefisede Mevcut Kelimat ve Tabirat igin Vaz ve Tedvini Tensib Olunan Istilahat Mecmuast, Istanbul;
Mehmed Vahid, 1331(1915). Baz: Istilahat-1 Miihimme-i Sinaiye Hakkinda Miitalaat, Istanbul; Celal
Esad, 1340 (1921). Tiirk¢e den Fransizca'ya ve Fransizca’dan Tiirkce 'ye Sanat Kamusu, Istanbul.
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konusu milliyet¢i endiselerin disiplinin kurulusunda belirleyici bir etken

olabilecegini diistindiiriir.

Tirkiye’deki sanat/mimarlik tarihi yazziminin ortaya ¢ikisinda milliyetciligin
belirleyiciligine deginen ve yakin zamana kadar ya da halen bu bakis acisiyla
bicimlenmis yaklasimlarin devam ettigine isaret eden genel degerlendirmelere
siklikla rastlanabilir.* Bu siireci ge¢ Osmanli’dan baglatarak, metinler ve yazarlari ele
alan caligmalar da, sayisi ¢ok olmamakla birlikte, mevcuttur. Bu calismalarda
milliyet¢i endiselerin tezahiirii olarak esasta iki tiir davranisa isaret edilmektedir.
Bunlardan ilki Osmanli/Tiirk Mimarliginin diger milletlerin mimarliklart arasinda bir
yer temin edebilecegi diisiiniilen vasiflarla tariflenmesi; ikincisi ise mimarligin
tarihine iliskin anlatinin, milliyet¢i sGylemin milletin tarihi i¢in 6ne slirdligli anlatiyla

uyumlu hale getirilmesidir.

Osmanli mimarlik tarihi yazimi i¢in bir tiir milat kabul edilebilecek Usul-i Mimari-i
Osmani’yi i¢inde 1873 diinya sergisi ve Tanzimat donemi mimarlik diisiincesi
cercevesinde degerlendirirken Ahmet Ersoy, Usul’ii de donemin On-milliyetci
soylemi Osmanlicilikla iliskilendirir (Ersoy, 2000). Bu iligkiyi ise mimarligin
gelisiminin Osmanli hanedaninin ortaya ¢ikis ve gelisme ¢izgisine paralel bir
bicimde ortaya konmasina temellendirir. Ersoy’a gore kitabin, Osmanli mimarliginm
hem ilerleyen ve evrilen bir mimarlik olarak sunan tarihsel kurgusu, hem de Bati
mimarliklariyla benzer iislup ve ilkeler tayin etme c¢abasi, Osmanli mimarligin
“duragan Islam sanatlar” gercevesine yerlestiren bakisa karsi gelistirilmis bir

tutumdur.

Sibel Bozdogan’in 1930’lar Tiirkiyesindeki mimarlik ortamini ulus-devlet insa siireci
baglaminda ele aldig1 caligmasinda da tarih yazimindan bahsedilir (Bozdogan, 2002).
Donemin metinlerinde bir yandan Batili sanat tarihlerinin farkliliklar1 g6z ardi eden
yaklagimina kars1 bir tiir sarkiyatgilik elestirisi gelistirildigine ve hatta vurgulanan
farkliliklarin milliyetgi bir {istiinliik iddiasiyla birlestirildigine deginilir. Ote yandan
Tiirk mimarliginin ele alindig: tarihsel ve cografi perspektifin Tiirk Tarih Tezi’nin

ivmesiyle genisletilmesi ele alinir; Osmanli mimarligmin islami ve kozmopolit

*Bu konuda yakin tarihli iki 6rnek olarak su caligmalara bakilabilir: Arel, A., 2004. “Tirkiye’nin
Sanat Tarihi: Kurammi Arayan Bir inceleme Alan1”, Sanat Tarihi Egitiminin Irdelenmesi, 12-13
Mayis 2005, Sempozyum Bildirileri, Sanat Tarihi Dernegi Yay., Istanbul, 1-5; Artan, T., 2006.
“Questions of Ottoman Identity and Architectural History”, Rethinking Architectural Historiography,
Eds. Arnold, D., Altan Ergut, E. ve Turan Ozkaya, B. , Routledge, New York, 85-1009.
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yonlerinden arindirildiktan  sonra Tiirk mimarhiginin  etaplarindan  birine

dontstiiriildiigiine isaret edilir.

Ugur Tanyeli ise Tiirkiye’deki mimarlik tarihi yaziminin 1990°lara kadarki siireci
icin etrafinda bicimlendigi ii¢ sOylem tespit ederken bunlardan en erkenini
milliyetcilikle iliskilendirir (Tanyeli, 2000). Hatta Tanyeli i¢in ulus insasi ve onun
politik savlart sanat/mimarlik tarihi alaninin kurucu unsurudur (Tanyeli, 2007).
Mimarlik tarihi alaninda iretilen sOylemlerin milliyet¢i endiselerle ama ayni
zamanda oryantalist bir baglamda kurulmaya galisildigina o da isaret eder. Ancak
Tanyeli’nin vurgusu, modernlesme ve uluslasmay1 Bat1 ile sinirli tutan bir tarihsel
model gecerli iken, ona dahil olmak amaciyla iiretilen historiyografik kurgularin
yalnizca cumhuriyetin erken yillariyla sinirli kalmayip yakin zamana kadar farkh
bigimlerde siirdiigli yoniindedir. Bir “misyon” yiiklenerek yazilan bu tarihlere
alternatif olarak Tanyeli’nin onerisi Tiirkiye’deki mimarligin tarihinin “kendi 6zgiil
yolunu izleyen bir modernlesme siireci” olarak yazilmasidir (Tanyeli, 1999). Bu
baglamda Ge¢ Osmanli/Erken Cumbhuriyet donemi yazarlart ve metinlerini konu
aldiginda da, bunlar1 sozlii bilgiden yazili bilgiye ge¢is, aydinlarin diinyayr kavrama
araclarindaki doniisiim ya da bireyin ortaya ¢ikisi vb. gibi modernlesme temalar

cercevesinde degerlendirir.

Tez caligsmasi ise yukarida bahsi gecen caligsmalarin dogrudan konusu olmayan Usul
ile Tarih Tezi arasindaki donemi ele almaktadir. Bu, milliyet¢ilik anlayisinin ortaya
ciktigi ve imparatorluktan ulus-devlet milliyetgiligine evrildigi donemdir. Bu
donemde bir yandan imparatorlugu olusturan unsurlarin bagimsizliklarini ilan
etmeleriyle icerik Tiirk¢iiliige dogru kaymis, bunun simirlart ise pan-turkizmden
Anadolu Tiirkgiiliigiine cekilmistir. Ote yandan Ittihat ve Terakki yoneticileri,
oncellerinden farkli sosyal konumlari nedeniyle kitlelerin destegine ihtiya¢ duymakta
ve basin1 kamuoyu olusturmada etkin bir arag¢ olarak kullanmaktadirlar. Bu donemin
bir bagka 6zelligi ise artan savaslar ve halki bu savaslar i¢in goniillii olarak seferber
etmeye olan gereksinimdir. Bu kosullar milliyet¢iligi, devletin bekasi i¢in yonetici
seckinlerin tartistigi bir sey olmaktan cikarip, genis halk gruplarina yonelen bir
kiltir milliyetgiligi olmaya yoOneltmistir. Mimarlik da soyut milliyet fikrini
somutlagtirma kapasitesine sahip bir alan olarak goriildiigiinden bu siirecte yerini
almigtir.> Osmanl / Tiirk gegmisinin mimarlik {iriinlerini konu alan yazilarin pek

cogunun s6z konusu ¢ercevede iiretildigini sdylemek miimkiindiir.

®> Bu konuda 6rnegin Yusuf Akcura’nin su ifadelerine bakilabilir: “Miliyet fikri miicerred bir fikir
halinde kalirsa hakkiyla inkigaf etmis addolunamaz. Vicdan-1 milliye hakkiyla sahip olan kavimler,
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Bu donemde yaymlanan metinlerin igerigi hem Bati hem Osmanly/Tiirk
sanat/mimarligr konularmmi kapsar. Bati sanati/mimarh@nin ele aliniginin,
kurgulanmaya c¢alisilan Osmanli / Tirk kimligi i¢in ipuglari barindirabilecegi
diisiiniilebilirse de, s6z konusu yayinlara bakildiginda olusan izlenim, bunlarin ya
ders kitab1 ya da Bati sanati/mimarligina iligkin temel bilgi ve kavramlardan kitleleri
haberdar kilmayi amaglayan metinler olduklaridir. Mehmed Vahid Bey’in® isim
olarak one ¢iktig1 Bati sanati/mimarligi konulu makale ve kitaplar cogunlukla Batili
kaynaklardan terciime ya da oOzet yoluyla olusturulmustur. Boyle olunca
Osmanly/Tiirk sanati/mimarligi hakkinda yazilmis olanlarin milliyetciligin tetikledigi
mimarlik tarithi ilgisini anlamak i¢in daha uygun bir malzeme olusturacagi
diistiniilmiis, tez ¢alismasi Osmanli/Tlrk sanati/mimarligini konu alan metinlerle

sinirlandirilmastir.

Milliyetcilik teorisine iliskin caligmalar milletin ortaya c¢ikisinin, benzestiren ve
farklilastiran olmak tizere iki tiir siirecin iiriinii oldugu kanis1 uyandirir. Bir yandan
geleneksel toplumun birden fazla gruba aidiyeti olanakli kilan pargali yapisinin
kirildigt modern zamanlarin bir olgusu olarak milliyet¢ilik toplumu hak ve
sorumluluklar temelinde benzesen esit vatandaslar topluluguna doniistiirmeyi
ongoriir. Ote yandan 6ngérdiigii milletin sinirlari iginde kalanlarin disaridakilerden
farkli olduklarini varsayar, bu farkliliklar1 hem ayr1 bir millet olarak var oldugu

iddiasin1 mesrulastirmada, hem de bu farkliliklarin milletin tiim fertleri tarafindan

ferdi ve ictimai hayatlariin her tiirlii tecelliyatinda milliyetlerini maddi olarak izhar ederler. iki iig
giindlir misafir bulundugum Atina’nin yeni kismi, binalarmin tarz-1 mimarisiyle, heykel ve
resimleriyle, hatta kadin ve gocuklarinin elbiseleriyle eski Yunan’t hatirlatarak bugiiniin Helenlerinde
vicdan-1 millinin varligini gosteriyor. ... Mazinin ihya edilebilmesi i¢in mazinin miras1 iyi muhafaza
edilmis olmak lazimdir.” Bu konuda bkz. Akguraoglu Yusuf, 1328[1912]. “Ge¢ Kalmig Bir
Baslangi¢”, Tiirk Yurdu, 12, 194-195.

¢ Mehmed Vahid Bey 56z konusu donemde Bat1 sanati/mimarligi konularinin en tiretken yazarlarmdan
biri olmanin yani sira Sanayi-i Nefise Mektebi, Dariilfiinun ve Miithendis Mektebi’nde de sanat tarihi
muallimligi de yapmustir. 1914°te Elie Pecaut ve Charles Baude’un 1880 tarihli kitab1 L ’Art. Simple
Entretiens a I'Usage de la Jeunesse kitabini Sinaat. Siibban ile Muhavverat; Salomon Reinach’mn
Louvre Okulu’nda verdigi sanat tarihi ders notlar1 olan 1904 tarihli Apollo-Histoire Generale des Arts
Plastiques kitabini ise Apollo- Tarih-i Umumi-i Sinaat ve 1928’de ise Charles Bayet’nin 1886 tarihli
Précis d'histoire de I'Art Kitabim Muhtasar Simaat Tarihi ismi ile terclime etmistir. Ayrica 1915
tarihli Bazi Istilahat-1 Miihimme-i Sinaiye Hakkinda Miitalaat isimli terminoloji ¢alismasi vardir ki
bu eserin Kahraman Bostanci tarafindan yapilmis bir transkripsyonu Mehmet Vahit Bey ve Giizel
Sanatlar Uzerine Bir Terminoloji Risalesi ad1 ile 2003 yilinda yaymlanmustir. Vahid Bey’in yayinlari
hakkinda tamam olmaktan uzaksa da en genis bibliyografya yine bu yayinda yer almaktadir. Vahid
Bey hakkinda bilgi i¢in ayrica su yaymlara miiracaat edilebilir: Ibrahim Alaettin, 1933-35. Meshur
Adamlar, Ed. Simavi, S., ¢.3-4, Istanbul, 1542; Kazancigil, A.,2001. “flk Sanat Tarihi Muallimi ve
Miiderrisi Mehmet Vahit (1873-1931)”, Arkeoloj ve Sanat, 100, 29-33; Cezar, M., 1995. Sanatta
Batiya Aciliy ve Osman Hamdi, Erol Kerim Aksoy Vakfi Yay., c.1,.271; Ayvazoghi, B.,1989.
“Tiirkiye’de Sanat ve Estetik’le Ilgili Ilk Caligmalar”, Erdem, 5, 977-992.

5



paylasildig1 iddiasiyla aidiyet yaratmada kullanir. Bir yandan modern Oncesinin
baglilik sistemlerini kirar, 6te yandan kendi uygun gordigi (milli) 6l¢ekte bir
baglilik insa eder. Tez calismasi da, bir anlamda geg¢misin olaylar, kisiler, nesneler
y1gimini1 organize etmek olan tarih yazma ediminin de benzer bir mantikla isleyip
islemedigini; bir yandan ge¢misin mimari iriinlerini daha Once iginde
anlamlandirildiklar1 baglamlardan koparip, envanter, katalog vb. calismalarda
milletin kiiltiir varlig1 olma temelinde benzestirirken; 6te yandan onlar1 ‘milli’ olarak
anlamlandirmalara olanak taniyacak yeni baglamlar icerisine yerlestirerek ‘milli’
olmayanlardan farklilastirmaya g¢alisip ¢calismadig tizerinde diisiinmeyi deneyecektir.
Bu baglamda tez ¢aligmasi 1873-1930 doneminin mimarlik tarihi etkinliklerinin
genel bir panoramasini sunmak iizere degil, incelenecek yazar ve metinleri bu

davraniglar1 6rneklendirebildigi oranda ele almak {izere bigimlendirilmistir.

Bu cergevede ilk boliim tarihin belli bir noktasinda ve milletin ilk ortaya ¢iktig1 Bati
Avrupa’da, topluluklarin iimmet, teba vb. degil millet olarak bigimlenmesinin kosul
ve mantigini kavramayir ve bunlarin ge¢misin mimarlik iirlinlerine bakisi nasil
etkiledigini anlamay1 deneyecektir. Ikinci boliimde ise Geg¢ Osmanli/Erken
Cumbhuriyet Tiirkiyesinde ve daha ¢ok milliyetci inga siireci baglaminda geg¢misin
mimarlik iriinleri ile ilgilenen cemiyetler ve bunlarin etkinlikleri ele alinmaya
calisilacaktir. Bu etkinliklerin belirlenmesi icin s6z konusu cemiyetlerin yayin
organlar1 ya da cemiyetlere yakin siireli yayinlar esas alinmig ve bu ¢ergevede Tiirk
Dernegi, Sirat-1 Miistakim, Tirk Yurdu, Halka Dogru, Bilgi Mecmuasi, Tarih-i
Osmani Enclimeni Mecmuasi, Yeni Mecmua, Milli Mecmua, Dergah ve Hayat
dergileri taranmig, diger siireli yayinlara ise tekil gondermeler Olgeginde
basvurulmustur. Ugiincii boliimde dénemin séz konusu siireli yayimlarda makaleler
ve kitaplar ile bilinen yazarlar ve metinleri ele alinacaktir. Bu ¢ergevede rastlanan
yazarlar siiphesiz bu tezde ele alinanlarla sinirl degildir; ancak yukarida bahsedilen
ikili yapiyr yansitan yazarlar ve metinlerden drnekler, miimkiin oldugu takdirde az
taninanlarina oncelik verilerek bu boliime dahil edilmistir. S6z konusu metinlerden

karakteristik oldugu diisiiniilenlere iliskin bir secki ise ekte sunulmaktadir.



2. MILLET KAVRAMI, MILLIYETCILIK VE MiMARI GECMI$

2.1. Millet Kavram ve Milliyetcilik

Cevremizde olup bitenler gereginden fazla karmasik goriindiigiinde ya kendimizi
geriye cekerek coklugu ve onun sundugu zenginligi seyretmenin hazziyla yetiniriz,
ya da onu kavrayabilecegimiz ve igine girip aktif olabilecegimiz bir basitlige
indirgemeye calisiriz. Tipki giic bir metni anlamak i¢in ugrasirken yazarin yetkin
dilini, detayli ifadelerini bozup sdylenmek isteneni basit bir sekilde dile getirmeye,
parcalara ayirip olabildigince kaba tariflere, semalara indirgeyerek kavramaya
calisigimiz gibi. Milliyetcilik de sanki ¢evresinde olup bitenleri alisageldiginden
daha karmagsik bulmaya baglayan insanin her iki davranis egilimini birden ortaya
koymasina olanak taniyan bir semsiye kavramdir. Milliyet¢ilik ¢agi1 olarak nitelenen
19. ylizyilin insanm1 bir yandan sergiler, yarigmalar, kongreler gibi her tiirlii
“uluslararas1” firsatta farkliliklari, gesitliligi yan yana koyar, bunun ¢oklugu ve
zenginligi ile basi doner, adeta mest olur. Ote yandan onlar etiketlendirmek ister,
hasince bolip kaba kategoriler icine yerlestirmeye, kategorilerin iglerini
tiirdeslestirmeye, uymayan yerlerini kesip atmaya calisir. Milliyetgilik, -en azindan
erken zamanlarinda-, bu iki u¢ tavir arasindaki gidis gelis ve arada kalmislik halinin

bir tezahiirii gibidir.

Renan 1882’de yaptigi “Millet nedir?” baslikli konusmasinda milleti “her giin
yapilan bir halk oylamasi1” olarak tarif eder (Renan, 2004). Bu tanima gore millet,
kendisini olugturan bireylerin birlikte yasama yoniindeki tercihleri ile olusan bir irade
toplulugudur. Bu yaklagim, milleti tarihin hangi noktasinda ortaya ¢ikmis kabul

edersek edelim’ onun mesruiyetle donatilmis bir bi¢imde ve bir kavram olarak ilan

” Milletin tarih i¢inde ne zaman ortaya ¢iktig1 sorusu milliyetgilik kuramlarinin iizerinde yogun olarak
tartistiklar1  bir konudur. Bu konuda {ic temel yaklasimdan sdz edilebilir: Ilki milletlerin
hatirlanamayacak kadar eski zamanlardan beri var olduklarini 6ne siiren ilk¢i (primodialist) goriistiir.
Agirlikli olarak milliyetgi diisiince etkisinde gelisen bu anlayisa gore milletler insan topluluklarmin
dogal smiridir, kisiler bir aileye dogduklar1 gibi bir millete dogarlar ve bu milletin 6zelliklerini genetik
bir miras gibi yasamlar1 boyunca tagirlar. Millete yonelik bu 6zcii kavrayigin diginda millete duyulan
baglilign tarihin bir noktasinda ortaya ¢ikmadigini, dogal oldugunu 6ne siiren bir bagka yaklasim ise
agirlikli olarak kiiltiirel ¢aligmalar alaninda gelistirilmistir. Bu bakis agisina gore dogal, ya da verili
oldugu diisiiniilen, milleti olusturdugu kabul edilen dil, din, ik vb. unsurlar degil, fakat bunlara
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edilisi olan® Fransiz Devriminin de dayanagidir. Devrimi yapanlar igin millet,
vatandaslarin toplamindan ibarettir. Nitekim Devrimin hemen ardindan Sieyes’in,
milleti, “miisterek bir kanuna tabi olarak yasayan ve ayni yasa koyucu kuvvet
tarafindan temsil edilen ortaklar birligi” olarak tariflemesi de bu bakis1 yansitir
(Sieyes, 2004). Bu tanim milleti olusturan baglayici unsuru tabi olunan yasa olarak
tarif etmenin Otesinde, yasayla birlesen fertlerin s6z konusu yasayr tayin etme
hakkina sahip olduklarina ve bunu bir yasa koyucuya “temsilen” devrettiklerine de
isaret eder. Bu ise 18.yy diisiincesinde beliren toplum so6zlesmesi fikrinin bir
uzantisidir ve Devrim ivmesini buradan alir. Fransiz Devrimi ile yapilan, bir yonetici
grubunun bir bagkasi ile degistirilmesi degil, yonetimin mesruiyet kosullarinin
degistirilmesidir ki bu yoniiyle hem yoneten hem de yonetilenin yeniden tariflenmesi
thtiyacin1  dogurmustur. Bu anlayisa gore herhangi bir milletin ferdini bir
bagkasininkinden ayiran asli bir unsur yoktur. O halde bu insanlarin herhangi bir yasa
altinda bir arada yasamalar1 i¢in bir ortak fayda olmalidir. Fayda ise yonetime dair

kararlarda hak sahibi olma vaadinden kaynaklanir.

Yukarida deginildigi gibi milleti her giin yapilan bir halk oylamasi olarak tarifleyen
Renan ayni zamanda ortak faydanin milletin ortaya ¢ikmasinda yeterli olmadigim
belirtir. Renan’a gore “gikar ortakligina dayanarak ancak ticari sozlesme yapilir,
milliyette ise duygusal bir yan vardir” (Renan, 2004). Millet bir “ruhtur”, “manevi
bir prensiptir’. “Ge¢miste paylasilmis ortak act ve mutluluklarin mirasi”na ve
gelecekte ise benzerlerini “paylasma istegi”ne sahip olmayr gerektirir. Renan her

istek gibi bu istegin de degisebilecegini, dolayisiyla milletlerin ebedi olamayacagini

dile getirir, ancak bu istegin hangi kosullarda var olduguna dair bir sey sdylemez.

Renan’in altim ¢izdigi milletin niteligine iliskin bu iki nokta daha ge¢ tarihli

milliyet¢ilik ¢alismalarinda ¢ogu kez iki milliyetgilik tiiriine temel teskil eder. Farkli

duyulan baglilik duygusudur. Milletin ne zaman ortaya ¢iktigina iliskin sorunun diger ucunda ise
milleti yakin tarihli bir olusum olarak betimleyen modernist yaklasim yer alir. Bu goriise gore milleti
ortaya ¢ikaran modernlesme ve onun dogurdugu imkan ve gereksinimlerdir. Ugiincii egilim ise bugiin
anladigimiz manadaki milletin modernligini kabul etmekle birlikte s6z konusu olusumun modern
oncesine ait bir takim toplumsal ve kiiltiirel yapilarin ¢evresinde, onlar1 kullanarak olustugunu 6ne
stirer ve siireklilikleri vurgular.

¢ Bazi yazarlar milletin en erken tezahiiriiniin Ingiltere’de goriildiigiinii soylerler. Ornegin. bkz.
Greenfeld, L.,1992. Nationalism Five Roads to Modernity, Harvard Univ Press, Cambridge (Mass).
Ingiltere gerek sanayilesme ve kapitalizmin erken gelisimi ve buna bagli olarak toplumsal yapmin
erken doniisiimii, gerek Protestanligin yaygmn kabul bulmus olmasi bakimlarindan milletin ortaya
¢ikmasi i¢in oldukg¢a uygun kosullara sahiptir ve belki de bu konuda, Fransa’dakinden daha erken bir
bilincin varligindan da sz edilebilir. Ancak bu biling ilk kez Fransiz Devrimiyle sdylem niteligi
kazanmis ve diinyanin geri kalani igin de alinip kullanilabilecek bir kavram olarak ortaya ¢ikmistir.
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bigimlerde adlandirilsa’ da bu tiirler esas olarak millete iliskin iki anlayisa isaret
etmektedir: Baglayict unsurun yasa oldugu vatandaglar toplugu ya da bagliligin
manevi bir nitelik tagidigi kiiltiir toplulugu. Bu iki anlayistan birinin ya da digerinin
agir bastigr milliyetgilikler iki farkli “tiir” olarak nitelendirilebilir. Ancak belki
burada esas olan, milliyetciligin her tiirlinde, ¢ogu kez birbiriyle c¢elisen fakat
dislamayan bu iki yonii ve onun yarattig1 gerilimi barindirmasidir. Milliyet¢ilik “bir
tiir el cabukluguyla” mantiksal olarak birbiriyle ¢elisen bu iki anlayis1 birlestirir
(Ozkiriml1, 1999).

Vatandaslik, bireyleri esit hak ve sorumluluklarla donatir ve bunu yaparken
bireylerin “bireysel” vasiflarin1 dikkate almaz. Bu yoniiyle esitlik ve anonimlige
dayali bir topluluk 6ngoriir. Gellner’e gore boyle bir toplulugun ardinda akilcilik
anlayis1 yatar; zira akilcilik “biitiin gergeklerin tek ve siirekli bir mantik ortaminda
yer almasi ve bunlar ifade eden cilimlelerin birlestirilebilir ve birbirleriyle
iligkilendirilebilir” olmasin1 6ngoriir (Gellner, 1992). Bunun toplumdaki ifadesi ise
anonim ve esit insan topluluklaridir. “...[Clok sayida tam olarak birlestirilmemis
ancak hiyerarsik bir diizende birbiriyle iligkili alt diinyalarin bir arada yasamasi ve
Ozel, ayricalikli, kutsallagtirnllmig ve alisilagelmis yaklagimla ulasilamayan olgular”
ancak akilciik —ve dolayisiyla modern- Oncesinde var olabilir (Gellner, 1992).
Nitekim bunun toplumdaki ifadesi olarak tarim toplumu yatayda ve diiseyde
tabakalagsmis bir toplumdur ve biitiinlesmesinden hem kimsenin faydasi yoktur hem
de bunu saglayacak araglardan yoksundur. Kii¢iik koylii gruplari ige doniik bir yagam
sirerler ve en fazla yakin c¢evreleriyle ve zorunlu ekonomik gereksinimler
cergevesinde bir iliskileri vardir. Ulemanin, okur-yazarligi daha st diizeye ¢ekme
yoluyla kendi ideallerini uygulama olanagi saglayacak birtakim ortak kiiltiirel
normlarin yerlesmesinde c¢ikart olabilirse de, bunun i¢in okuryazarligi daha iist

diizeye ¢ikarmasi gerekir ki ulema bunu gergeklestirecek araclardan yoksundur.

°Bu adlandirmalardan bazilari: iradi milliyetcilik-organik milliyetgilik, sivil milliyetcilik-etnik
milliyetgilik, dogu milliyetgiligi-bat1 milliyet¢iligi, Fransiz tipi milliyet¢ilik-Alman tipi milliyetgilik,
bireyci milliyetg¢ilik-kolektivist milliyetgilik, iyi milliyetgilik-kotii milliyetgilik vd.

Burada “ulema” ifadesi Gellner’in Ingilizce metninde yer alan “clerisy” anlaminda kullanilmustir ki
herhalde bu sozciigii Tiirkge’ye “aydmlar”, “okumuslar” ya da “intelijensya” olarak c¢evirmek
miimkiindiir. Ancak metin igerisinde sdz konusu grubun o&ncelikle din ile ilgili faaliyetlerine
deginilmistir. Boyle olunca sdzciigiin modern 6ncesinin din ve din dig1 konulardaki okumuslarini bir
arada goren anlayismni dile getiren bir ifade oldugu diisiiniilebilir. Tiirkgede modern dncesine iliskin
kavramlarin Osmanli ¢agrisimlar: yaratmasmin da, bir noktada kaginilmaz oldugunu kabul ederek,
kitabin Tiirk¢e g¢evirisinde kullanilmis olan “ulema”nmn burada da kullanilmasinin uygun olacag:
diigtiniilmiistiir.



Yoneticiler ise siniflarin esitsizligi ve yonetici tabakanin digerlerinden ayrilma
derecesini abartarak otorite ve otoritesine kalicilik saglamaya calisir. Dolayisiyla
geleneksel toplum, esitsizlikleri mutlak gosterip digsallastirarak ve altini ¢izerek
onlar1 kaginilmaz, sabit ve dogal gosterir ve dolayisiyla da giiclendirip makbul hale
getirir. Oysa sanayilesme siirekli biiyiime, siirekli biliylime ise stirekli artan bir
verimlilik talep eder. Verimliligin siirekli artabilmesi sonsuz ¢oziimiin miimkiin
olmast ile gerceklesir ki bu da rol ve araglarin siirekli degisebilmesi demektir.
Dolayistyla sanayi toplumu siirekli ve hizla degisen bir igboliimiine ihtiya¢ duyar. Bu
hareketliligin sonucu Gellner’e gore bir tiir esitlikgiliktir, zira stirekli hareket etmek
durumunda olan bir toplum mevki, kast ve tabakalar arasina birinden obiiriine
gecmeyi engelleyen barikatlar insa edemez, farkliliklar1 kutsallastiracak vakti yoktur
(Gellner, 1992). Ote yandan, séz konusu isbdliimiiniin hareketli yapis1 bireylerin
donanimlar1 agisindan bliylik oranda bir tiirdesligi, ayrica iletisimi saglayacaklari
standart bir dili gerektirir. Bu ise merkezilesmis, toplumun biitiiniine yonelik standart
orglin egitimi zorunlu kilar. S6z konusu egitim mevcut yiiksek kiiltiirlerden birini
yayginlastirarak hakim kdiltiir haline getirir. Gellner’in ifadesiyle, geleneksel
toplumun “yabani” kiiclik kiiltiirleri, eger merkezi standart egitimle olusturulan
“bahge kiiltiirii’ne gecisi saglayabilecek olanaklara sahip olurlarsa, millet olarak var
olabilirler. Bu siire¢ hem geleneksel toplumun kiigiik kiiltiir gruplarindan millet
Olcegindeki bir gruba gecisini, hem de s6z konusu mekanizma devlet 6lgeginde bir
siyasal altyapiya ihtiyag duyacagindan milletin devletle olan iliskisini bir Olciide

aciklar.

Benzer bir durumun modernligin bir baska yonii olan kapitalist ekonomi i¢in de s6z
konusu oldugu diisiiniilebilir. Eger kapitalizm sermayenin sonsuz birikimi {izerine
kurulu bir sistem ise ve bunu her seyi metalagtirarak ve bunlarin, maksimum kar1
saglayacak bicimde, diinya pazari icinde bir yerden digerine akisini saglayarak
gerceklestiriyorsa, bu akisi engelleyecek her sey sistemle celisecektir (Wallerstein,
2000). Bu agidan kapitalizm miilkiyeti ve sézlesmeyi giivence altina alan yasalarla
diizenlenmis bir topluma ihtiya¢ duyar. Kapitalistlere gore esitlik¢i yasalarla
diizenlenmis bir toplum firsat esitligi saglayarak en uygunun se¢ilmesini de olanakl
kilacagindan verimliligin artirllmasina da imkan taniyacaktir. Ayrica bdyle bir

yapilanmanin kuralli isleyisi tutarhiligi, tutarlilik ise belirsizligi en aza indiren
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hesaplanabilirligi saglar ki bu da girisimcilik i¢in elverisli bir ortam yaratmis olur.
Dolayisiyla kapitalizm bir yandan her seyi para Olgiisiiyle gosterilebilen meta
bicimine doniistiirerek mevcut liretim ve bunlara bagli toplum yapilar1 iizerinde
¢Oziicli etki yaparken, ayn1 zamanda a¢iga ¢ikanlarin en akiler yolla kullanilabilmesi

icin ortamin homojenlestirilmesini talep eder.

Ayni mantikla, siyasetin akilcilagmasinin da milletin ortaya ¢ikmasinda etken
olacaginmi diisiinmek miimkiindiir. Zira mutlakiyet¢iligin ve onun beraberinde gelen
merkezilesmenin bir gereksinimi olarak ortaya ¢ikan biirokrasi bir anlamda yonetim
mekanizmasin akilcilastirilmast demektir. Iktidarm, merkezi bir idari aygita
hiikmeden tek bir monarkin sahsinda toplanmasi, feodal yapida hiikiimdarin disinda
yonetim gorevlerini paylasan soylularin gili¢lerinin ellerinden alinmasini, bu da
ustlendikleri gorevi yerine getirecek baska bir idari yapilanmanin olusturulmasini
gerektirir. Yetki ve sorumluluk alanlar1 ile isleyisin, genel kurallarla belirlenip
diizenlendigi biirokrasi oOrgiitii bu islevi karsilamak {izere ortaya c¢ikmustir.
Hiikiimdarin disinda olas1 giic odaklarmin olusumunu 6nlemek amaciyla yetkinin
kisiye degil konuma ait olacak sekilde diizenlenmesi herhangi bir konumda bulunan
kisinin bir baskasi ile degistirilebilirligini 6ngdriir ki bu da iiretim alanindaki
isboliimiiniin hareketliligine benzer sekilde toplumu olusturan bireylerin standart bir
donanima sahip olmasini gerektirir. Tiim bunlarin 6tesinde ise yonetme yetkisinin
esitler arasinda liyakat ve sadakat esasina gore dagitildigi anonim bir topluluga ait
olma hissi uyandirir. Bu noktadan sonra sadakat merciinin hiikiimdardan millete

dontistiiriilmesi ¢ok gii¢ olmamalidir.

Bu ac¢idan bakildiginda, yani milletin olusumu ekonomi, siyaset ya da toplumsal
yapinin akilcilagmasinin sonucu olarak ele alindiginda, milleti olusturan bireylerin
kendi aralarinda benzestigi iddias1 agiklanabilir. Hatta milletin devletle olan iliskisi
de bir noktaya kadar anlagilabilir. Ancak farkli milletlerin varlig1 ya da s6z konusu
benzesmenin neden bir takim sinirlara sahip oldugu ve bu sinirlarin nereden gectigini

kavramak giictiir.

Devrimle getirilmesi hedeflenen esitlik insanlarin tiimiiniin aym tabiat kanunlarina
tabi olduklar1 esasindan yola c¢ikar. Hiirriyet ise bu esitligin bir neticesi olarak
herkese esit bir bi¢cimde dagitilir. Oysa insan davraniglarini belirleyen tabiat
kanunlar1 ise burada tam bir hiirriyetten bahsetmek miimkiin olamaz. Kedourie

Kant’in bu noktadan yola ¢ikan, ahlaka iligkin diisiincelerini millet fikrinin baslangi¢
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noktasina yerlestirir. Kant’a gore “iradenin iyi olmak i¢in iyiyi serbestce se¢cmesi ve
iyinin ne oldugunu bizzat ve kendisi i¢in kararlastirmasi lazimdir” (Kedourie, 1971).
Zira fazilet, kisinin tabii egilimlere ragmen kendi tayin ettigi manevi kaidelere
uymak i¢in ortaya koydugu miicadele ile elde edilir (Kedourie, 1971). Buradan
cikarilabilecek bir ka¢ sonuc vardir: Oncelikle “kendi kaderini tayin” ilkesi her
iyiligin 6n kosuludur. Bu ilkenin siyaset alanina tatbikinin nasil bir etki yaratacagini
tahmin etmek giic degil. Ayrica Kant’in kendisi de Ebedi Barig’da (1795) barisin
saglanabilmesi i¢in devletlerin yapisinin cumhuriyet olmasi gerektigini bunun igin
ise hiikiimet sekli ne olursa olsun kanunlarin, vatandasin hiir iradesini yansitmasi
gerektigini belirtir (Kedourie, 1971). Boylelikle “kendi kaderini tayin”i salt ahlaki
degil aym1 zamanda siyasi bir fazilet olarak da sunar. Ikinci olarak kendi kaderini
tayin hakki ile kazanilacak hiirriyet bir seferde sahip olunabilecek bir sey degildir,
siirekli miicadele ile elde edilebilir. Ugiincii olarak ise hiirriyet, yani ferdin kendi
uyacag kaideleri tayin etmesi kendini idrak etmesi demektir. O halde kendini idrak
miicadele ile olur. Bu kavramlar evrensel Olgege cikarildiginda cesitliligin de
miicadele gibi kainatin asli hususiyetlerinden biri oldugu anlasilir; zira miicadele
farkliliklar arasinda olur. Kedourie burada Herder’in, tarihi olusun devamli bir
diizelme ve diizelmenin ise miicadele ile oldugunu sdyleyen goriisiine yer verir.
Buradan, ¢esitlilik ve bunlar arasindaki miicadelenin insanlifin kendini
gergeklestirmesini sagladigi ve bu yoniiyle insanlar1 kendi 6z vasiflarini gelistirmek
ve baskalarininkilerle karigtirmamak ve birlestirmemek hususunda gorevlendirdigi
sonucunu ¢ikarir. Ancak bu suretle diiriist davranilabilir ve diinyanin ilerlemesi
saglanabilir. Bu goriis siyasete tatbik edildiginde Devrim’inkinden farkli bir millet
mefhumu ortaya ¢ikar. Devrime gore millet kendi hiikiimet sekillerini iradeleriyle
tayin eden fertler toplulugu iken bu yaklasima gére Tanri' tarafindan her biri hususi
vasiflarla donanan insan tiirlinlin tabii bir boliinmesi olur. Bu durumda en iyi siyasi

diizen de her milletin kendi devletini kurmasi ile gergeklesecektir.

" Alman idealizminin milleti kavrayiginin Tanrt ile iliskili olarak ifade ederken Kedourie’nin, Kant’in
kat’i emir (kategorik emperatif)’in en yiice iyiligi tahakkuk ettirmesi vazifesini yiikledigini, bu en
yiice iyiligin varligini kabul etmek i¢in ise Tanr1’nin varligini kabul etmek gerektigini sdyledigini dile
getirdigini; Schiller’in Felsefi Mektuplar’da “ilahi sanatkarin eserinde her ciiziin essiz degeri ayrica
gbzetilmistir ve onun en aciz mahlukun bile her zerre enerjisini tebcil eden[ululayan] sabirli temasasi
Olgiiye sigmayan kainatin ahenginden daha az hasmetli degildir” dedigini belirttigini ve de
Schleiermacher’in “her millet kendi hususi teskilatlanist ve diinyadaki yeri itibariyle ilahi tasavvurun
muayyen bir cephesini gostermekle vazifelidir; ¢iinkii her millete diinyada muayyen bir vazife veren
ve her birinde hususiyle kendisini tebcil i¢in bunu belirli bir canlilikla ilham eden Allah’tir” ifadesine
yer verdigini burada herhalde belirtmek gerekir. Bu konuda bkz. Kedourie, E., 1971. Avrupa’da
Milliyetgilik, cev. H. Timurtas, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 17.
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Kedourie’nin yaklagimi milletin igerdigi farklilik fikrinin ortaya ¢ikisina dair bir
aciklama getirir. Belki burada diislince ortaminda soyut bir gereklilik olarak ortaya
c¢ikan bir kavramin nasil olup da genis kitlelerce gergeklik olarak kabullenilen bir
seye doniistiigli sorgulanabilir. Kedourie bunu s6z konusu doénem Alman
cografyasindaki entelektiiel ¢evrelerin psikolojisi ile agiklamaya c¢alisir. Kedourie’ye
gore “bunlar kiiltiir, bilgi, kabiliyet sahibi idiler; faal bir hayata ve onun
heyecanlarina ve miikafatina susamiglardi ama hala ya papazlik bekleyen zavall
papaz yardimcisi olarak, ya bazi asil malikanelerinde usaklardan biraz daha iyi
durumda 6gretmen olarak ya da bir gazete ya da yayinevi sahibinin insafina siginmis
acliktan benzi sararmis bir yazar olarak kederli yillar gecirmeye mahkum idiler”
(Kedourie, 1971). Bu durum onlarda felsefe ile siyaseti bir araya getirme egilimi
dogurdu ve bdylelikle siyasi bir doktrine doniistiiriilen bu fikirler genis kitlelere
yayildi.

Bu noktadan bakildiginda iiretilen fikirlerin yayginlik kazanabilecegi alanlara
taginmasi, donemin entelektiiellerinin i¢inde bulundugu disarida birakilmighk
duygusu ile saglanir. Belki s6z konusu donem ig¢in, bu duygularin salt entelektiiel
cevrelerle sinirli olmayabilecegi géz Oniinde bulundurularak, milletin bu bigcimde
kurgulanmasinda, i¢inde bulunulan psikolojinin dogrudan etken oldugunu diisiinmek
de olasidir. Zira 18. yy’da Almanlarin Ingiltere, Fransa gibi devletlerin sahip
olduguna benzer merkezilesmis bir devlete sahip olmadiklari, savaglar ve isgal
sirasinda bu devletlere mensup yabanci askerler tarafindan niifusunun biiyiik bir
kisminin eziyet goriip yok edildigi géz dnilinde bulundurulursa gururu hirpalanmis ve
kendilerini muktedir devletler g¢ercevesinin digina itilmis hissedecekleri tahmin
edilebilir. Bu durumda bir i¢e kapanma yasanmasi da anlasilabilir bir seydir. “Insanin
kendisini gerceklestirmesinin dogal yolu tikaninca, insanlar kendi iglerine cekilirler,
kendileriyle ilgilenirler, kotii bir kaderin kendilerine digsal olarak kapattig1 o diinyay1
icsel olarak yaratmaya calisirlar” (Berlin, 2004). “Diinyadan istediklerinizi
alamayacaksaniz kendinize alabileceginiz ne ise onu istemeyi Ogretirsiniz” Berlin
(2004), sizin baska oldugunuza ve onlarin zaten size uygun olmadigina, kendinize ait
olmayani taklit edeceginize sizde zaten var olani acida ¢ikarirsaniz en az digerleri
kadar —hatta daha- iyi olacaginiza inandirmaya calisirsiniz. Ancak tiim bunlar i¢in
insanlarin deger, davranis ve diisiince bicimlerinde gorece degismez farkliliklar
oldugu gibi bir fikre sahip olmamz gerekir ki buradan da insanlarin milletler gibi
birbirinden farkli nitelikleri haiz topluluklara ayrildigi diisiincesine ge¢mek gii¢
degildir. Fakat bu durumda milleti kenara itilmislik duygusundan kaynaklanan bir

tepkinin sonucu olarak gormek ya da “disarida birakilmiglar’a 6zgii oldugunu mu
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diisiinmek gerekir? Ya da millet salt psikolojik yonelimlerin ortaya c¢ikardigi bir
sey midir?

Liberalizmin klasik ¢aginda piyasa, kuramsal planda, mekansal sinirlar1 olmayan,
-hatta sinirlar1 6zellikle olmamasi gereken ya da sinirin diinya pazari oldugu- bir alan
olarak tasavvur ediliyordu. Oysa 16. ylizyildan itibaren ekonomik gelisme, ¢ok
sayidaki teritoryal devletin “milli” ekonomileri temelinde gelismisti (Hobsbawm,
1997). Her ne kadar devletin sinirlamalarindan kurtulmanin gereginden bahsediyorsa
da A. Smith’in kitab1 da sonugta “Millet”lerin Zenginligi’ni konu aliyordu. Hatta
egemen devlet formunun artik ulus-devlete doniismiis oldugu 19. yiizyila
gelindiginde, bdylesi bir bdliinmenin giliglii bir rekabet ilkesinin gelismesine
imkantanidig1 ve dolayisiyla insanligin 6zerk milletlere boliinmesinin 6ziinde
ekonomik oldugu iddia ediliyordu (Molinari, 2007). Wallerstein’a gore bir gergeklik
olmaktan ¢ok bir “ideoloji” ya da “mit” olarak islemis olan “tam serbest pazar”
gercek olsa dahi, yalnizca teorisyenlerin One sirdiigii gibi karin maksimuma
cikarilmasina degil, ama ayn1 zamanda minimuma indirilmesine de a¢ik olacagindan
sermayenin sonsuz birikimini engelleyecek ve lireticiler i¢cin hi¢ de ¢ekici bir sey
olmayacakt: (Wallerstein, 2005). Oysa belirli bir toprak tiizerinde hakim olan
devletler sinirlarindaki mal, sermaye ve isgiicii akisini kontrol edebilir; bunlarin tabi
oldugu kurallar1 degistirebilir; hatta birlesme, ayrilma ya da somiirgelestirme yoluyla
s06z konusu sinirlara miidahale ederek iceride kalacaklarin mahiyetini tayin edebilir;
iretim iliskilerinin tabi olacag kurallar1 saptayabilir, sdzlesmelerin yiikiimliiliik ve
giivencelerinin siirlarini tayin edebilir (Wallerstein, 2005). Diizenli vergi toplayarak
bir yandan bunlar1 6deyebilmek igin {icretli iste ¢alismayr mecbur kilabilir, 6te
yandan topladig1 para ile biiylik oranda kapitalistlere donecek olan altyap1 yatirimlari
yapabilir (Wallerstein, 2005). Ithalat ve ihracat iizerinde korumaci kisitlamalar
koyarak veya siibvansiyon ve vergi indirimleri uygulayarak ya da kendilerinden zay1f
devletlerin korumaci politikalar izlemelerini engelleyerek yiiksek kar oranlarim
miimkiin kilan tekellere olanak tamiyabilir. Dolayisiyla etkin bir devlet destegi
kapitalizmin gelismek i¢in ihtiya¢ duyabilecegi bir seydir.

Ote yandan devletin de mali kargasadan sakinmak ve i¢ istikrar1 saglamak adina
kapitalistlerin giiclenmesinden faydasi vardir. Ayrica devletlerarasi hiyerarsideki
konumu kendi simnirlar1 icinde biriken sermaye ile dogru orantili oldugundan
sermayenin bu sinirlar iginde yogunlagmasini destekleyerek konumunu giliclendirmek

ister.
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Ancak kapitalizmin onceligi higbir zaman s6z konusu devlet yapilarinin
giiclendirilmesi degildir. Oncelik her zaman sinirsiz sermaye birikimidir ve bu da
gereginde birbirine kars1 kaldirag olarak kullanilabilecek devletler ¢oklugu icinde
temin edilebilir. Kapitalistler bunun i¢inde devletlerden destek alirlar ama ayni
zamanda manevra yapabilir ve onlarin hakimiyetinden de kurtulabilirler (Wallerstein,
2005). Agiktir ki ne diinyanin devletler ¢oklugundan olugsmasi kapitalizmin icadi, ne
de devlet salt kapitalistlerin ¢ikarlarin1 gozeten bir organizasyondur. Yalnizca
kapitalizmin faydasinin da bu yonde olmasi, diinyanin farkli tercihleri olan

birimlerden miitesekkil olarak tasarlanmasinda katkida bulunmus olmalidir.

Modern zamanlarda bu devletler, dncellerinin ¢ok basli ve yar1 egemen parcalar
merkeze bagli yapisindan farkli nitelikler tasiyan bir sistem olustururlar (Poggi,
2005). Yonetim yetkileri -bir imparatorluga bagli devletlerde oldugu gibi- sistemce
belirlenmis olmadigindan, devletler sistemin organlari gibi c¢aligmazlar. Her biri
kendi faydasin1 gozeten ve giiciinii kendinden alan “egemen” birimlerdir (Poggi,
2005). Modern devletin ayirt edici vasiflarindan olan bu tam egemenlik ise devletin,
tizerinde egemenligini tatbik edecegi toprak ve niifusun smirlarinin  kesinlik
tasimasin1  gerektirir. Zira bir devletin gii¢ kullanimmin mesru tekelini elinde
bulundurdugu alan digerininki ile sinirlidir ve dolayisiyla s6z konusu sinirlardaki
herhangi bir muglaklik ya da gecirgenlik, s6z konusu gii¢ kullanimina iliskin tekeli
bozacak ve gatigsmalara yol agacaktir. Bu durumda igeride ve disarida kalanlarin
acgikca tariflenmesi olduk¢a Onem tasir. S6z konusu devletler sistemi i¢inde her
devletin ¢ikari, i¢ ve dig demografik, askeri, ekonomik ve siyasal cevredeki
degisikliklere gore siirekli yeniden tanimlanir (Poggi, 2005). Bu durum sistemin
dengesinin ve buna bagli olarak s6z konusu sinirlarin hassas ve degisebilir olduguna
isaret eder; ancak sinirlar tayin etmenin kritik 6nem ve geregini degistirmez. Hatta
diger devletlere karsi, sinirlarin neden o sekilde bicimlendigini gerekg¢elendirmeyi

surekli zorunlu kilar.

Sinirlar belirli bir egemenlik alanina sahip olmak yalnizca devletlerarasi bir mesele
degildir. Devlet, varligimi siirdiirebilmek ve bu varlig1 tehdit eden unsurlara karsi
miicadele edebilmek i¢in s6z konusu sinirlar i¢indeki gii¢ ve kaynaklarin kullanimina
thtiya¢c duyar. Nitekim modern devletin ortaya ¢ikisinin, savas tekniklerindeki
degisikliklerin yarattig1 profesyonel ordu ve dolayisiyla bunu finanse edecek maddi

kaynak ve insan giicli ihtiyaciyla eszamanli olmasi salt rastlanti olmasa gerektir'®.

2Milletin ortaya ¢ikismni devletle agiklayan ve bu siirecin ilk etabini ise askerlik alanindaki degisimle
iliskilendiren bir ¢alisma i¢in bkz. Mann, M., 1995. A Political Theory of Nationalism and Its
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Modern devlet gerek disaridan gelecek tehditlere karst savunma, gerekse igeride
diizenin tesisi ve siirekliligi i¢in gereksinim duyulan merkezilesmis organizasyonu
ayakta tutabilmede sinirlar i¢indeki niifusa bagimlidir. Bunun i¢in de karar ve
uygulamalarinin bu niifus tarafindan onay gérmesi, kabullenilebilir ve desteklenebilir
olduguna inanilmasina ihtiya¢ duyar. Bunun yollarindan biri kisilerin karar ve
uygulamalarda katki ve dolayisiyla faydasini saglamak olabilir. Nitekim yurttaglik
kavrami, bireylerin ¢ikarlari ve tercihleri oldugu ve bu ydnde hareket ederlerse
devletin isleyisini belli bir oranda degistirebilecekleri kabuliine dayanir. Ancak fayda
esas1 tizerinden kurulmaya c¢alisilan bu iliskinin neticesinin siirekli ve giivenilir bir
destek olmamasi da olasidir. Oysa devlet degisken cikar hesaplarindansa, sorgusuz
sualsiz bir dogallikla itaat edilmesini tercih eder (Poggi, 2005). Dolayisiyla devletle
yonettigi niifus arasindaki iligkinin faydadan ziyade karsilikli aidiyet ¢ercevesinde
dile getirilmesi ¢ok daha islevsel olacaktir. Bir devletin hiikiim siirdiigii toprak
pargasi lizerinde yasayan insanlar, eger kimliklerini bu toprak ve onun iizerinde
yasayanlarla sinirli bir topluluga aidiyet iizerinden tamimlarlarsa, devlet de
gereksinim duydugu sadakati temin i¢in bu kolektif kimligin baglilik
mekanizmalarindan yararlanabilir. Boylelikle devlet soyut bir sosyal biitiinlesme

formu temelinde bir mesruiyet tarzi temin etmis olur (Habermas, 2001).

Bu noktada milletin iki ayr1 dinamigin etkisinde bigimlendigi herhalde sdylenebilir.
Bir yandan sanayilesmenin, kapitalizmin ve devlet yapisinin akilcilagma ve buna
bagli olarak gelistirdigi sinirlar1 ¢ok da tarifli olmayan benzesme, standartlasma ya
da tiirdeslesme egilimi; diger yanda ise, duygusal planda belki bu ¢er¢evenin disinda
kalmigliktan kaynaklanan ama ekonomik ve siyasi planda da koruma ya da sadakat
mekanizmalarina duyulan ihtiyagla bi¢gimlenen bir ice kapanma, kendine yonelme ve
farkliliklarin altin1 ¢izme gereksinimi. Milletin farkliliklar temelinde benzesen bir
grup olarak tahayyiil edilmesi bu iki kutuplu alanda bi¢imlenmesinin sonucu olsa
gerektir ve millet kurma silirecinin farkli pratikleri de bu ikili yapiy1 yansitma

potansiyeli tagir.

Eger “akilcilasma” geleneksel topluluk bigimlerini yipratip dagitiyorsa bu
topluluklarin cevap verdigi aidiyet gereksinimini temin edecek, yeni kosullara uygun

bagka bir topluluk husule gelecektir. Millet bu gereksinimi karsilamak iizere

Excesses, , Notions of Nationalism, Ed. Periwal, S., CEU Press, Budapest, 44-64. Mann’a gore bu
agirlasan taleplerden biiyiik sermaye sahiplerinden gok orta ve alt gelir gruplarindaki halk etkilenmis
ve bunun sonucu olarak tepki vererek, ayaklanarak ve hatta devrim yaparak vatandaslik haklar
taleplerinde bulunmaya baslamustir.
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bi¢cimlendirilmistir.. Bu durumda milletin kiiltiirel farkliliklarla tariflenen bir topluluk
olarak kavranmasi “akilcilasma” siirecinin disinda kalmis olanlar kadar bu siireci
yasayanlarin da egilimli olacagi bir sey olur. Boylelikle hem stirecin i¢indekiler hem
de disarida birakilmis ama dahil olmayr arzulayanlar bir yandan ‘“akilcilagsma”nin
sinirlart eriten mantigini olabildigince ¢ok alana tatbik edip 6ziimsemeye ¢alisirken
Ote yandan da kendileri olabilmek icin yeni sinirlar insa etmeye c¢alisirlar. Millet

kavrami bu iki egilim arasinda bigimlenmistir.

2.2. Millet ve Mimari Ge¢mis Tlgisi

Milleti ortaya ¢ikaran benzestirme ve farklilagtirma yoniinde isleyen siireglerin, ayni
zamanda onu yasayan kisilerin ge¢mis algilarinda da benzer bir etki yapmasi;
geemisin olaylar, kisiler, nesneler yiginini benzer motiflerle gérmelerine neden
olmasi muhtemeldir. Eger mimari {irtinler bir takim sosyal, dinsel, siyasal baglamlara
yerlestiriliyor ve bu baglam igerisinde anlamlandiriliyorsa, baglamlari doniisiirken

onlarin da yeniden konumlandirilmasi gerekmis olmalidir.

Mimari {irinlerin bir anlam tasidigina iliskin kavrayis hakikate ulagsmanin aracinin
felsefe veya dinden, nesnelere kaymasiyla eszamanlidir. 17. ylizyilin sonlarina dogru
goriilmeye baslayan eski eser sevenler (antiquarian), gegmisin, gayri iradi unsurlarda
ve Ozellikle de uygarligin maddi riinlerinde ortaya ¢iktigina inaniyorlardi (Choay,
1990). Iki yiizylldan uzun bir miiddetce, Avrupa’min cesitli bdlgelerine ve
burjuvaziden aristokrasiye, din adamlarindan edebiyatcilara ve bilim adamlarina
kadar ¢esitli toplumsal gruplara mensup bu kisiler; dnceleri Yunanistan, Misir ve
Anadolu’da antik kalintilarin, daha sonra kendi iilkelerinde “milli kalintilarin™ izinde,
bunlar1 deneyimleyebilmek iizere seyahat ettiler. Bu kalintilarin ¢ogu kez yazarak ve
resimleyerek temsillerini ve miimkiin oldugu durumlarda kendilerini yanlarina alarak
biriktirdiler ve bilgisini derlemeye c¢alistilar. Bu kisiler, tarihle iliskilerini
kendilerinin disindaki bir bilgi alaninin i¢ mantigina dayanarak degil, dogrudan kendi
yagsamlar1 i¢in duyduklar1 bir gereksinimden yola ¢ikarak kurmuslardir. Nitekim
“antiquarian” kavraminin fikir babasi Nietzsche’nin de, bu kavrami ortaya attigi
“Tarihin Yasam i¢in Yarar1 ve Zarar1 Uzerine” adli ¢alismasinda, tarihyaziminin
nesnesi olan tarihten degil, “yasam icin hizmetine gereksinim duyulan bir tarih”ten
bahsetmesi anlamlidir. Bu eski eser sevenlerin tarihle olan iliskisi, S. Bann’in da

isaret ettigi gibi, okunan tarihten ziyade tavir alinan tarihe, ya da R.Barthes’a
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dayanarak soyledigi gibi “sOylemin striiktiirii i¢cinde, yasanmakta olan tercihlerin
striktiiriinii yeniden iiretmeyi” amacglayan “stratejik tarih”e iligkin bir davranisin
ifadesidir (Bann, 1990). Nietzcsche “igine girip duyma, sezerek ortaya ¢ikarma,
hemen hemen silinmis izlerin ardindan gitme, Oylesine iist liste yazilmis gecmisi
icgiidityle dogru okuma” gibi vasiflar1 “antiquarian” tarih bi¢imiyle iligkilendirir
(Nietzsche, 1994). Bu kisiler “duyumlarin firtinasi iginde, aralarina yayilmis olan
tarihin buluttan Ortiisiinii yirtar”, “kendi kendine, burada yasaniyordu der, ¢iinkii
burada yasanir; yasanilacaktir burada ¢iinkii biz dayanikliyiz.. Iste o ‘biz’le tek tek
kisilerin gelip gegici garip yasamlarinin iistiinden bakar ve kendini evinin, kusaginin
ve kentinin ruhu olarak duyar” (Nietzsche, 1994). Onun ‘sezme’, ‘duyma’, ‘okuma’
gibi sozciiklerle dile getirdigi bu ge¢misle iliski kurma bigimi, baskalarinin yani sira
geemisin mimari nesnelerinin de bu kisilerin okuduklar1 bir anlamin tasiyicisi olarak

goriildiigline isaret eder.

Anlamsa, baglam icerisinde olusur. Herhangi bir kumas pargas1 bir giysiyle, o giysi
bir dinin peygamberi ve o peygamber de birtakim dini dykiilerle iliskilendirilmedikge
bir kumas parcas1 oldugundan baska bir sey sdyleyemez. Ya da siislii bir metal
cember onu bagina takan kisi bir yonetici ve o yonetici bir devletin krali olmadik¢a
hiikiimranlig: ifade eden bir tag veya duvara kazinmis bir takim isaretler onu kaziyan
tagsc1 loncast ile iliskilendirilmedik¢e bir amblem olamaz. Bu durumda, eger
akilcilasma bu nesnelerin isaret ettigi dini, siyasi ya da ekonomik baglamlarin
ayricaliklt bolgeler teskil etmesine olanak tanimiyor, kendilerine ait imtiyaz alanlar
olusturmalarina izin vermiyorsa, bu nesnelerin anlamlarin1 da en fazla estetik
degerlerle iligkilendirip, bir mirasin standart Ogelerine donistiirebilir. Modern
oncesinin farkli gruplarma ait ve pek cok kimligi olabilen kisilerinin birer
vatandaslik numarasiyla tariflenen standart bireylere doniismesine benzer bigimde,
gecmisin nesneleri de envanterlerde birer sira numarasi ile standart bir bicimde ard

arda dizilebilirler.

Fransiz Devrimi’nin arkasindan Gegici Sanat Komisyonu tarafindan yayinlanan
Envanter ve Koruma Usulii Hakkinda Talimatname™ de gegmisin mimari eserlerine

iliskin bu tiirden bir eylemi 6rneklemesi agisindan ilgingtir. Eskiden ‘diismanlart’

3 Tam kiinyesi sdyledir: Vicq d’Azyr, F., 1793-94. Instruction sur la Maniére d’Inventorier et de
Conserver dans toute 1’étendue de la République, tous les objets qui peuvent servir aux arts, aux
sciences, et a I’ensiegnement,proposée par la Commission Temporaire des Arts et adoptée par le
Comité d’Instruction Publique de la Convention Nationale, Paris, <http://www.bium.univ-
paris5.fr/histmed/medica/ cote?08233x03> alindig tarih 15.2.2009
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tarafindan hayret veya saygi uyandirmasi maksadiyla kullanilan biitiin zenginliklerin
artik yurttaglara ait oldugunu ve o vakitten sonra yalnizca egitim amagl
kullanilacagint haber veren bu bildiri aynt zamanda yurttaglara gorevlerini de
hatirlatir:  “Siz  biliylik ailenin hesap sorma hakki oldugu bir varligin
mutemedlerisiniz” (Vicq d’Azyr, 1793-94). Boyle bir yaklasimin, devralinan ve daha
sonra hesab1 verilerek devredilecek olan ‘varligin’ dokiimiinii yapmay1 da gerekli
kilacag1 asikardir. Gegmisin mimari tirtinleri daha Once yerlestirilmis olduklari

baglamlardan ¢ikarilarak envanterlerde rasyonel bir bicimde bir araya getirilir.

Bu noktada eski eser sevenlerin, gegmisin mimari {irlinleri ile kurduklar iliskinin de
‘yeni’ bir anlamlandirma siireci olduguna dikkat etmek gerekir. Nitekim Ingiltere’de
1648 devriminin ardindan goriilmeye baslanan ve Watkin’in “dindarlikla
vatanperverligin sinirinda” olarak degerlendirdigi pek c¢ok calisma bu tiirden bir

hareketlenmenin isaretgisidir.

Sir William Dugdale’in Roger Dodsworth’le birlikte yazdiklar1 Ingiliz
manastirlarinin - kapsamli  bir derlemesi olan Monasticon Anglicanum(1655-
1673)’unu, yine Dugdale’in St Paul Katedralinin tarihini konu alan ¢alismasi The
History of St Paul’s Cathedral in London from its Foundation to these Times (1658)’1
izler. Bu ¢aligmalardan Monasticon Anglicanum’un metnini tarihi belgeler, beratlar
vb.nin derlemesi olustururken, metne Daniel King ve Wancelus Honar’in ayrintili
cizimleri eslik eder. St Paul Katedralini konu alan ¢alismada ise Dugdale dini
mimarinin diinyadaki gelisimine iliskin bir metin kaleme alir, ancak dogrudan St
Paul Katedrali’ne iligkin hi¢ bir betimleme veya degerlendirmeye yer vermez
(Watkin, 1980). Dugdale’in agtigi yoldan Browne Willis, Monasticon Anglicanum’a
¢ok benzer bir tislupta yazdigi A Survey of the Cathedrals of York, Durham, Carlisle,
Chester, Man, Lichfield, Hereford, Worcester, Gloucesteand Bristol (1727) ile
devam eder. Willis ayn1 zamanda 1717°de Londra’da kurulan eski eser meraklilari
dernegi Society of Antiquarians’in da kurucu iiyesidir. Kurulus genelgesinde,
tilkelerinde heniiz agiga ¢ikarilmamis ya da rastlantisal bicimde ¢ikarilsa da bagibos
bir halde duran pek ¢ok eski eser oldugunu, amaglarinin ise bu dini ve sivil eserlerin
diinyaca bilinmesini ve korunmasini saglamak ve gelecege intikalini temin etmek
i¢in onlar1 derlemek, kayda gecirmek ve yayin yapmak olarak ifade eden bu cemiyeti
Watkin (1980), 1839°da Cambridge Camden Society’nin, ve ayni y1l Oxford Society

for Promoting the Gothic Architecture’in®* kurulmas: takip eder. Bunlar igerisinde

YCemiyetin ismi zaman icerisinde degisikliklere ugrayarak 1848’de Oxford Architectural Society,
1860°da Oxford Architectural and Historical Society seklini almig;1972’de Oxfordshire Archelogical
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Cambridge Camden Society, yayin organi Ecclesiologist’in isminin de isaret ettigi
gibi dini tonu belirgin bir olusum iken™ digerleri esas olarak mimarlik ve kismen
arkeoloji ile ilgilidirler. Yayin organlari Transactions of the Oxford Architectural
Society ve Archaeologia’nin yani sira iyelerinden F. Grose’un Antiquities of
England and Wales (1773-87) ve The Ancient Architecture of England (1795-1814),
R. Gough’un Sepulchral Monuments of Great Britain (1786-96), J. Carter’in Views
of Ancien Buildings in England (1786-93), J. Millner’in The History, Civil and
Ecclesiastical, and a Survey of the Antiquities of Winchester (1798-1801)’1 gibi
eserlerle de hem belli bir ilgi diizeyini canli tutmus, hem de derleyici ve betimleyici
tavirlari ile sonraki ¢caligsmalar i¢in kapsamli kaynaklar olusturmuslardir. John Britton
ise 1807-1826 yillar1 arasinda yayimladigi bes ciltlik Architectural Antiquities of
Great Britain’da hem dini ve sivil mimarligin énemli 6rneklerinin ¢ogu icin plan,
kesit ve cephe ¢izimleri ile 6zet bilgiler veren kapsayici, hem de sonuna ekledigi
‘Ingiltere’de Hiristiyan Mimarligmin kronolojik tarihi’ boliimiiyle daha &nce

yapilmis ¢aligmalari bir araya getiren sentetik bir ¢aligma sunar.

Bu calismalarin hemen hepsi envanter sterilliginde olmasa da dokiim yapan
calismalardir. Ele aldiklar1 yapilar dini de olsa bunlar1 bagli bulunduklar dinsel grup,
cemaat vb. i¢in tagidiklar1 6nem ¢ergevesinde degerlendirmezler. Yapim ¢evresinden
olmayan yazarlar yap1 odakli metinler kaleme almaya aligkin olmasalar da, ¢izimlere
gosterilen 6zen, mimarligin ¢alismanin odaginda oldugunu gosterir. Yapilar ise

ortak topografik paydalar1 temelinde bir araya getirilirler.

Fransa’da da benzer tesebbiisler, Michel Germain’in Monasticon Anglicanum’un
Fransiz versiyonu Monasticon Gallicanum’u ile Michel Félibien’in rahip Lobineau
ile birlikte yazdiklar1 Histoire de 1’Abbaye de Saint-Dennis(1706) ve Histoire de la
Ville de Paris(1725)’si gibi erken 6rnekler disinda, agirlikli olarak 1789 sonrasinda

belirir. 1804’te amacin1 Galya medeniyetinin dil, gelenek ve arkeoloji alanindaki

Society ile birleserek ismini Oxfordshire Architectural and Historical Society olarak degistirmistir.
Cemiyet halen bu isimde varligim stirdiirmektedir.

S Baglangicta bir lisans grencileri kliibii olarak kurulan cemiyet daha sonra beklenmeyen bir hizla
yayginlagsmig, kurulusunu takip eden ilk yilin sonunda iiye sayisi aralarinda yalniz 6grencileri degil
ayn1 zamanda Ogretim Uyelerini, kilise piskoposlarini ve parlamento iiyelerini de barmndirir sekilde
700’e ulagmugtir. Programinda amaclarmi Anglikan Kilisesini Katolik ritiielle tekrar tanistirmak, kilise
binalarinin bakimli tutulmasi ve uygun bigimde restore edilmesini saglamak ve yeni yapilacak
olanlarin {isluplarmi denetlemek olarak belirten cemiyetin kilisenin erken zamanlardaki bigimiyle
korunmast gerektigi yoniindeki diislinceleri dogrultusunda mimari anlamda nasil bi¢imlenmesi
gerektigi konusunda ilkeler belirleyen yayinlar1 vardir. Cemiyet ve ¢alismalar1 hakkinda bilgi i¢in bkz.
Pevsner, N., 1972. The Cambridge Camden Society and the Ecclesiologist, Some Architectural
Writers of the Nneteenth Century, Oxford, Clarendon Press, 123-138
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kalintilarint derlemek ve Fransa’nin ge¢misini bulmak olarak tarifleyen Academie
Celtique®® kurulur. Onu 1820’de Arcisse de Caumont, Auguste Leprévost ve Charles
du Herissier de Gerville’in kurduklar1 Société des Antiquaires de Normandie takip
eder'’. Her iiyeden kendi bolgesinde halen mevcut veya kazilarla ortaya ¢ikarilmis
olan anitlar1 ve mimari dekorasyon Ogelerini arastirmasi, ¢izmesi, tarihlendirmesi,
yipranma derecesini tayin etmesi ve ge¢misini arastirmasini isteyen cemiyet, ayni
zamanda yayinlar da yapar. Vulgarizator metinler yaymlamay 6zellikle tercih etigini
ifade eden Caumont, eski eserlerin iizerine iglendigi haritalar, gezi rehberleri gibi
calismalar da yaymlar (Bercé, 1986). ilki 1833’te olmak iizere farkli bolgelerde
faaliyet goOsteren eski eser sevenler cemiyetlerinin bir araya geldigi toplantilar
diizenler. 1834’te bu cemiyetler Caumont baskanliginda bir koruma cemiyetini,
Société Francgaise pour la Conservation des Monuments’t kurarlar. Koruma
etkinligini odagina yerlestiren ve bolge konseyleri ve miifettislerden olusan yapisi ile
eski eser sevenler derneklerinden farkli olan bu olusum, Oncelikle bir envanter
olusturma ¢abasina girisir. Bu cemiyet devlet eliyle kurulan koruma kurulusu Service

des Monuments Historiques i¢in de 6rnek teskil edecektir.

Academie Celtique’e yakin isimlerden ressam Alexandre Lenoir’in kurmakla
gorevlendirildigi Fransiz Anitlar1 Miizesi’ni de benzer bir mantigin tezahiirii olarak
gormek miimkiindiir. Kilisenin mal varligindan devralinan taginirlarin yani sira kapu,
tavan vb. bir takim mimari pargalarin da depolandig1 Petits-Augustins manastirinda
Lenoir, “sanatgr ve amatoriin, sanatin Gotlardaki ¢ocuklugunu, XII. Louis
donemindeki gelisimini, I. Francois donemindeki miikemmelligini, XIV. Louis
doneminde ¢oOkiisliniin baslangicim1 ve icinde yasadiklart yiizyilin sonuna dogru
restore edilisini bir bakista gorebilecegini” sOyledigi bir teshir diizeni olusturur
(Poulot, 2001). Farkli yapilara ait pargalar1 birlestirmekten sakinmayarak, salonlara
izleyiciler icin agiklayicidan ¢ok yonlendirici notlar asarak, sanatin Ongdriilen
gelisimine uygun bicimde bir 151k diizeni uygulayarak teshirden ziyade sahneleme

olarak nitelendirilen diizeni ile miize, s6z konusu donemde ziyaretciler tarafindan

®Cemiyetin ismi daha sonra pek ¢ok degisiklige ugramustir. 1813’te “Société des Antiquaires de
France”, 1814’te “Société Royale des Antiquaires de France”, 1848’de “Société Imperiale des
Antiquaires de France”,1871°de “Société Nationale des Antiquaires de France” olup halen ayni isimle
varligint sirdiirmektedir.

7 Arcisse de Caumont ve Sociéte des Antiquaires de Normandie hakkinda etrafli bilgi i¢in bkz. Bercé,
F.,1986. Arcisse de Caumont et les sociétés savantes, , Les Lieux de Mémoire- 1l La Nation, Ed. P.
Nora, Gallimard, Paris, 532-567 ve Pevsner, N., 1972. Caumont, Some Archtectural Writers of the
Nineteenth Century, Clarendon Press Oxford, 36-44
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ilgiyle karsilansa da hedef oldugu elestiriler nedeniyle kapanmak durumunda kalir
(Sire, 2005). Elestirilerin sahibi Quatremére de Quincy’nin sikayetinin esas
noktasinin ise parcalarin 6zgilin yerinden sokiilerek miizeye getirilmesinin dogru
olmadigi, baglamlarindan koparilan eserlerin en fazla 6lii mesajlar verebilecegi

yoniinde olmasi ilgingtir (Sire, 2005).

Aslinda s6z konusu eserler mevcut baglamlarindan koparilip akile1 bir diizen
icerisinde yan yana dizilirken bunlarin yeni baglamlara yerlestirilerek yeni
anlamlarla yliklenecegi ve yeni kurulacak olan bu bagliligin zeminini de milletin
olusturacagmin ilk isaretlerini Goethe, 1772’de “Alman Sanatindan” baslikli
makalesinde vermistir. Strasbourg Katedralinin mimar1 oldugunu diisiindiigii Ervini
Steinbach’a hitaben yazdig1 metinde Goethe katedrale girdiginde, acgiklayamasa da,
binlerce uyumlu ayrintidan olusan bu mekamin “biitiinligliyle ruhunu
doldurdugu”ndan, kolaylikla ondan hoslandig1 ve zevk aldigindan bahseder. Tekrar
tekrar onun “vakar ve ihtisamin1” seyretmeye, “biiylik kardeslerinin islerindeki dev
ruhu kucaklamaya” geldigini sdyler. Onda “o biiylik ustanin dehasi nazik imalarla
kendini agiga cikarmis”, kendi ruhu ise onun sundugu zevke “kapilivermis” ve
aniden onu “anlayivermis’tir (Goethe, 1947). Goethe i¢in bu gotik degil ‘Alman’
mimarligidir. Goethe, katedral ve Steinbach’in ‘ruhlar’’ arasinda ‘anlama’ yoluyla
saglanan iletisimi olanakli kilan ise tiimiiniin Alman olmalandir. Fransizlarin ya da
Italyanlarm bunu anlamayip kiiciimsemeleri ise normal karsilanmalidir. Bu, mimari
irliinlin millet baglamina yerlestirildigi takdirde anlasilabilecegini 6ne siiren erken bir
ornektir, ancak Goethe’nin ortaya koydugu bu yaklagim farkli milletlerin yazarlar

tarafindan da benimsenecektir.

Ornegin Chateaubriand 1804’te yaymnladigi Hiristiyanligin Dehasi’nda®® gotik bir
katedrale girildiginde, bu kez, eski Fransa’nin canlandigini séyler®®. O giinkiinden
cok farkli olan kilik ve kiyafetleriyle eski Fransa halkin1 gérmiis gibi olundugundan,

o halkin devrimlerinin, sanatlarinin, caligmalarinin hatirlandigindan bahseder

¥ Bu calismada eserin su baskisi kullanilmistir: Chateaubriand, F.A., 1816. Génie du Chritianisme ou
Beautés de la Religion Chrétienne, Le Normant-Imprimeur Librairie, Paris, < http://archive.org/
details/ genieduchristiaO0chatgoog> alindig: tarih 21.08.2008

Elizabeth Emery, Chateaubriand’in s6z konusu konuyla ilgisinde Goethe’nin etkisi oldugu
kanaatindedir. Emery’ye gore Goethe’nin fikirleri A. Wilhelm Schlegel araciligiyla Mme de Stédel’e
oradan da Fransa’ya ve 6zellikle Mme de Stéel’in dostu Chateaubriand’a ulagmistir. Kesinlik icermesi
gii¢ goriindiigiinden burada yer verilmeyen bu iliski giizergahlar1 hakkinda bilgi igin bkz:.Emery, E.
2001. Romancing the Cathedral in Fin de Siecle French Culture, State University of New York Press,
Albany, 12.
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(Chateaubriand, 1816). Chateaubriand igin bu hatirlama “halklar elbise degistirir gibi
adetlerinden siyrilamadiklarindan™ bir gereksinimdir. Halka zarif ve ferah Yunan
tapinaklari insa edilse de o, yosun tutmus ama diz ¢oktiigii yerde ge¢mis nesillerin
mezarlart olan, atalarinin ruhu ile dolu Reims veya Paris Notre Dame’in1 6zler.
Giizelligi de biilyiik oranda yapinin halkiyla kurdugu baglantiyla iliskilendirir. Ne
Yunanlilar Atina’da bir Misir tapinagi, ne de Misirlilar Memfis’te bir Yunan tapinagi
gormekten hoslanirlar; ¢iinkii yeri degistirildiginde esas giizelligini, yani halkin adet
ve kurumlartyla olan iligkisini kaybeder (Chateaubriand, 1816). Ancak her ne kadar
halkla ve onunla olan iligkisinden bahsetse da yapitin ve Chateaubriand’in genel
tutumu g6z oniinde bulunduruldugunda gotik kilise onun i¢in “huzurlu ortacag’da
hiikiim siirmekte olan “Hiristiyanligin dehasinin” {iriiniidiir. Aynt mimarligi Hugo
sekiilerlestirerek, Hiristiyanligin dehasi g¢ergevesinden c¢ikarip “halkin dehasi”nin

tirtinii olarak gorecektir.

Hugo mimarlig1 insanligin ifade gereksinimine cevap vermek iizere ortaya ¢ikmig bir
eylem alam olarak tanimlar®®. Notre Dame de Paris’de® dile getirdigine gore
matbaanin 15. ylizyildaki icadina kadar diinyada ortaya ¢ikmis higbir 6nemli diisiince
yoktur ki tagsa yazilmis olmasin (Hugo, 1904). Boyle olunca millete iliskin
diisiincelerin de bu kapsamin disinda kalmasi beklenemez. Nitekim 6zellikle ortacag
yapilarina karsi siirmekte olan tahripkar tutumun durdurulmasi amaciyla kaleme
aldigi Yikicilara Savas’ta® Hugo, s6z konusu yapilarin yikilmamasimin geregini
onlara “kralin yani sira milletin belleginin de rabt edilmis olmasina” ve onlarin
“milletin eski zaferlerinin damgasini tasimalarina” istinad ettirir (Hugo, 2006).
Hugo’ya gore “Fransa’da sanki Yunan veya Romaliymis gibi giiliing bir edayla
soysuz yapilar” yapilirken “tek suglar1 Fransiz olmak™ olanlar ise yikilmakta; “her

giin Fransa’nin eski bir hatirasi, lizerine yazili oldugu tasla birlikte yok olmaktadir”

20Hugo’nun mimari okunabilirlik hakkindaki goriislerinin etrafli bir degerlendirmesi icin Neil
Levine’in su makalesine bakilabilir: Levine, N., 1984. The Book and the Building: Hugo’s Theory of
Architecture and Labrouste’s Bibliotheque St Geneviéve, The Beaux-Arts and Nineteenth Century
French Architecture, ed. R. Middleton, Thames &Hudson, London, 139-173.

211k baskis1 1831 tarihli olan romanin bu ¢alismada, mimarlik ile ilgili boliimlerin de eklenmis oldugu
su baskisi kullanilmistir: Hugo, V., 1904. Notre Dame de Paris:1482, L’Imprimerie Nationale, Paris,
<http://archive.org/details/oeuvrescompltOlhugouoft> alindig: tarih 28.5.2009

%2 Yikicilara Savas Hugo’nun 1825 ve 1832°de kaleme almis oldugu iki metinden olusur. Hugo
bunlar1 Yikicilara Savas bagligiyla 1834°de Edition Renduel’den ¢ikan Littérature et Philosophie
Mélée’de yaymlar. Bu c¢alismada kullanilan ise 1834 metninin tipkibasimi olan su yaymndir: Hugo,
V., 2006. Pamphlets Pour la Sauvegarde du Patrimoine- Guerre aux Démolisseurs!,. L’ Archange
Minotaure, y.y.

23


http://archive.org/details/oeuvrescomplt01hugouoft

(Hugo, 2006). Hugo i¢in s6z konusu gotik mimarlig1 Fransiz kilan ise onu, romanesk
iislupta ifadesini bulan kilise dogmasinin etkisinin kaybettigi ve burjuvazinin kendini
ifade ettigi bir mecra olarak gérmesinden kaynaklanir. Onun i¢in her medeniyet
teokrasiden demokrasiye dogru gelisir. Kilise dogmasinin Avrupa’ya hakim oldugu
donemlerde mimarlik da kasvetli romanesk yapilar bi¢imindedir. Hagli seferlerinin
Kilisenin otoritesini yipratmast ve feodalitenin otoriteyi paylasma talebinin ortaya
cikmasi ile birlikte degisim mimarlikta da ifadesini bulur. Haglilar seferden millete
Ozgirliikk, mimarhiga da sivri kemer getirerek donmiistiir. Katedral bundan sonra
burjuvaziyle, komiinle, 6zgiirliikle dolacak, mimarlik kitab1 rahiplerin, Roma’nin ve
dinin degil, hayal giicliniin, siirin ve halkin mali olacaktir (Hugo, 1904). Emery,
Hugo’nun bu “demokratik” ve “Fransiz” gotik mimarlik betimlemesiyle yiizyil
boyunca siirecek bir mit yarattigina isaret eder (Emery, 2001). Bu mit yalnizca 19.
yiizy1l edebiyatcilarinin muhayyilelerinde cazip kapi aralamamis, ayn1 zamanda hem
mimarliktaki neogotik uygulamalara hem de ulus-devlet olusum siireglerine eslik
eden bir sOyleme kaynaklik etmis, farkli milletlerin mimarlik tarihlerinde tekrar

tekrar tretilerek kullanilmistir.

Buraya kadar bahsedilen her iki davranig, hem ge¢misin mimarlik {riinlerini daha
once yerlestigi baglamlardan ve dolayisiyla isaret ettigi dini, siyasi, sinifsal
manalardan arindirarak rasyonel bir bi¢imde ulasilabilir hale getirip birbirine
benzestiren; hem de onu konusan ve okunabilen bir varlik olarak betimleyip onunla
iletisime gegenleri farkli bir dili konusabilenlermiscesine digerlerinden farklilagtiran
davranig, milleti meydana ¢ikaran mantigi yansitir. Bu baglamda modernligin
sundugu kosullar karsisinda ¢6ziim olarak milleti tasavvur eden zihniyetin, ge¢gmisin

mimarlik iirlinlerine bakarken de benzer motiflerle hareket ettigini diistindiirtir.
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3. GEC OSMANLI / ERKEN CUMHURIYET DONEMI TURKIYESINDE
MILLIYETCILIK VE MIMARLIK / SANAT TARiHi ILE ILGILI
KURUMLAR

Millet ve milliyetcilikleri kapitalizm, sanayilesme, merkezi devletin kurulmasi,
sekiilerlesme gibi modern siireglerle birlikte veya onlarin iirlinii olarak ele alan
modernist milliyet¢ilik kuramlarinin iizerinde uzlastiklar1 nadir noktalardan biri,
milletlerin milliyetcilikleri degil, milliyetgiliklerin milletleri olusturdugudur.
Gellner’in (1992) “siyasi birim ile ulusal birimin ¢akismasini ngoren siyasi ilke”
olarak tanimladigi milliyeteilik, Onceki boliimde so6zii edilen toplumsal, siyasi ve
ekonomik yapilarin ¢oziilerek yeniden bi¢imlenmesine duyulan ihtiyagtan
kaynaklanir. Bu ihtiyacin giderilmesi s6z konusu ilkenin hakim kilinmasini, bu ise
hem yonetenler hem de yonetilenlerin iginde yasadiklari toplum ve onun devletle
olan iliskisine yonelik algilarinda kokli bir degisikligi gerektirir. Bdyle bir
degisikligi gerceklestirebilmek i¢inse milliyetgiligin, soyut bir ilke olmanin 6tesinde,

o ilkeyi esas alan bir ideolojinin olanaklarina gereksinimi vardir.

Serif Mardin ideolojiyi kiiltiirle olan benzerligi temelinde tarifler. Mardin’e gore her
insan kendi toplumu icindeki kisi ve gruplarla bir “toplum haritas1” paylasir ve
insanlar boyle bir temel haritadan hareket ettikleri i¢in anlasabilir ve toplumun
gereklerini yerine getirebilirler. Bu haritalarin tasidigr anlamlar bir simge dagarcigi
yoluyla nesilden nesile, toplumdan kisilere iletilir ki bu sistem kiiltiirii olusturur.
Ideoloji gergegi kiiltiir gergegi ile cok yakindan ilintilidir. Ideoloji, geleneksel toplum
haritalarinin modern ¢aglarda faydalarini yitirmelerinin sonucu yeni bir toplum
anlamlar1 haritas1 tiiretme ¢abasidir (Mardin, 2006). Ideoloji kavramma bu
cergeveden bakildiginda milliyet¢iligi bir ideoloji olarak kabul etmek problemli
goriinmez. Nitekim milliyetcilikle yapilan da ge¢misin kiiltiirlerinden 6geler secip
dontistiirerek bireylere kendilerini ve davraniglarini icinde anlamlandiracaklar1 yeni

bir simgeler sistemi tiiretmektir®.

SGellner’in milliyetciligi agiklamada kullandigi “yaban kiiltiirlerden bahce kiiltiiriine gegis™
kavrammin da bu ideoloji tamimiyla benzerlik gosterdigi burada hatirlanabilir. Bu konuda bkz..
Gellner, E., 1992. Uluslar ve Ulus¢uluk, ¢ev. Ersanli Behar, B. ve. Goksu Goékdogan, G, Insan Yay.,
Istanbul, 95-97
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Mardin’e gore ideolojiyi diger simgelestirme sistemlerinden ayiran hususlardan biri
siyasetle ilgili olmasi, digeri ise Bati toplumunun endiistri devrine girerken ve
girmesinden sonra beliren bazi kosullar altinda bigimlenmis olmasidir (Mardin,
2006). Bu kosullardan ilki, kitap ve gazete gibi yeni ortaya ¢ikan araglarin iletigim
alaninda yaptig1 koklii degisiklik ve olanakli kildig genis iletisim agidir®. Ikincisi
ise geleneksel toplumdan farkli olarak endiistri toplumunun islevlere gore
farklilasmis bir yapida olmasindan kaynaklanir. Bu farklilasma hem kisileri
kokstizlestirerek yukarida bahsedilen haritanin biitiiniiniin kaybedilmesine, hem de
aydinlarin bir grup olarak Ozerklik kazanmasina ve diisiince diinyasiyla olan
iligkisinden otlirli de 1srarla ‘anlamli biitiin’ii arayan ideoloji imalat¢ilarina
doniismelerine neden olmustur (Mardin, 2006). Milliyet¢iliklerde, ulus-devleti talep
eden gelismis bir burjuvazinin oldugu ingiltere, Fransa gibi erken &rneklerde dahi
aydinlar, geleneksel toplumdaki kiiltiiriin koruyucu ve aktaricist rollerinin sagladigi
birikimle, milliyet¢iligin gereksinim duydugu simgeler sisteminin olusturulmasi i¢in
vazge¢ilmez bir grubu teskil ederler”. Burjuvazinin gelismemis oldugu durumlarda
ise aydinlar kurucu aktdrlerdir ve hatta burjuvaziyi de olusturma yoniinde etkinlik

gosterebilirler®.

Aydinlar1 ideoloji iiretmeye yonelten kosullar ayni zamanda onun tastyicilarini da
iiretir. Bunda yukarida bahsedilen koksiizlestirmenin toplumun biiylik kesiminde
dogurdugu baglanma gereksinimi disinda, yeni kosullarin toplumsal hareketliligi

olast kildig1 ve gereken donanimi edindigi takdirde her bireyin diledigi konuma

=

# B. Anderson’n milletin tahayytl edilebilmesi icin kritik 6nem atfettigi “matbuat kapitalizmi”, ya
da K. Deutsch’un milletin ortaya ¢ikmasmm 6n kosulu olarak 6ngordiigii iletisim teknolojisinin
gelismesi de ayni olguya gonderme yaparlar. Anderson’m milliyet¢ilik kuraminda matbuat kapitalizmi
kavrami i¢in bkz. Anderson, B., 1995. Hayali Cemaatler, Metis Yay., Istanbul, 59-60 ve 79; K.
Deutsch’iin kuraminda iletisim teknolojisinin yeri i¢in bkz. Ozkirmmli, U., 1999. Milliyetcilik
Kuramlari-Elestirel Bir Bakis, Sarmal Yay., [stanbul, 58-59.

® Modernist kuramlarm genelde seckinlere verdigi rol hakkinda bir degerlendirme i¢in bkz. Smith,
A.,2000. The Nation in History- Historiographical Debates about Ethnicity and Nationalism,
University Press of New England, Hanover, 61

26Aydmlara yonelik bu bakis acis1 merkez-cevre iligkileri cercevesinden bakan milliyetgilik
kuramcilarinda daha belirgindir. Ornegin milliyetciligi kapitalizmin diinyay1r hizla etkisi altma
almasinin ve bunun dogurdugu ‘dengesiz gelisme’nin bir sonucu olarak goéren T. Nairn’e gore
gelismis iilkelerle geri kalmiglar arasindaki ugurum kapatilamayacak kadar biiyiik ve geri kalmis
tilkelerin halklar1 da kalkinma beklentisi igerisinde iken bu iilkelerin seckinleri isi kendi {izerlerine
alarak hem parlamento, okul, fabrika vb. kurumlar1 olusturmaya, hem de bunu gelismis iilkelerin
miidahale ve baskilarini reddederek yapmaya, bunun iginse i¢ farklhiliklar1 asmis, baskici dig
gliclere karst bir kimlik c¢evresinde biitiinlesmis bir halk yaratmaya ¢alisirlar. Nairn’in kurami
hakkinda bilgi icin bkz. Ozkiriml, U. 1999. Milliyet¢ilik Kuramlari-Elestirel Bir Bakis, Sarmal
Yay., Istanbul, 102-112.
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gelebilecegi yoniindeki anlayis da etkendir. Mardin’e gore s6z konusu kosullar,
gordiigli egitimle toplumun kendisine verdigi mevki arasinda dengesizlik oldugunu
diisiinen, kendisini daha yiliksek bir konumda gorebilen ancak gercekte seckinler
grubuna dahil olmasi pek de olasi olmayan biiyiik bir ara insan giici dogurmustur ki

bu grup, “esitlik mitosu”ndan aldig: itki ile ideolojiyi tasir (Mardin, 2006).

Ancak Gellner’in sdyledigi gibi “milliyetciligi, aslinda su kahrolasi igglizar Avrupali
diisiiniirler ... uluscu diislinceyi tertip sonucu kendi hallerinde yasayan siyasi
topluluklarin kanina zerk edip onlarin kaderini degistirmeselerdi ulusgulugun
gerceklesmesi miimkiin olmayabilirdi tirlinden ... [milleti] yapay ideolojik icat
olarak goren bir sonuca var[il]Jmasmna izin verilmemelidir” (Gellner,1992). Bu
noktada Smith’in “Eger durum bdyleyse bir kez yap1 sokiimiine ugratildiktan sonra
neden hala bu denli ¢ok insan kendisini yasayan somut bir milletin pargasi olarak
tanimlamakta ve bir elit kurgusu icin hayatlarin1 verebilmektedir?” sorusunu
hatirlamak anlamlidir (Smith, 2000). Smith milletin bir “sosyal gergeklik” olarak
algilanmasinda modern Oncesinin kolektif kiiltiirel kimlik ve duygulariyla kurdugu
iliskinin altin1 ¢izer. Siiphesiz bu tekil bir unsur degildir. Milliyeteilik onu hazirlayan
-ve oOnceki bolimden beri bahsedilen- pek ¢ok etkenin ayni anda bulundugu
ortamlarda milletin tasavvur edilmesini ve bir gergeklik olarak algilanmasini

saglayabilir.

Osmanli Imparatorlugunda milliyetgiligin ortaya cikist da pek ¢ok etkene baghdir.
Osmanli idari sistemi toplumun hem yo6neten ve yonetilen (askeri ve reaya) olarak,
hem de din temelinde boliinmiis “millet”ler olarak belirgin bigimde ayristig1 bir yapi
ongoriir. Osmanlt imparatorlugunda milliyetgiligin gelisimi s6z konusu unsurlarin
milliyetci temelli ayrilma talepleri ile bunlara cevaben iiretilen ¢éziimlerin karsilikli
iliskisinde bi¢imlenmistir. Ancak bunu bir etki-tepkiden cok, goézden gecirilerek

yenilenen algilama olarak gérmek daha yerinde olur.

Imparatorluktaki milliyetcilik en erken Balkan topluluklarinda goriilmiistiir. S6z
konusu olusumlarda uluslararast siyasetin rolii olsa da, tastyict unsurun
imparatorlugun kapitalizmle temasinin yarattigi toplumsal doniisiimle zenginlesip
giic kazanan gayrimiislim ticaret burjuvazisi oldugunu herhalde kabul etmek

gerekir?’. Bat1 diinyas ile iliski halinde ve ¢ogu kez ¢ocuklarini egitim igin Avrupa

27Gayrimiislim tiiccarlarin zenginleserek belirgin bir smif haline gelmesinde hem Avrupa devletlerine
taninan ayricaliklarin artmasiyla s6z konusu tiiccarlarin Avrupa devletleri himayesine gegerek onlara
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iilkelerine gonderen bu grubun hiirriyet, millet vb. kavramlarla tanmsikligi da
dolayisiyla oldukca erken gergeklesmistir. Ote yandan, imparatorlugun dogrudan
kendi faydalarini gbzetmeyen kararlarindan korunabilmek i¢in zaman zaman Avrupa
devletlerinin himayesine girmeyi denedikleri g6z 6niinde bulundurulursa, Osmanliy1
gelismelerinin Oniinde bir engel olarak goriiyor olduklar1 da kolaylikla tahmin
edilebilir. Tiim bu etkenlere Slav toplumlarin Rusya’yla din, Yunanlarin ise Avrupa
ile Antik tarih tizerinden kurduklar1 yakinligin sagladigi destek de eklenince 1804’te
Sirp isyani ile baslayan siire¢ 1821°de Yunan, 1875°te Bulgar ve 1877°de Sirplarin
bagimsizliklarini elde etmeleriyle sonuglanmustir.

Balkan milliyetgiliklerinin ulus-devletlerini kurmalarina giden siiregte kismen
diplomatik baskilarla ama daha ¢ok pragmatik dnlemler olarak beliren ve sonrasinda
ideolojik bir boyut kazanan Osmanlicilik, imparatorlugu teskil eden unsurlarin sahip
olduklar1 haklar1 esitleyip?®, hanedana sadakat zemininde benzestirerek ayrilikgt
milliyetgilikleri engellemeye ¢alisan On-milliyet¢i® bir ¢6ziim denemesidir. Ayni
zamanda devletle halk arasinda alternatif sadakat mercileri olusturabilecek cemaat
yapilanmasinin etkisini azaltip devletin merkezilesmesine de katkida bulunur. Ancak
onlemler dizisi olmaktan c¢ikip entelektiieller arasinda tartisilan bir ideolojiye
doniismesi 1865°ten sonra ortaya ¢ikan Yeni Osmanlilarla birlikte gergeklesir. Sinasi,
Namik Kemal, Ziya Pasa ve Ali Suavi gibi isimlerin yer aldig1 bu aydinlar grubu,

aralarindaki gorlis ayriliklarina ragmen, Tanzimat yonetiminin Avrupalilara karsi

Sunulan vergi indirimi vb. ayricaliklardan faydalanmalarinin; hem de miiltezimler, ayan ya da ¢iftlik
sahipleri gibi yerel unsurlarla kurmus olduklar: gii¢lii yerlesik iliskiden otiiri bolgede ticaret yapmak
isteyen Avrupali devletler i¢in ihtiya¢ duyulan bir ortaga doniismelerinin rolii oldugu séylenebilir. Bu
konuda bilgi i¢in bkz. Pamuk, $. , 2003. 100 Soruda Osmanli-Tiirkiye Iktisadi Tarihi 1500-1914, K.
Kitaplig, Istanbul, 201-202 ve Kasaba, R., 2005. Diinya, Imparatorluk ve Toplum- Osmanh Yazilart, ,
Kitap Yaymevi, Istanbul, 12-23 ve 127-153.

%Hukuksal diizlemde esitlik saglama cabasina iliskin siirecte 1839’da bireylerin yasam ve miilkiyet
haklarinin miislim-gayrimiislim farki gézetmeksizin hitkkiimdarm otoritesi altinda giivenceye alindigini
ilan eden Giilhane Hatt-1 Hiimayunu’nda tebasmin miisfik koruyucusu olarak padisah kurgusu
hakimken, 1856’da agiklanan Islahat Fermani’nda vurgu miislim ve gayrimiislim bireylerin hukuksal
esitligindedir ve bunun gergeklestirilmesi igin gereken karma mahkemeler, vergi esitligi vb.
diizenlemeleri de 6ngoriir. 1876°da ilan edilen Kanun-1 Esasi ile ise “Devlet-i Osmaniyye tabiyetinde
bulunan efradin climlesine herhangi din ve mezhebden olursa olsun Osmanli tabir olunur” seklinde
resmi bir Osmanlilik tanimi1 yapilirken, iist diizey biirokratlarn da gorev ve yetkileri disinda sair
Osmanli tebasindan hukuksal farklar1 olmadigi agiklanir ki bu sekilde ydneten —yOnetilen ayrimina
da son verilmis olur. Osmanliciligin yaratmaya calistig1 esitlik ortaminin kapsamli bir degerlendirmesi
icin bkz. Somel, S. A., 2001. Osmanli Reform Caginda Osmanlicilik Diisiincesi (1839-1913), Modern
Tiirkiye de Siyasi Diisiince: Tanzimat ve Mesrutiyet’in Birikimi, Iletisim Yay., Istanbul, 88-116.

%% Ulus-devletin norma déniistiigii bir zamanda imparatorluklarm milliyetgi hareketlerle bas edebilmek
tizere turettikleri bir ara ¢6ziim olarak tarifledigi “On-milliyetgilik” hakkinda kavrammn miellifi
Hobsbawm’m degerlendirmesi i¢in bkz. Hobsbawm, E. J., 1997. 1780°den Giiniimiize Milletler ve
Milliyetcilik- Program, Mit Gegeklik, cev. Akinhay, O., Ayrint1 Yay., Istanbul, 64-65.
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siyasi ve mali konularda tavizkar, kiiltlirel alanda ise taklit¢i bir tutum sergiledigi
yoniindeki elestirilerinde birlesirler. Yeni Osmanlilar i¢in igerideki esitlik, Islahat
Ferman1 gibi Avrupa gii¢lerinin igislerine miidahalesi demek olan diizenlemelerle
degil, anayasa ve mesruti yonetimle saglanabilir. ‘Herkes icin ortak aklin egemenligi
olarak kanun’a tabi ve heniiz soyut bir vatana duyulan sevgi temelinde birbirine
benzesen Osmanlilar, disaridakilerden farkliliklarini ise s6z konusu yasa ve mesruti

diizenin kdkenini Islam hukukuna dayandirarak temin ederler.

Toplumun geleneksel kiiltiiriiniin pargasi olan kavramlar1 dontistiirerek kullanmalari,
vatan sevgisi gibi duygusal baglilik temalar iizerinde durmalari, bir kamuoyu
yaratma aract olan gazeteye verdikleri onemle birlikte diisiiniildiigiinde Yeni
Osmanlilarin Miisliiman halki harekete gecirmek geregine inaniyor olabilecekleri
akla gelir. Ancak fiiliyatta gergeklesen, devletin bekasini temin igin devlet eliyle
hayata gecirilecek bir ¢ozliimiin seckinler arasinda tartisilmasindan ibarettir.
Biirokrasinin i¢inde ancak onemli mevkilerde bulunmayan Yeni Osmanlilarin
yaptiklari, s6z konusu seckinler grubunun sinirlarini kendilerini de igine alacak
bicimde genisletmektir. Dolayisiyla tartigmalar cogunlukla soyut bir entelektiiel
diizlemde geger. Vatan dahi sinirlari tarifli somut bir toprak pargast olmaktan uzaktir.
Tasavvur ettikleri Osmanli toplumunu Kkiiltlirel alanda tarifleme cabasi belirgin
degildir. Mimarhigin s6z konusu tasavvurla iligkisinin ise Yeni Osmanlilarin degil
ancak donemin Ahmed Vefik ya da ibrahim Edhem Pasa gibi konuya 6zel ilgisi olan

az sayidaki aydinin zihninde bir yeri vardir.

Ancak imparatorluk ayakta kaldigi siirece Osmanliciligin belli oranda varliginm
stirdiirdiiglinii de belirtmek gerekir. Baglayici unsur olarak Osmanli hanedanini esas
alan, tarthi hanedana bagli olarak kurgulayan ve koken i¢in kurulus donemi
mimarligima vurgu yapan bir yaklagim olarak Osmanlicilik ise, Yeni Osmanlilarin
aktivitesinin azaldigir 1870’lerden sonra kaleme alinan ge¢misin mimarlik {iriinlerine

iliskin metinlerde izi siiriilebilir bir bakis acisidir.

Ayrica gecmisin mimarlik iirlinlerine iliskin metin liretmek seklinde olmasa da
Abdiilhamid mutlakiyeti doneminde mimarliga, hanedana baglilik yaratmada
kullanilabilecek ideolojik bir arag olarak bakildigini goérmek de miimkiindiir. S.
Deringil Abdiilhamid dénemi ideolojik sembolizmini ele alan c¢alismasinda saat
kuleleri ile tasrada insa edilen ve sultanin tugrasimi tasiyan kii¢iik camilerin nasil
padisahin egemenliginin gorsel teyidi i¢in kullanildigindan bahseder. Deringil’e gore
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gecmisin simgeleri de giinii mesrulastirmak i¢in kullanilir ve kurulug dénemi yapilari
cevresinde bir “Osmanli kiiltii” yaratilir. Yildirnm Bayezid’in So6giit yakininda insa
etmis oldugu ancak yikint1 halinde bulunan caminin yeniden insasi, Osman ve Orhan
Gazi tiirbelerinin onarimi, Ertugrul Gazi tiirbesinin yeniden ingsasi, karisina ait
oldugu rivayet edilen bir mezarin tirbeye doniistiiriilmesi ve Ertugrul Gazi’nin
tirbesinde her yil bir anma toreni diizenlemesi gibi “gelenek icadi” olarak
nitelendirilebilecek tiirden davramiglar mimarligin ideolojik bir ara¢ olarak

kavrandigina isaret eder (Deringil, 2002).

Islameilik ise Yeni Osmanlilarin hukuk gergevesinde yakaladiklar1 yerellik unsuru
olarak Islam’1 yaklasimlarinin ¢ikis noktasina yerlestirmisler ve bir kimlik bilesenine
doniigtiirmiislerdir.*Bu diisiincelerin yansimasi olarak ictihat, anayasa olarak Kuran,
ve ozellikle Tiirkgiiliik gibi kavmiyetci/milliyetci diisiincelerin Islamiyetle uyusup
uyusmadig1 gibi konularla ilgilenen Islamcilik Osmanli’da Sirat-1 Miistakim /
Sebilii’r-Resad dergisi ve Manastirli Ismail Hakki, Babanzade Ahmed Naim, Halim
Sabit, Mehmed Akif, Semseddin [Gilinaltay] gibi isimler ¢evresinde gelismistir. Bu
entelektiiel Islamciligin  disinda muhafazakar halk kitlelerinin endiseleri ile
bicimlenmis ve daha ¢ok tasra destekli popiilist bir Islamciligin da eszamanli olarak,
Ittihad-1 Islami isimli bir muhalif olusum meydana getirdigini burada belirtmek

gerekir.

Ancak her ikisi de 1908 sonrasinin “hiirriyet” ortaminda belirginlesen bu
Islamciliklardan 6nce II. Abdiilhamid’in mutlakiyet doneminde Islam, icte
imparatorlugun farkli etnik kokenden Miisliiman topluluklarini, dista ise baska
iilkelerdeki Miisliiman toplumlari, giiclenen Avrupa emperyalizmi ve pan akimlara
kars1 halife / Osmanli sultanina baglamak amaciyla bir tiir “ince ayar siyaseti” i¢in
kullanilmigtir. Berkes’e gére bu dénemin belirgin 6zelliklerinden biri, Islam’a
miiesseseleri, kanunlar1 ve degerleri ile bir uygarlik olarak bakilmasi ve Hiristiyan
uygarligi olarak tariflenen Bati uygarliginin karsisina yerlestirilmesidir (Berkes,

2002a). Hiristiyan ve Islam diinyalariin kapatilamaz bir ugurumla birbirinden ayr

*Bjr islami yenilenme hareketi olarak Islamciligm, Osmanli imparatorluguna 6zgii olmadigmi
belirtmek gerekir. Islamcilik 18. yiizyilda Arabistan’da Islam’m ilk haline doniilmesini, sonraki
yozlagsmalardan armilmasmi ongdren Vehhabilik ve 19. yiizyilda islam’m akla ve bilime karst
olmadigin1 kanitlamaya calisarak bir egitim reformu oneren ve Bati karsisinda birlik ve Islam
devletlerinin giiclenmesi gereginin altin1 ¢izerken halk iradesiyle olusan anayasaya dayali
hiikiimetlerin bu giice sahip olabileceklerini sdyleyen iranli Cemaleddin Afgani ve takipgisi
Muhammed Abduh tarafindan da ele alinmistir

Ortadogu’da ortaya ¢ikan Islami modernlesme hareketleri icin bkz. Aydin, S., 1993. Modernlesme
ve Milliyet¢ilik, Gindogan Yay Ankara, 43-50.
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iki diinya olarak géren bu yaklasimm® Berkes (2002b) Islam dinine mensubiyeti de
ayirt edici bir kimlik bileseni olarak ele alacagi agiktir. S6z konusu toplumun
fertlerini esitleyen unsur ise zaten dindeki, herkes icin gecerli kul olma statiisiiyle
saglanmaktadir. Islamcilarin esas endisesini s6z konusu Islam toplumunun modern
devletle olan iliskisi olusturur. Din halen aktif ve giiclii bir baglayic1 ve geleneksel
olarak toplumun sinirlar1 zaten dine gore ¢izilmis iken bir de kiiltiir temelinde tarif
etme gereksimi duymamis olmalidirlar. Mimarlik da bu gergevede Islamcilarn
giindeminde degildir. Sirat-1 Miistakim’de yer alan mimarliktan bahseden bir kag
yaz1 bagka tlkelerdeki cami insaatlarina dair kisa haberlerden ibarettir. Bu noktada
herhalde mimarligin Berkes’in soziinii ettigi Islam diinyasmin goz ardi edilebilecek

bir bileseni olarak goriildiigiinii diistinmek gerekecektir.

Kiiltiirel alanin tarifine duyulan ihtiyag yonetilen toplulugun o zamana dek taninan
bir kimlik unsuru olmayan Tiirkliik zemininde kurgulanmaya baglanmasindan sonra
belirginlik kazanir. Tiirk sozciigiiniin bir etnik grubu tarif etmekten ¢ok kaba saba vb.
gibi kiigiiltiicii bir anlamda kullanildigina iliskin pek ¢ok tamiklik vardir®. Turk
olanin igeriginin, 1860’larin sonlarindan itibaren olumsuz c¢agrisimlarindan
styrilmaya basladigi, 1870’lere gelindiginde ise ‘kahraman ecdad”mn Tiirkligiinden
bahsedilmeye baslandigi sdylenebilir.®** 1887°de Ahmed Mithat Mufassal Kurun-1
Cedide’de Osmanlilarin Tiirk soyundan geldigini ifade eder. 1901°de ise Necip Asim
Tiirkleri millet-i hakime olarak nitelendirir®*. Ote yandan, dil olarak Tiirkge’yi &ne
cikaran caligmalarin ortaya ¢ikmasi da hemen hemen es zamanhdir. 1868°de Ziya
Pasa’nin Hiirriyet’te yaymlanan “Siir ve Insa” adli makalesi Tiirk¢e’nin siirde hem
sOzciik hem de kural olarak ¢ok az yer bulmasindan sikayet ederken Tiirk siirinin
geligsmesi icin kaynak olarak halk ozanlarni gosterir. 1876’da Ahmed Vefik Pasa
Lehge-i Osmani isimli sozliikk ¢alismasiyla hem sozciiklerin kokenlerini belirterek

Tiirkge’nin sozciik sayist agisindan geliskin oldugunu gosterir, hem de Tiirkgeyi

31 Benzer bir bakis agismm eszamanli olarak Avrupa’da da yer buldugunu belki burada hatirlamak
gerekir. Ornegin E. Renan’m Islam’1n ilimlere engel teskil ettiginden bahseden konferansmi da burada
hatirlamak anlamli olabilir.

%2 Bu konuda tanikliklar i¢in bkz. Kushner, D., 2004. Tiirk Milliyet¢iliginin Dogusu (1876-1908), Ay
Kopriisii Yay., Istanbul, 443-44.

%Kushner 1868’den itibaren ¢ikmaya baslayan Terakki gazetesinin ‘menafi-i sarkiyye ve umur-1
diiveliyeye dair Tiirk gazetesi® alt bashigiyla ¢iktigina; Basiret gazetesinde 1870°de yayinlanan bir
yazida “.. kahraman ecdadimiz Tiirk olduklar1 halde biz Tiirk ismini kabul etmez olduk, hatta hazin
olan ‘sen Tirksiin’ deseler dariliyoruz”, seklinde sikayetlerin yer aldigindan bahseder. Bu konuda
bagka 6rnekler igin bkz. Kushner, D., 2004. Tiirk Milliyet¢iliginin Dogusu (1876-1908), Ay Kopriisii
Yay., Istanbul, 44.

%Necib Asim, 1901. Makale-i Mahsusa, kdam, 14 Ocak’dan aktaran Kushner, D., 2004. Tiirk
Milliyezciliginin Dogusu (1876-1908), Ay Kopriisii Yay., Istanbul, 77.
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bagimsiz bir dil, Osmanlicay1 da onun pek ¢ok lehgelerinden biri olarak ortaya koyar.
Sozlik alaninda bunu 1901°de, Onsoziinde Tiirk¢e’nin tarihi gelisimi, cografi
yayilimi ve kollar1 hakkinda bilgi verilen Semseddin Sami Bey’in Kamus-1 Tiirki’si
izler. Semseddin Sami Bey yalniz dil ve sozliik alaninda degil, bir kiiltiir alaninin
tariflenmesine de, Tirklerin tarih, cografya ve meshur adamlari hakkinda Dogu ve
Bat1 kaynaklarini kullanarak yazdigi ve 1888-98 yillar1 arasinda basilan alti ciltlik
Kamusii’l-Alam’1 ile katkida bulunur. Bursali Mehmed Tahir Bey’in 1897 tarihli
Tirklerin Ulum ve Fiinun’a Hizmetleri isimli ¢alismasi da, 6nsodziinde amacinin
Tiirkleri yalnizca akinct soyundan bir kahraman zanneden bir alay kin sahibinin
manasiz fikirlerini reddetmek oldugunu soyledigi de goz Oniinde bulundurulursa,
benzer bir ¢abanin iirliniidiir. Tarih alaninda ise bu yonde bir yaklasim degisikliginin
en erken Ornegi Mustafa Celaleddin Pasa’nin 1867 yilinda Fransizca olarak
yayinladig1 Eski ve Yeni Tiirkler (Les Turcs Anciens et Moderns) adl1 ¢caligmasidir.
Tiirklerin umumi tarihte 6nemli bir yerleri oldugundan ve Tiirklerin Avrupa’da
yasayan “Turo-Aryan” kavmine mensup olduklarindan bahseden bu kitap yalnizca
Tiirklere muteber bir konum degil, imparatorlugun gayrimiislim tebasina da
Miisliiman Tiirk teba ile birlikte baglanabilecekleri ortak bir zemin sunma g¢abasi
acisindan ilgingtir. Stileyman Pasa’nin 1876 tarihli Tarih-1 Alem’i de, ilk¢aga yaptigi
vurgu ile Islam ve Osmanli disinda bir Tiirk varligimm tarihini kurmaya calisir.
Burada s6z konusu tarih ¢aligmalarinin biiylik oranda Avrupa’da yapilan Tiirkoloji
calismalarindan yararlandigin1 da belirtmek gerekir. De Guignes’in Hun, Mogol,
Tiirk ve Tatarlar hakkindaki Mémoire Historique sur 1’Origine des Huns et des Turcs
(1748) ve Histoire Générale des Huns, des Mongols, des Turcs et des Autres
Tartares Occidentaux(1756-58) isimli ¢aligmalari, Wambery’nin Orta Asya Seyahati
(1865), Léon Cahun’un Orta Asya Tarihine Giris (1896)’i Osmanlilar arasinda
yaygmn tanmirlik kazandigi ve Cahun’un kitabini Necib Asim Bey’in ilavelerle

birlikte terclime ettigi bilinmektedir.

Tiim bunlar M. Hroch’un milliyetciligin gelisimi i¢in Ongoérdiigii li¢ asamali
gelismenin ilk asamasii hatirlatir. Hroch’a gore bu ilk evrede eylemciler etnik
grubun dilsel, kiiltiirel, sosyal ve tarihsel 6zelliklerini kesfetmekle ilgilidirler. Siyasi
taleplerin heniiz dile getirilmedigi bu evreden sonra bir millet yaratma projesine
kitlesel destek saglanmaya calisilir ve bunun i¢in “milli bilinci uyandirma”ya yonelik
faaliyetlere girisilir. S0z konusu faaliyetler sonucu etnik grubu olusturanlarin
cogunlugu icin “milli kimlik” bir sey ifade etmeye basladiginda ise iigiincii evreye,
bir toplumsal yap1 olusturma evresine girilir (Hroch, 1996).
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1860’larda baslayan kiiltiirel kesif evresinden sonra Osmanli i¢in ikinci evrenin 1908
sonrasinin ‘hiirriyet’ ortaminda belirginlik kazandig sdylenebilir. Nitekim Georgeon
da siyasi iktidar1 hedefleyen ve dolayisiyla devletin yapisini korumaya yonelik bir
ideolojiye daha yakin duran Jon Tiirklerin siirgiin donemlerinde gelismekte olan
kiltirel Tirkgtlikle ilgilenmediklerinden bahseder (Georgeon, 1999). Ancak
1908’den kisa bir siire 6nce 1904’te Yusuf Akgura’nin Ug Tarz-1 Siyaset makalesi®
s0z konusu kiiltiirel kesif doneminden Tirkliigiin siyasetle iliskilendirilmesi
donemine gecise isaret eder. Ug siyaset tarzi olarak Osmanlicilik, Islamcilik ve
Tiirkctiliigii mukayese eden Akgura’ya yarar ve uygulanabilirlik agisindan en olumlu
goriinen Tiirkgiiliiktiir. Akgura son zamanlarda Istanbul’da Tiirk milliyetini arzu eden
bir mahfel, siyasi olmaktan ziyade ilmi bir mahfel tesekkiil ettigine, irka miistenid bir
millet fikrininse heniiz pek turfanda olduguna deginir (Akgura, 2001). 1908 sonrasi
ortamda beliren ¢ok sayidaki cemiyet Tiirkliiglin kiiltiirel boyutunu ele alarak bunun
yayginlagsmasi ve siyasetle iliskilendirilen bir kimlik unsuruna doniismesini saglamak
i¢in calisacaktir. S6z konusu cemiyet faaliyetlerinin hayat bulmasinda iktidarin yeni
sahibi ve Tiirkciiliigii bir tiir parti politikas1 olarak benimseyen Ittihat ve Terakki
Cemiyeti liyelerinin geleneksel yonetici elitten farkli olarak ¢ogunlukla orta simif
denilebilecek bir sosyal konumdan gelmeleri, dolayisiyla siyasetlerinin ve
liderliklerinin mesruiyetini temin i¢in siyasetlerinin halkin iradesini temsil ettigi
savina dayandirmak isteyip kitlelerin destegini saglamaya kendilerinden
oncellerinden daha fazla gereksinim duymus olmalar da etken olmus olmalidir. S6z
konusu donemde artan savaglarin ve bunlarin gereksindigi insan giicliniin
demilliyet¢i harekete gecirme politikalarina olan gereksinimi artirdigt géz Oniinde
bulundurulmahidir. Bu gereksinimlere de cevap vermek iizere ozellikle Ikdam
gazetesi ¢evresinde belirginlesen kiiltiirel Tiirkgiiliik s6z konusu cemiyetlerin yayin
organlar1 ile birlikte milli kimligin olusturulmasi ve yaygmlik kazanip
belirginlesmesi i¢in yogun faaliyet gostermistir. Kurulmaya calisilan kiiltlirel alan
icerisine bu kez mimarlik da dahildir. Hroch’un ii¢lincii evresine gegisinse ulus-
devletin kurulmasiyla birlikte gergeklestigi diisiiniilebilir. 1923°te Resit Galip’in
Tirk Ocagi’nin lafa ve nazariyata degil ameli mesaiye onem vermesi gerektigi

yoniindeki elestirileri Resit Galip (1923) ya da Yakup Kadri’nin 1925°te artik hars

% «Ug Tarz-1 Siyaset” makalesi dnce imzasiz olarak Kahire’de basilmakta olan Tiirk Gazetesi’nde 14
Nisan 1904, 28 Nisan 1904 ve 5 Mayis 1904 tarihlerinde yaymlanmistir. Brosiir bigiminde ise Once
Kahire’de 1907°de yaymlanmis, 1912’de Istanbul’da tipkibasimi  yapilmustr. Bu  ¢ahismada
Modern Tiirkiye’'de Siyasi Diisiince: Tanzimat ve Mesrutiyet’in Birikimi, Ed. Bora,T. ve Giiltekingil,
M., Iletisim Yay., istanbul, 2001,484-487"de yayinlanan metin kullanilmistir. Bu metin ise TTK nin
1976 basimini esas almaktadir.
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Tirkgtliginiin hayati Turkeiiliige doniismesi gerektiginden bahsetmeleri Yakup
Kadri (1925) bu gegise isaret ediyor olmalidir.

3.1. Milliyetci Cemiyetler

3.1.1. Tiirk Dernegi

1908 ihtilalinin ardindan kurulan milliyet¢i derneklerin en erkeni Tiirk Dernegi’dir.
Kendi ifadesine gore Yusuf Akgura, 1908 Kasiminda Istanbul’a gelerek &grencilik
doneminden tanidigi Necib Asim (Yaziksiz) ile Veled Celebi (Izbudak)’yi ziyaret
etmis ve kendilerine “gayri-siyasi, sirf kiiltiirel mahiyette bir Tiirk Cemiyeti”
kurulmasini teklif ederek yardim istemistir. Bu tesebbiis, Miilkiye Mektebi Miidiirti
Celal Bey’in de katilimi ile yil sonuna dogru bigimlenerek Tiirk Dernegi adini alir
(Akgura, 1981). Akgura, kurucu iyeler olarak®, s6z konusu donemde Dariilfiinun
Tarih-i Umumi Miiderrisi olan Ahmed Midhat Efendi, Dariilfiinun Hikmet-i
Nazariye Miiderrisi Emrullah Efendi, Dariilfiinun [lm-i Elsine Miiderrisi Necib Asim
Bey, Bursa Mebusu Bursali Mehmed Tahir Bey, Mekteb-i Miilkiye Miidiirii
Korkmazoglu Celal Bey, Dariilfiinun Lisan-1 Farisi Miiderrisi Veled Celebi Efendi,
Dariilfiinun Ulum-1 Riyaziye ve Tabiiye Subesi Miidiir-i Sanisi Boyaciyan Agop
Efendi, Tarih-i Osmani Enctimeni Azas1 Mehmed Arif Bey, Mekteb-i Harbiye Rus
Lisan1 Muallimi Akyigitoglu Musa Bey, 1. Alay Kumandani Fuad Raif Bey,
Dariilfiinun Tarih-i Edebiyat-1 Osmaniye Miiderrisi Riza Tevfik (Boliikbasi) Bey ve
Mekteb-i Miilkiye Tarih-i Siyasi Muallimi Ahmed Ferid Bey (Tek)’in adin1 verir®

(Akgura, 1981). 1912 yilina kadar sayilar1 63’¢ ulasan dernek iiyeleri arasinda
Gordlevskiy, Dr. Karagon ve M. Hardtmann gibi sarkiyat¢ilar da yer alir; Veliahd

% Kurucu iiyelerin isimleri farkli kaynaklarda bir takim degisiklikler gostermekle birlikte, bu
farkliliklara caligma baglaminda belirleyici bir nitelik tasimadigi diislincesiyle deginilmemis;
dogrudan tanikliga dayanmasi goz oniinde bulundurularak Y.Akcura’nin listesi esas alinmistir. S6z
konusu tartismalar i¢in bkz. Ustel, F., 1997. Imparatorluktan Ulus-devlete Tiirk Millivetciligi: Tiirk
Ocaklari(1912-1931), iletisim Yay., Istanbul; Arai, M., 2000. Jon Tiirk Dénemi Tiirk Milliyet¢iligi,
Iletisim Yay., Istanbul, ve Tevetoglu, F., 1986. Hamdullah Subhi Tanridver, Kiiltiir ve Turizm Bak.
Yay., Ankara.

Y. Akgura iyelerin dernek disindaki gorevlerine iliskin oldukga kisith bilgi verdiginden bu konuda -
Ahmed Ferid Bey harig- Tiirk Dernegi Dergisinin 1911 tarihli 3. sayisinda “Bugiin Tiirk Derneginde
Aza Bulunan Zatlar” bashigiyla yayinlanmis olan listedeki bilgiler kullanilmistir. Ancak Y.
Akgura’nin “bugiinkii Londra sefiri Ferid Bey” olarak bahsettigi isim bu listede bulunmamaktadir. Y.
Akgura’nin ifadesine miidahale etmemek adina bu isim yukarida korunmus ve adi gegen Ferid Bey’in,
yazmnin kaleme alindigir 1928 yilinda Londra sefiri olan, Ahmed Ferid Tek olacag: diisiiniilmiistiir.
Ahmed Ferid Tek ise dernegin kuruldugu 1908 yilinda Mekteb-i Miilkiye’de tarih-i siyasi muallimligi
gorevini yiiriitmektedir. Ahmed Ferit Tek hakkinda bilgi i¢in bkz. Birinci, A., 1999. Tek, Ahmet Ferit,
Yasamlar: ve Yapitlartyla Osmanhilar Ansiklopedisi, YKY, Istanbul, c.2, 613-614.
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Yusuf izzeddin Efendi dernegin fahri reisi ve hamisi olurken, Said Pasa, Kése Raif
Pasa ve Halid Ziya Bey gibi zamanin devlet adamlar1 da maddi olarak desteklerler.
Dernek, kurulusundan 1911 senesine kadar Sirat-1 Miistakim dergisini resmi yayin
organi olarak kullanir®, 1911 senesinden itibaren yalnizca 7 sayisi basilabilen Tiirk
Dernegi dergisini yayinlar. Ancak dernegin etkinligi 1911°den itibaren azalmaya
baslar. Dernek gerek Yusuf Akcura, Necib Asim, Veled Celebi ve Fuad Raif gibi
iiyelerin dernek dis1 gorevleri geregi Istanbul’dan ayrilmak durumunda kalmalari,
gerekse tiyelerinin biiyiik kisminin 1911°de kurulan Tiirk Yurdu ve 1912°de kurulan

Tiirk Ocagi Derneklerine gegmesi sonucu 1912 sonrasinda faaliyet gosteremez®.

Dernegin iiye profili®, kurulusunda hedeflenen kiiltiir odakli milliyet¢ilik ¢abasini
yansitir. 25 Aralik 1908 tarihinde yayinlanan nizamnamesinde* de cemiyetin
maksad1 “Tirk diye anilan biitiin kavimlerin mazi ve haldeki asar, efal ve mubhitini
O0grenmeye ve Ogretmeye caligmak, yani Tiirklerin asar-1 atikasini, tarihini,
lisanlarini, avam ve havas edebiyatini, etnografya ve etnolojiyasini, ahval-i
ictimaiyesi ve medeniyet-i haziralarini, Tirk memleketlerinin eski ve yeni
cografyasini arastirip ortaya ¢ikararak, biitiin diinyaya yayip dagitmak ve dilimizin
genis ve medeniyete elverisli bir dereceye gelmesine ¢alismak ve imlasini ona gore
tetkik etmek” olarak belirtilir (Ustel, 1997). Bu maksada ulasmak igin dernegin

gereken yerlere heyetler gondererek arastirmalar yaptirmasi, umumi dersler ve

% Sirat-1 Miistakim dergisinin Tiirk Derneginin resmi yayin organi olduguna iliskin haber i¢in bkz.
Tkdam, 24 Kanun-1 evvel 1324, 4.

39Dernegin Istanbul merkezinin etkinligi sona ererken Tiirk Dernegi dergisinin 5. sayisinda haber
verilen Ruscuk, Kastamonu ve Izmir’deki yurtici ve Budapeste’deki yurtdis1 subelerinin ne zamana
kadar faal oldugu konusunda bir bilgiye ulagilamamistir. Ancak “Edebiyat-1 Osmaniye
Cemiyeti/T6rok Irodalmi Tarsasag” adimni tagtyan Budapeste subesinin resmi gazetesi oldugu belirtilen
Keleti Szemle/Revue Orientale’in 1932°ye dek yaymim siirdiirdiigii bilinmektedir. Bu konuda bkz.
J.E.B.,1967. Keleti Szemle/Revue Orientale, Journal of American Oriental Society, 2, 218-219.
Ancak Revue Orientale’in cemiyetin resmi gazetesi olduguna iliskin haberde, derginin 10 seneden
beri yaymlanmakta oldugu da ifade edilmektedir. Bu durumda s6z konusu derginin dogrudan cemiyet
tarafindan yayinlanmamasi ve dolayisiyla da derginin yayminin siirmesinin cemiyetin de etkin oldugu
anlamina gelmemesi muhtemeldir.

* Dernek iiyelerinin tamaminin kimlik bilgisine ulagilamamis olmakla beraber, Ak¢ura’min dernegin
nihai {iye sayisinin 63 oldugunu belirttigi gdz oniinde bulundurulursa Tiirk Dernegi dergisinin 3.
sayisinda verilen 42 kisilik listenin iiye profilinin geneli hakkinda bir fikir verebilecegi diisiiniilebilir.
S6z konusu listede yer alan isimlerin 12’si miiderris - muallim, 12’si muharrir - miidekkik, 10’u
mebus - biirokrat (bunlarin 3’{i ayn1 zamanda miiderris - muallim), 8’i asker, 1’i doktor olup 2’sinin
meslegi ise belirtilmemistir.

* S¢z konusu nizamname 1 Kanun-1 Sani 1324 tarihli Sir’at-1 Miistakim dergisinde yayinlanmis,
bundan bagka ayribasimi da yapilmigtir: Anonim, 1324. Tiirk Dernegi Nizamnamesi, Karabet
Matbaasi, Istanbul,. Nizamnamenin tamammn transkripsiyonu i¢in bkz. Ustel, F., 1997.
Imparatorluktan Ulus-devlete Tiirk Milliyetiligi: Tiirk Ocaklar: (1912-1931), Iletisim Yay., istanbul,
35-37.
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konusmalar diizenlemesi, okullarda Tiirkleri anlamaya yarar derslerin programa
alinmasina caligmasi; siireli yaymlar, kitap ve kitapg¢iklar yayinlamasi ongdriliir
(Ustel, 1997). Tiirk Dernegi dergisinde yaymlanmak suretiyle subelere &nerilen
calisma programinda ise subenin bulundugu vilayet dahilinde kullanilan yoresel
deyimlerin, tlirkii ve hikayelerin derlenmesi; yerel ila¢ ve tedavi yontemleri hakkinda
bilgi toplanmasi; yore halkinin ahlak ve adetleri, bolgedeki asiretlerin isim, niifus ve
niteliklerinin arastirilmasi; bolge kiitiiphanelerinde bulunan Tiirkliik ve Tiirk lisanina
iliskin kitaplarin dokiimii yapilarak iizerinde incelemeler baglatilmasinin yani sira
“vilayet dahilinde Tiirklerin viicuda getirdikleri asar-1 atika ve cedide hakkinda sanat
ve tarih nokta-i nazarindan tetkikat icra edilme[si]” bildirilir. Bu metinlerde yer alan

“mazi ve haldeki asar”, “muhit” ve “asar-1 atika” gibi ifadeler ge¢misin mimari

iirtinlerinin de dernegin ilgi alanina girdigini diisiindirtir.

Ancak dernegin diizenli olarak yapildig1 bilinen konferanslarina iligkin ulasilabilen
yegane malumat, F. Ustel’in Gordlevskiy’e dayanarak verdigi, Y. Ak¢ura’nin Cengiz
Han’in seferleri hakkinda, deniz subay1 Saffet Bey’in Osmanli denizciligi hakkinda
ve Kazanli dramaturg Ishakof’un Kazanl Tatarlarin edebiyati hakkinda verdigi bir
ka¢ konferans haberinden ibaret oldugundan Ustel (1997) bu konferanslarda

mimarligin konu edilip edilmedigi mechuldiir.

Derginin igeriginin ise baslangigta Ongoriilen faaliyet alanlarimin g¢esitliligini
yansitmaktan uzak oldugu soOylenebilir. “Asar-1 atika”ya iliskin sayilabilecek iki
yazidan biri von Le Coq’un Journal Asiatique’de yayinlanmis olan Turfan kazilarina
ilisgkin makalesinin Necib Asim Bey’in 6n yazisi ve notlariyla birlikte sunulan
terciimesidir. Yazida agirligi, kaz1 faaliyeti ya da buluntularin niteliginden ziyade
bolgede yasamis halklar ve 6zellikleri ile olas1 akrabaliklar1 olusturur. Von le Coq
Brahmi alfabesi ile ve Avrupa dil gruplarindan Hint-Cermen grubuna ait oldugu
diisiintilen bir dille yazilmis Budist yazmalar bulundugunu; ayrica sar1 sagli ve mavi
g0zIli insan figlirleri igeren resimlere rastlandigini ifade eder ve buna dayanarak
Abbasiler devrinde Arap sairlerinin giizelliklerini 6vdiigii beyaz tenli Orta Asya
Tiirklerinin Tiirklesmis Hint-Avrupalilar olduklar1 iddiasinda bulunur. Von le Coq’a
gore fetihler sayesinde Yunan sanati Kandahar’a kadar gelmis ve burada Budist
cevrelerin mitoloji ve sanati lizerinde tesir etmistir. Kompozisyon, insa ve giyim
konularinda neredeyse biitiiniiyle Yunan gelenegi takip edilirken; cografi yakinlig:
nedeniyle mimari unsurlar iizerinde iran da etkili olmus ancak bolgedeki sanat

erbabi, eserlerine yalniza kendilerine 6zgii bir ulvi his vermeyi basarmislardir. S6z
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konusu sanat Budizmle birlikte Tiirkistan’a ve oradan Cin’e ve Japonya’ya kadar

yayimustir.

Bu miitalaalara Necib Asim Bey iki hususta miidahale etme ihtiyaci hisseder. Ilkinde
sart sa¢g ve mavi goziin Avrupalilara miinhasir bir fiziksel 6zellik olmayacagini,
ayrica Araplar i¢in giizellik kriterlerinin sar1 sa¢ ve mavi goz olmadigini belirterek
buna dayanan bir ¢ikarsamanin yeterliligine iliskin ¢ekincesini dile getirir. Digerinde
ise, her ne kadar bir dalginlik eseri oldugunu ve de aslinda ¢alismalar1 dolayisiyla
Ozellikle yazarin boyle bir kanaat tagiyamayacagini diisiindiigiinii belirtse de metinde
Tiirk ve barbar sozciiklerinin birlikte kullanilmasina iligkin teessiiflerini ifade eder;
Avrupa’da din nedeniyle katliamlar yapilirken Uygurlarda dini taassubun tamamiyla

ortadan kaldirilmis oldugunu hatirlatir.

Diger yaz1 ise Y. Akcura’nin bir Rus dergisinde yayinlanan “Karahoto’da yeni
kesfolunmus eski bir Tiirk sehri’ne iliskin haberden yaptigi 6zettir. Metinde bir
rastlantt sonucu bulunan sehrin bulunus hikayesinden bahsedilir, bulunanlar
betimlenir ve sehir hakkinda kisaca tarihi malumat verilir. Sehirde yapilacak ciddi
arkeolojik caligma ilerledikge bilgi verilecegi vaad edilse de konuya iliskin bagka

makaleye rastlanmaz.

Dil meselesi derginin odagim teskil eder. ilk sayida yaymlanan beyanname ile
Osmanli unsurlarinin birbirlerini sevmesi ve aralarinda kardeslik duygularinin tesis
edilebilmesi i¢in konusmalarina yarar bir vasita, yani miisterek bir lisan ile
birlestirilmesi geregi ifade edilir ve bu konuda en etkili baglayici kuvvetin Osmanli
Tiirkgesi olacagi One siiriiliir. Bu yolda Oncelikle Tiirk¢enin tahsilindeki giigliige
iliskin kaninin oradan kaldirmasi, bunun ig¢in ise lisanin mahiyetinin meydana
konmasi geregi dile getirilir. Beyannamede ifade edildigine gore Tiirk Dernegi’nin
tesisinden maksat bu vazifeyi yerine getirmektir. Ancak gerek ihtilal sonrasinin
Osmanlicilik hakim siyasi ortami gerekse {iyeler arasinda dilin mahiyeti ve gereken
reformu konusunda fikir birliginin bulunmamasi hem dernegin hem de derginin uzun

Omiirlii olmasini engellemistir.

3.1.2. Tiirk Yurdu Cemiyeti ve Tiirk Ocag:

Tiirk Yurdu Cemiyeti resmen 18 Agustos 1911°de, Mehmed Emin (Yurdakul),
Ahmet Hikmet (Miiftiioglu), Dr. Akil Muhtar (Ozden), Yusuf Akg¢ura, Hiiseyinzade
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Ali (Turan), Ahmet (Agaoglu) Beyler tarafindan kurulmustur. Kurucularinin yarisi
Tiirk Dernegi’nde tiye ve bu dernek heniiz aktif iken yeni bir dernek kurmaya neden
gerek duyuldugu c¢ok acik degildir. M. Arai, Y. Akgura’nin boyle bir girisime 6n
ayak olmasmin Tiirk Dernegi dergisinin igeriginden ya da dernegin kendisinden
hosnut olmamasindan kaynaklaniyor olabilecegini belirtir (Arai, 2000). Arai’ye gore
Tiirk Dernegi’ne oranla yeni cemiyette, Rusya gogmenleri ¢cok daha aktif olmusladir.
Cemiyetin maddi olarak Orenburglu bir Tatar olan Mahmut Hiiseyinov tarafindan
desteklenmis olmasi da cemiyetin Rusya go¢menlerine yakin durdugu diistincesini
destekler (Dumont, 1974). Zaten Tirk Yurdu dergisi de baslangicta, hem yazar
kadrosu, hem de icerigi ile pan-tiirkist egilimini acik¢a ortaya koymaktadir. Ancak
Akgura Tirk Dernegi icindeki milliyet¢ilik anlayig(lar)ina iliskin herhangi bir
rahatsizliktan bahsetmez. O, Tiirk Yurdu fikrini Mehmed Emin Bey’in ortaya
attiginy, Ittihad ve Terakki Cemiyeti’nin de tesebbiisle ilgilendigini ifade etmektedir
(Akgura, 1981). Agaoglu Ahmet Bey ise, Ziya Gokalp’in vefat1 vesilesiyle yazdigi
bir yazida, 1909 senesinde, o vakitler heniiz binbasi olan Enver Bey’in Ittihad ve
Terakki Cemiyeti Merkez-i Umumisinin emri ile kendi evine geldigini ve Tirk
Yurdu mecmuasinin tesisini teklif ettigini, bu husustaki fikir ve tesebbiisiin ise Ziya
Bey’e ait oldugunu dile getirmektedir (Agaoglu Ahmet, 1924). Burada belki M. F.
Togay’in Rusya’y1 kizdirmamak i¢in Tiirk Yurdu i¢in gereken maddi destegin,
ittihad ve Terakki Cemiyeti’nce saglandigi izlenimi yaratilmaya calisildig
yoniindeki ifadesini de hatirlamak gerekir (Togay, 1944). Ancak 0 donemde boyle
bir endise s6z konusu olsa dahi, Georgeon’un,“eger Tiirk Yurdu Ittihad ve Terakki
Cemiyetinin politikasina su ya da bu bi¢imde hizmet etmis olmasaydi, ... Jon Tiirk
diktatorliigiiniin  kurulmasindan sonra yaym hayatin1 siirdiiremezdi” goriisline

katilmak herhalde makul goriinmektedir (Georgeon, 1999).

“Turklerin zeka ve irfan seviyelerini yiikseltmek, varidat ve tesebbiis sahibi
olmalarina hizmet etmek {izere bir gazete” ¢ikarmak cemiyetin Oncelikli - hatta beki
kurulus- amacidir (Akgura, 1981). Diger amaci ise Istanbul’un orta ve yiiksek
mekteplerinde giindiizlii olarak okuyan talebelerin “medeni ve ahlaki sithhatlerine iyi
tesir etmeyecek” ortamlarda kalmalarini 6nlemek amaciyla T.Y. (1912b) “Tiirk
cocuklarina mahsus bir pansiyon” yaptirmaktir (Akgura, 1981). S6z konusu pansiyon

icin Evkaf Nazir1 Hayri Bey’in de gayretiyle Sehzadebasi’nda bir arsa tahsis edildigi,
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burasi i¢cin Mimar Kemaleddin Bey’in bir proje yaptigt ve Ekim 1913’te yapinin
temelinin atildigina iligskin haberleri Tiirk Yurdu’ndan izlemek miimkiindiir.** Planin
tafsilath bir tarifi ile cephe resminin de verildigi bu haberlerde, yurdun biinyesinde
barindiracag: belirtilen konferans, ¢ay ve yemek salonlari, yapinin ayn1 zamanda
cemiyetin  kiiltiirel faaliyetlerini gergeklestirebilecegi bir merkez gibi de
Kullanilmasinin tasarlaniyor olabilecegini akla getirir. “Tirklik Suunu” bashg:
altinda ve T.Y. [Tirk Yurdu] imzali bu haber yazilari, dergi iginde, mimarlig
“Tirklik”le iliskilendiren en erken ornek olmasi nedeniyle de ilgingtir. Yapinin
muhtelif mekanlarindan bahsederken bunlarin “Tiirk usul-i mimarisinde tavan ve
direkler’le tezyin edildigi 6zelikle belirtilmekte; kalorifer, daimi sicak su, elektrik ve
asansOr gibi “yeni usul” teknik donanimi haiz bulunacag ifade edilirken i¢ ve diginin
Tiirk mimarisinin kaidelerine gore insa ve tezyin edecegi ve bdylelikle Tiirk tarz-1
mimarisinin yeni usul binalara tatbikinde ne biiylik faydalar istihsal olunabilecegine

de bir misal-i miicessem teskil edecegi” vurgulanmaktadir (T.Y., 1912b).

Tiirk Yurdu Cemiyeti kuruldugu siralarda, Askeri Tibbiye dgrencileri arasinda da bir
toplumsal reform geregi hisseden ve bu amagcla harekete gegmek ilizere cemiyetlesme
cabasinda olan bir grup mevcuttur. “Tiirk kavminin yasadigi hayat-1 inkiraz’a bir
onceki kusagin kayitsizligini neden olarak goren bu grup 24 Mayis 1911°de® “190
Tibbiyeli Tiirk Evladi” imzasi ile bir bildiri yayimlayarak “ziraat, ticaret ve sanayi ile
kazanilmig bir hakimiyet-i ictimaiyeyi kuru bir hakimiyet-i siyasiyeye tercih
ettiklerini”; bu amaca ulasmak i¢in ise “her tiirlii firka ihtilaflar1 fevkinde, her tiirlii
siyaset dagdagasinin haricinde yeni bir cereyan dogmasi”nin geregine inandiklarini
dile getirirler (Tunaya, 2007). Bu cereyanin dogmasi i¢in ise “Donanma Cemiyeti
kadar genis fakat sirf milli ve ictimai bir cemiyet”in teskilini; bu cemiyetin Anadolu,
Rumeli ve hatta Tiirklerin oldugu biitiin memleketlerde subelerinin olmasini; ayrica
ziraat, ticaret ve sanayi mektepleri tesis etmesini ongordiiklerini bildiren bu metni
ilgilenecegini diisiindiikleri aydinlara gondererek fikirlerini sorarlar (Tunaya, 2007).
Ogrencilerin arzusu daha ¢ok “kavmi bir maarif cemiyeti” kurmak yéniinde iken
aydinlarin ve 6zelikle Ahmed Ferid ve Yusuf Akc¢ura’nin goriisii, halk heniiz egitimi
talep etmediginden bdyle bir cemiyetin etkili olamayacagi, dnce bir kliip kurarak

milliyetperver duygular1 uyandirmanin daha yerinde olacagi yoniindedir (Akgura,

*2 Talebe yurduna iliskin ilk haber T.Y.,1328. Talebe Yurdu, Tiirk Yurdu, 10,.311; ikinci haber
T.Y.,1328. Talebe Yurdu, Tiirk Yurdu, 18, 567; iiciincii haber T.Y.,1329. Talebe Yurdunun ilk Tast
Konmasi, Tiirk Yurdu, 51, 912 .

“y. Akgura soz konusu bildirinin en erken taslaginin 4 Mayis 1327 [17 Mayis 1911] tarihli oldugunu
ifade eder.
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1981). Ogrenciler ise kurulacak kliibiin siyasete bulasmasindan endiselidirler.
Ogrencilerin gagrisma cevap veren aydinlarla -ki bunlar Mehmet Emin, Ahmet Ferit,
Yusuf Akcura, Mehmet Ali Tevfik, Emin Biilent, Fuat Sabit ve Agaoglu Ahmet
Beylerdir- 6grenciler* arasinda yapilan miiteaddit toplantilar sonucunda Ahmet Ferid
Bey’in onerisi ilke olarak kabul edilmis ve 3 Temmuz 1911 giinii “Tiirk Ocag1” adi
ile bir cemiyetin kurulmasi kararlastirilmistir. Resmi kurulus ise 25 Mart 1912
tarihindedir®.

Tiirk Ocagi’nin kurulus toplantilan stirerken Lozan’da da bir Tiirk Yurdu kurulmaya
calisilmakta ve bu amagla Lozan ile hem Yusuf Akcura hem de Haydarpasa’daki
Tibbiyeliler arasinda yazismalar yapilmaktadir. Bu yazismalarda Tibbiye
mektebindeki olusum da ‘“Haydarpasa Tirk Yurdu” olarak anilir. Arai’nin
aktardigina gore Lozan Tiirk Yurdu'nun yedinci toplantisinin tutanaklarinda,
Haydarpasa’dan “Lozan Tiirk Yurdu Haydarpasa Subesi” miihrii tagiyan bir mektup
ile nizamnamelerinin alindigi, ancak Lozan’daki tesebbiisiin “Haydarpasa Tiirk
Yurdu”’nun nizamnamesine tabi olmak istememesinden otiirli kliseden Lozan kismi
cikarilarak “Haydarpasa Tirk Yurdu” olarak kullanilmasinin uygun goriildiigiinden
bahis vardir (Arai, 2000). Arai’ye gore Tiirk Ocagi’nin fiili ve resmi kurulusu
arasinda Tiirk Yurdu ile Tiirk Ocagi birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmamistir (Arali,
2000). Tirk Ocagi kurulduktan sonra da Tirk Yurdu’'nun iyeleri Tiirk Ocagi’na

geemis, Tirk Yurdu dergisi ise Tirk Ocagi’nin yaym organina doniismiigtiir®

*Bu arada 6grencilerin de yalnizca Tibbiyelilerle smirl kalmadigim, ézelikle Miilkiye ama ayni
zamanda Dariilfiinun, Miihendishane ve Baytar Mektebi 6grencilerinin de bu gruba katildiklar
bilinmektedir. Bu konuda bkz. Tanridver, H. S. , 1987. Tiirk Ocaklarinin Tarihgesi ve Iftiralara Kars
Cevaplarimiz [11.11.1930 tarihinde Tiirk Ocaklar1 Merkezinde yapilan konusma metni], Dagyolu, ed.
Tevetoglu, F. , Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymnlari, izmir, 13 ve Cankaya, A., 1971. Yeni Miilkiye
Tarihi ve Miilkiyeliler, Ankara, c. 4, 1490-91.

®Kurulusunun 31 Mart 1912 tarihli Tanin gazetesinde, mesul murahhas Halis Turgut tarafindan
duyurulduguna iliskin haber i¢in bkz. Anonim, 1328. Tirk Ocagi, Tiirk Yurdu, 10, 312. Resmi
kurulugun ardindan ilk idare heyetine Ahmed Ferid (reis), Akg¢uraoglu Yusuf (ikinci reis), Mehmed
Ali Tevfik (umumi katip), Dr. Fuad Sabit (veznedar) Beylerden se¢ilmistir.

*® Bu yonde bir ifade muhtelif kaynaklarda tekrarlanir. Ancak 1918’de toplanan kongreye sunulan ve
Tiirk Yurdu’nun c.14, no:9, 30 Haziran 1334 [30 Haziran 1918] tarihli sayisinda yaymlanan idare
Raporu’nda “son zamanlarda Ocak’la Yurt arasinda birbirine yardim temin eden bir anlagma” viicuda
geldiginden bahsedildigini de belirtmek gerekir. Rapora gore Ocak namima bir mecmua yayinlamak
yerine “senelerden beri ayni emele hizmet eden iki kardes miiessese”den biri olan ve kagit ve para
sikintisindan &tiirti kapanma tehlikesi i¢inde bulunan Tiirk Yurdu’nu islah ve ikmal etmeyi tercih
ettikleri belirtilmekte, ancak s6z konusu anlasmanin ne zaman gerceklestigine iliskin herhangi bir
bilgi verilmemektedir. Bu birlesmenin, derginin ilk sayisindan itibaren yoneticiligini yapan Y.
Akgura’nin Rusya’ya gittigi ve derginin yonetimini Celal Sahir’e biraktigi sene olan 1917 olmasi
muhtemeldir. Eger boyle ise gelismelerin tam olarak Tunaya’nin ifade ettigi gibi ger¢ceklesmemis ve
Tirk Ocagi agilinca Tirk Yurdu Cemiyeti Ocak’la resmen birlesmesi ve dergisini Ocak’m resmi
yayin organina doniistiirmesi seklinde gelismemis olmasi muhtemel goriinmektedir. Ote yandan
Ocak’in 1913y1linda yapilan ilk senelik toplantisinda Hamdullah Subhi Bey’in konugmasinda yer alan
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(Tunaya, 2007). Ancak kurulusunu izleyen ilk yil iginde Ocak pek aktif olamaz,
hemen 1912 sonbaharinda Balkan Harbinin getirdigi maddi sikintilar yasanir;
yenilginin ardindan Ocak Osmanli unsurlar1 arasina ayrilik sokmakla suglanir; ayrica
baskant Ahmed Ferid Bey’in Ahrar Firkasini kurmak iizere bagkanliktan ¢ekilmesi

ile de bir yonetim boslugu yasanir.

11 Haziran 1329 [1913]’te Hamdullah Subhi Bey yeni baskan secilir. 15 ve 22
Tesrin-i sani 1329 [28 Kasim ve 5 Aralik 1913] tarihlerinde “senelik dernek” olarak
adlandirilan yillik toplantt yapilir. Yeni idare, istisare ve murakabe heyetleri
belirlenir’. 1913 sonrasi ittihad ve Terakki ile Ocak’1n, birinin kontrolii altina almak,
digerinin ise maddi destek saglamak amaciyla birbirine yaklastigi bir zamandir.
Saglanan olanaklarla birlikte Hamdullah Subhi Bey’in bagkanligi dénemi Ocak’in

etkinliginin belirgin bir bicimde artmasina neden olmustur.

Bu donemde konferanslar belki sayica en one ¢ikan etkinliktir. 1913°ten I. Diinya
Savasi’nin baglangicina dek her hafta Persembe giinleri erkeklere Cumalart ise
kadinlara mahsus olmak flizere iki konferans verilirken, savasin baslangicindan
itibaren ulagim kosullarmin gilicliigli gibi sebeplerle bu say1 bire indirilmis, ancak
Hamdullah Suphi’nin ifadesiyle Ocak higbir Cuma konferanssiz birakilmamis;
Ramazan aylarinda ise her gece konferans verilmistir. 1918’deki kongreye sunulan
idare raporuna gore 5 yil i¢inde Ocak namina tiyatrolarda, okullarda ve
seyahatlerdekiler de dahil olmak iizere 500’den fazla konferans verildigi
bilinmektedir. Bu konferanslar katilimin da yiiksek oldugu etkinlikler olmalidir; zira
dinleyicilerin talebine cevap veremediginden &tiirii Ocak, Divanyolu’ndaki

binasindan daha genis olan Beyazit’taki binaya taginmis, burasinin salonu da yeterli

113

. Osmanl tarihinin ibtidasindan babalarimizin kurdugu yenigeri ocaklarmin fethettigi aleme
mukabil ¢ok daha vasi bir alemi manen teshire namzed olan bugiinkii Tiirk Ocaklari, Tiirk Yurtlart
bizde fikir ve idarenin zeval bulmadigini ispat edecek bir vahdet-i fikir ve emelle ¢alisacaktir” ifadesi
daha erken tarihli bir birlikteligi diisiindiirmektedir. S6z konusu konusma i¢in bkz. Anonim, 1329.
Tiirk Ocagt’nin Dernegi, Tiirk Yurdu, 55, 126-127.

*" Yeni idare heyeti ya da bu dernekte verilen yeni ismiyle “basaricilar” aldiklar1 oy sirasma gore:
Hamdulah Subhi Bey, Hiiseyin Ertugrul Bey (doktor), Ak¢uraoglu Yusuf Bey (“Tiirk Yurdu”
miidiirii), Gokalp Bey (Dariilfiinun muallimlerinden), Celal Sahir Bey (“Halka Dogru” miidiiri), Akil
Muhtar Bey (doktor, muallim), Hasan Ferid Bey (doktor); istisare heyeti ya da ‘“‘aksakallilar’:
Mehmed Emin Bey (Tiirklerin milli sairi), Kemaleddin Bey (mimar, mualim), Ahmed Agayef Bey
(Dariilfinun muallimlerinden), Necib Asim Bey (“Tirk Tarihi” mdiellifi), Siileyman Sami
Bey(Dartilfiinun miidiirii), (Cimnastik miitehassis1), Fuad Raif Bey (Tirkiyat miitehassis1), Mehmed
Ali Tevfik Bey (Tirk muharrirlerinden), Kemal Cenab Bey (doktor), Resid Safvet Bey (maliye
miitehassis1) ve murakabe heyeti ya da “kollayicilar” ise : Hasan Remzi (mimar), Mustafa Resid ve
Kamil Bey olarak segilmistir. Bu konuda bkz. Anonim, 1329. Tirk Ocagi’nin Dernegi, Tiirk Yurdu,
54, 110.
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olmayinca yapinin bahgesine bes-alt1 yiliz kisi alabilecek biiylikliikkte bir salon insa
edilmistir. S6z konusu konferanslar hakkinda Tiirk Yurdu’nda zaman zaman haberler
ve hatta kimi kez konugma metinleri de yer almakla beraber bunlarin tiimiiniin
listesine ulagmak miimkiin olamamustir. Tiirk Yurdu’ndaki haberler tarandiginda
konferanslar1 verenler arasinda agirlikli olarak Agaoglu Ahmet, Yusuf Akgura,
Ahmet Hikmet, Hamdullah Suphi, Akil Muhtar, Mehmed Emin, Veled Celebi, Necip
Asim, Ziya Gokalp, Omer Seyfeddin, Siileyman Nazif, Hiiseyin Cahit, Hiiseyinzade
Ali, Bursali Mehmet Tahir, Emrullah Efendi, Kopriilizade Mehmed Fuad, Riza
Tevfik, Selim Sirri, Celal Esad, Halide Edip, Miifide Ferid, Ismail Hakki, Yahya
Kemal gibi Ocaga yakin isimlerin yer aldigi goriiliir. Ad1 gegcen idare raporunda
konferanslarin konularini “tarih, ictimaiyat, meshur adamlarimiz, terbiye meseleleri,
lisan bahisleri, edebiyat zemini, seyahat hatiralari, milliyet ve kadinlik bahisleri, eski
oyunlarimiz, sithhi meseleler ve seyrek olmak iizere hukuka, kesfiyata, tabiiyata ve
uzak Tiirk memleketlerine ait bahisler’in teskil ettigi ifade edilir. Bu listede yer
almasa da mimarlik, sanat tarihi ya da asar-1 atika gibi konulara da s6z konusu
konferanslar kapsaminda yer verildigi bilinmektedir. Ornegin 1330 [1914] yili
Ramazan ay1 programi kapsaminda Celal Esad Bey’in 27 Temmuz 1914 giini
“Camiler, Tirbeler, Saraylar, Cesmeler, Evler” ve 4 Agustos1914 giinii “Eski
Istanbul”; Sanayi-i Nefise Mektebi Miidiir Muavini Sarim Bey’in 2 Agustos 1914
giinii “Turk Ciniciligi” ve 11 Agustos 1914 giinii “Osmanli Mimarisi”’; Hamdullah
Subhi Bey’in ise 30 Temmuz 1914 giinii “Tiirklerde Sanata Muhabbet”, 5 Agustos
1914 giinii “Selguk Tiirklerinin Medeniyeti”, 14 Agustos 1914 giinii “Bursa ve
Edirne’de Cedlerin Asar1”, 20 Agustos 1914 giinii “Tiirk Binalarinda Tezyinat- Tahta
ve Mermer Oymaciligi, Duvar ve Tavan Tezyinat1” konulu konferanslarin verildigi
bildirilmektedir. Toplamda 54 konusmanin gergeklesmesinin disiliniildiigli bu
programin yaymlanan kitapciginda “her gece Tiirk ve Islam aleminin hayat ve
maisetine dair birtakim sinema seritleri gosterildikten maada yine Tiirklerin kendi
tarihlerinden, kendi sanatlarindan, kendi mazilerinden daha fazla haberdar olmalar
icin her biri ilim dahilinde teferriid etmis zatlar tarafindan musahebeler” yapilacagi,
ayrica eski Tirklerin kiyafetlerini, oyunlarini, saraylarini, evlerini, kahvehanelerini,
camileri, ¢esmelerini, hamamlari, hanlarini, kervansaraylarini tanitmak i¢in yiizlerce
“1s1kl1 resim” gosterilecegi ve “Hindistan’da, Acemistan’da, Misir’da, Anadolu’da,
Rumeli’de mazimize seref verecek surette babalarimiz tarafindan viicuda getirilmis
biitlin mebani en ince tafsilatiyla” teshir olunacagi ifade edilmektedir (Anonim,
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1330). Ayrica Tiirk Yurdu’nda 1913 Haziraninda Hamdullah Subhi Bey’in Izmir’de,
“Tiirk Sanat1 ve Mimarisi” konulu bir konferans verdigi;* Istanbul Tiirk Ocagi’nda,
1913 Haziraninda, Mehmed Ziya Bey’in, “Tiirk Sanayii ve Abidatina Dair”* ve 1914
Subatinda, Hamdullah Subhi Bey’in “Eski Tiirk Evleri”® konulu konusmalar
yaptiklari; 21 Ramazan 1335[1917] giinli Sehzadebasi Ferah tiyatrosunda diizenlenen
miisamere kapsaminda “Eski Tiirk evlerinde tesrifat, kiyafet ve tezyinat” konulu bir
sunum yapildigi; Mart 1918°de, Halil Edhem Bey’in “Anadolu’da Selguki Hanlar1”
baslikl1 bir konferans verdigi; 1924’te Ankara Tiirk Ocagi’nda Mimar Kemal Bey’in
“Mazide ve Hal-i Hazirda Tiirk Evleri”® ve Prof. Ismail Hakki Bey" in “Tiirk
Sanatlar1 Tedkikine Medhal” baslikli konusmalar yaptiklari; Haziran 1925°te Celal
Esad Bey’in “Tirk Mimarisinin Saikler1”®® baglikl1 bir konferans verdigine iliskin

bilgiye Tiirk Yurdu iizerinden ulasmak miimkiindiir.

Belli bir siireklilik igeren diger bir faaliyet ise “serbest dersler’dir. 1915 yili

ortalarindan itibaren yapilan® ve ¢ogunlugu Dariilfiinun miiderrisleri tarafindan®

#822-28 Haziran 1913 tarihlerinde Agaoglu Ahmet, Hamdullah Subhi, Kopriilizade Mehmed Fuad,
Ali Canib, Aka Giindiiz ve Kazim Nami Beylerden olusan bir heyet izmir Tiirk Ocaginmn davetlisi
olarak Izmir’e gitmis, burada hem ziyaretlerde bulunmus, hem de bir dizi konferanslar vermislerdir.
Bu seyahatve verilen konferanslar hakkinda bkz. Kazim Nami, 1329. izmir Seyahati, Tiirk Yurdu, 45,
388-389; Kazim Nami, 1329. izmir Seyahati-2, Tiirk Yurdu, 50,.40-43; Kazim Nami, 1329. izmir
Seyahati-3, Tiirk Yurdu, 54, 107-108.

*Bu konugmanim metni Tiirk Yurdu’nun su sayilarinda yaymlanmustir: Mehmed Ziya, 1329. Tiirk
Sanayii ve Abidatina Dair - Tiirk Ocagi’nda Bir Musahebe-i Fenniye ve Tarihiye, Tiirk Yurdu, 42,
322-325 ve Mehmed Ziya, 1329. Tiirk Sanayii ve Abidatina Dair - Tiirk Ocagi’nda Bir Musahebe-i
Fenniye ve Tarihiye, Tiirk Yurdu, 45,382-385. Konugsmanm tam tarihi bilinmemekle birlikte ilk
metnin Tirk Yurdu'nun Haziran sayilarindan birinde yer almasi nedeniyle Haziran’da yapilmis
olabilecegi diigiiniilmiistiir.

*Bu konusmanin metni Tiirk Yurdu’nun su sayilarinda yaymlanmistir: Hamdullah Subhi, 1329. Eski
Turk Evleri, Tiirk Yurdu, 60, 203-205 ve Hamdullah Subhi, 1329. Eski Turk Evleri, Tiirk Yurdu, 63,
242-245. Konusmanin tam tarihi bilinmemekle birlikte ilk metnin Tiirk Yurdu’nun ilk Mart sayisinda
yer almasi nedeniyle Subat’ta yapilmis olabilecegi diisiiniilmiistiir

*'Bu konusmanm metni Halil Edhem, 1334. Anadolu’da Sel¢uki Hanlari, Tiirk Yurdu, 156, 147-
154’te yaynlanmistir. Konugsmanin tam tarihi bilinmemekle birlikte ilk metnin Tiirk Yurdu’nun ilk
Nisan sayisinda yer almasi nedeniyle Mart’ta yapilmis olabilecegi diistintilmiistiir.

*’Bu konusmanin metni Celal Esad, 1925. Tiirk Mimarisinin Saikler, Tirk Yurdu, 171, 151-153’te
yaymlanmistir. Konusmanin tam tarihi bilinmemekle birlikte ilk metnin Tiirk Yurdu’nun ilk Temmuz
sayisinda yer almasi nedeniyle Haziran’da yapilmis olabilecegi diisliniilmiistiir.

531918 kongresine sunulan idare heyeti raporunda serbest derslerin iki buguk yil siirdiigii ve son sene
bidayetinde sonlandirildig: ifade edilmektedir ki buradan derslerin 1915 ortalarinda baslayip 1918
basinda sona ermis oldugu diigiiniilmiistiir.

*Raporda miiderrislerin isimleri verilmemekle birlikte 16 Aralik 1915 tarihli Tiirk Yurdu’nda “Tiirk
Ocagi Dersleri” baglig: altinda verilen haberde Dariilfiinun miiderrislerinden Agaoglu Ahmed, Ziya
Gokalp, Kopriilizade Mehmed Fuad ve Yahya Kemal Beyler tarafindan okutulmak iizere din,
medeniyet ve edebiyat tarihleri ve ictimaiyata dair serbest dersler agildig: bildirilmektedir. Bu haber
i¢in bkz. Anonim, 1331. Tiirk Ocagmmn Dersleri, Tiirk Yurdu, 98, 29.
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verilen Ictimaiyat, Tiirk Tarihi, Osmanli Tarihi, islam Tarihi, Edebiyat Tarihi, Garp
Edebiyat1 Tarihi, Tiirk ve Islam Meskukati, Iktisad, Terbiye, Sanayi-i Nefise Tarihi,
Hukuk konularinda olmak tiizere® on bir dersin, olanak tanidigi serbest miinakasa
ortami ile konferanslari tamamlayacagl diistiniilmistiir. Ancak 1918 senesinde
Dariilfiinun miiderris heyetince Dariilfiinun biinyesinde serbest derslerin a¢ilmasina

karar verilince Ocak’in derslerine de son verilmistir.

S6z konusu konferans ve derslerin, 1914 Ramazan programinda da ozellikle
belirtildigi gibi, ¢ogu kez gorsel malzeme esliginde yapildigini da belirtmek gerekir.
1918 raporunda ““aks tarikiyle resim gostererek kanaati gozlere hitap etmek suretiyle
vermek” Ocak’in memleketteki konferans anlayisina getirdigi bir yenilik olarak dile
getirilmektedir. “Her cins Tiirk eserleri” gosteren ii¢c bin camlik bu koleksiyonun
“cilt, yazi, tezhib, renkli cam, sedef ve ¢ini mozayik, tahta oymalar, mermer isi gibi
kiigiik fakat nefis sanatlar da dahil olmak tizere kiyafetler, tezyinat, meshur adamlar”
ile “Tiirkistan, Hint, Iran, Irak, Suriye, Anadolu ve Rumeli, Misir, Tunus ve
Cezayir’de Tirk hanedanlan tarafindan meydana getirilmis biitiin yadigarlar™
kapsadig1r ayrica “memleketin tabii manzaralari, tarihi ve meshur sehirleri, mezar
taglarindan, kiimbetlerden, tiirbelerden ¢esmelere, hanlara, mabed ve saraylara kadar
sanatta ve harsta kemalimizi gosterir eski yeni ne varsa”, bu “Tiirkliik itibariyle
hicbir yerde esi olmayan miistesna akis cami koleksiyonu”na dahil edildigi
belirtilmektedir. S6z konusu fotograflarin bir kisminin kitaplardan ve merak sahipleri
nezdindeki resimlerden, bir kisminin ise uzak memleketlere siparis edilmek yoluyla
elde edildiginden bahsedilmekte ancak fotograflari ¢ekenin kim(ler) olduguna
deginilmemektedir®. Yalniz 1926 senesinde yayinlanan mesai programinda I. Diinya
Savasi’ndan evvel olusturulan bu koleksiyona deginilmekte ve orijinallerinin
Istanbul’da Sebah-Joailler fotograthanesinde mevcut oldugu ve gerektiginde buradan

kistm kisim istenebilecegi ifade edilmektedir (Ustel, 1997). Ancak bu ifadeden

%1918 idare raporunda on bir dersin adi1 verilmekle birlikte Tiirk Yurdu’nun 12 Nisan 1917 tarihli
sayisinda acildigi ilan edilen serbest dersler listesi soyledir: Osmanli Mimari Tarihi, Islam Sanayi-i
Nefise Tarihi, Tiirk Tarihi, Avrupa Medeniyeti Tarihi, Islam Medeniyeti ve Diyaneti tarihi, Tiirk
edebiyat1 tarihi, Osmanli Denizcilik Tarihi”. S6z konusu haber i¢in bkz. Anonim, 1332. Tiirk Ocag1
Dersleri, Tiirk Yurdu, 132, 66.

®Tiirk Ocagi iiyesi olan ve miitareke déneminde Istanbul’da fotografcilik da yapmis olan mimar Arif
Hikmet Koyunoglu kendisi ile yapilan bir sdyleside Tiirk Ocaklari’nin kapatilmasi kararinin ardindan
Ocak’a gittiginde burada bulunan camlarint kirtlmis buldugu ve iyi bir tesadiif olarak onlarin bir
kismini arsiv kutusu yapmak iizere bir arkadasma vermis oldugundan korunabildiklerini dile
getirmektedir. Bu ifadeler Ocak’m “cam” koleksiyonunu Arif Hikmet Bey’in ¢ekmis olabilecegini
diisiindiirmekle birlikte bu haliyle, elbette olasiliktan 6te bir anlam da tagimamaktadir. S6z konusu
sOylesi i¢in bkz. Ak, S. A., 1982. Silahyiirek bir Delikanli, Hiirriyet Gésteri, 22, 27.
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fotograflar1 Sébah-Joailler’nin mi ¢ektigi yoksa cogaltilmak {izere mi Sébah-
Joailler’ye birakildigini anlamak miimkiin degildir. Ad1 gegen mesai raporunda
diyapozitiflerin disinda bir de fotograf koleksiyonu olusturulmasina gayret
gosterilmesi, her ocagin bulundugu c¢evredeki kiyafetler, oyunlar, adetler vb.
folklorik unsurlarin yani sira askeri, dini, miilki mimariye ait abidelerin ve alelade
binalarin da fotograflarla tesbit edilip tiirlerine goére tasnif ve Kkiitiiphanelerde
muhafazasi, tertib edilen konusma veya derslerde bunlardan faydalanilmasi
ongoriilmektedir (Ustel, 1997). Bu yolla genisletilmesi arzulanan fotograf
koleksiyonunun da c¢ekirdegini, yine I. Diinya Savasi’ndan evvel olusturulmaya
baslanmis olan ve “memleketin sehirlerini, manzaralarini, kiyafetlerini, sanatlarini,
eski abidelerini, tanitilmasinda fayda mutasavver olacak her nesi varsa bunlara dair
renkli ve renksiz bin bes yiizden fazla resim”i igeren koleksiyon olusturuyor
olmalidir (Anonim, 1918). Ocak’in konferans veya derslerde bahis konusu olan
eserleri dinleyicilerin goziinde somutlastirmak, kavrayislarin1 kolaylastirmak i¢in
kullandigr bir baska yontem ise inceleme gezileridir. Katilimcilarin tiim
masraflarinin Ocak tarafindan karsilandig1 bu geziler cogu kez Istanbul, ama bunun
yan1 sira Bursa, Konya, Izmir, Adana ve Suriye’ye gerceklestirilmis; camiler,
tiirbeler, c¢esmeler, saraylar, mezarliklar birlikte ziyaret edilerek agiklamalar

yapilmistir (Anonim, 1918).

Ocak’in bu ¢ercevedeki faaliyetleri iginde bir digeri ise, geleneksel tezyini sanatlara
ilisin olusturmaya c¢alistig1 koleksiyondur. Onceleri ¢ini ve cam agirlikli olarak
baslayan ancak daha sonra hat ve tezhib ornekleri, tekstil ve her tiirlii kiigiik esyay1
da igeren bu koleksiyon, donemin Ocaklilariin hatiralarinda, biiylik oranda
Hamdullah Subhi Bey’in kisisel ¢abasinin {iriinii olarak dile getirilir. Bir kism1 Ocak
binasinin tefrisinde kullanilirken bir kismi da camli dolaplar iginde teshir edilen bu
objeler 1926 yilina gelindiginde bir hars miizesinden bahsedilebilecek boyutu
bulmustur. Ocaklilarin “cedlerinin sanatkarlifin1 gosteren vesikalarin yaninda
kendilerini asillestiren c¢ergeveyi” bulduklarinin ifade edildigi bu raporda yeni
kurulan ocaklara ‘“hattatlarin yazilarini, miizehhiplerin tezhiplerini, musavvirlerin
minyatiirlerini, iznik’in, Kiitahya nin ¢inilerini, Anadolu’nun eski boya ve nakislarim
gosterir halilari, islemeleri imkan hasil olduk¢a toplamalari” salik verilmektedir.
Ayrica, bunlarla birlikte tarihi abidelere ait kitabelerin kopyalarmin ¢ikarilmasi,

yerinde olanlarin tespiti ve fotograflanmasi ile mimari ve gayrt mimari nakislarin
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renkleri ile beraber resmedilmesi de s6z konusu mesai programi iginde yer
almaktadir. Ocak’in hars faaliyetleri kapsaminda 6ngdriilen bu koleksiyonlar elbette
dogrudan mimarhga iliskin degildir. Ancak ilginin gerekcesi ve tiirii anlaminda
mimarlikla benzerlikler tasidig1 diisiiniilebilir. A. Sinasi Hisar Ocak’taki bu tezyini
sanat eserlerinden bahsederken “Insanlarin bir huyu ve adeti de hayatlarinda
kullandiklari, beraber yasadiklar1 esyalara baglanmak, onlara tabiatlarindan birazini
asilamaktir. Bu itibarla esyalar daima biraz kendilerini kullananlarin medeniyetini
soyler. Biitlin bu giizel egyalara, bildigimiz, sevdigimiz akrabalarimizin huylari
sinmis gibidir” Hisar (1993) diyerek s6z konu objelerin onlari oraya yerlestirenlerce
nasil algilandigina iliskin ipucu verir. “... [G]oriiniisleri yliziimiize giilen, i¢imizde
bir haz uyandiran dost yiizleri gibi bu milli renkler ve sekiller karsisinda hakikaten
ferah goniillii zamanlarin ferahligin1 duyariz, onlarin manzarasi ve huzuru karsisinda
bir goniil alict s6z isitmis, hatirlanmis, bir 1yl muamele, bir sefkat, bir muhabbet
gormiis gibi i¢imiz bir hos olur” Hisar (1993) ifadelerinden orada bulunmalarina ne
tiir bir islev yiiklendigine isaret eder. Mimari eserlerin ise 6l¢egi farkli, ancak benzer
bir yaklagimla ilgi duyulan objeler olmasi kuvvetle muhtemeldir. Ocak’in kurucu
iyelerinden Ferid Cansever’in “Duvarlarin diplerinden baslarimiz egilmis olarak
yalmiz yiriidiigimiiz yola bakarak gecen bizler, Hamdullah Bey’in bikmadan
usanmadan yaptig1 telkinlerle baslarimizi yavas yavas yukariya kaldiriyor ve bir
Stileymaniye’nin, Sultan Ahmed’in, Bayezid’in mimari gilizelliklerinin karsisinda
husu ile, hiirmetle egiliyor ve aym1 zamanda gururla benligimizi buluyorduk”
Cansever (1993a) ifadeleri de Ocak’in etkinliklerinin, bu yonde dile getirilmis amact
olmasa bile en azindan bir sonucu oldugunu gosterir. Nitekim Hamdullah Subhi de,
1918 raporunda, harp yerlerine gitmek iizere Anadolu’yu, Suriye’yi asan Ocaklilarin
yolladiklar1 mektuplara bir goz gezdirildiginde Ocak telkinin sanatla alakadar

olmayan mesleklere mensup gencler ilizerinde de benzer bir tesir yaptigina deginir.

Bu konularda Hamdullah Subhi Bey gerek Subhi Pasa® konaginda biiyiimiis

olmanin, gerekse Dariilflinundaki “hikmet-i bedayi” miiderrisligi tecriibesinin sonucu

>"Hamdullah Subhi Bey’in babasi Subhi Paga Abdiilhamid doneminde 1878’den sonra evkaf, maarif,
ticaret ve maliye nazirliklarinda bulunmus, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasma, arkeolojik
eserlerin Aya Irini’den Cinili Késk’e tasinmas1 ve Miize’nin bir bdliimiiniin insa edilmesine &nciiliik
etmistir. Niimizmatik ve tarihle de ilgilenen Pasa’nin bu konularda “Hakai’k-iil Kelam fi Tarihi’l
Islam” ve “Faslii fi evveliyati’s-sikketi’l-Islamiye” isimli eserleri vardr.
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olarak en faal isimlerden biridir. Ancak gengligindeki, “sanat sahsi ve muhteremdir”
diyen Edebiyat-1 Cedide gevrelerine mensubiyetiyle birlestiginde bu vasiflarinin, bir
kisim Tibbiyelinin goziinde, onu Ocak’in toplumsal icerikli “ideal”inin uzagina
yerlestirdigini de belki belirtmek gerekir. H. Ferid Cansever’in, Hamdullah Subhi
Bey’in idare heyetine kabulli asamasindaki tartismalar dile getiren anilar1 bu bakis
acisint yansitir: “Mensuplart edebi ve bedii zevk ve ihsaslarini inkisaf ettirmek icin
bir araya toplanmis olan sanatkarlar ziimresi olarak taninan zevattan birinin, hem de
giizel sanatlarla mesgul olan bir edip ve bilhassa bir hatibin Edebiyat-1 Cedide
mektebinden ayrilarak Tiirk milli kalkinma hareketinin icab ettirecegini hi¢ de
hatirnmiza getirmedigimiz bir anda bizim saflarimizin igine girmis bulunmasi
Ocaklilar arasinda iki zit fikrin dogmasma neden oldu. Bir kisim Ocaklilar
Hamdullah Bey’i bir edip, sair, giizel sanatlar hocasi ve nihayet Edebiyat-1 Cedide
mektebinin bir mensubu olarak goriiyorlar ve bu zatin ocak idealini miimkiin degil
kavrayamayacagini ileri siirerek onun idare heyetine alinmasina itiraz ediyorlardi.
Buna mukabil benimle beraber miihim bir kisim arkadaslar ... da bilakis Ocagin
Hamdullah Bey’den pek c¢ok istifade edebilecegi kanaatinde bulunuyorduk”
(Cansever, 1993b). Burada Hamdullah Subhi hakkinda dile getirilen tereddiidiin,
belki onun iligkilendirildigi sanat ya da sanat¢i anlayisinin Ocak igindeki yerine
iliskin bir tereddiidiin de ifadesi olabilecegi diisiiniilebilir. Bu bakis agisina gore bu
tiir sanatsal faaliyetler Ocaklilarin asil gayesi olan “milli kalkinma hareketi”nin

somut ¢oziim liretmesi beklenen ¢alismalari ile ilgisi olmayan, bir ugras alanidir.

Ancak Ocak’in gelisiminin, belki yalniz sanat1 degil, ama genel olarak “hars”1 Ocak
faaliyetlerinin odagina yerlestirdigini goriiriiz. Kurulus nizamnamesinde “Tiirklerin
milli terbiye ve ilmi, ictimai, iktisadi seviyelerinin terakki ve ilasiyla Tiirk irk ve
dilinin kemaline c¢alismak™ olarak tarif edilen maksat 1918 kongresinin gézden
gecirilen nizamnamesinde “Tiirklerin harsi birligine ve kemaline ¢alismak™ olarak
degistirilir, mevcut idari yapiya bir de “Hars ve Ilim Heyeti”® eklenir. Ancak bu
durum, miitareke déonemindeki aradan sonra 1923’te yeniden faaliyete gegmek iizere

program ve Orgiitlenmenin tekrar gozden gecirildigi evrede elestirilmekten de geri

%81918 Nizamnamesinde, kendisinin yapacagi hususi bir talimatname ile mesaisini tanzim etmesi
ongoriilen bu heyetin liyeligine 22 Temmuz 1918’de Halide Edib Hanim ile Ziya Gokalp, Mehmed
Emin, Hamdullah Subhi, Agaoglu Ahmed, Fuad ve Hiiseyinzade Ali Beyler segilmislerdir.
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kalmaz. Ornegin Dr. Resid Galip Adana Tiirk Ocaginmn yaym organi olan Altin
Yurd’da Tiirk Ocaklar iiyelerini “asar-1 atika alimi” yapmanin anlamsizligina deginir
ve Ocaklarin “lafa ve nazariyata degil ameli mesaiye” Onem veren miiesseseler
olmast gerektiginden bahseder (Resid Galip, 1923). Resid Galip’e gore I. Diinya
Savasi sirasinda eski Ocaklilarin biiylik boliimii cephelere dagilmis ve Ocak’a Ziya
Gokalp ve cevresindeki geng sairler hakim olmuslardir. “Samimiyetlerine ragmen
ciddi islerle ugrasabilmekten aciz, bir takim mariz ruhlu insanlardan ibaret” olan ve
“eflatun ufuklar seyrederek yesil gozler terenniim eden pembe goriintiilii bu hasta

delikanlilar” Ocak’1 da bir “edebi salon”a ¢evirmislerdir (Resid Galip, 1923).

3.1.3. Halka Dogru Cemiyeti

Kurulus nizamnamesinde belirttigi tizere, Tiirklerin ilmi, ictimai ve iktisadi
seviyelerini yiikseltmeyi amaglayan Tirk Ocagi iiyelerinin o giine dek toplumsal
reform ¢abalarinin karsi karsiya kaldigi, seckinler ile halk arasindaki kopukluk
problemini ortadan kaldirmaya g¢aligmalari ve bu baglamda halkg¢ilik fikrine ilgi
duymalar1 beklenebilir bir seydir. Bu ilginin bi¢gimlenmesinde 19. yiizyilin ikinci
yarisinda Rusya’da ortaya c¢ikan ve ‘“halka dogru” sloganiyla topragimi biiyiik
ciftcilere kaptirarak giderek yoksullasan kiigiik iiretici koyliiye sahip ¢ikmayi ve bu
yolla onlar ¢arliga karsi ayaklandirmay1 hedefleyen burjuva aydinlarinin gelistirmis
olduklar1 “narodnik” hareketinin de rolii oldugu soylenir (Toprak, 1984). Rusya
gocmenlerinin bilgi ve deneyimleri araciligryla Osmanli’ya taginan fikirler, savagtan
once Tiirk Yurdu tarafindan yaymlanan “Halka Dogru” dergisinin ve ardindan
1917°de izmir’de kurulan Halka Dogru Cemiyetinin ortaya ¢ikmasinda da etken

olmustur (Toprak, 1984), (Georgeon, 1999).

Halka Dogru Cemiyetinin kurulusuna iliskin verdigi haberde Tiirk Yurdu, konuyla
ilgili kendi durusunu da soyle dile getirir: “Tiirk Yurdu” sirf “giizideler” tarafindan
temsil olunan halktan ayr1 bir millet ve milliyet tanimaz. Milliyetin esaslarini yasatan
halktir. Milliyeti halkin zevki ve ruhi duyuslari, halkin akideleri, halkin goriisleri
temsil eder. Bunun i¢indir ki “Yurt” daima halka dogru inmeye, halki anlamaya,
milleti yiikseltmek i¢in halki yiikseltmek lazim geldigini anlatmaya c¢alisir ve her
soyledigini ve her yazdigini bu esas iizerine soyler ve yazar” (Anonim, 1917). Tirk

Yurdu’nda da dile getirilen “Ulusu yiiceltmek i¢in halki yiiceltmek” diisiincesi
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Georgeon’a gore “baslangicindan itibaren hakeilik ile Tiirk milliyet¢iligi arasinda var

olan organik baglar’in ana hatlarin1 iyi ifade etmektedir (Georgeon, 1999).

1912°de Tiirk Yurdu tarafindan yaymlanmaya baglayan Halka Dogru Dergisi’nde,
“Halka” baslikli yaz1 dizisinde Yusuf Akcura ‘“halk”tan maksadinin “koyliiliikle
yasayan, az toprak sahibi yahut biisbiitiin topraksiz rengberler, ... sehirlerde geginen
ufak esnaf ve gilindelik¢i ameleler, irgatlar” olarak tanimlar (Akguraoglu, 1913).
Osmanli devletindeki Tiirk halk siniflarinin karsilastiklar1 zorluklart tanimlar, iiretim
ya da egitim gibi alanlarda sermaye yoklugu ve donanim yetersizliklerini telafi etmek
lizere pratik Oneriler getirir. Akgura’ya gore “halk bunlar1 yapabilmek i¢in Oniine
diisiip yol gosterecek adamlara muhtagtir.” Bu konuda 6gretmen, belediye gorevlisi,
imam, doktor gibi halki dinleyen ve onun dertlerini gidermeyi bilen, aydinlarla halk
arasinda koprii gorevi yapacak kisiler gereklidir. Bu baglamda bu ilk Halka Dogru
dergisi “halka dogru gidilmesini, halkin ahvalinin 6grenilmesini ve 6grendikten
sonra elden geldigi kadar halkin yaralarina merhem olunmasini” ister. Bunun i¢in
hem halki, dergiyi bir yardimlasma zemini olarak kullanmaya, hem de aydinlari
goreve cagirir. 1913 yilinda Celal Sahir’in yonetiminde ve Halide Edip, Yusuf
Akcura, Ahmet Agaoglu, Hiiseyinzade Ali, Hamdulah Subhi, Ali Canip, Galip
Bahtiyar, Kazim Nami, Kopriiliizade Mehmed Fuad, Ziya Gokalp, Mehmed Emin,
Mehmed Ali Tevfik ve Ali Ulvi'nin “siirekli yazicilar1” oldugu dergi Anonim
(1913a) yalnizca bir sene siireyle yayinlanabilmistir. Ancak yayinlanan 52 sayinin
icinde mimarlik, asar-1 atika vb. konular halkin 6grenilmesi gereken ahvali
kapsaminda dahi yer almaz. Belki ilgili kabul edilebilecek tek konu Evkaf Miizesinin
acilisina iliskin haberlerdir. Bu haberler ise miizenin gayesini “dedelerimizin sade
kiligla degil, kalemle de ne bedialar yaptiklarini bugiiniin tembel evlatlarina
gostermek™ Anonim (1913c) olarak ifade etmesinin diginda konu hakkinda herhangi

bir goriisiin bildirilmedigi salt haber niteliginde yazilardir.

1917°de izmir’de kurulan Halka Dogru Cemiyeti ise Tiitk Yurdu’nun Halka Dogru
anlayisindan kismen farklilasan o6zellikler gosterir. Yasanan savas tecriibesinin de
etkisiyle halk uluslagsma siirecinde onciiliik yapmasi imit edilen orta sinif olarak tarif
edilir. Z. Toprak’a gore “Halka dogru gidenler bu kez, Tiirk Ocaklarinin Anadolu’ya
yonelik “narodnik” egilimleri Otesinde, Miisliiman-Tiirk unsurun, Ozellikle dis
odaklara kars1 ¢ikar birligini gozetiyorlardi. Halka dogru hareketi artik bir orta simif

hareketi idi, maddi tabani vardi, ekonomik ¢ikarlarla kiiltiirel olusumu ayni1 potada
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eritmeyi amacliyordu” (Toprak, 1984). Nitekim cemiyetin kurucu iiyelerinden Dr.
Nazim Bey, Aralik 1917 tarihli Tanin gazetesine verdigi bir miilakatta cemiyetin
ortaya ¢ikis gerekgesi soyle agikliyordu: “Harb-i Umumi’den sonra bizde baslayan
iktisadi uyamkligin asarim1 izmir’in hemen her tarafinda gdrebilirsiniz.

memleketin bu vaziyetini nazar-1 itibara alan Izmir miitefekkirini su servet ve saman
zamanindan bilistifade Izmir’in maddeten oldugu gibi manen de yiikseltilmesi
esbabini diisiinmiisler ve bu sahada atilacak ilk adimin, ilmin halk arasinda tamim ve
halkin seviye-i irfanini i¢inde bulundugumuz asrin icabatiyla miitenasib bir raddeye
isnad etmek hususunda matuf olmasini muvafik gorerek ilmi bir cemiyet teskilini
kararlagtirmislardir” (Hergiillii, 2003). Bu maksat dogrultusunda Cemiyet’in, ilk
sayist 1919°da ¢ikan ve ancak ii¢ say1 yaymlanabilen mecmuasi da kendisini “Tiirk
milletinin orta tabakasina milli benlik ve ictimai varligim1 duyurmayr gaye edinmis
bir ‘hars’ mecmuasi” olarak tanimlar (Anonim, 1919). Bu kez, s6z konusu tanima
uygun bi¢imde asar-1 atika da mecmuanin ilgi alanina girer. Daha uzun siireli bir
yayin hayati olabildigi takdirde daha ¢ok sayida makalenin dergide yer bulabilecegi
diisiintilebilirse de yayinlanan ii¢ sayinin igerisindeki konuya iligkin tek yazi Ahmed

Aziz’in “Asar-1 Atika IImi” baslikli bir makalesidir.

3.2. Bilimsel Cemiyetler

3.2.1.Tiirk Bilgi Dernegi

Tirk Yurdu, Tirk Ocagr ya da Halka Dogru gibi cemiyetler, her ne kadar
aydinlardan olusan bir iiye tabanina malik olsalar da faaliyetlerinin hedefi genis halk
kitleleri olmasi sebebiyle popiilist cemiyetlerdir. Selefleri Tiirk Dernegi’'nden farkli
olarak, arastirmadan ziyade milliyet¢i diisiinceleri kitlelere ulagtirmaya, milliyetgilik
terminolojisiyle ifade etmek gerekirse “milliyetlerine uyanma”larin1 saglamaya
calisirlar. Tirk Dernegi’nin ¢ok uzun Omiirlii olamayan c¢abasi ise daha c¢ok bu
uyaniga temel teskil edecek bilgi birikimini temin etmek olarak ifade edilebilir.
Benzer bir caba 1913 yilinda Tiirk Bilgi Dernegi’nin kurulmasinda da etken
olmustur. Dernegin kurulusuna iliskin Tiirk Yurdu’nda yer alan: “Hatirlardadir ki
yalniz Tiirk tarihi, lisani, edebiyat1 ve sairesi ile istigal etmek {izere vaktiyle tesekkiil
eden Tiirk Dernegi ahiren yeni bir sekle girmeye ve ihtisas subelerine ayrilmaya
tesebbiis etmis idi. Birgok sebeplerle tamamiyla neticelenemeyen bu tesebbiis simdi

daha vasi bir mikyasta husul bulmustur” Anonim (1913b) seklindeki haberden yeni
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kurulan Bilgi Dernegi’nin daha onceki Tiirk Dernegi’nin bir devami, ya da daha
gelismis bir tiirevi olarak goriildiigii anlasilabilir. Yazida belirtildigi tlizere Tiirk
Dernegi yalmiz Tirkiyatla istigal edip asrin ilim ve fenninden istifadeyi”
diisinmezken yeni kurulan dernekte baska ilmi subeler de yer alacak, eski Tiirk
Dernegi ise Bilgi Dernegi i¢inde Tiirkiyat subesi olarak gorev yapacaktir®® (Anonim,
1913b) ilk genel kurulunu 27 Mart 1914 giinii gerceklestiren dernegin idari reisligini
Celal Sahir, ilmi reisligini ise Emrullah Efendi iistlenir. Dernegin 6nce “Tiirkiyat
Subesi”® “Riyaziyat ve Maddiyat Subesi”®, “Islamiyat Subesi”®, “Hayatiyat
Subesi”®, “Felsefe ve Ictimaiyat Subesi”®, ve “Tiirkgiiliik Subesi”® olmak iizere alt1
subeden miitesekkil olmasi kararlagtirilir. Zamanla uzmanlik alanlarn ayristikca bu
sayinin da artmasi ongoriiliir. Bu subelesmenin Cemiyet’in teskil gayesi baglaminda
belirleyici bir hususiyet tasidigin da belirtmek gerekir. Miitesebbis heyet adina Celal
Sahir Bey’in imzasiyla yaymnlanan Beyanname’de  memlekette  ilmin
yiikkselmemesinin nedeni olarak goriilen {i¢ unsurdan biri “ihtisaslagsma eksikligi”

[3

olarak belirtilmistir. “...[B]eseri malumati herkesin ihata edebildigi devirlerin artik

bir daha avdet etmemek iizere gecip gittigi’nin ifade edildigi beyannamede
“memlekete ilmi bir hayat uyandirmak ihtiyact duyuldugu su dakikada artik eski
hezarfenlige veda etmek liizumu kati bir surette anlasiliyor” denmekte; “her alimin
mahdut bir sahada faaliyetini teksif etmesi” ile ilmi hayatin “feyyaz” bir hal alacagi

dile getirilmektedir (U¢man, 2003). ilmin geri kalmasma neden olan diger iki

*Bu nedenle, kurulus gayesi esas alnarak Bilgi Dernegi’nin, Tiirk Dernegi’nden farkli olarak
“Bilimsel Cemiyetler” baslig1 altinda ele alinmasinin daha uygun olacag: diistiniilmiistiir.

%By subenin baskam Necip Asim, katibi ise Kopriilizade Mehmed Fuat Bey’dir. Akguraoglu Yusuf,
Agaoglu Ahmet, Ahmet Cevdet, Ahmet Refik, Hiiseyinzade Ali, Ziya Gokalp, Bursali Mehmet Tahir,
Anton Tmgir, Arif, Fuad Raif ve Mahmut Mian subenin diger iiyeleridir.

®Bu subenin bagkanligimi Salih Zeki, katipligini Burhanettin Bey iistlenirken diger iiyelerini Tahsin,
Cevat Tahsin, Salim, Fatih ve Nurettin Bey’ler teskil ederler.

%2Bu subenin bagkanligmi Musa Kazim Efendi, Katipligini Halim Sabit iistlenmistir. Diger iiyelerini
ise Ebulula, Halil Nimet, Riza Tevfik, Seyyid, Serafeddin, Ziya Gokalp, Abdiilahad Davud, Ferid,
Mansurizade Said ve Seyh Mahmud teskil ederler.

3Bu subenin bagkani Selanikli Dr. Rifat, katibi ise Resad Bey’dir. Asaf Dervig, Orhan, Bahaddin
Sakir, Tevfik Riisdii, Tevfik Salim, Server Kamil, Siileyman Numan, Akil Muhtar, Adnan ve Kadri
Resid Bey’ler diger iiyeleridir.

%Bu subenin baskan1 Emrullah Efendi, katibi ise Hagim Bey’dir. Ak¢uraoglu Yusuf, Agaolu Ahmet,
Ismail Haki, Ziihtii, Ziya Gokalp, Faik Sabri, Liitfi Fikri, Mehmed Cavit ve Vahid Beyler diger
tyeleridir.

By subenin baskani Celal Sahir, katibi Omer Seyfeddin’dir. Celal Esad, Hiiseyin Cahid, Hamdullah
Suphi, Salah Cimcoz, Ziya Gokalp, Kazim Nami, Mimar Kemaleddin, Mehmet Emin, Miifit Ratip ve
Dr. Nazim subenin diger {iyeleridir.
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unsurdan biri “ilim ile amelin ayrilmamasi1”, diger bir deyisle “ilmi ilim i¢in seven ve
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sirf bu endise ile calisan bir alim smifinin olmamasi”, “ilimle ugrasanlarin ilmi
vazifelerinde muvaffak olmak icin ise yarayan bir fenden (technique)den ibaret”
gormeleri; digeri ise ilmi metod eksikligidir (U¢man, 2003). Beyannamede ifade
edildigine gore Dernek bu ili¢ noksani tamamlamak maksadiyla tesekkiil etmis ve

“hakiki manasiyla ilmi bir mecmua” ¢ikarmay1 hedeflemistir.

Kasim 1913 ile Haziran 1914 tarihleri arasinda 7 sayisi yayimlanabilen Bilgi
Mecmuasi ozellikle tarih, dil, edebiyat ve felsefe olmak {izere sosyoloji, siyaset,
egitim, tip, iktisat, matematik ve eski eserler hakkinda, akademik sayilabilecek
makaleler i¢eren bir dergidir. Derginin altinci sayisinda dernegin kurulusu ve
teskilati hakkinda bilgi verilen bir yazida, dernegin ilk genel kurulunda Emrullah
Bey’in “memlekette akademi teskili maksadinin husuliine calistiklarini ve bunun
simdilik hiikiimetce yapilmasi kabil olmamigsa da ileride herhalde imkan hasil
olacagin1 ve bu dernegi o enclimenin bir mebdei gibi telaki ettiklerini” ifade ettigi
belirtilmektedir (Mehmed Tahir, 1914). Fakat ne dernek, ne de mecmua uzun stireli
olabilmis, timit edildigi gibi daha gelismis bir kuruma donligmek yerine faaliyetine
son vermek durumunda kalmistir. Ancak Z. Toprak’a gore “savasin zor kosullarina
karsin Tiirk Bilgi Dernegi ¢evresinde toplanan Osmanli aydini, doneminin belki en
kalict dergiciligini ortaya koymus”, “dzelikle sosyal bilimler alaninda derinlik
tasiyan, ¢ok yonlii, Osmanli’ya yeni a¢ilimlar kazandiran diizeyi yliksek yazilar”
yayinlayarak “Osmanli dergiciliginin belki en kalic1 dergiciligini ortaya koymustur”

(Toprak, 1987).

Bu olusum igerisinde, felsefe ve ictimaiyat subesinde Vahid Bey, Tiirkeiilik
subesinde ise Celal Esad, Hamdullah Subhi ve Mimar Kemaleddin Bey gibi isimlerin
yer almas1 mimarlik, sanat tarihi veya eski eserlere iliskin konularin da dernegin ilgi
alan1 i¢inde oldugunu disiindiiriir. Nitekim Tiirkg¢iiliik subesinin 16 Mart 1330 [29
Mart 1914] tarihinde gergeklestirilen ilk toplantisinda subenin caligma alani ilk
etapta “Tirkliige faideli hareketleri tesci ve tahrik™ olarak ifade edilmekle birlikte
“lisan, siir, hikaye, temasa, tabiiye ve iktisat”in yani sira “mimari ve bedayi”
konularinda da miizakereler yapilmasi 6ngoriilmiis ve bu miizakerelere esas olmak
iizere diger alanlarda oldugu gibi mimari ve bedayi konusunda Mimar Kemaleddin

ve Hamdullah Subhi Beyler bir rapor hazirlamakla goérevlendirilmistir (Mehmed
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Tahir, 1914). Ayrica yapilan toplantilarda Mimar Kemaleddin Bey’in “Tiirk

Mimarisinin dugar oldugu harabi™yi agiklayan bir konusma yaptig1 da bilinmektedir

(Mehmed Tahir, 1914).

Ancak dergideki bu konulara iliskin tek yazi Mimar Mukbil Kemal’in® “Memalik-i
Osmaniye’de Asar-1 Atika ve Nefise-i Islamiye Hirsizlig1” baslikli makalesidir.
Basligindan da anlagilabilecegi gibi makale Osmanli topraklarinda vuku bulan ve
yazarin “Islam sanat1” olarak adlandirdig1 kitabeler, ¢iniler, ahsap ve tas oymaciligi
orneklerinin ¢alinarak bagka memleketlere gotiiriilmesinden duydugu rahatsizlig: dile
getirir (Mukbil Kemal, 1913). Yazara gore konuya gosterilen kayitsizlik, bir caminin
cinilerinin glipegiindiiz sokiiliip gotiiriilmesine olanak taniyacak kadar eserlerin
denetimsiz birakilmasi, ya da yonetim eliyle yapilan tahripkar imar faaliyetlerinin
misebbibidir. Hirsizlik vuku buldugunda da ayni kayitsizlik medeni memleketlerde
oldugu gibi hem idari makamlar hem de basin vb. vasitalarin hirsizlarin israrla pesine
diismesine ve kapsamli bir tahkikat yiriiterek hirsizligin ortaya ¢ikarilmasina da
engel teskil etmektedir. S6z konusu eserlerin yeni kurulmus ve bu konuda biiyiik bir
boslugu doldurmus olan Evkaf Nezareti Miizesi yerine Avrupa memleketlerinin
miizelerinde bulunmasindan duydugu iizlintiiyii dile getirir. Zira yazara gore “Bir
milletin ulum ve maarifce mertebe-i terakkiyati asar-1 miiellife ve miidevvinesiyle
[kitap haline getirilmis eserleriyle] mukayese edildigi gibi {imran ve sanayice nasibe-
1 medeniyesi de abidat ve muhalledatiyla [kalic1 eserleriyle] oOlgiiliir. Hatta bunun
igindir ki umum bir milletin mal-1 miistereki ve medeniyetce ma-bih-iil-iftihar
[kendisiyle iftihar edilen] ve serefi sayilan asar-1 nefise ve atikaya el uzatanlara
kiymetsinasan-1 maali ve bedayii, bir millet mukaddesatimin muhini nazariyla
bakarlar ve onlar1 bihakkin lisan-1 nefrin [lanet okuyan] ve lanet ile yad ederler.”
Asar-1 nefise ile milliyet arasinda kurulan iligki, ilerleyen satirlarda “bunlar bizim
tarthimiz, varligimiz, milliyetimizin ziyneti ve medeniyetimizin serefidir” seklinde,
daha da acik¢a dile getirilir. S6z konusu eserlerle millet arasinda kurulan iligki bu
eserlerde milletin ruhunun tevariis ettigi ya da bu eserlerin ecdadin sesini ilettigi vb.

gibi duygusal igerikli savlara dayandirilmaz. Bunlar milletin ulasmis oldugu

®®Herhangi bir kesinlik igermemekle birlikte burada bahsedilen makalenin yazari olan “Mimar Mukbil
Kemal’in, Mukbil Kemal Tas olmasi ihtimalini burada belirtmekte fayda olabilir. Mukbil Kemal
Tas’in Sanayi-i Nefise Mektebi’nden 1911°de mezun oldugu ve 1911-17 arasinda Mimar Kemaleddin
Bey’in sermimarligi déneminde Evkaf Nezareti’nde “Anadolu Mintika-i Vakfiyesi’nde ¢alistigi
bilinmektedir Mukbil Kemal Tas hakkinda bilgi i¢in bkz. Cengizkan, A., 2003. Mukbil Kemal Tas
(1891-?) - Bir Gegis Donemi Mimar1, Arredamento Mimarlik, 100+63, 112-119.
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medeniyet derecesinin delili ve dolayisiyla halihazirda ispatlamaya ¢alistigr millet
olarak var olma hakkini da dayandiracagi mesnetlerden biridir. Yasanmakta olan
savas da ayrica “Avrupa” ve “biz” kutuplagsmasini torpiileyerek s6z konusu eserlere
sahip ¢ikma diirtlistinii tetiklemis olmalidir. W. M. Shaw’in s6z konusu dénem igin
“Osmanlilar1 nesneleri toplamaya iten neden nesnelerin kendi icinde tasidigi
degerden cok, Avrupalilarin ¢alinan nesneleri miizelerine yerlestirerek onlara estetik
ve egzotik deger kazandiracaklari, boylece hirsizlik olayindan yarar saglayacaklari
diisiincesinden duyulan hosnutsuzluktur. Jén Tiirk ideolojisi Islam eserleri
koleksiyonunu milliyet¢i sdylemin ve Avrupa’nin kiiltiirel yayilmacilifina karst
direnisin araci olarak kullanmaya baglar” Shaw (2004) yoniindeki tespitinin Mukbil

Kemal’in de makalesini bi¢imlendiren etkenlerden biri oldugu kabul edilebilir.

3.2.2. Tarih-i Osmani Enciimeni

II. Mesrutiyet doneminde bilimsel tarih¢iligin kurumsallagsmasindan bahsedilebilirse
Tarih-i Osmani Enclimeni herhalde bunun en belirgin tezahiirlerinden birini teskil
eder. Mesrutiyetin ilan1 Osmanli Devleti’nin ¢ok uluslu bir imparatorluk olarak
yasayabilecegine yonelik bir inan¢ tazeleme olarak diisiiniildiiglinde devletin
tarihinin yeniden yazilma gereksinimi de anlagilabilir. Nitekim Enciimen’in yayin
organt olan Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuasi’nin, Enciimen’in kurulus amaci,
program ve yonetmeliginin yaymlandigi ilk sayisinda bu durum “Usul-i mesrutiyeti
istihsal eden Osmanlilar tevhid-i anasir, telif-i menafi, telfik-i amal ile vatan-1
miistereke ayni kuvvetle sarilmak azmini izhar edince tarih-1 milliylr 6grenmek
liizumu tezahiir ediyordu” seklinde ifade edilmektedir (Anonim, 1910a). Bu gerek
ise, ge¢miste olup bitenlerden haberi olmayan, atalarinin fazilet ve kusurlarini bilip
bunlara karsi sevgi veya esef duymayan milletlerde vatan sevgisi biitiiniiyle ortaya
cikmayacagi (Anonim, 1910a) fikrine dayandiriliyordu. Ayrica “usul-i kadim” tizere
yazilmis eski tarihlerin olaylar1 salt kayda gegen, elestirellikten uzak, dis siyaset,
yonetim ve sosyal hayattaki degisiklikleri takip etmedigi icin fenni degeri az ve
yalnizca aydinlara hitap eder olmalarindan Otiirii mesrutiyet sonrasi kosullarin
dogurdugu ihtiyaglara cevap vermekten de uzak olduklar1 belirtilmekteydi (Anonim,
1910a)

Kasim 1909°da Sultan Mehmed Resad’in emri ve sahsi biitcesinden sagladigi destek
ile kurulan Enclimen’in talimatnamesi Abdurrahman Seref ve Necip Asim Beyler
tarafindan hazirlanmig ve bagkanligina da yine Abdurrahman Seref Bey getirilmis;
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Enciimen’in “erbab-1 ihtisastan” on iki “aza-1 daime”nin yam sira fahri ve yine
“erbab-1 ihtisastan” olmak {izere “aza-1 muavene” ve “aza-i muhabere”leri de olacagi
belirtilmistir (Anonim, 1910b). Kuruldugunda reis ayandan vakaniivis Abdurrahman
Seref Bey’in disinda daimi {iyeleri: hariciye nezareti terclime odasi hulefasindan
Ahmed Tevhid Bey, piyade yiizbasilarindan Ahmed Refik Bey, meclis-i sihhiye reis-
i sabiki Ahmed Midhat Efendi, sura-i devlet azasindan Iskender Yanko Hogi Bey,
Dartilfiinun muallimlerinden ve dahiliye mektubi kalemi sube miidiirlerinden
Efdaleddin Bey, Dariilflinun muallimlerinden ve Sabah gazetesi mubharrirlerinden
Diran Kelekyan Efendi, divan-1 muhasebat reis-i sabiki Ziihdi Bey, miilkiye
miifettislerinden Ali Seydi Bey, mebusandan Karolidi Efendi, maliye nezareti
miimeyyizin-i sabikasindan Mehmed Arif Bey ve piyade kaymakamlarindan ve
dartilfiinun muallimlerinden Necib Asim Bey’den; muavin iiyeler ise Erkan-1 Harb
Binbasis1 Ebu’l-Fuad Refik Bey, Jandarma Mirlivaligindan miitekaid Ismail Pasa,
Siiryani Katolik Patrigi Efram Rahmani Efendi, Defterdarliktan miitekaid Emiri
Efendi, Terbiye ve Tedrisat-1 Askeriye Miifettisi Tevfik Pasa, Miize-i Osmani
Midiirii Halil Bey, Siileyman Bey, Basra Valisi Siileyman Nazif Bey, Mekteb-i
Bahriye Tarih Muallimi Stikrii Bey, Erkan-1 Harbiye-i Bahriye Kaymakami Safvet
Bey, Bursa Mebusu Tahir Bey, Konya Valisi Arifi Pasa, Sadaret Sifre Kaleminden
Osman Ferid Bey, Tophane Meclisi aza-i sabikasindan Miralay Ali Bey, Takvim-i
Vekai Midirliigiinden miitekaid Faik Resad Bey, Dariilfinun muallimlerinden
Fehmi Efendi, Saruhan mutasarrif-1 sabiki Mehmed Galib Bey, Kozan mutasarrif-1
sabiki Musa Kazim Bey, Miize-i Osmani muhafizlarindan Mistakidis Efendi ve

Bahriye kaymakamlarindan Natiki Bey’den olusmaktaydi (Anonim, 1910c).

Talimatnamede, vazifesi “...devlet-i Osmaniye’nin miikkemmel bir tarihini viicuda
getirmek ve tarih-i Osmaniye ait resail ve evrak ve kuyudati tab ve nesr etmek”
oldugu ifade edilen Enciimen’in ayrica bir mecmua yayinlamasinin ve bu
mecmuanin, hazirlanmakta olan Tarih’in metnine biitiiniiyle giremeyecek olan
arastirma, belge, kitabe suretlerini ve Tiirkge olarak yazilmis ya da yabanci dillerden
tercime edilmis ancak basilmamig eserleri yayinlamak suretiyle yazilacak olan
Tarih’e zemin hazirlamasi ve ilgilenenlerin bilgisini artirmasi, zihinlerini agmasi ve

yeni fikirler uyandirmasi 6ngoriilmektedir (Anonim, 1910b).

Talimatnamede ayrica Enclimen’in Osmanli tarihini sirasiyla donem ve bdliimlere
ayirarak her donem ve boliimii iiyelerden uygun kisiye havale edecegi ve yazilan
kisimlarin  genel toplantida okunarak diizeltmelerin  yapilmasindan sonra

yayinlanacagi da belirtilmektedir (Anonim, 1910b). Derginin ilk sayisinda
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yayinlanan programa gore Osmanli Tarihi’nin birinci cildi Osmanlilarin Anadolu’ya
gelisleri, Osmanli Devleti’nin ortaya ¢ikisi, o devre ait vesikalar, Osmanh
Devleti’nin kurucusu olan “Turani” kavminin tarihi, Ozellikleri ve adetleri;
Osmanlilarin So6giit’e yerlestikleri donemdeki Bizans ve Anadolu Sel¢uklulari’nin
Osmanl1 Devleti {izerindeki idari ve ictimai yonden etkileri konularini kapsamasi
ongoriilmistir (Anonim, 1910a). Ancak bu tarihten ii¢ sene sonra Enciimen’in yeni
bir program yaymladigi ve yeni programa gore soz konusu tarihin Osmanli’nin
zuhuru, Osman Bey, Orhan Bey ve Murat Hiidavendigar boliimlerinden miitesekkil
olmasinin diisiiniildiigii belirtilmistir. Kitap 1917°de ikinci programdan da kismen
farkl bir igerikle basilir. Ancak hem kitap hem de Enciimen yogun elestirilere maruz
kalir.

Tiirk Yurdu’'nda yayinlanan “Kiigiik Muhtira” baslikli yazinin — ki Georgeon’a gore
imzasiz olsa da Akcura tarafindan kaleme alinmis olmasi kuvvetle muhtemeldir.-
elestirisi iki noktada yogunlasmaktadir. Ilki, metinde “Tiirk” ifadesine
rastlanmamasina iliskindir. “Osmanli Tirkleri tarihinin iptidasinda umum Tiirklere
dair malumat-1 kafiye verilmeyecek olursa o tarihin biitiin vekayii, hele ilk devresi
vazith ve ilmi bir surette kavranma[yacagini]” belirtir; “Tiirk aleminin eczasi
birbiriyle ugrasip, catisip, kaynasip dururken o karisiklik arasindan Osmanli
sultanatinin muntazam ve kavi yiikselip c¢ikmast miihim vakasini hakkiyla
anlayabilmek icin biitiin Tiirk alemine dair miicmelse bile samil ve sarih bir ilim
edinmis olmak sart” oldugunun alt1 ¢izilir (Anonim, 1913d). ikinci husus ise ortaya
konan tarihin sirf askeri, idari, siyasi ve diplomatik bir tarih olmasi, “Osmanlilarin
yalniz bir kisminin, hiikumdarlarin, askerlerin ve biirokratlarin tarihi’ni ele
almasidir. Yazarin ‘“hiikiimdarlarin, asker ve memurlarin tarihteki mevki ve
ehemmiyetlerini inkar etmeyiz. Lakin onlar yiiriiten, onlarin efkar ve efaline hakiki
amil olan halktir, halkin ahval-i iktisadiye ve ictimaiyesidir. ...Vekayiin hakiki
amilleri bulunup, teselsiil gosterilemezse, tarihin mantig1 meydana ¢ikarilamazsa o
zaman miiteferrik, kuru ve cansiz vakalar tesbih taneleri gibi iltisaksiz siralanmig
olur.” yoniindeki ifadeleri Enciimeni elestiren bir diger ismin, Kopriilii’niin elestirisi
ile ortakliklar igerir. Kopriili de “Tarih Enciimeni azalar1 bu sube-i marifetin ilmi
usullerine tamamiyla lakayttirlar, ¢iinkii askeri ve siyasi hadiseden bagka higbir
hadiseyi tarihin saha-i tedkikine kabul etmiyorlar Halbuki tarihin bugiinkii
telakkisine goére miiverrih, kaybolmus medeniyetleri, zamanlari, manzara-i
umumiyesiyle, tabii sekl-i hayatiyle, miinferid ve miistesna vakalarin ehemmiyetini
hadd-i hakikisine tevazuu ve tahakkiimiinii mecburdur. Binaenaleyh miiverrih
vekayi-i mazisini nakil ve ihya etmek istedigi cemiyetin evvela mense-i 1rkisini,
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mubhit-i hikemisi ve cografisini, tarz-1 tesekkiiliinde medhaldar olan amilleri, kuvva-i
siyasiyenin tarz-1 tevazuu ve tahakkiimiinii, aile iktisadiyatini, halk hayat ve
teskilatini, bu teskilatin resmi hayat ile miinasebetlerini, sekl-i miilkiyeti, ziraat,
sanayi, lisan ve edebiyati, dini, terakkiyat-1 ilmiyeyi, miicavir kavimlerle maddi ve
manevi miinasebatin derecesini vazih hatlarla gosterecektir” seklinde Kopriili (1913)
Enciimen’i, ilgi alaninin darligi ve boyle dar bir gerceveyi ele alarak yazilmis bir
tarihin gergek resmi gormekten uzak bir yaklasim oldugu yoniinde elestirir.
Kopriili’ye gore bu, Enclimen’it olusturan {iyelerin homojen bir yapiya sahip
olmamasindan, bir kisminin genis bilgiye sahip ancak tarih ilminin cagdas
gelismelerinden bihaber, haberdar olanlarin ise heniiz yeterince kapsamli malumata
sahip olmamalarindan kaynaklanmaktadir. Elestirilerin her ikisi de Enciimen’i dar bir
siyasi cerceveden tarihe bakmakla suglar, ancak oOnerdikleri biitliinclil kavrayis

kiiltiirlin lisan ve edebiyat haricindeki alanlarini disarida birakar.

Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuasi’na bakildiginda ise Abdurrahman Seref Bey’in
“Topkap1 Sarayr” adli 7 sayilik tefrikasi®’, Mehmed Refik’in “Enderun-1 Hiimayun
Devair-i Aliyesinden Arz Odasi”®, Enderun-1 Hiimayun Kiitiiphanesi”®, ve “Topkap1
Sarayinda Sofa-Mustafa Pagsa Koskii””*; Hamdizade Abdiilkadir’in “Alaaddin Cami-i
Serifi-Karatay Medresesi”*, Mehmed Arif’in “Bursa Veled Yani¢ Camii”’?, Ahmed
Tevhid’in “Ilk Alt1 Padisaimizin Bursa’da Kain Tiirbeleri”” gibi basliklardan

®” Abdurrahman Seref, 1326. Topkapi Saray-1 Hiimayunu-l, Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuast,
5,.265-269; Abdurrahman Seref, 1326. Topkap: Saray-1 Hiimayunu-ll, Tarih-i Osmani Enciimeni
Mecmuasi, 6, 329-364; Abdurrahman Seref, 1326. Topkap: Saray-1 Himayunu-1ll, Tarih-i Osmani
Enciimeni Mecmuast, 7, 393-421; Abdurrahman Seref, 1326. Topkap1 Saray-1 Himayunu-1V, Tarih-i
Osmani Enciimeni Mecmuast, 8, 457-483; Abdurrahman Seref, 1326. Topkap1 Saray-1 Hiimayunu-V,
Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuasi, 9, .521-527; Abdurrahman Seref, 1326. Topkap1 Saray-1
Himayunu-VI, Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuasi, 10,.585-594; Abdurrahman Seref, 1326.
Topkapt Saray-1 Hiimayunu-VII, Tarih-i Osmani Enctimeni Mecmuas:, 11, 649-657; Abdurrahman
Seref, 1326. Topkap1 Saray-1 Himayunu-VIII, Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuasi, 12, .713-730.

®® Mehmed Refik, 1332. Enderun-1 Humayun Devair-i Aliyesinden Arz Odasi, Tarih-i Osmani
Enciimeni Mecmuasi, 38, 110-116.

% Mehmed Refik, 1332. Enderun-1 Humayun Kiitiiphanesi, Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuast, 40,
236-241.

7 Mehmed Refik, 1332. Topkap1 Saray-1 Humayununda Sofa - Mustafa Pasa Koskii, Tarih-i Osmani
Enciimeni Mecmuast, 46, 209-214.

"' Hamdizade Abdiilkadir,1334. Alaaddin Cami-i Serifi - Karatay Medresesi, Tarih-i Osmani
Enciimeni Mecmuasi, 33, 524-534.

7> Mehmed Arif, 1328. Bursa’da Veled Yani¢ Camii, Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuasi, 15, 967-
968.

Ahmed Tevhid, 1328. ilk Alti Padisahimizin Bursa’da Kain Tiirbeleri-1, Tarih-i Osmani Enciimeni
Mecmuasi, 16, 977-981; Ahmed Tevhid, 1328. Ilk Alt1 Padisahimizin Bursa’da Kain Tiirbeleri-1I,
Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuast, 17, 1047-1060.
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mimarligin, Enclimen’in ilgi alam1 kapsaminda oldugu kanisini edinmek olasidir.
Ancak makalelere bakildiginda, 6zellikle Hamdizade Abdiilkadir, Mehmed Arif ve
Ahmed Tevhid’in makalelerinde- asil ilgilenilenin baglikta adi gecen yapidan ziyade
yapinin barindirdigi kitabeler oldugu goriiliir. Yapiya yoneltilen birka¢ kisa bakis
farkl tarihlerde insa edilmis ya da zaman i¢inde tadilata ugramis boliimlerini tesbit
edebilmek ve bu yolla yeri degismis ya da tahrip olmus kitabede verilen bilgilerin
saglamasini yapmak maksathdir. Abdurahman Seref ve Mehmed Refik Beylerin
makalelerinde ise kitabe okuma Onemini korurken yapi da daha goriiniir kilinir.
Okuyanin, goziinde kabaca canlandirilabilecegi kadar tarif edilir, bunun yani sira
Olctilerden, sayilardan, -kiymetli- malzemeden bahsedilir. Ancak her iki yazarin da
saray baslig1 altinda asil bahsettikleri saray teskilati, adet ve merasimleridir. Bunu da
yap1iy1 okuyarak yaptiklar1 soylenemez. Alistiklar lizere yazili kaynaklar1 kullanirlar,
yap1 bu anlatinin yalnizca fonunu teskil eder. Enciimen Mecmuasi’nin bilimsel steril
islubu i¢inde ortaya konan bu yaklasimin ¢ok daha renkli bir versiyonunu kendisi de
Enclimen azasi olan Ahmed Refik’in popiiler siireli yayinlardaki makalelerinde de

gozlemlemek miimkiindiir.

Enciimen’in diizenlenmesinde etkin oldugu birtakim torenlerin tarihi kisiliklerin
tirbeleri ¢evresinde kurgulanmasi da yine mimarhi@ tarthin dekoru olarak
kullanmanin bir 6rnegi sayilabilir. 1911 senesinde Alemdar Mustafa Pasa’nin
Yedikule’de insa edilecek demiryolu hatt1 iizerinde kalan kabrinin Enciimen
tarafindan segilen Zeynep Sultan Camii haziresine yeni bir tiirbe yaptirilmak
suretiyle nakli ve Enclimen’in bu nakil islemi igin Sarayburnu’ndan caminin
bulundugu Sogukcesme’ye kadar askeri ve miilki 6grencilerin, Harbiye ve Bahriye
Nezaretleri ile Sehremaneti’nden gorevlilerin de hazir bulundugu bir térenle naklini
organize etmesi herhalde bu minvaldedir (Yazgan, 2003). Bir baska faaliyeti ise
Bilecik’te Osman Gazi’ye ait oldugu iddia edilen bir eve iliskindir. Hiidavendigar
Vilayeti mutasarrifligindan gelen bir talep tizerine halk arasinda Osman Gazi’nin evi
oldugu rivayet olunan yapinin gercekte bdyle olup olmadiginin anlagilmasi i¢in
Enciimen, azasindan olusan bir heyet gdndermis, yapilan tetkikat sonucunda bdyle
bir durumu dogrular bir belgeye ulasilamamigsa da mutasarrifligin yine de yapinin
kapr kemeri, yiiklik pervazi gibi &gelerini mal sahibinden satin alarak Bursa
miizesine nakletmesi ve binanin da imkan dahilinde muhafaza edilmesini uygun

gordiigiinti ilgili makama bildirmistir (Yazgan, 2003). Bunu izleyen yillarda
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Enciimen tarafindan yapilan bir arastirma ile Osmanh Imparatorlugu’nun kurulus
giiniiniin tayin edildigi Efdaleddin (1914) ve bu giinde her sene diizenli olarak
torenler diizenlenmeye baslandig1 diisiiniiliirse s6z konusu evin bdyle bir toéren icin
tagidig1 dekor potansiyeli agisindan ilgi ¢ekmis olabilecegine dair bir akil yiiriitme de

belki mumkiindr.

Mehmed Resad’in 1918’deki vefatiyla sultanin sahsi hazinesinden Enclimen’e
sagladig maddi kaynaklar kesilir. Miitareke doneminde Enciimen hi¢ bir etkinlikte
bulunamaz, tyelerinin bir kismi Tasnif-i Vesaik-i Tarihiye Enciimeni’nde istihdam
edilir, bir kism1 ise Bagimsizlik Savasi’na katilmak igin Istanbul’dan ayrilir. 1920
yilinda Ahmed Refik’in Enclimen’i tekrar canlandirmaya yonelik ¢aba sarf etmesine
ve Ikdam’da yaymladigi bir makale ile yeni diizenlenmeler icin oOnerilerde
bulunmasina ragmen ancak 1923’ten sonra Tiirk Tarih Enciimeni adiyla faaliyete
gecebilir. Devlet destegiyle dergisi tekrar yayma baslar. 1925°te Abdurahman Seref
Bey’in vefati ilizerine Ahmed Refik Bey bagkan segilir. 1927°de ise yeni bir
nizamname ve program ile Milli Egitim Bakanligi’na baglanir ve ismi de Tiirk Tarih

Encilimeni olarak degistirilir ve bdylelikle varlig fiilen son bulmus olur.

3.3. Eski Eser Sevenler (Antiquarian) Cemiyetleri

Bu tiir cemiyetlerin bilinebilen en eski ve hakkinda en c¢ok sey bilineni Istanbul
Mubhipleri Cemiyetidir. Istanbul Muhipleri Cemiyeti/ Société des Amis de Stamboul,
Istanbul Vilayeti’nin 15 Temmuz 1911 tarihli izniyle Anonim (1911b) Istanbul’daki
eski eserlere ilgi duyan bir grup aydin ve seckin tarafindan kurulmustur. Cemiyet,
farkli milletlerden Osmanli tebasini ve Istanbul’da yasayan yabancilari barmdiran
kozmopolit yapisiyla buraya kadar sozii edilen cemiyetlerden farklilasir.”* Ayrica
digerlerinde ge¢misin mimari irlinleri, esas maksada ulagsmak icin ilgilenilmesi
gereken ya da ilgi alanlarin1 olusturan subelerden yalnizca biri iken burada ilginin

odagindadir.

[k idare heyeti reis Prens Said Halim Pasa, reis vekilleri Kont Ostrorog ve Halil
Edhem Bey ile katib-i umumi Vahid Bey’in disinda, Dariilfiinun muallimlerinden
Ahmed Midhat Efendi, Sabah ceridesi bagsmuharriri Diran Kelekyan Efendi, Bank-1

Osmani-i Sahane Miidiir-i Umumisi Mdsyd Révual [Revoil], Divan-1 Tiirki-i Hidivi

"Bu konuda bir fikir vermesi agismndan 1913’te, cemiyetin 180 {iyesinin 137 sinin gayrimiislimlerin
olustugunu belirtmekte belki fayda olabilir.
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Miidiirii Arif Bey, Miize-i Humayun muhafizlarindan Makridi Bey, Sura-i Devlet
aza-1 sabikasindan Nusret Bey, mimar ve Sanayi-i Nefise-i Sahane Mektebi
muallimlerinden Vedad Bey, Sura-i Devlet azasindan Huci Efendi, Meclis-i Kebir-i
Maarif azasindan Yusufyan Efendi’den olusmaktadir (Anonim, 1911b). 1913’te
yayinlanan umumi raporda 1911 Haziraninda yapilan ilk genel toplantida iiye sayist
140 iken bu saymm 1913’te 180’i buldugu™ ifade edilmektedir. Cemiyette “aza-i
asliye”, “aza-i1 miessise”, “aza-i muhsine”, “aza-1 miiftehire” ve “aza-i muhabere”
olmak iizere bes tiir iiyelik bulunmaktadir. Uyelige kabul edilen ve iiyelik aidatim
Odeyen herkes “aza-i asliye” kabul edilir. Bunlar igerisinde cemiyetin kurulusunda
emegi gecenler ise “aza-1 milessise” statlisindedirler. Cemiyete en az 100 Osmanli
lirast bagista bulunanlar “aza-i muhsine”; gerek istigal ettikleri makam gerekse
mithim islerinden dolayr cemiyetin mesaisine bilfiil katilamayan ancak cemiyete
katilmalar1 iftihar vesilesi olacak liyelere aza-i miiftehire” ve cemiyete hizmet etmis
ya da etmesi muhtemel olup da Istanbul disinda ikamet edenlere ise “aza-1
muhabere” adi verilmistir®. Raporda bahsi gegen 180 iiye biitiin bu tiirlerdeki

tiyelerin toplami olmalidir.”

Kurulus nizamnamesinde™ maksat ... Istanbul sehrinin kiymet-i bediisini her tiirlii
vesait-i nesr ile izhar ve tamim etmek ve sehre miiteallik asar-1 nefise-i sanatkarane
hakkinda bilinmesi iktiza eden mevadda dair istifade-i umumiyeyi mucib olacak
surette nesriyatta bulunmak” olarak ifade edilmektedir (Anonim, 1911b). Bundan
baska “sehrin abidat-1 tarihiyesiyle mebani-i meshuresin1 ve mehasin-i tabiiye ve
eskal-i kadimesini muhafaza i¢in lede-l-icab hiikiimet nezdinde miiracaat ve arz-1
muavenet” etmek de maksatla birlikte zikredilmistir. Bu durumda cemiyetin biri s6z
konusu eserlerin muhafazasi digeri haklarinda biling olusturma olarak da ifade

edilebilecek iki gorev alani vardir.

Uyelik tiir ve kosullari hakkinda bilgi i¢in bkz. Anonim, 1327. Istanbul Muhipleri Cemiyeti
Nizamnamesi, Mahmud Bey Matbaasi, 2-3

"®Cemiyetin bu olabildigince genis ve kapsayici iiyelik anlayisina ragmen disarida biraktiklar: da
vardir. Ornegin dénemin tamnmus tarihgilerinden G. Schlumberger’in basvurusu, S. Eyice’nin
ifadesine gore, Tiirk diismani oldugu gerekgesiyle reddedilmistir. Ancak kabul smirlarinin nereden
gectigi ulasilabilen malzeme iginde belirsizdir. Shlumberger’in bagvurusu hakkinda bilgi i¢in bkz.
Eyice, S. 1978. Istanbul’u Sevenler Birlesiyor, Yillar Boyu Yakin Tarih Dergisi, 6, 47-49.

77Cemiyet tiyelerinin 1913 tarihli Umumi Rapor’da verilen listesi Ek 1’de verilmistir.

78Cemiyetin hepsi 1911 yilinda basilmis olan 3 adet nizamnamesi bulunmaktadir. Bunlarm ikisi
Osmanlica olup Mahmud Bey Matbaasinda basilmistir. Her ikisinin de nizamname metni ortaktir.
Ancak birinde farkli olarak meclis-i idare azalarmin isimlerini igeren bir liste ekli bulunmaktadir.
Ucgiinciisii ise Ahmed Thsan Matbaasinda basilmis olan Fransizca nizamnamedir.
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Bunlardan ilki kapsaminda cemiyet, harap durumda olan cami, tiirbe, ¢gesme vb.
yapilarin durumlar1 hakkinda ilgili makami uyararak onarilmasini saglamistir. Piyale
Pasa Camii, Iznik Yesil Cami, Silivrikap1 Ibrahim Pasa Camii, Siileymaniye ve
Sehzade Tiirbeleri, Hekimoglu Ali Pasa, Tophane ve Nuruosmaniye g¢esmeleri
cemiyetin bagvurusu sonucu Evkaf Nezareti tarafindan onarilmistir (Anonim,
1913g). Ayrica Yeni Cami duvart boyunca olusmus carpik yapilasmanin Hiinkar
Mahfilini kapatir hale geldigi Evkaf Nezaretine bildirilmis, Nezaret ise Mimar
Kemaleddin Bey’i bu isle gorevlendirerek sorunun ortadan kaldirilmasina ¢alismistir
(Anonim, 1913g). Bunun disinda Cemiyet, gazetelere verdigi ilanlarla iiyelerinden
korunmasmi gerekli bulduklar1 abidelerin bir listesini umumi katiplige
gondermelerini istemis, bu davete eski Amerika sefiri Mdsyo Rokhil ile Mdsyo
Davit(?) cevap vermis, hatta Mosyd Davit korunmasi gerekli agaclart da kapsayan

bir listeyi cemiyete gondermistir (Anonim, 1913g).

Cemiyet yalnizca mevcut eserlerin muhafazasi degil, aym1 zamanda baskalarinin
ortaya ¢ikarilmasi icin de g¢alismis, Catladikapi civarinda yer alan ve “Jiistinyen
Hanesi” olarak bilinen harabenin kazilarak ortaya c¢ikarilmasina destek olmustur.
Umumi raporda belirtildigine gore Fransa biiytlikel¢isinin esi ve cemiyet liyesi Mme
Bompard’in arzusu ile, Paris Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olup Istanbul’da

misafir bulunan mimar Mezgis [Mesguish] kaziy1 yiirtitmistiir (Anonim, 1913g).

Bunlarin disinda Cemiyet konferanslar organize ederek sdz konusu eserler hakkinda
bilgi birikimi ve bilincin olugsmasina ¢aba gdstermistir. Bu kapsamda 16 Agustos
1911 giinii Mdsyd Davit (?) “Istanbul Cesmeleri”, 16 Eyliil 1911 giinii ise Mdsyd
Obersolt “Biiyiik Bizans Saray1” hakkinda birer konferans vermislerdir (Anonim,
1913g). Cemiyetin bir bagka faaliyeti ise E.F. Rochat’ya hazirlattigi kartpostallardir
(Giindogdu, 2004) Istanbul’un tabii cevresi ve mimari eserlerinin taninirligim
artirmak maksadiyla hazirlanmis oldugu diisiiniilebilecek olan bu kartpostallar (Sekil
3.1), (Sekil 3.2) ¢ogu kez, bir yapiya odaklanmaktan ziyade genel kent manzaralar
sunarlar ki bu yoniiyle sanki en fazla kentin tanmabilirligine katkida

bulunabilecekleri izlenimi yaratmaktadirlar.

Cemiyetin kurulus gayelerinin basinda gelen yayinlarin sayist ise iki ile smirl

kalmistir.” Bunlardan biri Bereketzade ¢esmesini konu alan, Fransizca metnini

"*Bu saytya belki C. Diehl’in cemiyetin kurulusunun ardindan goéndermis oldugu yaziy1 igeren
Fransizca ve Osmanlica olarak yayinlanmis brosiirii de eklemek miimkiinse de, bu yaymn igerik olarak
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Sekil 3.1: Istanbul Sehri Muhipleri Cemiyeti icin E. F. Rochat tarafindan hazirlanan
seriden “Rumeli ve Anadolu Hisarlari”n1 gosterir bir kartpostal
(Glindogdu, 2004)

Sekil 3.2 : Istanbul Sehri Muhipleri Cemiyeti i¢in E. F. Rochat tarafindan hazirlanan

seriden “eski kopriiden bir manzara”y1 gosterir bir kartpostal (Giindogdu,
2004)

cemiyeti konu aldig1 i¢in farkli oldugu diisiiniilmistiir. Bu yazida Diehl cemiyetten ve kurulus
gayesinden bahsettikten sonra bu girisimi ne kadar yerinde buldugunu dile getirir. Kosullarin ve
medeniyetin gelismesinin geregi olarak Istanbul’da biiyiik 6lcekli diizenlemeler yapildigmi, ancak bu
tiir cahsmalarm pek cok sehirde asar-1 bediiyeyi harabeye cevirdigini; Istanbul’da ise bu islerin diger
sehirlerden daha dikkatli yapilmasi gerektiginden bahseder. Bunun i¢in bir “yed-i miidekkikin, bir
“nazar-1 dikkat”in yapilan ¢aligmalar1 gézlemleyerek gerektigi yerlerde miidahale etmesine duyulan
ihtiyaca deginir. Ozetle “... o kadar bedii ve o kadar dilfirib olan o koca sehr-i islammn bir Amerika
sehri haline getirilmesini men etmek” Diehl’e gbre cemiyetin yerine getirecegi vazifesi olmalidir.
Burada ad1 gegen brosiiriin orijinaline ¢alisma kapsaminda ulasilamamis olup su kitaptaki tipkibasimi1
kullanilmistir: Tamer, C., 2001. Amcazade Yalisi ve Manzumesi Onarimlart, TTOK, Istanbul, 100
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Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlarindan ressam Pinkas Efendi, Osmanlica metnini
ise Mehmed Ziya Bey’in yazmis oldugu bir kitap¢iktir. Bab-1 Himayun ¢esmesinden
dort sene sonra restore edilmis olugu belirtilen Bereketzade ¢cesmesi, metinde, “boyut
ya da zenginlik olarak digeriyle yarisacak durumda olmasa da, sehri ¢esmelerle
siisleyen o biiyiik dénemin iislubunu, ince zevk ve cazibesini 0zetleyen bir yap1”
olarak sunulur (Mehmed Ziya ve Pinkas, 1913). Kitapta dnce ¢esmenin yaptiran ile
yapim ve onarim tarihlerine iliskin bir bilgi verilir ve bezemesi kisaca betimlenir.
Ardindan bezemeler ve kompozisyonun oOzelikleri Tiirk sanatinin ilkeleri ile
aciklanmaya calisilir. Yazara gore Tiirk sanatinda hatta daha genel olarak Islam
sanatinda, yapinin alt kisimlar1 tahribata acik oldugundan bezeme {ist kisimlara
uygulanir, alt kisimlar ise ¢iplak birakilir. Bereketzade ¢esmesi de bu kurala riayet
etmekte, hatta halihazirda alt kisimlarinda mevcut tahribat ise bu kararin ne kadar
yerinde oldugunu gostermektedir. Dikdortgen olan ¢esmenin cephesi yatay ve diisey
bantlara ayrilmis, bu bantlar olabildigince birbirinden farkli ama ayni zamanda
dengeyi koruyacak bi¢cimde diizenlenmistir. Bu béliimlerin i¢inde yer alan dgeler
simetrik olarak yerlestirilmis ancak bunlari isleyen usta duygularini da katarak her
birini yakindan dikkatle bakan bir goziin gorebilecegi bicimde farklilastirmis;
boylelikle her sefer ayni isi tekrarlayan makinenin soguklugundan kurtarmistir.
Yazara gore sonug olarak bu ¢esme, Batinin en biiylik donemlerinin bu tiirdeki en
fantezist 6rneklerini gegecek nitelikte ama miitevazi bir sanat, yalin bir {islup ortaya
koymakta; insanlarin duygularina, yapanlarin iyi ve tamamen insancil niyetleri ile
dokunmaktadir. Osmanlica metinde Fransizcadan farkli olarak: “Istikbal-i vatan olan
genglerimizden ve bilumum sanayi-i nefise meftunlarindan memul ve mercudur ki bu
cesmeyi alict goziiyle seyredip Osmanlilarin edvar-1 salifede nasil daireler viicuda
getirmis olduklarin1 seve seve anlasinlar ve bedayii Osmaniyenin muhafaza ve
idame-i seref ve mamuriyetleri hususunda kendilerini siddetle alakadar gorsiinler”
denerek yapinin hem bir gururlanma aract hem de korunmasi gereken varlik olarak

algilanmasina caligilmaktadir.

Cemiyetin diger yayini ise Amcazade Hiiseyin Pasa Yalis1 hakkinda, digerinden ¢ok
daha Ozenli bir albim kitaptir. (Sekil 3.3), (Sekil 3.4), (Sekil 3.5). Kitapta
belirtildigine gdre cemiyet iiyeleri olan Ingiltere’nin Istanbul biiyiikel¢isinin hanmi

Lady Lowther, Robilant kontesi ve Armenak Sakisian Bey’in tesebbiisleri ile
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gerceklesen bu calismada yalinin selamlik divanhanesinin rdloveleri Istanbul Sanayi-
i Nefise Mektebi mimari muallimlerinden Y.Terzian’in goézetiminde, okulun
mezunlarindan Nuri ve mimarlik béliimii 6grencilerinden Omer Seref Beyler
tarafinda yapilmig, P. Loti’nin 6nsozii ve H. Saladin ile R. Mesguish’in yazdiklar

aciklama metinleriyle birlikte Paris’te 1915°te yayinlanmistir.

P. Loti 6nsozde Bogaz’dan ve genel Ozellikleri ile yalilardan s6z eder, Amcazade
yalisinin ayricalikli cazibesine deginir ve iginde bulundugu terk edilmisligi dile
getirir. Loti’ye gore Bogazi¢i’nin Avrupa kiyist boydan boya, ‘“Levanten
zevksizliginin daha da vahimlestirdigi modern barbarliga” teslim olmustur. Ama en
az bir yiizy1l geriden gelen Asya kiyisi sona ermek lizere olan huzurunu, cazibesini
ve gizemini daha birkag¢ sene koruyacaktir (Mesguish ve Saladin, 1915) Yazara gore
Kopriilii yalisinin, ontinden kayikla gecerken yavaslayip biraz daha bakma arzusu
uyandiran bir cazibesi vardir. “O, kiigiik eski kayikhanesinin yesermis ahsaplar
iizerinden hayli One tasarken, artik kimsenin kapatma zahmetine girmedigi
pencerelerinden, dogu sanatinin canli hi¢bir seyi resmetmeye izin vermeyen mistik
saflig1 i¢indeki salonlarini; nefis arkaik resimlerin, vazolar i¢indeki giillerin, hayali
ciceklerin siisledigi panolarini; karmasik arabesklerin birbirine dolastigi ve soluk
renkleri Kordoba’nin mesinlerini animsatan islemeli tavanlarini gérmenize izin
verir” (Mesguish ve Saladin, 1915). Ancak hazindir ki “artik orada kimse oturmuyor,
kimse onun biiyiilk ge¢misinin kalintilart ile ilgilenmiyor. Ve bahge, yasmakli
giizellerin nostaljisinin hala gezinmekte oldugu bahge, beyaz mermer ¢esmesinin
metal oymalart kiymetli kumaslarin islemelerini animsatan o eski bahge, siikunet
yiiklii, yavasca vahsi bir caliliga donisiyor” (Mesguish ve Saladin, 1915).
Oryantalist bir yazar tarafindan ve 6nsoz olarak yazilmis olan bir metin i¢in bdyle bir
islup yadirganacak bir sey degildir; ancak bir sanat tarih¢isi ve bir mimarin, Saladin
ve Mesguish’in kaleme aldig1 daha “teknik” olmasi beklenebilecek boliimiin de ayn1
iislubu siirdiiriiyor olmas ilgingtir. Ornegin yali sdyle betimlenir: “Yal1! Bu sdzciik
Tirklerde deniz kiyisindaki her tiirlii eve isaret eder. Eskinin genis ve konforlu bir
ikametgahi olan yalmin ilgingligi kompozisyonunun fantezisinde, nesesi sayisiz
pencere ve c¢ikmalarindadir. O Bogazi¢i’nin biiylistidiir. Hali¢’le Karadeniz
arasindaki kiyilardan birinde ya da o&tekinde, kah bir tutam yesilligin i¢inden
cikivermis, kah akintinin kiyisinda ya da iizerine dogru tasmis, kah bir burnun
ucunda hakim, kah kiiciik bir koya saklanmis; neseli peyzajin i¢inde zamanla
kararmis ahsaplar1 ciddi bir s6z sOyler gibi, ya da goz alici renklerde, hatta kimi kez
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koyu veya agik kirmizi, 151kl atmosferde parildayan. Hayalperest igin istirahat,
sessizlik ve siikunet kOsesi; tabiat asig1 i¢in diinyada esi olmayan bu giizelligi vecd
icinde seyredecek bir tapmak” (Mesguish ve Saladin, 1915). Yalinin yipranma
gerekeelerine iliskin su pasaj da yazarlarin kendilerini bu belki edebi denebilecek
tislubu kullanmaktan alikoyamadiklarinin bir ifadesi olarak diisiiniilebilir: “Zavalli
yali! ... Eskiden sularinda agir ritimli biiyilk kadirgalar, arkaik formlu zarif
yelkenliler, yaldizli giysilere biirlinmiis kiirek¢ilerin ¢ektigi gosterisli kayiklar
gecerdi. Bugiinse bu biiyiileyici kiyilarin sakinleri i¢in ¢ok kullanigli, ama ayni
oranda cirkin, kaba, sarsintili, giiclii pervanelerinden ¢ikan dalgalarin ayaklarina
carptig1 ve giderken gozdagi verir gibi siyirircasina gecen korkung yolcu vapurlari”
(Mesguish ve Saladin, 1915). Ancak yazarlar “lizerinde 6liimiin kol gezdigi bu eski
ve titrek evin sahip oldugu birkag¢ nadir pargadan biri” ve “ge¢misinin biiyiikliigiinlin
anist olarak biiyiileyici bir dekor ve nazik bir sanatin eseri” olarak nitelendirdikleri
caligmanin esas konusunu teskil eden salonu etraflica betimlemekten de geri
durmazlar. Saladin ve Mesguish’e gore salonun T plani, genis bir hacmi biiylik
kesitli ayaklara ihtiyag duymadan 6rtme olanagi sagladigi i¢in yiiksek Antikite’den
beri her tiir yapida kullanilan bir bi¢imdir. Ancak konstriiksiyon siradan ve stalaktitli
kornisler, birbirine bagl koloncuklar, hagvari birlesimler ya da silme demetleriyle
duvarla birlesen kirigler donemin diger Tiirk evlerinde de rastlanabilen detaylar
olmakla birlikte burada kesinlikle dikkat ¢ekici olan boyali dekorasyondur. “16. ve
17. yiizy1l dekoratdrlerinin anitlarda oldugu kadar kumaslarda da ortaya koyduklari
renk zenginligi ve kompozisyon zerafeti” ile bu salon kesinlikle “Tirk”tiir (Mesguish
ve Saladin, 1915). Yazarlar okuyuculardan muhayelelerinde divanlan ipek ve simli
kumaslarla désemelerini, zemine renkli halilar sermelerini, sergene Cin porselenleri,
Iran ¢inileri, Misir ya da Suriye bakirlar1 dizmelerini; salonu samur kiirklii kaftanlari
ve ¢esit ¢esit kavuklar ile pasalar ve ulemanin doldurdugunu, agir tavirlar ile sira
sira gelerek sadrazama armaganlarin sunduklarini hayal etmelerini; iste o zaman bu
thtisamin bdylesine zengin ve ayricalikli bir dekorasyonu gerektirdigini anlamanin
miimkiin oldugunu ifade ederler (Mesguish ve Saladin, 1915). Yapilan rélovelerinin
de olabildigince detayl1 ve gercekei lislubu bu canlandirmayi kolaylastirmak maksatl
olmalidir. Saladin ve Mesguish’e gore bu kitapla yapi, yikilmaktan degilse bile
unutulmaktan kurtulmustur. O salonda ¢ok biiyiik ama fazlasiyla unutulmus bir

gecmis konusmaktadir; onu canli tutmak bile 6vgiiyii hak eden bir ¢abadir.
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Sekil 3.3: istanbul Sehri Muhipleri Cemiyeti tarafindan yaymlanan Le Yali des
Keuprulus adli kitaptan bir detay ¢izimi (Mesguish ve Saladin, 1915)

Sekil 3.4: Istanbul Sehri Muhipleri Cemiyeti tarafindan yayinlanan Le Yali des
Keuprulus adli kitaptan bir detay ¢izimi (Mesguish ve Saladin, 1915)
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Sekil 3.5: Istanbul Sehri Muhipleri Cemiyeti tarafindan yaymlanan Le Yali des
Keuprulus adli kitapta bir kesit ¢izimi. (Mesguish ve Saladin, 1915)

Istanbul Sehri Muhipleri Cemiyetinin etkinlikleri 1. Diinya Savast ile birlikte azalarak
son bulmustur. Uzun bir zaman sonra, kendisi de iiyelerden olan Resid Safvet
Atabinen cemiyeti 1933 senesinde tekrar canlandirma tesebbiisiinde bulunmus; 1923
yilinda kurmus oldugu Tiirk Seyyahin Cemiyeti (daha sonra Tiirkiye Turing ve
Otomobil Kurumu) biinyesinde Istanbul’u Sevenler Grubu adi ile bir grup
olusturmustur (Eyice, 1993). Eski cemiyetin kalan biit¢esini de devralan bu kurulus
benzer bir anlayisla koruma konusunda 6neri, temenni ve uyarilarini ilgili makamlara
ileterek harekete ge¢melerini saglamaya, Ote yandan da bu konuda biling
olusturmaya yonelik, konferans, yayin, gezi vb. etkinlerini siirdiirmeye c¢aligsmistir ki

bunlar i¢erisinde kurumun yayin organi olan TTOK Belleteni en uzun soluklusudur.

Haklarindaki bilgi oldukca sinirli olmakla birlikte istanbul disindaki sehirlerde de
benzer cemiyetlerin tesekkiil ettigi bilinmektedir. Ancak bunlar1 Istanbul’dakinden
ayiran belirgin bir fark bunlarin “sehir” degil “asar-1 atika” mubhipleri cemiyetleri
olmalaridir. I. Diinya Savasi ve takip eden miitareke doneminde arkeolojik eserlerin
yurtdisina ¢ikisinin hizlanmasindan kaynaklanan bir tepkinin tetiklemis olabilecegi

akla gelen bu cemiyetlerden bilebildigimiz Izmir®®, Afyon® ve Konya® Asar-1 Atika

8 jzmir Asar-1 Atika Muhipleri Cemiyeti 1927°de Kazim Dirik’in valiligi déneminde ve o dénemde
[zmir bolgesi Asar-1 Atika Miifettisi olan Aziz Ogan’in gabasi ile kuruldugu bilinmektedir. Bu konuda
bilgi i¢cin bkz. Madran, E., 2002., Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Kiiltiir Varliklarinin Korunmasina
Iliskin Tutumlar ve Diizenlemeler:1800-1950, ODTU Mimarlik Fakiiltesi Basim Isligi, Ankara, 162.

811928 yilinda kurulan Afyon Asar-1 Atika Muhipleri Cemiyeti, 6gretmen Siileyman Hilmi Gonger
onciiliiginde kurulmus, il tarihi ¢alismalart ile birlikte Gedik Ahmet Pasa Medresesi’nde ¢esitli
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Muhipleri Cemiyetlerinin ii¢li de daha sonra bulunduklar1 kente bir miize
kurulmasma 6n ayak olmuslardir. izmir Asar-1 Atika Cemiyet’nin ayrica yaynlari

oldugu da bilinmektedir®.

Burada ele aliman cemiyetlerin, -belki eski eser sevenler grubu hari¢ tutulursa.-,
gecirgenlik diizeyi oldukga yiiksek bir yap1 sergiledigi goze ¢arpar. Siyasi, toplumsal
vb. konularda goriis farkliliklar1 olasi ise de mimarlik odakli bakildiginda bir
cesitlilikten ¢ok, belirli bir aydin grubunun kurumsal yap1 ve teskilatlanma bigimini
gozden gecirerek yeniledigi, ancak kendi igerisinde siireklilikleri olan bir cemiyetler

grubu goriiniimii sunarlar.

Bu ¢ogunlugu milliyet¢i cemiyetlerin olusturdugu® goriiniim igerisinde genelde eski
eser sevenler, dzelde ise hakkinda en fazla bilgi olan Istanbul Muhibleri Cemiyeti,
iiyeler arasinda kismi ortakliklara ragmen, konu ile ilgilenme gerekgeleri temelinde
digerlerinden ayrisir. Mubhibler igin gaye mimari varligin dokiimiinii yaparak
Tiirklerin de medeniyet sahasinda 6zgiin katkida bulunmus bir millet oldugunu
gostermek ya da mimarligin somut nesnesiyle millete duyulmasi arzulanan soyut
baghlig1 giiclendirme c¢abasi degildir. Muhiblerin koruma odakli etkinlikleri -
cemiyetin Avrupali liye sayis1 da gz onilinde bulunduruldugunda- uzak bir gegmisin
kalintilarinin cazibesinden kaynaklanan bir ilgiye daha yakin gibi durur. Metinleri de
“milli”den ¢ok oryantalist ¢agrisimlar yapar. Ayrica ilgi alanlar1 yalnizca “Tiirk”

degil, Bizans ve Antikite ile de ilgidirler.

Milliyet¢i cemiyetlerin amaglariin milletin kiiltliriine iliskin alani olabildigince

kapsayici bigimde kurgulama g¢abasina olmasina ragmen etkinliklerinin bu hedefi

yerlerden bulunan eserler, depolanmaya baslamistir. Eserler ¢ogaldikga 1931 yilinda Miize
Memurlugu kurulmus, 1933 yilinda Miidiirliige doniistiiriilmiistiir. Bu konuda bilgi i¢in bkz. Erbay, F.
ve Erbay, M., .2006. Cumhuriyet Dénemi (1923-1938) Atatiirk’iin Sanat Politikasi, Bogazigi
Univ.Yay., Istanbul, 167.

8 Konya Asar-1 Atika Muhipleri Cemiyeti hakkinda ulasilabilen yegane bilgi Mustafa Kemal’in 1930
yilinda Konya’ya yaptig1 ziyarette Konya’daki Selguklu ve Osmanli devri mimari eserlerini gezerek
Konya Asar-1 Atika Mubhipleri Cemiyeti iiyesi N. Mes’ut Koman’mn verdigi bilgileri dinlediginden
ibarettir. Bu konuda bkz. Onder, M., 1989. Miizeler ve Atatiitk, Atatiirk Arastirma Merkezi
Dergisi, 16, 1837-1841.

& Bu yaymnlar: 1927 yilinda Aziz Ogan’in “Izmir Rehberi”, “Ephesus-Ayaslug Rehberi”, “izmir
Miizesi Rehberi’; 1929°da M. Rahmi (Balaban) ve Aziz Ogan’m Bernard Haussoullier’den
cevirdikleri “Bergama Tarihi ve Rehberi” ve M. Rahmi’nin Felix Sariaux’dan c¢evirdigi “Kii¢iik
Asya’da Olmiis sehirler: Priyen, Mile, Didim, Hierapolis”; 1932’de M. Rahmi ve Cezmi Tahir’in
Howard Croshy Butler’dan ¢evirdikleri “Sart Harabeleri” ve 1933’te Selahattin Kandemir’in yazdigi
“Truva Harabeleri ve Akalar” baslikli eserlerdir

#Tarih-i Osmani Enciimeni’nin milliyet¢i bir cemiyet olarak adlandirilamayacagi agiksa da “milli” bir
tarih yazma gayesinin yani sira iiyelerindeki ortakliklar da géz 6niinde bulundurularak tim “ilmi”
olma ¢abasina ragmen milliyet¢i cemiyetlerle birlikte ele almabilecegi diisiiniilmiistiir.
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yansittigii sdylemek giictiir®™. Ornegin ileride kurulacak Akademi’nin baslangicim
teskil etmek gibi biliylik bir hedefle ortaya ¢ikan ve hem biinyesinde barindirdig
isimler hem de ayrintili teskilat yapisi ile imit vaad eden bir olusum olan Bilgi
Cemiyetinin mimarliga dair tiim etkinliginin bir konferans ve bir makaleden ibaret
olmasim1 anlamak giigtiir. Veyahut “Tiirk diye anilan biitiin kavimlerin mazi ve
haldeki asarin1 6grenmeyi ve 6gretmeyi” hedefleyen, “Tiirklerin viicuda getirdikleri
asar-1 atika ve cedideyi sanat nokta-i nazarindan tedkik etmek”ten bahseden Tiirk
Dernegi’nin konu hakkinda bilinebilen etkinliginin Karahoto ve Turfan kazilarina
iligkin iki yazi ile sinirli olmasi ilgingtir. S6z konusu cemiyetler igerisinde mimarliga
iliskin faaliyetlerin en yogun oldugu cemiyet Tiirk Ocagidir. Tiirk Ocagi hem
etkinlik tiirlerinde c¢esitlilik hem de icerigin kapsayiciligi agisindan 6ne ¢ikar. Tiirk
Dernegi’nin iki makalesinin de Orta Asya arkeolojisine iligskin iken Tiirk Ocagi’nda
etkinlikler agirlikli olarak Selguklu ve Osmanli donemine dair ve her ikisini de
“Tiirk” olarak goren bir bakis acis1 sergiler. Ayrica igerik anitsal yapilardan tezyini
sanatlara, dini mimariden sivil mimari 6rneklerine kadar genis bir skalada ele alinir.
Cemiyetin olusturdugu dia ve fotograf koleksiyonlar1 ile gorsellige verdigi 6nem ise
ayrica dikkat ¢ekicidir ve belki de bu, onun gercekten genis kitleleri hedefleyen bir
cemiyet olduguna isarettir. Mimarliga olan ilgisi de bununla ilintili olmalidir.
Insanlarin i¢inde yasadiklar1 ev, her giin 6niinden gegtigi ya da iginde ibadet ettigi
cami, ¢evresinde gordiigii kiiclik bezemeler, nakiglar vb. gibi siradan insanlarin dahi
giindelik kullaniminda olan nesneleri bir kimlik unsuruna doniistiirmek; uzak bir
cografyada, toprak altinda duran ya da ¢ikan parcalari anlamlandirabilmek i¢in belli
bir bilgi gerektiren buluntulardan ¢ok daha kolay anlasilip benimsenebilir bir yontem
olarak goriilmiis olmalidir.®® Ancak bir yandan ge¢misin mimari Uriinlerini aidiyet

duygusu yaratabilecek bir baglama yerlestirilirken ayn1 zamanda cemiyet teskilati ile

®Burada yalnizca soz konusu cemiyetlerin yaymn organlarina yansiyan etkinlikler esas almmustir;
bilinmeyenlerin baska bir kaniya gétiirme olasilig1 ise elbette mevcuttur.

% Burada yalnizca Ocagin mimarlig1 milliyet¢ilik agisindan arkeolojiden daha elverisli bir arag olarak
goriiyor olabilecegi sdylenmek istenmektedir. Yoksa arkeoloji, uzakligi ve bilinmeyenlerinin ¢oklugu
ile mitsel bir gecmis yaratma potansiyeli acisindan milliyetcilik i¢in oldukga elverisli bir aractir ve pek
cok milliyetgilik tarafindan da kullanilmistir. Bu noktada belki mimarligin somut bir tehdit s6z konusu
oldugunda 6n plana ¢ikabilecegi de akla gelir. Kisiler glindelik kullanim alanlarinin isgal edilmesi gibi
bir tehditle karsilastiklarinda baghligi bunlar iizerinden kurgulamak etkili bir yol olabilir; tehdit
gegistirildikten sonra ise uzak atalarin bosluklar1 gerektigi gibi doldurulabilecek gegmisi daha elverisli
bir aidiyet yaratma aracina doniisiiyor olabilir. Cumhuriyet dénemi milliyet¢iliginin arkeolojiye
verdigi 6nemi de belki bu ger¢evede anlamak gerekir.
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de so6z konusu mimari varlik belgelenerek bir tiir envanter olusturmaya

calisilmaktadir.

Tiirk Ocagina iligkin anilardan Ocagin hedef kitlesinin gengler ve 6grencilerin
olusturdugu izlenimi uyanir. Bu, milliyet¢iligin tasiyicisi olarak goriilebilecek
egitimli orta tabaka aydin grubuna tekabiil eder. Gegmisin mimari iiriinleri hakkinda
iirlin verenler sinirli sayida olsa da bu iirlinlerde ortaya konan fikirlerin s6z konusu
geng takipgilerinin 6nemli bir sayrya ulastigi diisiintilebilir. A. Hasim’in “O sirada
Istanbul’un okur-yazar gengleri arasinda mimari bir milliyetgilik hiikiim siiriiyordu.
Herkes evvelce isitilmemis eski bir mimar ismini bulmakla iftihar ediyor; makaleler
thtiyar mermerlerin mana ve asaletinden bahsediyor; siirler kemer ve siitunlarin
giizelligini soyliiyordu. ... Tirk medeniyetinin 6l¢iisii miinhasiran mimari olmustu.
Mimari miinakagalartyla yer yer dostluklar kuruluyor, diigmanliklar viicut
buluyordu” Hasim (1999) ifadeleri de dikkate alinirsa mimarligin, tzerinden
milliyet¢iligin tartisildigr bir platforma doniismiis oldugu diisiiniilebilir. Bu durum
hem mimarligin Tirkiye’deki milliyet¢iligin olusumu, hem de milliyetciligin
mimarlik tarihinin ortaya ¢ikis siirecinde belirgin bir unsur olduguna isaret olarak

goriilebilir.
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4. MIMARLIK TARIHI ILGIiSI, YAZARLAR VE METINLER

4.1. Onceller ve Ortam

Mimarligin Osmanli iist smiflarinin géziinde muteber bir meslek olarak kabul
edilmeye baglamadan once entelektiiel bir ilgi alan1 olarak itibar gordiigii herhalde
sOylenebilir. 1873-1930 donemi Tiirkiyesinde ge¢misin mimarlik iirlinlerine iliskin
metinleri kaleme alanlar da farkli sosyal gruplara mensup olsalar da ge¢ donem
Osmanli aydin1 genel bashig1 altinda toplanabilirler. Bu kisiler ya Avrupa’da egitim
gérmiis veya bir miiddet bulunmus iist diizey biirokratlar ve onlarin ¢ocuklari, ya da
okulun sundugu programin da katkisi ile tarih ve giizel sanatlara duyduklan ilgiyi
gelistirmis askeri okul mezunlaridir. Aslinda ilgilerinin salt mimarliga hasredilmis
oldugu da sdylenemez. Mimarlik; resim, tarih, miizecilik ve korumanin i¢ ice gectigi
bir karma ilgi alanin yalnizca bir boliimiidiir. Dolayisiyla birindeki ihtiyagtan yola
cikilarak bagka bir alanda metin iretilebilir, veya o metin lretilirken bir baskasinin
yontemleri tatbik edilebilir. Mimarlar ise bu ortamda istisnai bir iki isim, -
Kemaleddin ve belki Arif Hikmet [Koyunoglu] Beyler-, disinda etkinlik
gostermezler. Mimarlarin mimarlik tarthi yazmalar i¢in 20. yiizyilin ikinci yarisini

beklemek gerekecektir.

4.1.1. Oncel metinler ve yazarlan

Sayist son derece sinirli Osmanli mimarlik metinleri arasinda Usul-i Mimari-i
Osmani genellikle mimarlik tarihi yazininin baslangi¢ noktasina yerlestirilir. Bu
yerinde bir kabul olsa gerektir zira; hem ge¢cmise bir sorunsal ¢ercevesinden bakan
yaklagimiyla modern anlamda ilk tarih metnidir, hem de kronolojik olarak benzer
konular1 ele alan metinlerin {iretildigi bir dénemin baslangicinda konumlanir.
Oncesine tarihlenen Hadikatii’l-Cevami de ge¢misin mimari iiriinleri ile ilgilidir.
Ancak hem bilgiyi sadece derleyen tavri, hem de tamamlanmasini takip eden 93 yil
boyunca bu konuda baska bir metin yazilmamis olmasi yoniiyle Hadika’y1
baslangictan ¢ok bir erken 6rnek olarak kabul etmek daha makul goriinmektedir.
Ama hem zeylleri, hem de Uslupsal ardillar1 g6z 6niinde bulundurulursa tekil bir

ornek degildir ve bu yoniiyle iizerinde diisiinmeyi gerektirdigi yadsinamaz.
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Ayvansarayi Hafiz Hiiseyin Efendi tarafindan kaleme aliman Hadikatii’l Cevami®
Istanbul’un fethinden, eserin tamamlandig1 1768-69’a kadar gecen siire icerisinde
Istanbul’da insa edilmis olan cami ve mescitler hakkinda bilgi veren bir calismadir.
Kitapta yer alan 879 yapidan sultan camileri, kitabin basinda ayr1 bir boliim olarak
ele alinir; ardindan énce sur i¢i sonra sur dist Istanbul, Bogaz’mm Avrupa ve Asya
yakalar1 ile Uskiidar ve Kadikdy bolgelerinde yer alan camiler alfabetik sira ile
sunulur. Ele alinan her yap1 i¢in bani ve eger varsa ikinci banii ile beraberindeki
sebil, ¢esme, medrese, mektep vb. mistemilati hakkinda bilgi verilir, bazi
durumlarda haziresinde yatan kisiler ve yapiya bagl vakiflarin neler oldugundan
bahsedilir. Biliniyorsa yapim veya onarimi gergeklestiren mimarin ve bezemesinde
emegi gecen hattatlarin isimleri zikredilir ve yapida bulunan kitabe metinlerine yer

verilir. Hiiseyin Efendi hakkinda bilinenler ise son derece smirlidir®®. Hadika’da

8 Giinay Kut ve Turgut Kut Hadikatii’l Cevami’nin tespit ettikleri 23 yazma niishasinin yer ve
niteliklerini su ¢aligmalarinda belirtmektedirler: Kut, G. ve Kut, T., 2003. Ayvansarayi Hafiz Hiiseyin
b. Ismail ve Eserleri, Tarihi Kiiltiirii ve Sanatiyla VI. Eyiipsultan Sempozyumu Tebligler, 10-12 Mayis
2002, Eyiip Belediyesi Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, Istanbul, 52-65.

Hiiseyin Efendi Hadika’da 1182(1768-69) yilima gelinceye kadar eserini yazmig, 1193 -1195 (1779-
1781) tarihleri arasinda temize ¢cekmis oldugunu ifade etmektedir.

Hadika’ya Ali Sat1 Efendi 1253 (1837-38) yilina kadar yiiriiterek bir zeyl yazmustir. I. Mahmud’un
imami Zileli el-Hac Seyyid Osman Efendi’nin torunu ve Medine kadilarindan Mahmud Efendi’nin
oglu oldugu bilinen Sati1 Efendi bu zeyli yazarken yalnizca eklerde bulunmamig ayni zamanda
gereksiz gordiigii bazi girigleri de ¢ikarmustir. Hadika Sati Efendi’nin diizenledigi sekliyle iki cilt
olarak Istanbul’da Matbaa-i Amire’de 1816°da basiimistir.

Ali Sat1 Efendi’nin 1837-38 yilma kadar yaptig1 zeyle, kimligi hakkinda herhangi bir bilgi
bulunmayan Siilleyman Besim Efendi de 1276 (1859-60) yili sonuna kadar bir zeyl daha yapmustir.

Zeyllerin disindal248 (1832-33) yilinda Seyhiilislam Sitkizade Ahmed Resid Efendi Hadika’y1
Ozetleyip bazi ilavelerde bulunarak Tuhfetii’l-Ragibin adin1 verdigi bir eser kaleme almistir. Diisiilen
tarihten otiirli Tuhfetii’l-Mergube olarak da bilinen bu eser basilmamuistir.

1833°de eserin Almanca dzeti J. von Hammer’in Osmanli Imparatorlugu Tarihi’nde, 1843’te ise eserin
Fransizca terclimesinde ek olarak yer almustir.

1962 yilinda Tahsin Oz Hadika’y1 esas alarak, ancak aradan gegen siire zarfinda tahrip veya yok
olanlarla yeniden yapilanlara iliskin degisiklikleri kaydedip kimi yapilar icin cizimler ekleyerek
Istanbul Camileri bashg ile iki cilt olarak yaymlamustir.

1987°de s6z konusu tarihte Vakiflar Genel Miidiirii olan Thsan Erzi Hadika’nin ilk cildini giincel
tiirkge’ye terciime ederek yaymlamistir.

2000 yilinda Howard Crane metnin tamaminimn Ingilizce terciimesini agiklamalarla birlikte Crane, H.
2000. The Garden of Mosques- Hafiz Hiiseyin Ayvansarayi’s Guide to the Muslim Monuments of
Ottoman Istanbul, Brill, Leiden olarak yaymlamigtir

Son olarak kitabin Siileyman Besim Efendi’nin zeylini esas alan transkripsiyonu Ahmed Nezih
Galitekin tarafindan gergeklestirilerek Galitekin, A. N., 2001. Hadikatii '/ Cevami (Istanbul Camileri
ve Diger Dini, Sivil Mimari Yapilar), Isaret Yay., Istanbul olarak yaymlannustir.

8 Ayvansarayi hakkinda bilinenler kendisinin kitaplarinda satir aralarimda verdikleri ile smirhdir.
Hakkindaki en kapsamli ¢aligma yukarida ad1 gecen G. Kut ve T. Kut’un makalesidir. Bunun disinda
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Hatice Sultan’in teberdarlar kethiidass Haci Ismail Bey’in oglu oldugunu
Ayvansarayi (2001) ve Mecmua-i Tevarih adli eserinde ise Ayvansaray’daki Toklu
Dede Mahallesi Dergah-1 Ali yenigerileri sekbanlarinin on besinci ortasina mensup
oldugunu Ayvansarayi (1985) kendisi ifade eder. Hafiz oldugu ve Toklu Dede Camii
imamu seyhiilkurra Halil Efendi’den tistadi olarak bahsettigi Ayvansarayi (2001) de
bilinmektedir. Hadika’da, Galata’da yer alan Bektas Efendi Mescidi vakfinin
miirtezikas1®*® oldugunu belirtir (Ayvansarayi, 2001). Ancak yasamina iliskin
bilinenler bu kadarla sinirli olunca nasil bir giizergahin onu bdyle bir eser kaleme

almaya gotiirdiigli konusunda tahmin yiiriitmek hayli zorlasir.

Ik akla gelen mimari cevrede yasanmakta olan degisimin karsisinda mevcut olani
kayda gecirme refleksinin harekete ge¢mis olabilecegidir. Zira 18. yiizy1l Istanbul’u
Ozellikle mimari alanda degisim ve yeniligin belirgin bi¢cimde hissedildigi; hem
bahgeler, ¢esmeler vb. ile kentsel Slgcekte, hem de iislup dgeleri agisindan mimari
Olcekte o zamana dek kullanilmayan, ‘nev-icad’ unsurlarin tasarim vokabiilerine
girdigi bir donemdir. Ve daha da 6nemlisi bu degisim ve yeniligin bilingli olarak
yagsandigi, vakaniivis ya da sairlerce olumlanip ovgiiler dizildigi bir donemdir
(Hamadeh, 2004). Boyle olunca Hiiseyin Efendi’nin de s6z konusu yapilara
tarihsellik atfederek haklarinda bir eser kaleme almaya yonlenmis olabilecegi
diisiintilebilir. Ancak bu durum sehirden ve yapilarindan bahsetmek i¢in baska edebi
gelenekler varken® bunu neden somut bilgileri ard arda dizerek big¢imlendirdigini

agiklamaz.

Hiiseyin Efendi’nin Hadika disinda yazmis oldugu bes eseri daha vardir. Bunlardan
Mecmua-i Tevarih®(1765- 1786) Istanbul’da yer alan gesitli cami, ¢cesme, hamam

mescit vb. yapilarin kitabelerinin derlendigi bir ¢aligmadir®. Vefeyat-1 Selatin ve

kendisi hakkinda su kaynaklarda da bilgi bulunabilir: Bursali Mehmet Tahir, 1975. Osmanh
Miiellifleri, Haz. Ozen, 1., Istanbul, Meral Yay., c.3, 64; Babinger, F., 1992. Osmanli Tarih Yazarlar:
ve Eserleri, ¢cev. Ucok, C., Kiiltir Bakanhigi Yay., Mersin,344-345; Anonim,1999. Hiiseyin
Ayvansarayi, Yasamlart ve Yapitlartyla Osmanlilar Ansiklopedisi, YKY, Istanbul, c.1, 577-78.

89 “Miirtezika” vakifname sartlari geregi vakif gelirlerinden maas alan imam, miiezzin, kayyum vb.
gorevlilerin ortak adidir.

% Burada akla gelen, sehrin yapilarmi ve giizelliklerini anlatan, sehrengizler, Latifi’nin Evsaf-1
Istanbul’u ya da Kémiirciyan’n 17. yiizy1l’da Istanbul’u gibi manzum eserlerdir.

%! Eserin transkripsiyonu i¢in bkz. Hafiz Hiiseyin Ayvansarayi, 1985. Mecmua-i Tevarih, Haz..Derin,
F. C ve Cabuk, V., Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yay., Istanbul.

%2 H. Crane Mecmua-i Tevarih’de hem s6z konusu kitabe bilgilerinin diginda ¢esitli tarihi olaylara dair
disiilmiis tarihler, 6nemli kisilikler hakkinda notlar ve hatta kahve ve tiitiin gibi ilgisiz konulara dair
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Mesahir-i  Rical®®*(1776-1786) ise Osmanli sultan ve devlet adamlarinin
biyografilerini igerir. Eserde once sultanlarin dogum, 6liim ve tahta ¢ikis tarihleri;
sonra sadrazam, vezir, beylerbeyi gibi 6nemli kisiliklerin oliimleri ig¢in sdylenmis
tarihler ve biyografileri, ardindan da sirasiyla Istanbul ve ¢evresinde gémiilii kisiler
hakkinda bilgi hayrat ve mezarlarinin konumuna gore tasnif edilerek verilir. Vefeyat-
1 Mesayih® ise yine vefeyat tiirlinde ancak bu kez mutasavviflar, ulema ve sairler
hakkinda yapilmis bir c¢aligmadir. Diger iki eserden Esarname-i Miistezad®
Ayvansarayi’nin ¢esitli divanlardan derleyerek diizenledigi bir antoloji; Asik Omer
Divam® ise adindan da anlagilabilecegi gibi Asik Omer’in siirlerinin  bir
derlemesidir. Eserlerin birbirine benzer yapist ilk bakista yazarin ansiklopedist bir
tavr1 oldugunu diisiindiiriir. Hiiseyin Efendi, cagdast Avrupa aydinlar1 gibi sectigi
alanda olabildigince kapsayici ve rasyonel bigimde diizenlenmis bir bilgiler biitlini
sunmay1 hedeflemis olabilir. Hiiseyin Efendi’nin Bati diinyas: ile iliskisi, ya da Bat1
diistincesinin Hiiseyin Efendi’ye ulasma sansi gibi konular bilinmeyenlerle dolu

oldugundan boyle bir varsayim yalnizca olasilik olarak kalir.

S. Hamadeh ise Hadika’nin bigimsel koklerini Osmanli biyografi metinleri gelenegi
icerisinde aramak geregine isaret eder (Hamadeh, 2001). islam diinyasindaki dini
kigiliklerin yagam oykiilerini yazma seklinde baglayan biyografik metinlerin, ulema
ve sairlerin yasam oykiilerini de igerecek sekilde Islam cografyasinda yaygim bir
edebi tiir oldugu; 16. yiizyil’a gelindiginde Osmanli topraklarinda da Sehi Bey’in
Hest Behist’i (1538), Taskopriizade’nin Sakayik-1 Numaniye’si (1557) gibi yetkin
ornekler verebilecek derecede saglam bir yer edindigi; 17. ylizyilldan sonra
vakayinamelere padisahin hiikiim siirdiigii donemde oOlen o©nemli kisilerin

biyografilerinin eklenmeye baslandigi; takip eden ylizyillarda ise Ozellikle sair

bahislerin yer almasma, hem de diger eserlerindeki belirgin mantiksal diizene ragmen buradaki
bilgilerin dagmik durumunu goéz oniinde bulundurarak bu eserin aslinda yazarm kendisi i¢in ya da
daha sonraki eserlerinde kullanmak iizere hazirladig1 bir miisvedde olabilecegini ifade etmektedir. Bu
konuda bkz. Crane, H., 2000. The Garden of Mosques - Hafiz Hiiseyin al Ayvansarayi’s Guide to the
Muslim Monuments of Ottoman Istanbul, Brill, Leiden, xx1v

% Eserin transkripsiyonu i¢in bkz. Hafiz Hiiseyin Ayvansarayi, 1978. Vefeyat-z Selatin ve Megahir-i
Rical, Haz. Derin, F.C., Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yay., Istanbul.

o “Vefeyat-1 Ayvansarayi”, “Tezkire-i Ayvansarayi” ve “Terceme-i Mesayih” isimleri ile de bilinen
eser hakkinda bkz. Kut, G., 2000. Vefeyat-1 Ayvansarayi ve Niishalar1 ya da Tezkire-i Ayvansarayi,
Tiirkliik Bilgisi Arastirmalari, Agah Sirr1 Levend Hatira Sayisi, 3,151-277.

% Esarname-i Miistezad yaymlanmamigtir.

% Asik Omer Divani icin bkz. Ergiin, S. N., t.y. Astk Omer Hayati ve Siirleri, Semih Liitfi Kitabevi,
Istanbul.
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tezkirelerinin bagimsiz olarak yaygin kabul bulan bir tiir oldugu bilinmektedir®’. S6z
konusu kisilerin 6liim tarihlerine gore tasnif edildigi, ve birlikte calistigi hocalar,
yaptig1 gorevler, yazdig1 eserlere iliskin bilgi verilen; bulunabilirse bir iki anekdot
aktarilan ve eger ogullar1 da 6nemli kisilerse bunlarin belirtildigi metinler olan bu
biyografilerin Hiiseyin Efendi’nin Hadika’sindan pek de uzak diismedigini herhalde
kabul etmek gerekir. Kaldi ki kendisinin vefeyatlarinin da biyografik tiiriin
orneklerinden oldugu ve eserlerinin pek ¢ogunu nerdeyse eszamanli yazmis oldugu
g0z Oniinde bulundurulursa tiirler aras1 gegisliligin hi¢ de zor olmayacagi daha da

beliginlesir.

Gerek Hadika’nin formati, gerekse yazarin genel ¢izgisi goz 6niinde bulundurulursa
biyografi geleneginin yapilara uyarlanmis bir versiyonu oldugunu herhalde kabul
etmek gerekir. Ancak 19. ve hatta 20. ylizyilda benzer eserler kaleme alan ve akli,
gercegi kavramanin yegane araci kabul edip toplumsal diizendeki kurum ve iligkileri
akla uygunluk agisindan sorgulamayr deneyen aydin gruplarmin belirdigi bir
donemde yasayan ardillar1 i¢in Hadika’nin rasyonel diizeninin de bir cazibesi olmus
olabilecegi diisiiniilmelidir. Hatta bu kisilerin ¢ogunun miizecilikle de ilgisi oldugu
g0z Onilinde bulundurulursa bu diizenin bir kataloga yakinlig1 ve miize katalogundan
yapilar kataloguna ve oradan korpusa geg¢ise de kolay bir zemin hazirlamis

olabilecegi varsayilabilir.

1873 Viyana Evrensel Sergisi i¢in Ibrahim Edhem Pasa baskanhiginda, Marie de
Launay, Pietro Montani, Boghos Chachian ve Eugene Maillard’dan olusan bir ekip
tarafindan hazirlanan Usul-i Mimari-i Osmani ise devlet eliyle ve temsil endisesiyle
hazirlanmis bir proje kitaptir. Metin, mimari ge¢misi ele alsa da esas gayesinin
geemisin mimarligini anlamak oldugunu sdylemek giictiir. Siyasi hedefleri temin i¢in
kiiltiirel argiimanlarin geregini hisseden bir entelektiiel biirokratik tesebbiisiin, Bati
mimarlik/sanat tarihi yaziminin mantik ve yontemleriyle tanisik bir grup mimar ve
sanat¢iyla bulusmasinin mahsulii olarak gérmek daha yerinde olur. A.Ersoy’un Usul

hakkindaki ¢alismasinda® yer verdigi ve 1872 tarihinde Edhem Pasa’nin sadrazama

"Osmanli biyografi gelenegi hakkinda su kaynaklara bagvurulabilir : Faroghi, S., 2001. Osmanl
Tarihi Nasil Incelenir?, cev. Altok, Z., Tarih Vakfi Yurt Yay., Istanbul, 227-229; Stewart-
Robinson,J., 196. The Tezkere Genre in Islam, Journal of Near Eastern Studies, 1, 57; Ipekten, H.,
ty. Sair Tezkereleri, Grafiker Yay., Ankara ; Emecen, F. ,1999. Osmanli Kronikleri ve Biyografi,
Islam Arastirmalar: Dergisi, 3, 83-90.

%Ersoy, A., 2000. On the Sources of the Ottoman Renaissance: Architectural Revival and its
Discourse During the Abdiilaziz Era (1861-76), Doktora Tezi, Harvard University, Cambridge
(Mass.).
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hitaben sundugu dilekgede*® biiyiikk Osmanli mimarlarimin yiizyillardir kesin
geometrik ilkelere siki sikiya bagli ¢alismalarina ragmen bu ydntemi betimleyip
aciklayan kapsamli bir kitap veya atlas hazirlanmadigindan; bdyle bir yayin
hazirlandig1 takdirde yalmizca Osmanlilarin sahip olduklari fazilet ve kabiliyetleri
diinyaya gostermekle kalmayip ayn1 zamanda ¢agin mimarlarina da islerini yaparken
kullanabilecekleri bir temel ve egitici bir kaynak teskil edeceginden bahsettigini
sOyler. Bu ifadeler, kitabin amacini da agik¢a ortaya koyar. Dolayisiyla kitap ‘diinya
mimarliklar1 arasinda Osmanli mimarliginin da yeri vardir’ iddiasi ¢evresinde
bigimlenen bir anlat1 kurgularken, ayn1 zamanda onu yeniden betimleyerek segmeci

uygulamalar i¢in kullanilabilir hale getirir.

Kitap dort boliimden olusur. Bunlardan ilkinde Osmanli mimarlig1 i¢in bir tarih 6zeti
yapilir, ikincisinde Osmanli mimarliginin temel ilkelerinin teorik cergevesi tespit
edilmeye calisilir, ligiincii boliimde tarihsel gelisim i¢inde 6ne ¢ikan yapilara iliskin
monografilere yer verilirken, doérdiincii bolimde Osmanli mimarlhiginda uygulanmis
bezeme tiplerinin bir 6zeti sunulur. Metinde “Teknik dokiimanlar” boliimii ile 6ns6z
disindaki kismin yazar1 Marie de Launay’dir. “Teknik dokiimanlar” boliimii Pietro
Montani, 6ns6z ise muhtemelen once Fransizcasi yazilmis olan ii¢ dilli metnin
Osmanlicaya ve Almancaya terciimelerini de gergeklestiren Mehmed Sevki Efendi®

tarafindan kaleme alinmistir. Cizimler ise Montani’nin disinda Eugene Maillard ve

Bogos Sasiyan’a aittir.

Marie de Launay otuzlu yaslarinda, Kirim Savasi zamaninda Istanbul’a gelmis bir
Fransiz olup once Bahriye Nezareti Fenerler Miidiirliigli'nde fener ressamligi,
ardindan VI. Daire-i Belediye’de miihendis yardimciligi, arsivcilik ve teknik
ressamlik gorevlerinde bulunmustur. A. Ersoy’un sicil-i ahval kayitlarindan
aktardigina gore egitiminin bliylik kismin1 6zel ders yoluyla edindigi, ayrica Ecole

des Beaux-Arts’da serbest dgrenci olarak derslere devam ettigi, Fransiz Akademisi

% S6z konusu belge BOA Dabhiliye no:45174 23 Muharrem 1289/ 2 Nisan 1872’dir. A. Ersoy’un
belge hakkindaki degerlendirmesi igin bkz. A Ersoy, A., 2000. On the Sources of the Ottoman
Renaissance: Architectural Revival and its Discourse During the Abdiilaziz Era (1861-76), Doktora
Tezi, Harvard University, Cambridge (Mass.), 88.

100 NMehmed Sevki Efendi’nin kimligi hakkinda kesin bilgi bulunmamakla birlikte A. Ersoy kendisinin
Nafia Meclisi bagkatibi olabilecegini diisiinmektedir. Usul Edhem Pasa’nin nazir1 oldugu Ticaret ve
Nafia Nezareti tesebbiisii olarak hazirlandigindan hem bu 6ns6ziin kurumun en st diizey katibi
tarafindan yazilmis olabilecegini, hem de adi gecen kisi Nafia Meclisi bagkatibi Mehmed Sevki
Efendi ise onun Babiali Terciime kaleminden yetismis Arapga, Fars¢a, Fransizca, A lmanca ve
Ingilizce bilen birisi olmasindan 6tiirii terciimeleri yapmak i¢in de secilmis olmasi olasiliginim yiiksek
oldugunu ifade etmektedir. Mehmed Sevki hakkinda A. Ersoy’un degerlendirmesi i¢in bkz. Ersoy,
A., 2000. On the Sources of the Ottoman Renaissance: Architectural Revival and its Discourse
During the Abdiilaziz Era (1861-76), Doktora Tezi, Harvard University, Cambridge (Mass.), 154-159.
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tiyesi, filolog, Ortacag tarihi ve Latin folk gelenekleri hakkindaki ¢aligmalart ile
taninan Leon Gautier’den bir miiddet ders aldigi bilinmektedir'® (Ersoy, 2000).
Pietro Montani ise 3 yasindan itibaren istanbul’da Pera levanten ortaminda yetismis
bir Italyandir. Resmi kaynaklarda egitimine iliskin herhangi bir bilgi bulunmayan,
ancak La Turquie gazetesinde Sanayi-i Nefise Mektebi hakkinda yazdigi bir
makalede kendisinden “akademik egitimin biitiin asamalarindan ge¢mis bir kisi”
olarak bahseden'?, 1860 tarihli italyan konsolosluk kayitlarinda meslegi ‘ressam’
olarak belirtilen'®®, Edhem Pasa’nin Viyana projesi baglaminda kendisi igin ‘Ciragan
Saray’’nin bag ressami’ sifatim1 kullandigi'®, aynmi zamanda sergideki Osmanl
pavyonunu tasarlayan ve 1878’de kisa siire i¢in yar1 bagimsiz olan Dogu Rumeli

1% Montani, ressamlik, dekoratorliikk ve mimarhk

eyaletine bas mimar olarak atanan
arasinda smirlart muglak bir meslek alaninin icracisidir. Usul’iin ¢izimlerine katkisi
bulunan iki isimden Fransiz Eugene Maillard’in ise yirmili yaslarinda Istanbul’a
geldigi'®, Istanbul’da ve daha sonra Bursa’da Léon Parvillée ile birlikte ¢ini ve
ozellikle 15. yiizy1l iznik ¢ini teknikleri {izeride galistig1'®, Istanbul’da bulundugu
donemde padisahin mimar1 Serkis Balyan’in ‘sag kolu’ olup saraya girip ¢ikmasina

izin verilmis bulundugu'®, Fransiz resmi kayitlarda mesleginin ‘mimar’*®®, 1867

101 A Ersoy BOA’daki sicil kayitlarinda Ecole des Beaux-Arts’dan madalyasi oldugunun ifade
edildigi, ancak s6z konusu okul kayitlarinda de Launay’nin ismi ge¢cmemesine dayanarak bunun
diploma almadan yapilan serbest 6grencilik olabilecegini ifade etmektedir.

102 Montani, P. , 1883. L’Ecole des Beaux-Arts 4 Constantinople, La Turquie, 23 Ekim

1938y konuda bkz Girardelli, P., 1995. Pietro Montani e il concetto di stile ottomano nella seconda
meta dell’Ottocento, Architettura e Architetti Italiani ad Istanbul tra il XIX e il XX Secolo, Istitua
Italiano di Cultura di Istanbul, Istanbul, 84.

104 A, Ersoy’un bu ifadenin yer aldigmi sdyledigi kaynak sudur: “Crragan Saray-1 Humayunu bas
ressam1” BOA, I.(MM), no: 1776 2 Subat 1287

1%jtalya Digisleri Bakanligi Diplomatik Tarih Arsivinde yer alan bir kayda dayanarak verilen bu bilgi
icin bkz. Girardelli, P., 1995. Pietro Montani e il concetto di stile ottomano nella seconda meta
dell’Ottocento, Architettura e Architetti Italiani ad Istanbul tra il XIX e il XX Secolo, Istitua Italiano
di Cultura di Istanbul, Istanbul, 84.

106 Eugene Maillard’in Istanbul’da bulundugu tarihler hakkinda en ayrmtili bilgiyi Fransiz Ulusal
Diplomasi Arsivi’'ndeki kiitik kayitlarma dayanarak M. Aoki vermektedir. Aoki, M., 2002. Léon
Parvillé: Osmanli Modernlesmesinin Esiginde Bir Fransiz Sanatgi, Doktora Tezi, ITU Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 85.

17| ecomte, P., 2002. Les Arts et Metiers de la T urquie et de I’Orient, Paris, 2002, 38’den aktaran
Ersoy, A., 2000. On the Sources of the Ottoman Renaissance: Architectural Revival and its
Discourse During the Abdiilaziz Era (1861-76), Doktora Tezi, Harvard University, Cambridge
(Mass.), 153.

108 S5 konusu bilgi A. Ersoy tarafindan 1860-61 yillarinda istanbul’da bulunmus olan Fransiz ressam
Hornig’in anilarma dayanarak vermekte; Hornig’in Maillard’m senelerdir Istanbul’da bulundugu,
padisahin mimarmin sag kolu oldugu ve saraya girmesine izin verilmis bulundugunu ifade ettigini
belirtmektedir. Bu konuda bkz. Ersoy, A., 2000. On the Sources of the Ottoman Renaissance:
Architectural Revival and its Discourse During the Abdiilaziz Era (1861-76), Doktora Tezi, Harvard
University, Cambridge (Mass.),152 . A. Ersoy s6z konusu donem i¢in padigahin mimar1 olarak adi
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Paris sergisine iliskin Salahaddin Bey’in yaymninda ‘miihendis’*®, Hornig’in
anilarinda ise ‘seramik sanatcisi’ olarak gectigi bilinmektedir. Cizimlerin diger
miiellifi Bogos Sasiyan ise Venedik Ermeni Katolik Kolejinde hukuk okumus ve
herhangi bir formel egitim almasa da dénemin Istanbul’unda &zellikle manzara ve
natliirmortlar1 ile tanmnan bir ressamdir.’™ Ve nihayet Edhem Pasa’nin da kitaba
katkis1 net olarak tariflenememekle birlikte azimsanmayacak o6lc¢iide oldugu
diisiintilmelidir. Kendisi yukarida da deginildigi gibi Usul’{in fikir babasidir ve oglu
Halil Edhem’in sdyledigi gibi metni bizzat yazanlardan olmasa dahi** hem zengin
kiiltiirel ve bilimsel ilgi alanina sahip birisi olmas1 hem de yazar ve ¢izerlerin hemen
tiimiiniin resmi veya Ozel iliskiler ¢er¢evesinde Edhem Paga’nin yakin g¢evresini
olusturmasi goz oniinde bulundurulursa, kitabin igerik ve formatina iligkin kararlarda
da etkin oldugunu kabul etmek gerekir. Bu yazarlar grubunda hi¢ kimsenin mimarlik
veya sanat tarihi alaninda formel egitimi yoktur. Ancak hemen hepsi de bir bicimde
Bati sanat/mimarlik tarih yazimi ile tanigiktirlar. Ve hatta belki de bazi egitimlerin
yakinindan ge¢mis ama bir bicimde edinme sanst olmamis kisilerinkine benzer
sekilde, onemine olmasi1 gerekenden fazla inanmakta; bu inanglarini farkli ugras
alanlarinda {irtin vermenin getirdigi hizli kavrayis becerisiyle birlestirmis

olmalidirlar.

Metnin tarih 6zetinde sultanlarin hiikiimdarlik donemlerini esas alan bir kurgu so6z
konusudur. Osman ve Orhan Beylerin donemlerinde insa edilen yapilar basit, masif
ve agir yapilardir, hi¢bir ekolii ¢agristirmaz, herhangi bir arkitektonik karakter arz
etmezler. Celebi Mehmet donemi sonuna kadar insa edilenler sarazen mimarisinin
bazen saf, bazense Osmanli zevkiyle doniistiiriilmiis ifadeleridir. II. Bayezid ile
birlikte IV. Murat’a kadar silirecek olan yeni bir devir baslar; bu devrin belirleyici
ismi Sinan’dir. IV. Murat ile III. Ahmet arasindaki bes padisahin dénemi isyanlar vb.

gerekcelerle mimari agidan bir kayip olarak degerlendirilir. III. Ahmet’in tahta

gecenin Serkis Balyan olmasi gerektigini ifade etmektedir. Hornig’in bahsi gecen anilar1 i¢in bkz.
Hornig, C. G., 1867. Séjour et Promenades a Constantinople (1860-61)- extraits des lettres, Paris.

109 Fransiz Ulusal Diplomasi Arsivi’ndeki kiitik kayitlarinda yer alan bu bilgi i¢in bkz. Aoki, M,
2002. Léon Parvillé: Osmanli Modernlesmesinin Esiginde Bir Fransiz Sanatgi, Doktora Tezi, ITU
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 85.

10 Salehaddin Bey’in ad1 gegen yayini Salehaddin Bey, 1867. La Turquie a I’Exposition Universelle
de 1867, Paris.

11 Bogos Sasiyan’in egitimi ve resim calismalari hakkinda etrafli bilgi icin bkz Ersoy, A., 2000.

On the Sources of the Ottoman Renaissance: Architectural Revival and its Discourse During the
Abdiilaziz Era (1861-76), Doktora Tezi, Harvard University, Cambridge (Mass.), 193-195.

112 Halil Edhem’in sz konusu ifadesini aktaran : inal, I. M. K., 1982. Son Sadrazamlar, istanbul,
c.2,.622.
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cikistyla ince zevkli diizenleri olan yapilar, bahgeler yapilir. Ancak bu donemde
Fransa’dan getirtilen miihendis ve mimarlarin beraberinde gelen sanatgilar,
heykeltiraglar, dekoratorler kisa zaman sonra Osmanli mimarlhigini da déniistiirmeye
ve sapkin bir zevkte liriinler vermeye baslarlar. Sinan’in okulu tamamen sonerken
yerine mimar Rafael ve 6grencileri olan ermeni kalfalarin okulu hakim olur. Ancak
tam Osmanli mimarlig1 son s6ziinii sOylemis ve siirecini bitirmis gibi goriiniirken
Sultan Abdiilaziz doneminde insa edilen baz1 yapilar, konstriiksiyonlari ile olmasa da
dekorasyonlar ile saglikli egilimler ortaya koyar. Bu eserler bir neo-tiirk okulundan
bahsetmeyi olanakli kilarken Osmanli mimari ronesansinin Sultan Abdiilaziz
doneminde gerceklesecegine dair iimit verirler. Ilk bakista mimarliktan cok
sultanlarin -ve kismen vezirlerin- imar etkinliklerinin tarihi olarak da goriilebilecek

bu 6zetin mimarlik i¢in de bir gelisim ¢izgisi 6ngoriir.

Osmanli’nin fazilet ve kabiliyetlerini diinyaya gdstermek gayesiyle yola ¢ikilan bir
metnin, Osmanli mimarligiyla diger muteber kabul edilen mimarliklar arasinda bir
denklik iligkisi kurmak istemesi anlagilabilir bir seydir. Bunun yollarindan biri
Osmanli mimarhigim genellikle icine yerlestirildigi duragan Islam sanatlari
cercevesinden ¢ikararak, kendisine ilerleme kabiliyeti atfedilen Avrupa mimarlik
tarihi kurgusunun icinde bir yere konumlandirabilmektir. Tarihsel 6zetle hedeflenen
de Osmanli mimarhigina bu g¢er¢evede bir gelisme ¢izgisi tayin etme c¢abasidir. Bu
haliyle oryantalist bakis agisina bir reddiyedir ve karsi argiimanini reddettiginin
diliyle kurgular. Bu ise, Osmanl1 baglaminda, belki bu erken oryantalist elestiri kadar
onemli bir baska olguya, mimari iirliniin de bir tarihi olabilecegini idrake olanak
tanir. Usiil siiphesiz bir erken Ornektir ve icerisinde {iiretildigi ortam ve iireten
kisilerin profili gbz Onilinde bulundurulursa mimarligin tarihinin siyasi tarihe
yaslanarak kurgulanmasi ka¢inilmazdir. Ancak Usul, mimarligin da bir tarihi
olabilecegini ortaya koyan ilk metindir. Usul’den sonra yalniz ge¢cmisin mimarlik
tiriinlerinden bahseden metinler degil, mimarlik tarihi yazilabilir. Ancak bu gecis cok
cabuk yayginlagsmayacak, uzun siire boyunca yalnizca Celal Esad bu minvalde

urunler verebilecektir.

Usul, Osmanli mimarlig1 i¢in bir gelisim ¢izgisi kurgularken bir anlamda ge¢misin

mimarlik triinleri yigimini birbirine akilla kavranabilen etki ve sonug iliskileri ile

bagli rasyonel bir biitiin haline getirir. Dolayisiyla bu sekilde yalnizca mimarligin

bigimsel geometrisinden kaynaklanan ve diinyaya gosterildigi takdirde ne denli

faziletkar ve kabiliyetli olundugu anlasilacak olan rasyonellik, sistemin biitiiniine

samil olur. Ama onun da Gtesinde benzer striiktiire sahip ve bir araya geldiklerinde
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daha biiyiik bir anlatiyr olusturabilecek milli mimarlik tarihlerinden biri olmaya
adaydir. Bu yoniiyle, heniiz, Hobsbawm’in deyisiyle milliyet¢iligin dar giysisini
imparatorluga giydirmeye calisiyor olsa da Usul, milliyet¢i zihniyetin diinyay:

milletlerden miitesekkil géren mantig1 i¢inde hareket ettigini ortaya koyar.

Zaman igerisinde mimari bi¢cim degisse de ona karakterini veren ilkeler biitiiniin
milletin degismeden sabit kalan Oziine benzer bi¢imde hayatini siirdiirebilecegi
yoniindeki kabul; ya da mimarligin gelisimini, devleti olusturan topluluklar biitiiniinii
Osmanli hanedan: ortak paydasinda birlestirmeyi hedefleyen Osmanlicilik anlayisina
uygun bi¢imde, Osmanli hanedanlarinin hiikiimdarlik dénemleri temelinde tarifleyen
yaklagimlar da yazarlarin milliyetci soylemleri kullanmada olduk¢a mahir olduklarini
gosterir. Ancak elbette iislup, Tanzimatin milliyet¢iligi devletin bekasi meselesi
cercevesinde segkinler arasinda tartisilan bir konu olarak kavrayisindan

beklenebilecek incelikli anlatim diizeyinde okuyucuya sunulur.

4.1.2. Mimarhk/Sanat tarihi egitimi

Veriler ¢ok smirli olsa da egitim kurumlarinda mimarlik tarihinden bahseden
derslerin programlarda yer aldigi bilinmektedir. 1883’ten itibaren Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde mimarlik boliimii i¢in “fenn-i mimari” ve tim boliimler i¢in ortak
“tarih-1 sanat” dersleri mevcuttur. “Fenn-i mimari” dersinin igerigi tam olarak
bilinemese de mevcut bilgilerden bir mimarlik kurami dersi oldugu diisiiniilebilir.
Donemin historisist anlayiglarinin tarihle kurdugu iliski oraninda tarihle ilgili
olmalidir. M. Cezar, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk yonetmeligi olarak yayinladigi
belgede™® okulun ogretim kadrosu kapsaminda “tarih-i sanayi” ve “asar-1 atika”
ogretmenlerinin de bulunmasinin 6ngoriildiiglinii, ancak bu belgeden iki ay sonrasina
tarihlenen, okulun biitgesine iligkin bir bagka belgede bu 6gretmenlerin maaglarinin
yer almadigimi belirterek, bunu biitge sikintilarindan otiirti kadroda kisitlamaya
gidilmis olunabilecegi seklinde yorumlamaktadir (Cezar, 1995). Fatma Urekli’nin
1316 senesi maarif salnamesine dayanarak verdigi 1898-99 Ogretim yili
programindan ise “sanayi-i nefise tarihi” ve “fenn-i mimari” derslerinin yer aldig
anlasilir (Urekli, 1997). Bu konuda nispeten en kapsamli bilgi 1911 tarihinde
yayinlanmis  olan  “Sanayi-i  Nefise =~ Mektebi Talimathame ve Ders

Programlari”ndadir.'** (EK 2). Bu programda nazari dersler olarak “fenn-i mimari”,

113 Adigegen belge igin bkz. BOA 1 Ocak 1882 tarihli BOA i.Dh.no: 67709.

114 S5z konusu program kitapgigi: Anonim, 1327. Sanayi-i Nefise Mektebi Talimatname ve Ders
Programlar, Mahmud Bey Matbaasi, Dersaadet’dir.
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“tarih-i sinaat-1 nefise” ve “ilm-i asar-1 atika-i islamiye ve mimari-i Osmani” baslikli
dersler yer almakta bunlardan “ilm-i asar-1 atika-i islamiye ve mimari-i Osmani” adli
dersin bilahere tesis edilecegi bildirilmektedir. Bir bagka ufak ama ilging bilgiyi ise
okula 1910 senesinde baslamis olan Arif Hikmet [Koyunoglu] verir ve o girdigi sene
ilk defa olarak baslatilan giris sinavinin iki boliimden olustugunu ve bunlardan biri
resim iken digerinin “tam sanat tarihi olmayan” ancak “tarihin sanata ait kismindan”
olustugunu ifade eder (Kuruyazici, 2008). Sistem basvuran 6grencilerin séz konusu
bilgisini simmamayr Ongordiigline goére bunu daha oOnce edinmis olduklarinin
varsaylldig1 diisiiniiliir. Bu konuda ilk akla gelen umumi tarihlerin ele aldiklar
cografya ve donemin sanat ortamina da deginen boliimlerinin isaret ettigine benzer
bir igerigin orta 0grenim miiferdatinda yer aliyor olabilecegidir. Ancak elbette

bdyle bir seyden bahsedebilmek daha ayrintili bir incelemeyi gerektirir.

M. Cezar, kaynak gostermeden 1883-1894 arasinda“Tarih-i Sinaat” 6gretmenligini
Aristoklis Efendi’nin ylirlitmiis oldugunu ifade eder (Cezar, 1995), (Cezar, 1983). F.
Urekli ise maarif salnamelerine dayanarak Aristoklis Efendi’nin gérevinin 1899’a
kadar siirdiigiinii belirtmektedir (Urekli, 1997). A.Batur’un terciime-i hal varakasina
dayanarak verdigi bilgiye gore bu dersi 1899-1908 arasinda Vedad Bey vermistir
(Batur, 2003). 1908-1931 arasinda ise dersin Vahid Bey tarafindan verildigi bir ¢ok
yayinda ancak kaynak gosterilmeden bildirilmektedir (Cezar, 1995) (Kazancigil,
2001) (Ibrahim Alaettin,1933-35).

M. Cezar, kaynak gostermeden, okulun kuruldugu 1883 senesinden 1908 senesine
fenn-i mimari dersini Alexandre Vallaury’nin yiiriittiigiinti, 1902’den itibaren ise
kendisine Philippe Bello’nun yardimcilik ettigini ifade eder (Cezar, 1983). A. Batur
ise yine terciime-i hal varakasina dayanarak Vedad Bey’in 1908 ile 1910 arasinda
fenn-i mimari dersi muallimligi yaptigim belirtmektedir. Ancak I.Tekeli ve S.ilkin
de, bu kez Kemaleddin Bey’in terciime-i haline dayanarak 1911°de Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde vermekte olan “nazariyat-1 fenniye” dersini biraktigin1 yazarlar.
(Tekeli ve 1Ilkin,1997). Sedat Cetintas da Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde 6grenci
oldugu donemde Kemaleddin Bey’in nazariyat-1 mimariye adli bir ders verdiginden
bahseder (Cetintas, 1944). Sedat Cetintas’in Sanayi-i Nefise Mektebi’ne baslamasi
kesinlik addetmese de 1910 olarak tahmin edilmektedir (Odekan, 2004). 1911
programinda nazariyat-1 mimariye isminde bir dersin bulunmadigi da goz Oniinde
bulundurulursa bu durumda Kemaleddin Bey’in s6z konusu dersi 1910 yilinda kisa

bir siire i¢in vermis olmast muhtemeldir. Bu tarihten sonra s6z konusu dersin kimler
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tarafindan verildigi ise hi¢ bilinmemektedir. 1924’te Vedad Bey tekrar atandiginda

ise dersin isminin “Nazariyat ve Fenn-i Mimari”’ye doniismstiir (A. Batur, 2003).

M. Cezar’in bahsettigi 1882 tarihli yonetmelikte bu dersin sinavinin biri 6gretmen
tarafindan verilecek bir fikir {lizerine, digeri ise “istinsah” yoluyla yapilacaginin
bildirilmesinden bunun teorik bir ders olmadig1 sonucuna varmak miimkiindiir. Sedat
Cetintas Kemaleddin Bey’in muhtemelen 1910°da verdigi nazariyat-1 mimariye
dersini sOyle hatirlar:
“Mimar Kemalettin Giizel Sanatlar Akademisi heniiz Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi adim
tagidiZ1 zamanlarda garip bir tabirle nazariyat-1 mimariye adiyle okutulmakta olan bir
dersin hocahigmi yapiyordu. Bu ders tam Kemalettin’in dersi idi. Yani ismi ne olursa olsun
Kemalettin bu dersle talebesine tam bir bilgi ve salahiyetle, gerek gec¢misteki, gerek
gegerdeki biitiin 6nemli diinya mimarisini ayr1 ayr1 hususiyetleriyle izah eder ve bunlar

yaninda Tiirk mimarisinin hususiyetlerini de canlandirarak agik ve vazih bir mukayese sahasi

yaratird1.

Kemalettin, Selguk kervansaraylarmi anlatirken, Tiirk tiiccarlarinin bu kervanlarda cins atlar
sirtinda, ipek halilar iistiindeki vakarlarini, onlarn sirmali peskir ve giimiis legen, ibrik tutan
hizmetkarlarmi ve bu kervansaraylara nasil zenginlik ve debdebe ile konup goctiiklerini
tasvir; yahut Osmanli hamamlarinda bir Tiirk agasmin debdebe ve ihtisamini hikaye ederken
ruhundaki imani, milli benligindeki gururu, siizgiin gozlerinden ¢ikan kivilcimlarla

talebesinin ruhuna tamamiyle aksettirir, onlarda yeni yeni mesaleler tutugtururdu.

Dersine ait kitap mevcut olmadig1 i¢in irticalen, vezinli ve kafiyeli yiiksek siirler sdyler gibi,
siyah tahta {izerine tebesirle biitiin diinya mimarisine ait ve en ufak teferruatina kadar tam
proporsiyonu ile ve adeta cetvel, gonye ve pergelle ¢izilmis kadar muntazam resimler yapar;
bizler de bu dersi zevkle dinlerken o resimleri ayni zevkle defterimize naklederdik”
(Cetintas, 1944).
Cetintas’in bu betimlemesi dersin igeriginin tarihe yakinligina agikg¢a isaret eder. Bu
durumda belki de Vedad Bey’in fenn-i mimarisi bati iisluplarinin daha ¢ok
cizerek Ogrenildigi bir ders iken Kemaleddin Bey’in nazariyat-1 mimariyesi ise
yerel olan1 da iceren bir tarih dersine daha yakindir. Ancak 1911 programinda
nazayiat-1 mimariye dersi kalkinca igerigi fenn-i mimari ve sanat tarihi dersleri
arasinda paylasilmis olmalidir Nitekim 1911 programinda verilen bilgiden “fenn-i
mimari”nin biiylik oranda antikiteden 19.yiizyila kadarki donem igin iisluplar bilgisi
vermeyi amacladigi; tiim subeler i¢in ortak olan “tarih-i sinaat-1 nefise”nin ise yine
ayn1 donemin resim, heykel ve mimarligini bir arada ele aldigi, ancak bu kez yap1

tipleri, tekil yapilar, sanatcilar ve hatta toplumsal olaylarin sanat alanina yansimalari
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gibi hususlara deginmeye c¢alisacagr anlagilmaktadir. Bu derslerden “fenn-i
mimari”de “medeniyet-i islamiye” baglig1 altinda “mesalik-i mimariye-i islamiyenin
tesekkiilat ve tekamiilat-1 mahsusasi; mimari-i Arab ve Ispanya’dan Bagdad’a kadar
Islam mimarisinin celail-i asar1; Tiirk meslek-i mimarisi; al-i Selguk medeniyeti ve
Selguk tarz-1 mimarisi; medeniyet-i al-1 Osman ve Osmanl tarz-1 mimarisi; Osmanlt
tarz-1 mimarisinin edvar-1 metrukesi; Osmanli tarz-1 mimarisinin birinci devr-i tealisi:
Celebi Sultan Mehmed ve Sultan Murad-1 evvel devirleri asari, Bursa, Sultan
Beyazid-1 evvel, Edirne; Osmanli tarz-1 mimarisinin ikinci devr-i tealisi: Beyazid-1
sani; tarz-1 mimari-i Osmaninin tesekkiilat ve tekemmiilat-1 tezyiniyesi; Osmanli
tarz-1 mimarisinin ti¢iincii devr-i tealisi: Sultan Selim-i Evvel, Sultan Siileyman-1
Evvel ve Sultan Selim-i Salis devirlerinin asar-1 miihime-i insaiyesi; Osmanli
Roénesansi: Sultan Osman, Sultan Mahmud ve Sultan Mecid devirleri asar1”
konularinin ele alinmasinin 6ngoriildiigl anlagilmaktadir. “Tarih-i Sinaat-1 Nefise”
dersinde de kurun-1 vusta” bashg altinda “Tiirk sanati: evsaf-1 umumiye ve
Selcukilerin asar ve abidat-1 meshuresi; mimari-i Osmaninin sifat ve mahiyeti ve
usul-i tezyinati, mebani-i Osmaniye (Iznik, Bursa, Edirne, Dersaadet’teki cevami,
cesmeler, mezarliklar, saraylar)”dan bahsedilecegi ifade edilmekle birlikte agirlikl

kismi Bat1 sanat1 ve mimarlig1 olusturmaktadir.

1847°de istihkam ve topgu siniflarinin ayrilmasindan sonra programina mimarlk
derslerinin de eklenmeye basladigi Miihendishane-i Berri-i Hiimayun ve takipgisi
Hendesehane-i Miilkiye, Miithendis Mekteb-i Alisi ve Yiiksek Miithendis Mektebi’nin
de programlarinda, siirekliliginden emin olunamasa da, “fenn-i mimari” dersinin yer
aldig1 bilinmektedir. “Fenn-i mimari” derslerinin varligia iliskin bilinebilen en
erken tarih Hendesehane-i Miilkiye Mektebi donemine aittir. Okulun Mehmed
Esad’in yayinlamis oldugu 1885 tarihli nizamnamesinde “fenn-i mimari” dersi
mevcuttur (Mehmed Esad,1986). C.Ulugay ve E. Karatekin ise Hendese-i Miilkiye
Mektebi’nin ilk mezunlarindan (1889) Miih. Siireyya Bey’in notlarinda “fenn-i
mimari” ve “fenn-i mimari eskali” olmak ftizere ikili yapist olan bir dersten
bahsettigini ifade etmektedirler (Ulugay ve Karatekin, 1958). I. Tekeli ve S. ilkin’in
yaymlamis olduklari Kemaleddin Bey’in sicil-1 ahval defteri kaydinda kendisinin
1892 tarihinde fenn-i mimari muallimligine tayin oldugu ifade edildigine gére s6z
konusu tarihte de bu ders mevcut olmalidir (Tekeli ve ilkin, 1997). iTU Arsivi’nde
bulunan 1313[1895-96] yilina ait Hendesehane-i Miilkiye Mektebi 6grencilerinin

cesitli smiflarindaki Ggrencilerin  umumi imtihan sonuglarinin  yayinlandigi
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kitapgiktan ise son smif Ogrencileri i¢in “fenn-i mimari” dersinin oldugu
anlagilmaktadir™. Okulun 1909°da Miihendis Mekteb-i Alisi adin1 almasini takip
eden 1910 yilina ait olup C. Ulugay ve E. Karatekin’in umumi imtihan sonuglari
kitapgigina dayanarak verdikleri ders programinda ise “fenn-i mimari” isimli bir ders
bulunmamaktadir (Ulucay ve Karatekin,1958). Ancak 1911 yilinda Kemaleddin
Bey’in “fenn-i mimari” dersini vermek iizere tekrar atandig1 bilinir (Tekeli ve Ilkin,

1997).

Kemaleddin Bey disinda fenn-i mimari dersi verdigi ¢esitli kaynaklarda ifade edilen
kisilerden ilki, Miih. Siireyya Bey’in notlarinda, 1885-89 arasindaki siirede “fenn-i
mimari” ve “fenn-i mimari eskali” derslerini verdigi belirtilen “hendese-i resmiye
muallimi Tevfik Bey”dir. ikincisi ise C. Ulucay ve E. Karatekin’in Hendesehane-i
Miilkiye donemi 6gretmenleri hakkinda bilgi verirken degindikleri Hamdi Paga’dir.
Bu dersi hangi tarihlerde verdigi belirtilmeyen Hamdi Pasa’nin insaata iliskin baska
kitaplarinin yani sira “Tertibat-1 Mimariye” baslikli bir eserinin de oldugu ifade
edilmektedir. Bu isimli bir kitabin yayinlandigina dair bir bilgiye ulasilamamissa da
Ozege katalogu no: 9238’de yer alan ve Ahmed Hamdi b. Mahmud Celaleddin
isimli yazara ait “Insaat ve Mimari Dersleri- Levazim-1 Insaiye” isimli 1901 tarihli
ve Miihendishane Matbaasi’nda basilmis olan kitap, adi gegen yayin olabilecegi

ihtimalini akla getirmektedir.

Derslerin igerikleri konusunda, fenn-i mimari dersinin en erken izi sayilabilecek
1885 nizamnamesinde agiklama olarak “ebniye-i cesimenin gezdirilerek
miisveddesinin tertib edilmesi” ifadesine yer verilmektedir. Kemaleddin Bey, ikinci
gorevlendirilmesinin ardindan Ali Talat Bey’le birlikte yazdiklar1 ve bu dersin notlar1
olmasi muhtemel 1911 tarihli Fenn-1 Mimari baghkli bir kitap yaymlamistir.
Kitabinda Kemaleddin Bey “fenn-i mimari”yi bir insaatta “hiisn-ii manzaraca
letafetin istihsali icin tatbik ve istimali lazim gelen kavaidden bahis bir sanat™ olarak
tarifler. Kitabin igerigi de biiyiilk oranda muhtelif tsluplar i¢in yap1 elemanlar1 ve
bezeme Ogelerinin oran ve kompozisyon ilkelerine iliskin ayrintili agiklamalar igerir.
I. Tekeli ve S. ilkin’in, 6liimiiniin ardindan ¢ikan bir yazidan aktardiklarina gére,
Miihendis Mekteb-1 Alisi’ndeki miiderrisligi zamanlarina talebesine bizzat rehberlik

ederek onlar1 Istanbul’un mimaride biiyiilk kiymeti haiz asar ve abidatinm1 ziyarete

15 Adi gegen cetvel: Anonim, 1313. Miihendishane-i Berri-i Hiimayun Miimtaz Harbiye ve Idadiye ve
Hendesehane-i Miilkiye-i Sahane Simif-1 Muhtelifesi Sakirdanimin Imtihan-1 Umumi Cedvell,
Istanbul’dur.
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gotiirdiigli, mesela Siileymaniye Camii’nde onlara izahat verdigini ve bu muazzam

-----

Tekeli ve ilkin (1997) ki buradan ders kapsaminda yerel olanin gecmisi ile de
ilgilenildigini anlasilmaktadir. Ancak fenn-i mimaride bir mimari tislup olarak “tiirk
meslegi’nden de bahsedildigi disiliniiliirse bu c¢alismalarin tarihten ¢ok “tiirk
mesleginin kurallarim1 ortaya ¢ikarma amacli olmasi muhtemel goriinmektedir.
Kemaleddin Bey’in bu fenni mimari dersini hangi tarihe kadar siirdiirdiigii bilinmez.
Okulun 1928’de Yiiksek Miihendis Mektebi adini almasini miiteakip ii¢ subeye
ayrilarak, bunlardan birinin insaat subesinin olusturdugu donemi ise biitliniiyle

meghuldiir'®®.

Miihendishane-i Berri-i Hiimayun ve takipgisi kurumlarin mithendis yetistirmeyi esas
alan programlarinda Cumhuriyet donemine dek sanat/mimarlik tarihi derslerinin
olduguna dair bir bilgiye ulasilamamustir. Yalmz Ibrahim Alaettin Govsa, Vahit
Bey’in kizi Nimet Vahit’in verdigi bilgilere dayanarak yolimiinden bir ka¢ sene
evvel Miihendis Mektebi’nde de muallimlik ettiginden bahseder (Govsa, 1933-35).
A. Kazancigil de Vahit Bey’in, Kemaleddin Bey’in “fenn-i mimari” muallimi oldugu
dénemde, onun istegi lizerine Miithendis Mektebi’nde ders verdigini ifade etmektedir
ki eger boyleyse bu dersin bir sanat veya mimarlik tarihi dersi olmasi muhtemeldir

(Kazancigil, 2001).

Mimar yetistiren kurumlarin disinda Harbiye Mektebi’'nde de fenn-i mimari
derslerinin 1867-68 diizenlemesinin ardindan yer aldigi bilinir.'*’. Bu derslerde
okutulmak {izere bir dizi Fenn-i Mimari veya Fenn-i Insaat bashikli el kitab
mahiyetinde yayin da hazirlanmistir. Bu kitaplarin bilinebilinenlerinin en eskisi 1291
[1875] tarihli “Mekteb-i Fiinun-1 Harbiye-i Sahane’de taksim-i arazi ve mimari
muallimi olup Belgika devleti istihkam yiizbasilarindan Mdsyd Loklerk™ tarafindan
yazilip “Erkan-1 Harbiye ylizbasilarindan ve Mekteb-i Flinun-1 Harbiye-i Sahane

taksim-i arazi muavini ve piyade siivari topgu siniflarinin ingaat hocast Mehmed

18 Oldukea geg tarihli olmakla beraber 1937-38 dgretim yilina ait programda yer alan “mimari” dersi
iceriginin bdyle bir dersin dncesi i¢in bir fikir verebilecegi belki diisiiniilebilir. Bu dersin iceriginde
muhtelif yapi tiplerine ayrilan bolimden once “tarihin mubhtelif devirlerinde mimarinin gegirdigi
inkilaplar” baglig1 altinda bir boliim yer almakta ve kapsaminda tarih 6ncesinden “asri sanat”a kadar
uzanan bir zaman skalasi ele alinmaktadir. Bunun icerisinde ise kurun-1 vusta alt basligmin
“Anadolu’da Tiirk Mimarisi” ve Ronesans alt bashigmin ise “Mimarinin Sarkta inkisafi, Istanbul ve
Tiirkiye’de Mimari” konularina deginecegi anlasilmaktadir.

117Harbiye Mektebi ve mezun askerlerin mimarlikla iligkileri hakkinda bkz. Tanyeli, U., 1995.

Tiirkiyede Modernlesmenin Unutulmus Taniklar1 Askeri Mimarlik El Kitaplari, Mimarlik, 263, 38-
42,
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18 “Insaatta

Rifat” tarafindan tercime edilmis olan Fenn-i Mimari isimli kitaptir
istihdam olunagelen piyade ve siivari zabitanina mahsus kavaid-i ilmiyeyi havi
risale” olarak tariflenen bu kitab1 1300 [1884]’te “Erkan-1 harbiye kaymakami
Ahmed Siikrii” tarafindan yazilmig olan Fenn-i Mimari baglikli kitap takip eder™,
Diger iki calisma ise 1303 [1887] tarihli Mustafa Resid’in*?® ve 1312 [1896] tarihli
Osman Nuri’nin*?, ikisi de ayn1 Fenn-i Insaat basligini tastyan kitaplaridir. Birbirine
hayli benzeyen bu dort kitapta genel olarak yap1 malzemelerinden bahsedilir; duvar,
kemer vb. elemanlarin nasil insa edilecegine dair pratik bilgilerin yani sira iglevlerine
gore bina tiirleri ve ornek plan ve cephelere yer verilir. S6z konusu kitaplarin tarihle
ilgili sayilabilecek boliimii “tarih-i mimari” veya “mebde-i mimari” baslig1 altindaki
metin ile belki mimari diizenlerden bahsedilen kismidir. Diizenlere iliskin kisimda
dor, iyon, korint ve toskan diizenlerinden bahsedilirken elemanlarin bir araya
getirilme kurallar ifade edilip oran cetvelleri sunulur. Loklerk ve Ahmed Siikrii’niin
kitaplarinda ele alinan diizenler dor, iyon, korint ve toskan ile sinirl iken Mustafa
Resid bunlara klasik mukarnasli Osmanli basligi olan “arusek'® usulii’nii, Osman
Nuri ise “Bizantin tislubu” ile “Arap usul-i mimarisi’ni ekler. S6z konusu diizenlerin
oncesinde yerine gore “tarih-i mimari” veya “mebde-i mimari” baslig1 tagiyan metin
ise genellikle bir kag¢ paragrafi gegmez ve igerik olarak neredeyse birbirini tekrarlar.
Ornegin Loklerk’in kitabinda:
“Sitler'®® Kafkasya’dan dolasip da Rumeli’ye ve Makedonya denilen mevkie gelinceye kadar
hane denilebilecek bir [sey] zuhur etmedigi fenn-i mimariye meraki olup da o yolda icra-i
taharriyyat edenler nezdinde miisellem olup badehu akvam-1 mezkure Rumeli’nde g6l
kenarinda gsimdi Ohri tesmiye olunan mahalle geldiklerinde mezkur kasaba gayet giizel ve
havadar ve ormanlar1 ¢ok bir mahal oldugunu goriip begendiklerinden Ohri’nin kadim
stikkan1 olan Pelaj kavmini kovdular ve kendileri iskan ettiler ise de oralar1 yazin ziyade
sicak ve kigin pek ¢ok soguk oldugundan mecburen yazin sicaktan kismn soguktan barmmak

icin hane insasina baslayip en evvel agactan (Sekil 121)de oldugu gibi gayet basit haneler

insa ettiler. Zaman ilerledikge insanlar da ilerliyor. Evvelce hal-i tabiide kullandiklari

Y8 1 sklerk, 1291. Fenn-i Mimari, cev.Mehmed Rifat, Mekteb-i Fiinun-u Harbiye Matbaas1, Istanbul.

119 Ahmet Siikrii, 1300. Piyade ve Siivari Siniflarina Mahsus ve Programina Muvafik Fenn-i Mimari,
Mekteb-i Harbiye Matbaasu, stanbul.

120 Mustafa Resid, 1303. Fenn-i Insaat, Mekteb-i Fiinun-u Harbiye Matbaas, Istanbul.

121 Osman Nuri b. Omer Sevki, 1312. Fenn-i /nsaat, Mekteb-i Fiinun-1 Harbiye-i Sahane Matbaast,
Istanbul.

122 «Arusek” sozliik anlami olarak yesil ve pembe dalgali sedef demektir.

12 Osmanlica imlasinin “sit” olarak okunacag diisiiniilen sdzciigiin Iskitler’in Fransizca karsiligi olan
“Scythe” sozciigiiniin telaffuz edildigi bicimiyle yazilmis hali olabilecegi diisiiniilmektedir.
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agaclar1 kesip mensur sekillerine ifrag etmege basladilar. Bir aralik agaclarin topraga sokulan
mabhalleri ¢lirlimege bagladigindan temel ingasina ve biiyiik kiitiikklerden esas vazina ibtidar
ile direklere baglik ve kiirsi insa ederek (Sekil 122)de oldugu gibi hale irca etdiler ki <«
kit‘asina (sagak silmesi) ve bu kita fiiruatindan olan ~ pargasina (sagak) ve = kitasina (zar) ve
4 parcasina (pervaz) denilip » kitasmna direk ve bunun fliruatindan olan » parcasina (baslik)
tabir olunup & kitasma dahi (kiirsi) tesmiye olunur ki insa ettikleri seylerin esasi tabiat-1
insaniyeden miitevellid oldugundan hakikaten hala miistamel olan usullere ve esaslara
miistenid bulunur. Keyfiyet bu merkezde bir miiddet cereyan ettikten sonra Rumeli’yi
Yunanlar zabt edip de simdiki Yunan kitasina da gittikleri zaman aga¢ bulamayip bir ¢ok
taglara tesadiif ettiklerinden tastan bina insasmna ve agaglara takliden tas direklerin asagisi
genis ve yukarisi dar olmak {izere imal eylerler idiyse de miirur-1 zaman ile yaptiklar1 seyler

1slah olunarak ati-ii'z-zikr kaide ve usuller meydana gelmistir.” (Loklerk, 1291)

denerek tisluplar anlatilmaya baglanir.

Sekil 4.1: Loklerk’in Fenn-i Mimari kitabinda sekil 121 olarak verilen erken hane

cephe ve plan1 (Loklerk, 1291)
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Sekil 4.2 : Loklerk’in Fenn-i Mimari kitabinda sekil 123 olarak verilen ahsap

insaatin bolimleri
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Mimarlik/sanat tarihine iliskin derslerin yer aldigi bir baska kurum ise
Dartilfiinun’dur. Arada kesintiler olsa da 1900’deki kurulusundan itibaren Edebiyat
Fakiiltesi programinda “ilm-i asar-1 atika” ve “hikmet-i bedayi”/“ilm-i
mehasin’’[estetik], 1924’ten sonra ise Tiirk ve Islam Sanayi-i Nefisesi Tarihi” ve
“Sanat Tarihi” derslerine yer verildiginin bilgisi ¢esitli kaynaklarda yer alir. O. N.
Ergin Said Pasa’nin hatiratinda yer alan bilgilere dayanarak kendisinin 1890°da II.
Abdiilhamid’e bir Dariilfiinun agilmasi liizumu hakkinda vermis oldugu layihada bir
ders programi da onerdigini ve bu programda edebiyat subesi i¢in “ilm-i asar-1
atika”, “tarih-i sanayi” ve “temyiz-i mehasin [estetik]” derslerinin de yer aldigini
ifade eder (Ergin, 1941). Dariilfiinun’un agilisin gergeklestigi 1900 senesini takip
eden edebiyat subesi programinda “ilm-i asar-1 atika” ve “hikmet-i bedayi [estetik]”
dersleri yer almaktadir (Ergin, 1941). 1908’den sonra kabul edilen programda ise bu
derslerin ikisi de kaldirilmig; bu program degisikligini miiteakip muallimler
meclisinin itirazi iizerine “ilm-i mehasin” eklenmis ama ilging bir bigimde “ilm-i
asar-1 atika” disarida birakilmistir. Ancak Dariilfiinun’un 6zerkligini artiran 1919
nizamnamesinden sonra “ilm-i mehasin” de kaldirilmigtir. 1924 tarihindeki tevhid-i
tedrisat kanunun ardindan yapilan yeni nizamname ise hem “Islam ve Tiirk sanayi-i

nefisesi tarihi”, hem de “tarih-i sanat” dersleri eklemistir.

O. N. Ergin 1890 programinda “ilm-i asar-1 atika” dersini M. Mordtman’in verdigi
ifade etmektedir (Ergin, 1941). 1911programinda ise Mehmed Ali Ayni “Ulum-1
Muavene-i Tarihiye ve Asar-1 Atika”, dersinin Eckhard Unger tarafindan verildigini
belirtir (Ayni, t.y.). Bu dersin notlar1 miiderris muavini Abdiilvahhab’in terciimesi
ile 1919°’ta  basilmistir'®. Ancak “ezmine-i kadimeden kalan abidat ve asar-1
muhtelifenin tefsir ve beyanina mahsus bir fen” olarak tanimladigi ilm-i asar-1
atikanin o glinlin ilimleri arasinda geldigi mevki ve diger ilimlerle olan iligkileri gibi
konulara degindikten sonra eski eserlerdeki tahribat tiirleri, kaz1 siireci ve toplanan
eserlerin nasil incelenecegine iliskin konularda pratik denebilecek bilgileri icerir ve

bu yoniiyle sanat/mimarlik tarihini kapsayan bir ders gibi goriinmez.

Sanat tarihi dersleri konusunda ise tek bilgi Ibrahim Alaettin’in Mehmed Vahid
Bey’den bahsederken kendisinin, 1915-1922 tarihleri arasinda Dariilfiinunda ders

verdigi yoniindeki ifadesidir.

124 Ad gecen notlar igin bkz: Ongar, E., 1335. [Im-i Asar-1 Atika Medhali- Dariilfiinun [Im-i Asar-i
Atika Tedrisatina Mahsus Notlardir, cev. Abdiilvahhab, Matbaa-i Amire, [stanbul.
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Estetik dersleri konusunda bilinebilinenler de pek farkli degildir. C. Aksu kaynak
gostermeden Halit Ziya Usakligil’in 1908’de Hiiseyin Cahit’ten bosalan dersleri
vermeye bagladigini bildirir (Aksu, 1999). Hamdullah Subhi Tanriéver de anilarinda
da kendisinin Halid Ziya Bey’den bosalan ‘“hikmet-i bedayi” derslerini devraldigini
belirtir. Ancak anilarda yer alan ifadelerden bu dersin Tiirk sanati/mimarlig: tarihi

icerigiyle islendigi anlagilmaktadir.

Buraya kadar bahsedilen derslerin igerigi, kullanilan kaynaklar ve mimarlik tarihi
bilgisini yerlestirdigi baglam bu kurumlarda egitim alarak mimarlik tarihine iliskin
iriinler veren yazarlar i¢in belirleyici olmus olmalidir. Ancak bu konuda
bilinebilinenler, c¢ogunlukla derslerin ve Ogretmenlerin isimleriyle smirli ve
rastlantisal bir nitelikte oldugundan, herhangi bir degerlendirme yapmaya olanak
tanimaktan uzaktir. Yalnizca milliyetci ¢evrelerce kurulmaya calisilan Osmanli/Tiirk
mimarligr ge¢misinin okullarda da, igerigi bilinmese de, belli bir yeri oldugu

sOylemeye yetebilir.

4.1.3. Mimarlar

Usul, yakin zamanlarin deyisiyle, bir prestij kitabidir. Gerek igeriginin diizeni,
gerekse yazili ve gorsel ifadesindeki 6zen, Osmanli mimarliginin ve oradan da
devletin prestijine katkida bulunma arzusunu yansitir. Ancak, Usul 6l¢eginde olmasi
beklenmese de, benzer bir diislinsel ¢abanin 6rneklerine Usul’un yayinlanmasini
takip eden uzun bir miiddet boyunca dahi mimarlik ¢evrelerinde —bir iki istisnai isim
disinda- rastlanmamasi ilgingtir. Hatta baska pek ¢ok meslek grubuna oranla,
geemisgle olan iliskisini daha fazla sorgulamak durumunda oldugu varsayilabilecek
mimarlarin bu konuda hi¢ kafa yormamis olduklarini varsaymak pek ikna edici
goriinmez. Buna tekrarlanageldigi iizere, Osmanli’da mimarligin teorize edilmeden,
pratigin i¢inde 6grenilip uygulanan bir alan olarak goriildiigii saviyla yanit aramaya
calisilabilir ki herhalde belli oranda dogrudur da. Ancak, olaya yalnizca Avrupa’dan
Ogrenilen bir sey olarak bile bakilsa, Osmanli mimarlik ¢evreleri Batili bi¢cim ve
tasarim mantigi ile neredeyse 18. yiizyil ortalarindan beri iliskide iken bu tanisikligin
neden tarih alanin1 diglamasi gerektigi sorusu zihni kurcalar. Kaldi ki Osmanlinin
kendi dinamikleri oldugu herhalde tartisilmaz. Degisim hissinin en somut yasandigi
yerlerden biri mimari ¢evre iken ve mimarlar bu degisimin yalnizca gozlemcisi degil,
her karar noktasinda faili olmak durumda kalirlarken; s6z konusu degisimin aligkin
olduklart1 mimari anlamlari da ¢6zdiigli duygusunu yasamayip, bunlar1 yeniden

anlamli hale getirmek ¢abasiyla bir tarih kurgusu igerisine yerlestirme gereksinimi
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duymamis olmalarin1 varsaymak giictiir. Bu noktada nadir de olsa yazilarina
rastlanan isimlerle yazmayanlar1 karsilastirmak,yazmaya iten hususiyetlerin neler
olabilecegini anlamada ise yarar gibi goriinse de donemin mimarlar1 hakkinda yeterli
biyografik malzemenin bulunmayis1 boyle bir gilizergah izlemeyi de olanaksiz kilar.
Bu durumda mimarlarin neden tarih yazmadiklar1 sorusunu mechule havale edip,
istisnai iki isim olan Kemaleddin ve Arif Hikmet [Koyunoglu] Beylerin
yaklagimlarinin mimar olmayan yazarlarla olan iliskisine bakmak daha anlamli

goriinmektedir'®.

Kemaleddin ve Hikmet Beylerin ne kisilik 6zellikleri ne de mimarlik kariyerlerinin
benzestigini sdylemek miimkiindiir. Hikmet Bey kii¢iik yasta resme ilgi duymus,
komsular1 Osman Hamdi Bey’in tesvikiyle Hoca Ali Riza’dan bir miiddet ders almus,
ancak babasinin dliimiiniin ardindan muhtelif islerde ¢alismak durumunda kalmistir.
1910°da mimarlik okumak tizere Sanayi-i Nefise Mektebi’ne baslamis, ancak iki
sene sonra Balkan Harbi ¢ikinca goniillii olarak cepheye gitmis, savasin ardindan
tutuklanarak idama mahkum edilmis, sans eseri kurtularak dnce Italya’ya ve oradan
Iskenderiye’ye gegip bir miiddet miilteci kampinda yasadiktan sonra 1913 senesinde
Istanbul’a donebilmistir. Mimarlik egitimine kaldig1 yerden baslasa da bir sene
sonra, bu kez 1. Diinya Savasi ¢ikinca, Kafkas cephesine gonderilir, ancak daha
sonra Erzurum’da cephe arkasi gorevlerde bulunmasi daha uygun goriiliir. Hikmet
Bey savasin bitiminden sonra Istanbul’da bir miiddet fotografcilik yapip, onarim
islerinde nakkas olarak ¢alismasinin ardindan Ankara’ya gecer. Orada Tiirk Ocaklar
merkez binasi, maarif vekaleti vd. projeleri gergeklestirir; bir miiteahhitlik firmasi
kurar, ancak Ocak ile CHF arasindaki gerginlikten Otiiri 6nce Bursa, ardindan
Istanbul’a donmek durumunda kalir. Yasaminin sonuna kadar Istanbul’da muhtelif

proje ve yapim isleri yiriitir. Anilarinda™®

goriindiigii sekliyle, yasadigi siire
boyunca hem maddi hem de yasamsal agidan sinirlarda dolasan Hikmet Bey disa
doniik, en olumsuz kosularda bile pratik ¢oziimler lireterek yoluna devam edebilen
bir karakter; buna bagli olarak hayatini idame ettirmesine hizmet ettigi slirece zeka
ve becerisini nalbantliktan as¢iliga, nakkashiktan fotografciliga, al¢1 sebeke

dokiimiinden kumas baski islerine, nakliyecilikten miiteahhitlige ya da bizzat yap1

25 Bu noktada belki mimar olan/olmayan yazar ayrimi yapmanm gerekli olup olmadigi da

sorgulanabilir. Ancak mimarlik tarihi alanindaki {iriinlerin heniiz el yordamiyla ortaya kondugu bu
erken donemde kisisel donanim farkliliklarinin benzer durumlarda gelistirilen yaklagim farkliliklarini
daha belirginlestirecegi varsayilmistir. Nitekim ele aliman metinler de farklihgn oldugunu
diistindiiriir.

26Hikmet Bey’in hayat1 hakkindaki bilgiler icin kendi yazdigi am, notlarla ve yapilmis roportajlarm
derlendigi su calisma kullanilmistir: Kuruyazici, H., 2008. Osmanli’dan Cumhuriyet’e Bir Mimar -
Arif Hikmet Koyunoglu, YKY, Istanbul.
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isciligine kadar her tiir iste kullanmaktan cekinmeyen bir kisiliktir. iflas ettigi
giinlerden birinde neseli tavirlar1 karsisinda endiseye diisen yakinlarina olagan bir
bicimde “cebimde bir kursun kalemim var, yarin sabah bastan baslarim” demesini
Kuruyazici (2008) kendisine ve ¢alisma giicline olan inanci kadar kisisel ge¢misine
bagliliklarin1 azamiye indirgemis bir kisiligin emaresi olarak da anlamak gerekir.
Boyle birinin, ge¢misin mimari lriinlerine olan ilgisinin kaynaginda da bunlarin
cagristirdigi duygusal bagliliklar olmasa gerektir. O, anilarinda Yesil Cami, Sultan
Han1 ya da Erekhteion’da yabanci arastirmacilar i¢in yaptigl tespit ve rolove
caligmalarini’® daha ¢ok maddi sikintilarla yonlenilmis is firsatlar1 gibi sunar. Ancak
bir giin mektepte hocast ‘mimari stilleri 6grenmek igin kitaptan ziyade gorerek
yerinde tetkik etmek daha faydalidir’ dedigi i¢in Bursa, Konya, Kiitahya ve hatta
Balkanlar1 yaya olarak dolagmaya kalkismasi; ya da Kafkas cephesine gitmek iizere
Istanbul-Erzurum arasi giizergah1 kat etmeye calisirlarken ve durakladiklari her
noktanin kendilerini Oliime biraz daha yaklagtirmaktan baska bir sey olmadigi
cevresinde agikca bilinir ve telaffuz edilirken, konakladiklar1 sehirlerdeki Sel¢uklu
eserlerini gezip, fotograf ¢ekerek defterine notlar almasi ile birlikte diisiiniince bunu
giiclii bir merak olarak anlamak daha makul goriiniir. Aslinda ihtiya¢ duydugunda
kullandig1 genis beceriler skalasini da, daha 6ncesinde, karsilastigi zaman merak edip
o0grenmesine bor¢lu olmalidir. Hikmet Bey pek cok seyin nasil “yapildigini” merak
edip 6grenmek ister. Buna o seylerin gegmiste nasil yapildiklart da dahildir. 1928-30
yillarinda yayimnladig1 ve ¢ogu gecmisteki iscilik ve malzeme kullanimina odaklanan

128

yazilarin1*®® herhalde bu cer¢evede anlamak gerekir. Bu bakis, onu ayni zamanda

127 Hikmet Bey, Halil Edhem Bey’in aracihigiyla buldugunu ifade ettigi bu iic isteki yabancilarmn kim
olduklarina dair bir bilgi vermez. Erektheion’un fotograf ve rolovelerini yalnizca bir “alman arkeolog”
i¢in hazirladigini, bunlar1 peyderpey Atina’daki konsoloshaneye teslim ettigini ve onlarin da Miize’ye
gonderdigini belirtmektedir. Anlatimin seyrinden bu calismayr Ekim 1912’de baslayan Balkan
Harbi’nin hemen oncesinde gergeklestirdigi anlasilmaktadir. Bu konuda bkz. Kuruyazici, H., 2008.
Osmanly’dan Cumhuriyet’e Bir Mimar - Arif Hikmet Koyunoglu, YKY, Istanbul, 104.

Bursa Yesil Cami’deki isi ise daha once Bursa’ya giderek fotograflar ¢ekmis olan bir alman
arkeologun Almanya’ya doniisliniin ardindan kliselerinin bozuk oldugunu fark etmesi iizerine Halil
Edhem Bey’den yardim istemesi ve onun da plan roloveleri ve birka¢ dnemli parganin fotograflarini
¢ekmesi i¢cin Hikmet Bey’e sdylemesi ile gerceklesmistir. Metinde bunu hangi tarihte yapmis
olabilecegine iliskin herhangi bir ipucu yoktur. Bu konuda bkz. Kuruyazici, H., 2008. Osmanlii’dan
Cumbhuriyet’e Bir Mimar - Arif Hikmet Koyunoglu, YKY, Istanbul, 270

Hikmet Bey Sultan Han’daki yine fotograf ve rolove galismasini ise 1913 yilinda “eski Tiirk eserleri
tizerinde uzun bir tetkik” yapacak olan “alman bir tarih¢i” igin yaptigmi belirtir. Bu konuda bkz.
Kuruyazici, H., 2008. Osmanli’dan Cumhuriyet’e Bir Mimar - Arif Hikmet Koyunoglu, YKY,
Istanbul, 140

128 Arif Hikmet Bey’in bilinen en kapsamli bibliyografyas ve makalelerinin transkripsiyonu igin bkz.
Kuruyazici, H., 2008. Osmanli’dan Cumhuriyete Bir Mimar Arif Hikmet Koyunoglu, YKY, Istanbul.
Arif Hikmet Bey’in mimari ge¢misi konu alan makaleleri ise sunlardir: Arif Hikmet,1928. Tiirk
Mimarisi, Tiirk Yurdu, 4, 41-42; Arif Hikmet,1929. Tiirk Mimarisinde Bursa-iznik Devri(1), Tiirk
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Kemaleddin Bey’le de bulusturur. Kemaleddin Bey’in de ge¢misin mimarlik
tiriinlerine bakisinda malzeme ve iscilik meseleleri onemli bir yer tutar. Ama o, bu

noktaya baska bir giizergahtan ulasir.

Kemaleddin Bey’in yasami Hikmet Bey’e oranla ¢ok daha mazbut bir goériiniim
sunar. 1887’de Hendese-1 Miilkiye Mektebi’ne birinci sinifi atlayarak ikinci siiftan
baslamis, 1891°de birincilikle mezun olmasimnin hemen ardindan fenn-i mimari
muallimi Jasmund’un muavinligi gorevine atanmistir. Ayni 6grenim yilinin yaz tatili
icin bilgisini artirmasi igin Viyana ve Budapeste’ye gonderilmis, doniisiinde “ahval-i
umumiye ve aliyesi ve mimari kesif ve resmi projeleri ve fotograf muallimlikleri” ile
gorevlendirilmistir. 1895’te bu kez dort yil miiddetle Almanya’ya Charlottenburg
Techniche Hochschule’ye egitime gonderilmis, dondiikten sonra ise Hendese-i
Miilkiye’deki gorevine devam ederken ayni zamanda 6zel biirosunu agmis, 1909’dan
itibaren Evkaf-1 Humayun Nezareti Sermimarligi Insaat ve Tamirat Idaresi
Midiirliigii gérevinde bulunmustur. Kemaleddin Bey’in kurdugu ve déneminin en
yetkin ve verimli restorasyon biirosu olarak nitelendirilebilecek bu ortamdan 1919°da
ayrilmasinin ardindan tekrar 6zel biirosuna donerek calismalarini bir miiddet daha
burada siirdiiriir. Ayn1 y1l 1908’de ilk tesebbiisli gerceklestirilmis olan Osmanl
Miihendis ve Mimar Cemiyeti’nin kurulusunda calisir; bir yandan da Kondiiktor
Mektebinde de Fenn-i Mimari dersleri vermeye baslar. 1922°de ingiliz hiikiimetinin
daveti ile Kudus’e giderek Mescid-i Aksa’nin restorasyonunu gerceklestirir ve
ardindan RIBA muhabir seref iiyeligine secilir. 1925’te Ankara’ya davet edilen
Kemaleddin Bey Evkaf Miidiiriyet-i Umumiyesi Insaat ve Tamirat Miidiirliigii
gorevine atanirken ayni zamanda yeni baskentin iiretken ama kararsiz ve ¢ekismeli
mimari ortaminda iiriinler vermeye calismis ve kisa bir siire sonra 1927°de vefat

etmistir.

1913°te hakkinda Milli Nevsal’de ¢ikan bir yazida'® kendisinin Almanya’daki tahsili

miiddetince tarih-i mimari ve bilhassa kurun-1 vusta mesalik-i mimariyesini

Yurdu, 12-14, 34-36; Arif Hikmet,1929. Tiirk Mimarisinde Bursa-iznik Devri (2), 20, 40-41; Avrif
Hikmet,1928. Eski Tiirk Mimarisinde Iscilik, Tirk Yurdu, 1, 37-38; Arif Hikmet,1928. Tascilik, Tiirk
Yurdu, 2, 26-28; Arif Hikmet,1928. Mezar Taslar1, Tiirk Yurdu, 3, 48-50; Arif Hikmet,1928. Tiirk
Mimarisinde Cinicilik, Tiirk Yurdu, 10, 20-21; Arif Hikmet,1928. Tiirk Mimarisinde Ahsap Isciligi,
Tiirk Yurdu, 5, 30-32; Arif Hikmet,1928. Ankara Evleri, Tiirk Yurdu, 17-18, 45-48; Arif Hikmet,1928.
Bir Sanat Dahisinin Sene-i Devriyesi, Tiirk Yurdu, 3, 54-55; Arif Hikmet,1929. Mimar Sinan’1
Oliimiiniin U(; Yiiz Kirk birinci Yildonimii, Tiirk Yurdu, 15-16, 49-53.

129852 konusu yazi : Anonim, “Mimar Kemaleddin Bey”, Milli Nevsal, birinci sene, 1913, s. 379-382.
Yazinm transkripsiyonu i¢in bkz.: Tekeli, I. ve Ilkin, S., 1997. Mimar Kemalettin’in Yazdiklar, Sevki
Vanli Mimarlik Vakfi Yay., Ankara, 231-232.
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o0grenmek icin pek ¢ok calistigi; Hiristiyan mimarisinin asar-1 atikasini mahallerinde
O0lgcmek ve resimlerini yapmak suretiyle mahiyetine vukuf hasil etmis oldugundan
bahsedilir (Anonim, 1997). Ancak s6z konusu ¢alismalarin igerigi konusunda hig bir

bilgi yoktur.

Kemaleddin Bey’in 1906 ile 1928 arasina yayilan yazilarindan'® ge¢mise iliskin
olanlar “Tirk” mimarligina dair genel degerlendirmeler ile koruma meseleleri
cevresinde bigimlenmis yazilardir. Bunlardan hig¢biri Usul gibi baslangicindan o giine
dek Tirk mimarlig1 i¢in bir gelisme c¢izgisi kurgulayan metinler degildir; ancak
muhtelif makalelerden, yazar i¢in bu ¢izginin Usul’iinkinden ¢ok daha genis bir
“Tiirk” tarihine eslik ettigini ¢ikarsamak miimkiindiir. Bu, Tiirkistan’dan baglayan,
Anadolu’ya gecerken Acem ve Bizans’tan etkilenen, Konya’da Selguklu
medeniyetini kurup 6nemli eserler verdikten sonra Osmanli’ya ulasan bir giizergah
takip eder. Bu siirecteki etkilenmeler ise herhangi bir olumsuz c¢agrisim tagimazlar.
Hem mimari, bulundugu yerin iklim ve malzeme olanaklarina bagli oldugundan
Tekeli ve ilkin (1997) daha &nce ayni cografyada yasamis olanlarin mimarligiyla
benzerlikler kac¢inilmaz olur, hem de kendinden dncekilerin basarilarin1 gorebilmek
ve onlart ilerletebilmek de bir kabiliyet olarak goriiliir. Ornegin Tiirklerin
Ayasofya’yr “taklitleri” “biiyiik bir fevkaledelik” addolunur. Zira “Ayasofya’nin
usul-i ingasindaki ihtirayr Tirkler takdir etmisler ve usul-i insay1 terakki
ettirmislerdir” (Tekeli ve Ilkin, 1997).

S6z konusu degisimler olurken bir takim asli ilkeler degismeden kalir. Kemaleddin
Bey’in bu bakis agisi, hem zaman igerisinde milletin formu degigse de milli 6ziin
degismeden kaldig1 yoniindeki milliyet¢i zihniyetle tamamen uyum igerisindedir;
hem de milli olandan vazge¢meden modern mimarhk {iriinleri ortaya koymay1

olanakli kilar. Kemaleddin Bey bu asli ilkelerin tamaminin kesf edilmis oldugu

130 K emaleddin Bey’in yazilarinm en kapsamli derlemesi icin bkz: Tekeli, I. ve Ilkin, S., 1997.
Mimar Kemalettin’in Yazdiklari, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yay., Ankara. Burada belirtilen yaynlar
icerisinde gegmisin mimarlik iiriinlerine iliskin olanlar sunlardir: Kemaleddin, 1324. Mimari-i islam,
Hiidavendigar Vilayeti Salname-i Resmisi, Bursa,142-187; Kemaleddin, 1327. Bir Tiirk Akropolii,
Tiirk Yurdu, 11, 333-335; Kemaleddin, 1917. Konya’da Alaaddin Saray1 Asar-1 Bakiyesi, Karatay
Medresesi, Yeni Mecmua, 2, 29-31; Kemaleddin, 1917. Tirk Mimarisine Dair, Yeni Mecmua, 4, 71-
72; Kemaleddin, 1917. Tirk Mimarisinde Renge Verilen Ehemmiyet, Sirli Tugla ile Cini Sanayii,
Yeni Mecmua, 7,.129-133; Kemaleddin, 1917. L’ Architecture Turque, La Pensée Turque, 7, 221-226;
Kemaleddin, 1917. L’architecture Turque et Musulmane, La Pensée Turque, 8, 233-243; Kemaleddin,
1335. Tirk Mimarisinin Bir Saheseri- Yeni Cami-i Serif’te Valide Sultan Mahfili, Tasvir-i Efkar,11
Kanun-1 evvel, 3; Kemaleddin, 1926. Bursa’da Tiirk Asar-1 Mimariyesi, Hayat, 1, 9-12; Kemaleddin,
1928.Tiirk Meslek-i Mimarisinde Yanlig Telakkiler, Tirk Yili, haz.Y. Akguraoglu, Tirk Ocaklari
Merkez Heyeti, Istanbul, 279-281.
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kanaatinde degildir Tekeli ve Ilkin (1997), ancak yazilarin yaymlandig: dergilerin bu
tiir arastirmalar i¢in uygun bir mecra olmadiginmi diisiindiigiinden sadece bilinenleri

sOylemekle yetinir.

Kemaleddin Bey’e gore bu asli ilkelerin arkasinda milletin karakteri vardir. Karakter
kavrami ile Osmanli mimarlarinin ne zaman ve ne suretle tanistiklar1 bilinmemekle
birlikte ¢ok ragbet gordiigli ve yalniz mimarlar arasinda degil mimar olmayanlar
arasinda da sik¢a kullanildigi sdylenebilir. Mimarligin okunacak bir tarih kitabi
oldugu benzetmesi de keza, Kemaleddin Bey’in hem Hikmet Bey hem de mimar

olmayan yazarlarla paylastigi kavramsal kaliplardandir.

Kemaleddin Bey’i ge¢gmisin mimarlik {irlinlerine bakmaya sevk eden de aslinda bu
kurallart kesfetme arzusu gibi goriinlir. Onu ve onunla birlikte Hikmet Beyi de
cagdas1 diger yazarlardan ayiran temel Ozelliklerden biri ge¢mise, sdz konusu
kurallarin cevap verecegini diislindiikleri ‘nasil yapmali® sorusundan hareketle
bakmalaridir. Mimar olmayanlar igerisinde ayricalikli bir konumu olan Celal Esad
dahi, tedkikati noksan ya da dnyargili yabancilardan sikayetle s6ze baslarken hem
Kemaleddin hem de Hikmet Bey malzeme ve yapimi bakis noktalarinin odagina
yerlestirirler. Burada Hikmet Bey’inki pratigin icinden, daha ¢ok zanaatkarane bir
bakis, bu g¢ercevede kendinden oncekilerin basarilarina karsi duyulan takdir ve
sirlarin1 Ogrenme arzusu gibi goriinlir. Kemaleddin Bey’in ise ge¢misi, Bati
kuramindan besleniyor olabilecegini diisiindiiriir. Nitekim G. Akin onun malzemeyi
hem akilci, hem de simgesel boyutuyla diisiincesinin merkezine yerlestirmesinin
Avrupa Romantizminin Viollet-le-Duc ya da Semper gibi isimleriyle olan
paralelligine isaret eder (Akin, 2003). Bu, siliphesiz basgli basina arastirmayi

gerektiren bir olasiliktir.

Hem Kemaleddin hem de Hikmet Bey’i digerlerinden ayiran bir baska nokta ise
geecmisteki degisiklikleri, tasarim problemlerine ¢éziim arayan bir zihni var sayarak
anlama cabasidir. Ornegin kemerin geldigi {izengi sath1 kare iken, kareden dairevi bir
kisma gecebilme problemini stalaktitle ¢ozerler Tekeli ve Ilkin (1997) ya da tas
duvarda tugla hatil kullanilmasi mukavemet diisturlarinin bir neticesi iken Tiirk
sanatkarlar1 bunlarin ayn1 zamanda bir tezyinat olabilecegini de diisiiniir ve Bursa-
Iznik mimarisinin hususiyetlerinden birini ibda ederler (Kuruyazici, 2008). Oysa
milletin karakteri degismediginden, - Celal Esad kismen ayri tutulacak olursa-
degisimleri agiklamak icin digerlerinin elinde yalnizca farkli karakterdeki banilerin

ya da yabancilarin tesirleri vardir.
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Gec¢misin mimarlik iirlinlerinin ortaya ¢ikmasinda mimara bigilen rol ve igerisine
yerlestirildigi baglam agisindan da Kemaleddin ve Hikmet Beylerin farklilastigini
sOylemek miimkiindiir. Diger yazarlarin metinlerinde, mimarin goriindiigi
durumlarda dahi onlar, bir takim ‘icat”’larda bulunan siradis1 karakterlerdir. Oysa,
Kemaleddin Bey, mimarin nezaretinde, resimhanelerinde algak ve biiylik bir masa
etrafinda diz ¢okmiis tasvir ve tersim isleriyle ugrasan malumatli ve tecriibeli
sanatkarlar tasavvur eder, resimhanede c¢izilen tezyinat hemen yan1 basindaki her tiir
alet ve tertibati mahfuz odalarda kaliplara dokiiliir, boyalari terkib edilir (Tekeli ve
Ilkin, 1997). Ya da Hikmet Bey mimarin ibda ettigi binay! insa eden “muhtelif
mesalik-i sanayiede sahib-i ihtisas” ve ayni zamanda “aralarinda ruhi ve bedii bir
anlagma olan sanatkarlar” grubundan bahseder (Kuruyazici, 2008). Her ikisinde de
mimara kismen yaratic1 bir rol bigilse de bu, daha ¢ok anonim bir zanaatkarlar
teskilatinin igerisinde anlam bulur. Bu tahayyiiliin, yine Bati romantizminin gotik
yapim ortamina yonelttigi bakisiyla parallellikleri dikkat ¢eker. Eger Hikmet Bey’in
bu yaklagimi yogun tezyinatli projelerini yaptiracak mahir ustalar bulamamanin
sikintistyla dile getirilen bir 6zlemden kaynaklanmiyorsa belki onunkini de Sanayi-i
Nefise’de hocasi olmus olmasi muhtemel Kemaleddin Bey iizerinden gelen bir

etkilenme olabilecegini diistinmek gerekir.

Bu fakliliklara ragmen i¢inde bulunulan geride kalmislik haline kars1 duyulan 6tke,
bunun hak edilmemis bir durum oldugu duygusu ve bundan kurtulmak i¢in ge¢misin
basarilarina bagvurma ve eger istenirse tekrar aymi seviyenin yakalanabilecegi
yoniinde kendini inandirma ¢abasini hem Kemaleddin hem de Hikmet Bey’in diger
yazarlarla da paylastiklari metinlerinde agik¢a gozlenir. Ancak her durumda mimar
sifatlarini isimlerinden ayirmayan bu kisilerin mimarlig1 yalnizca bir is degil belirgin
bir kimlik bileseni olarak gordiiklerini ve diinyaya ve cevrelerine bu noktadan

bakislarinin da farkliklar barindirdigini diistinmek herhalde yerinde olacaktir.

4.2. Yazarlar ve Yaklasimlari

4.2.1. Celal Esad (Arseven)

Celal Esad anilarinda kendisi i¢in, boyunun masaya yetismeyecegi kadar kiigiik
oldugu yaslardan yetiskin hayatinin ortalarina kadar siirekli ressam olmak ve resim

yapmak azmiyle yanip tutusan bir kisinin portresini ¢izmeye c¢alisir. Ancak biitliniine
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bakildiginda hayat1 sanki resme, ya da belki bagka hi¢ bir seye adanmis bir hayat

olmaktan hayli uzak izlenimi yaratir.

Sadrazam Esad Pasa’nin ¢ocugu olan Celal Esad 6nce bir Fransiz miirebbiyeden ders
alir, ardindan Galatasaray Sultanisi’nde, Besiktas Askeri Riisdiyesi’nde, Miilkiye,
Sanayi-i Nefise ve Harbiye Mekteplerinde birer miiddet tahsil goérdiikten sonra
Yunan Harbi’nin ¢ikmasindan Otiirii egitimini normal siiresinden Once bitirmek
durumunda kalarak miilazim-1 sani riitbesiyle 1896’da Sultan Abdiilhamid’in 6zel
yaverligine atanir. Askeri Riigdiye, Sanayi-i Nefise ve Harbiye Mektebi’ndeki resim
derslerinin ardindan, yaverlik doneminde de bu kez ressam Zonaro’dan resim dersleri
alir, ayrica Beyoglu’nda Sanayi-i Nefise 6grencisi iic Rum genci ile birlikte model
calismalarina katilir. Bu siirede 6grendiklerini hizla kitaplastirir. “Resim Dersleri”™**

1897°de, “Ressam ve Mimarlara Mahsus Menazir”*** 1900’de, “Ressamlara

Rehber™® 1902°de, “Renkler, Renkli Resimler ve Yagliboya”*** 1903’te yayinlanir.

Miilkiye Mektebine devam ettigi siralarda Beyoglu’nda Bahaeddin Bey isminde bir
fotografcidan fotograf ¢ekmeyi 6grenmistir (Arseven, 1993). Bu konudaki bilgilerini

iceren “Fotografya” baslikli kitab1 ise 1900 senesinde yayinlanir.

Beyoglu'ndaki atdlyeye devam ettigi sirada tanistigit Pangalo isminde bir
Amerikalinin araciligiyla 1903°te St. Louis’de yapilacak olan Diinya Fuari’na eski
Istanbul mahalleleri ve kapali carsi’y1 igeren bir projeyle katilir ve kazanir. Sultan
Hamid’in izin vermemesi yiiziinden insaata nezaret etmek iizere Amerika’ya

gidemese de projesi gergeklestirilir.**(Sekil 4.3)

BlEsadpasazade Mehmed Celal, 1312. Resim Dersleri, Sirket-i Miirettibiye Matbaasi, istanbul

132Esadpa§azade Mehmed Celal, 1312. Ressam ve Mimarlara Mahsus Menazir, Kaspar Matbaasi,
Istanbul.

33Mehmed Celal, 1318. Ressamlara Rehber, Matbaa-i Tahir Bey, Istanbul.

134Esadpasazade Mehmed Celal, 1319. Renkler, Renkli Resimler ve Yagli Boya, Matbaa-i Tahir Bey,
Istanbul

35Celal Esad Bey bu projesinin resimlerinin hakkindaki bir yazi ile birlikte World’s Fair Bulletin-St
Louis’in Temmuz 1903 sayisinda yaymlandigini belirtmektedir. Ancak bu belirtilen yayinda Celal
Esad Bey’in ¢izimleri ya da inga edilmis projeye iliskin gériiniimler yer almamaktadir. Metindeki
ifadeye gore oldukea kiigiik bir alanda Kapaligarsi’nin Nurosmaniye kapisi ve Kalpakgilar Caddesi ile
birlikte toplam 11 caddesi, bunun yam sira ¢arsimin disindan bir sokagin canlandirildigi bir
rekonstriiksiyon yapilmistir. Metne eslik eden gorseller ise projenin degil Sébah-Joailler imzali
Kapaligars1 goriiniimleri ile Celal Esad Bey’in kendi fotografidir. Metinde Celal Esad Bey’den de
bahsedilmis, egitimi ve gorevine deginildikten sonra kendisinin Tiirkiye’de sanatin gelisimine biiyiik
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Sekil 4.3 : Celal Esad Arseven’in Tiirk Sanati kitabinda “Miiellifin Amerika’da Sen
Lui sergisi i¢in yaptigt bir Tiirk mahallesi resimlerinden: Tiirk evleri”
baslig1 ile yaymlanan resim (Celal Esad, 1928)

Sekil 4.4 : Thlamur’da Fehim Pasa Konagi’nin insaatt heniiz bitmis oldugu zamanki
gorinimi. (Foto Miralay Ali Sami, IRCICA Fotograf Arsivi no:
90647/28)

Bu projeleri goren Fehim Paga’nin istegi lizerine kendisine Thlamur’da otuz odali

biiyiik bir konak projesi yapar ve ingaatina nezaret eder. (Sekil 4.4) Anilarinda bu

projeden bahsederken Harbiye Mektebi’nde iken mimariye calistifi ve s6z konusu

konaktan Once bir ka¢ ingaat yapmis oldugunu dile getirir (Arseven, 1993). 1907

199136

yilinda yaymladigi “Yapi1 Malzemesi adli kitap bu tecriibelerine dayaniyor

olmalidir.

katkis1 olan bir kisi ve 6nde gelen sanat elestirmenlerinden biri oldugu dile getirilmistir. Celal Esad
Bey’in bu projeyi yapmay1 kabul etmesinin daha dnceki sergilerde oldugu gibi vataninin yanlis temsil
edilmesini onlemek maksath oldugu ayrica ifade edilmistir. S6z konusu makalenin tam kiinyesi
sOyledir: Anonim, 1903. Bazaars of Istanbul, World’s Fair Bulletin (St Louis), 35-36.

Bu makalenin diginda, Celal Esad’in s6z konusu sergi i¢in yaptigi ¢alismaya dair bilinebilen tek gorsel
malzeme yazarin 1928 tarihli Tiirk Sanati kitabinda yer alan “Tiirk mahallesi” ¢izimidir.

138 Celal Esad, 1323. Yap: Malzemesi, Matbaa-i Ahmed Ihsan, istanbul.
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1903°teki sergi Celal Esad’in mimarlik ve kent tarihine yonelmesinde kirilma
noktasidir. Bu ¢alisma igin Istanbul tarihine dair topladigi malumata dayanarak
yazdigim soyledigi Arseven (1993) “Constantinople de Byzance a Stamboul” adli
kitab1 Fransizca olarak Paris’de 1909°da basilir. Tiirkcesi ise “Eski Istanbul Abidat
ve Mebanisi- Sehrin Tesisinden Osmanli Fethine kadar” adi ile 1912°de basilacaktir.

1903 ile 1908 arasindaki donemde gazete ve dergilerde de bu konularda sik¢a yazar.

Celal Esad Bey’in 1906-1907 tarihlerinde ikdam gazetesinde yaymlanan ve Osmanl
sanatindan bahseden bir dizi yazisi, Istanbul’'u konu alan kitaplarin Osmanl
kisimlarinda da gelistirilerek 1928’de yayinlanacak Tiirk Sanati kitabinin temel

savlarini olusturur. “Osmanli Sanayi-i Nefisesi”¥’, “Bizans Sanayi-i Nefisesi”'®,

“Araplarda Sanat-1 Tezyin-iran ve Tiirk Sanayi-i Nefisesi”**®, “Arap Sanayi-i
Nefisesi™™, “Osmanli Mimarisi”**!, baglikli yazilardan olusan bu makaleler dizisinin
ilkinde Celal Esad maksadinin Osmanli sanatinin kendine mahsus bir sanat oldugunu
gosterebilmek olarak tarifler, bunun icin ise o giine kadar Osmanli sanatinin hatali
olarak iligkilendirildigi Arap, Acem ve Bizans sanatlarindan bahsetmek gerektigini
ifade eder. Dolayisiyla ilk bakista her biri farkli bir konuyu ele aliyor gibi gériinen
makaleler aslinda ana meselesi Osmanlt mimarisi olan bir biitiinlin alt bagliklardir.
Ancak burada “Osmanli mimarligr” olarak ifade edilen “Osmanli Tiirkleri’nin
mimarligidir ve yazarin bunu Gazneviler ya da Selguk Tiirklerinin mimarliklart gibi
Tiirk mimarlhiginin bir evresi olarak gordiigli kanist uyandirir. Ancak séz konusu

makalelerde Orta Asya’dan bahis yoktur. Orta Asya 1928’de basilan Tiirk Sanati’nda

yer bulacaktir.

S6z konusu makalelerde agirlikli olarak Osmanli mimarliginin genel kurallari ortaya
konmaya c¢alisilir. Osmanli mimarisinde geometriye dayali birtakim oranlarin
kullanildigina dair bir kabul s6z konusudur. Bu yondeki inancin dayanak noktasini
ise Leon Parvillée’nin 1874 yilinda basilan kitab1 Architecture et Décoration Turque
au XV°™ Siecle kitab1 olusturur**?. Parvillée nin bu kitapta Yesil Cami’de boyutlarin

tayininde liggenlere dayali bir oranlar sisteminin kullanilmis oldugunu iddia etmesine

137Celal Esad, 1906. Osmanli Sanayi-i Nefisesi, /kdam, 13 Aralik.

138 Celal Esad, 1906. Bizans Sanayi-i Nefisesi, /kdam, 16 Aralik.

139 Celal Esad, 1906. Araplarda Sanat-1 Tezyin- iran ve Tiirk Sanayi-i Nefisesi, /kdam, 24 Aralik
140 Celal Esad, 1906. Arap Sanayi-i Nefisesi, fkdam, 18 Aralik

141 Celal Esad, 1907. Osmanl Mimarisi, fkdam, 3 Ocak

142

Parvillée, L., 1874. L’Architecture et Décoration Turque au XIV®™ Siecle, Paris.
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paralel bir bicimde, Celal Esad da Istanbul’daki eserlerin roldveleri alinarak
tizerlerinde benzer bir arastirma yapilsa Osmanli mimarisine ait, o ana dek mechul
olarak kalmis bu tiirden pek c¢ok kural ortaya ¢ikarilabilecegi dile getirir. Bu
geometrik kurallar, “ayni familyadan olan bitkilerin seklen ayni olmasalar da
birbirlerine benzemelerini saglayan ortak oOzellikler gibi”, Osmanli mimarisine
karakterini veren asli ilkelerdir. Celal Esad’a gore zaten tarihsel gelisim i¢inde de
Osmanli mimarh@ina “Osmanlilik sahsiyet-i mahsusasin1” verdigi soylenen mimar
Hayreddin’in yaptig1 en 6nemli “icat”lardan biri siitun basliklarinda Selguklulardaki

gibi yaprak vb. motifler degil geometrik bir bi¢cim olan stalaktitler kullanmasidir.

Osmanli mimarligimin biinyesinde barindirdig1 rasyonel vasiflar1 ortaya g¢ikarma
cabasi 1928’de ilk baskisini yapan Tirk Sanati kitabinin da bakisinda belirgin bir
unsurdur. Ancak bu kez s6z konusu rasyonalitenin, bilesenlerin ve kompozisyonun
geometrisinde degil tasarim kararlarinda ifadesini buldugu diisiiniiliir. Osmanl
mimarisinin Celal Esad tarafindan “mantikilik” olarak adlandirilan 6zelligi uyarinca
Osmanli mimarliginda, gerek plan gerekse striikktiir kararlarinda estetikten ¢ok
islevsel ve statik endiseler 6n planda tutulmustur: “Osmanli devri mimarisinin
hususiyetlerinden biri de mantiki olmasidir. Mesela binanin plani sirf giizel bir kiitle
ve hacim viicuda getirmek icin degil, kullanisa ve gorecegi hizmete gore tertip
olunmustur. Keza kemerlerin sivri sekilleri gilizel oldugu icin degil fakat ayni
zamanda en saglam bir kemer sekli oldugu i¢in boyle yapilmistir” (Celal Esad, 1928)
Olgek insan viicudu esas almarak tesbit edilmistir:“Tiirk mimarlar eserlerinde daima
mikyas miibalagasindan kaginmiglar ve beseri bir mikyas tatbik etmislerdir. Biiytik
mikyasta yaptiklar1 cami sahinlart igindeki kapi, pencere, hiicre, parmaklik,
merdiven, mahfil, minber ve mihrab gibi kisimlarda hep beseri yani insan viicuduna
uygun mikyas kullanmiglardir ki bu da binaya mantiki ve insanlara ait bir mekan
olmak intibaim vermis[tir]...”(Celal Esad, 1928). “Samimiyet” vasfina bagli olarak
cephe-plan biitiinlesmesi saglanmis, malzemeden cephe elemanlarina kadar hig¢ bir
sey oldugundan bagka gosterilmemistir: “Tiirkler.. plana uymak icin tenazuru
[simetriyi] feda etmislerdir; yani bir cephedeki pencereler, kapilar, siitunlar,
kemerler, cikmalar, kornisler plan iktizasi[geregi] degilse mutlaka miitenazir
[simetrik] olsun diye plan icabatini feda etmemisler ve bdyle uydurma ve yalan bir
tertibi giizel bulmamiglardir” (Celal Esad, 1928). “Osmanli mimarlart umumiyetle
malzemenin tabii renklerinden istifade etmisler ve eski Yunanlilarin yaptiklar: gibi

binalarin cephe taslarin1 boyamamislardir” (Celal Esad, 1928). Osmanli mimarisinde
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hi¢ bir zaman abartili bezemeye yer verilmemis, giizelligi orantili bir kompoziyonda
arayan bir anlayis egemen olmustur: “Osmanli devri mimarisindeki tali tecsimat
(plastique secondaire: kornisler, sogeler [sOveler] siitun basliklar1 vb.) Hind, Cin ve
Gotik mimarilerinde gorildigi gibi mibalagali olmayip binanin umumi
miicessemiyetini bozmayacak derecede basit ve sadedir” (Celal Esad, 1928).
“Cepheye verilecek giizelligi muhtelif kisimlar ve satihlar arasinda bir nispet ahengi
ve tevazun husule getirmekle temin etmege ¢alismislardir”(Celal Esad, 1928). “Tiirk
mimari eserlerindeki giizelligin amillerinden biri de planlarin tenasiiblii, basit ve

kolay anlasilir olmasindandir” (Celal Esad, 1928).

Boylelikle Osmanli mimarligina rasyonellik atfedilerek “Islam sanatlar1 biitiiniinden
ve genellikle bu kavramin ima ettigi Arap ve Acem sanatlarindan farkli olarak bir
Osmanly/Tiirk sanati vardir denmeye c¢alisilirken 6te yandan da Sarkliliktan
uzaklastirmanin bir baska araci olarak Osmanli sanati/ mimarliginin tarihsel evrim
kapasitesinin alt1 ¢izilmeye calisilir. Diger Islam sanatlarinin - donmuslugu
reddedilmeden Osmanli mimarlig1 kendi i¢inde tutarli baslangi¢, gelisme ve gerileme
donemlerini igeren bir anlati kurgulanarak bu donmusluktan kurtarilmaya c¢alisilir.
Boylelikle hem degisim aslina ihanet niteligi tasimadigi ortaya koyularak
olaganlastirilir ve glinlin mimarisindeki olast yeniliklerin 6nii agilir, hem de anlati
Bat1 sablonuna uygun bir formata sokularak biiylik diinya mimarlik tarihi icine
adapte edilebilir hale getirilmis olur. Celal Esad’in 1906’dan 1970’lere kadar yazdig1

metinlerde detaylandirilip genisletilerek tekrarlanan kurgu bu iki maksadi gozetir.

Boyle bir seyi yapabilmek i¢in ara¢ ve yontemlerin yetkinlestirilmesine ihtiyag
vardir. Celal Esad’in 1908’de “Istilahat-1 mimariye” ile baglayan ve bunun 1912’deki
ikinci baskisinin ardindan, 1914’te “Istilahat-1 [lmiye Enciimeni Tarafindan Sanayi-i
Nefise’de mevcut kelimat ve tabirat i¢in vaz ve tedvini tensip olunan istilahat
mecmuast”, 1924’te “Fransizcadan Tirkceye ve Tiirkgeden Fransizcaya sanat
kamusu”, ve 1943’teki “Sanat Ansiklopedisi”ni yayinlamasi bdyle bir anlatida
gereksinim duyulacak terminolojik araglari tariflemeyi ve kavramsal bulanikliklar:
ortadan kaldirmay1 hedefliyor olmalidir. (Sekil 4.5) 1928°de yayinladig1 ve genel bir
mimarlik tarithi olmasini planlamasina ragmen yalnizca ilk cildi basilabilen Mimari
Tarihi- Kurun-1 Kadime adli kitabin 0nsoziinde mimarlik tarihi yazmaninin
yontemsel ¢ercevesini tayin eder. Once giizel sanatlar iginde mimarligin konumu,
mimarligin sanat ve fenle iliskisi gibi konulara deginir; ardindan mimari karakteri

tarif eder, bunun tip, lislup vb kavramlarla olan iliskisini aciklar, karakterin ortaya

100



cikmasindaki etkenleri belirler. Bu etkenler milli bir mimari tarihini yazarken teker

teker ele alinmasi gereken alt basliklardir.

Sekil 4.5: Celal Esad Arseven’in Fansizca bir mimarlik sozliigiinii kullanarak
terminoloji c¢alismasi yaptig1 bir not sayfast (MSGSU Tiirk Sanati
Tarihi Enstitiisii Celal Esad Arsivi)

Celal Esad’in gerek sdylem gerekse yontem agisindan ortaya koydugu yetkinlik
diizeyi onu ¢agdas1 Osmanli yazarlardan belirgin bicimde ayirir. Ancak kendisinin bu
konudaki donanimini ne yolla edindigi ¢ok net degildir. 1893-1894 senesinde
Sanayi-i Nefise Mektebinde okudugu*® dénemde Aristoklis Efendi’nin sanat tarihi
derslerini ytriittiigii bilinmekle birlikte bu derslerin igerigi ya da Celal Esad Bey’in
kisa 6grenciligi siiresince bu dersleri alip almadigi bilinmemektedir (Cezar, 1995).
Okul kiitiiphanesinin o donemde sahip oldugu kitaplara iligskin toplu bir bilgi de
bulunmamakta ancak 1882 tarihinde verilen bir siparig listesinde agirlikli olarak
arkeoloji ve yardimci bilimlerini konu alan kitaplarin yani sira Parvillée’nin Bursa
anitlarin1 konu alan eserinin yer almasi1 dikkat ¢ekmektedir (Urekli, 1997). Celal
Esad’in Avrupa mimarhig tarihini konu alan bir ders dinlemis olabilecegini
diisiindiiren bir bagka nokta ise Osmanlica ve Fransizca notlarla ¢izimleri i¢eren bir
defteridir. (Sekil 4.6) Bu defterin kapak sayfasinin i¢ginde Osmanlica olarak “Luvr

Saray1” yaziyor olmasi Celal Esad’in Paris’te bulundugu donemlerden birinde

1%3Celal Esad’n Sanayi-i Nefise’de okudugu tarih tam olarak bilinmemekle birlikte amcast Kazim
Pasa tarafindan yazilmis ve BOA Y. PRK. Ask n0:93/5’de yer alan Celal Esad’mn Harbiye Mektebi
zadegan sinifina kabuliinii rica eden dilek¢enin 1310 [1894] tarihli olmasindan yola ¢ikarak bir sene
oncesinde Sanayi-i Nefise Mektebinde okudugunun varsayilabilecegi diisiiniilmiistiir.
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Louvre Saray1 i¢cinde konumlanan ve Louvre Okulu olarak bilinen okulda boyle bir
ders takip etmis olabilecegini akla getirir. Celal Esad Bey’in ilk defa Harbiye’den
mezun oldugu sene tedavi maksadiyla 6nce Viyana’ya gidip ardindan Paris’te bir
stire kaldigi, bu siire zarfinda bir zinkografi atolyesine devam ederken ¢okc¢a miize
gezip malumatin1 artirmaya c¢alistigi bilinmektedir (Arseven, 1993). ikinci kez
Hiirriyetin ilanin1 miiteakip, yani 1908 yazinda ancak kisa siireli, iigiincii kez ise
1908 sonu 1909 baglar1 gibi gidip 31 Mart vakasinin ardindan dolayisiyla Nisan
1909’dan sonra donmiistiir. Louvre Okulu’nda 1890-92 ve 1895-1918 donemlerinde
genel sanat tarihi derslerini Salomon Reinach vermektedir. Arkeolog olan Reinach
Osmanli ¢evreleri i¢in ¢ok yabanci bir isim degildir. Bir miiddet Istanbul’da bulunan
ve Osman Hamdi Bey’in, kendisini arkeoloji alaninda forme eden kisi, oldugunu
soyledigi Reinach Cezar (1995) 1881°de Aliaga yakinlarindaki Myrina ve Menemen
yakinindaki Kyme ve 1903’te ise Tralles-Aydin kazilarinda bulunmustur. Vahid Bey
kendisinin Louvre Okulu’ndaki sanat tarihi derslerinin notlar1 olan Apollo adli kitab1
“Apollo Tarih-i Umumi-i Sinaat” bashgi ile 1911 yilinda terciime ederek
yaymlamistir. Biitiin bunlar Celal Esad Bey’in Louvre Okulu ve Salomon Reinach’in
orada vermekte oldugu sanat tarihi dersleri hakkinda Istanbul’dayken bilgisinin
olmasi ve Paris’e gittiginde bu dersleri takip etmeyi diislinmiis olmasi ihtimalini
artirir. Ayrica Resit Safvet Bey gibi bazi Osmanlilarin da s6z konusu donemde bu
dersleri takip ettikleri binmektedir (Atabinen, 1938). Ancak Celal Esad Bey’in
ismine okulun kayitlarinda rastlanamamustir. Kisa siireli dinleyici sifatiyla izlemis

olmasi ise elbette olasidir.
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Sekil 4.6: Celal Esad Arseven’e ait mimarlik tarihi notlar1 igeren defterden bir sayfa
(MSGSU Tiirk Sanat1 Tarihi Enstitiisii Celal Esad Arsivi)
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Ancak Celal Esad’in bir bicimde sanat/mimarlik tarihi egitimi gorlip gormemis
olmas1 da belki ¢ok 6nemli degildir. O merak duydugu bir alanin bilgisini tek bagina
edinebilen ve bunu da hizla baskalarina aktarmak tizere kitaplastiran birisidir. Zaten
bir alana yonelip onun iginde yavas yavas formasyon kazandiktan sonra {iriin
vermeye olanak tanimayacak kadar ¢ok ugras alani vardir. Resim, sanat/mimarlik ve
kent tarihinin disinda, sehircilik dersleri verir, belediyecilik yapar, opera besteler ya
da yenigeri miizigine iliskin yazilar yazar, kiitiiphanelerde tasnif usuliiniin nasil
olmas1 gerektigine kafa yorar ya da senaryo yazar ve film yapar, Darililbedayi
midirligiinde bulunur, tiyatro oyunlar1 kaleme alir ve dekor tasarlar. Biitiin bunlar
bir hercailikten ¢ok hayati kavrayisina iliskin bir 6zellige isaret ediyor olmalidir. U.
Tanyeli Celal Esad’1, Tanpinar’in “Baslangigta fazlaca ilgi duymadig alanlarda bile,
Oniine geldiginde, hemen 6grenip o konuda ufuk acgici bir kitap yazabilen caligkan
ama ciiretli bir kisi olarak tarif ettigi Cevdet Pasa’ya benzedigini sdylemektedir
(Tanyeli, 2007). Bu herhalde oldukga yerinde bir tespittir. Ancak Tanpinar’in Cevdet
Pasa i¢in soyledigi “kalemini miirekkebe batirdigi andan itibaren kendisini 6liimiine
kadar o ise baglanmis sanma” halinin Celal Esad i¢in de gecerli oldugunu
sOylemenin miimkiin olup olmadigin1 belki biraz daha diisiinmek gerekir. Celal
Esad’in anilarinin ardinda sezilen sanki kisa bir siire i¢in bile olsa, bir konuya
baglanip, onunla igten bir derinlikle iliski kurmaktan ¢ok, farkli durumlara ve
bunlarin gereklerine hizla adapte olabilen ve ele aldigi konular1 ¢oziilmesi gereken
pratik bir mesele olarak algilayan bir insanin tavridir. Bu ¢er¢evede Avrupa’nin
kiiltir ve sanat ortami ile temasi olan Celal Esad’in millet olma iddiasini
desteklemek i¢in Tiirklerin de miinferit bir sanati/mimarlig1 oldugu ve bunun da ¢cogu
ulus-devletini olusturmus Avrupa milletlerininkine, igerigi farkli olsa da denk bir
sanat/mimarlik oldugunu ortaya koymak gerektigini hizlica kavramis ve Tiirk
sanat/mimarhigr icin diger milletlerin sanat/mimarlik tarihlerine benzer ve
dolayisiyla aralarmma kolayca yerlestirilebilecek formatta bir tarih kaleme almis

olmasi anlasilabilir bir seydir.

4.2.2. Mehmed Miibarek Galib (Eldem)

Miibarek Galip Bey, Ankara adli eserinin girig boliimiinde, bu ¢alismasini ¢ok daha
kapsamli bir korpus faaliyetinin ilk adim1 olarak ortaya koyar. S6z konusu metinde
ifade edildigine gore, Miibarek Bey’in onerisi ve Telif ve Terclime Heyeti’nin karari

uyarinca uzmanlardan olusan bir “seyyar korpus heyeti” kurulacak ve bu heyet
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Ankara’dan baslamak iizere Anadolu’nun ¢esitli sehirlerinde incelemeler yaparak
“Anadolu Tiirk Asar ve Mahkukati Korpusu”nu hazirlayacaktir'*. Miibarek Bey’in
miidiirii oldugu Hars Dairesi ise “Anadolu Tiirk Asar ve Mahkukati Tetebbuatina
Esas” basligi altinda “merak ve ihtisas sahipleri’nin kaleme alacagi caligmalari
yayinlayarak korpus faaliyetine yardimci olacaktir. S6z konusu dizinin ilk kitabin
Miibarek Bey bizzat kaleme alir.**® 1925°te ilk cildi, 1928 te ikinci cildi yayinlanir.

Ikinci ciltte yazar {iciincii bir cildin olacagindan bahsetse de bu gergeklesmez.

S6z konusu kitapla hemen hemen eszamanli olarak 1925°te Tiirk Yurdu’nda “Milet

ve Didima I-II"**, 1926°da Muallimler Birligi Mecmuasi’nda “Ankara Evleri™*,

144 “Seyyar Korpus Heyeti” projesinin gergeklesip gerceklesmedigine iliskin herhangi bir bilgiye
ulasilamamustir. Benzer bir ¢cabayla 1940 yilinda Tiirk Tarih Kurumu biinyesinde “Tiirk-islam Devri
Kitabeleri Derleme Heyeti” adiyla bir heyet olusturuldugu ve bu heyetin mezar ve anitlara iliskin ¢ok
sayida kitabe ve vakfiye derledigi bilinmektedir. Bu heyete ihtiyag duyulmus olmasi “seyyar korpus
heyeti”nin viicut bulmamus olabilecegini diisiindiiriir. Tiirk-Islam Kitabeleri Derleme Heyeti hakkinda
bilgi i¢in bkz. Igdemir, U., 1973. Cumhuriyetin 50. Yilinda Tiirk Tarih Kurumu, TTK Basimevi,
Ankara, 47-48.

“Miibarek Galib, 1341. Anadolu Tiirk Asar ve Mahkukati Tetebbuatina Esas: Ankara- Birinci
Kistm- Umumi Bir Nazar- Kabristanlar, Mescidler, Camiler, Matbaa-i Amire, Istanbul ve Miibarek
Galib, 1928. Anadolu Tiirk Asar ve Tetebbuatina Esas: Ankara-Ikinci Kisim- Kitabeler, Devlet
Matbaasi, Istanbul. Kitabin giiniimiiz Tiirk¢esine aktarilmis yakm tarihli bir baskis1 da mevcuttur:
Miibarek Galib, 2002. Anadolu Tiirk Eserleri ve Mahkukati Arastirmalarina Esas, 1. Kisim, Ankara
Mescidler, Camiler, Mezarliklar, Haz. Gomeg, S. , Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara.

Bu kitabin disinda tam olarak “Anadolu Tiirk Asar ve Mahkukat1 Tetebbuatina Esas” iist baslig ile
yaymlandig bilinen tek eser: Mehmet Behget [Yazar], 1341. Kastamonu Asar-: Kadimesi, Matbaa-i
Amire, Istanbul’dur. Ancak Miibarek Bey Ankara’nmn ikinci cildinin giris boliimiinde “Ankara
kitabim takip eden ‘Kastamonu kitabeleri’ ile Karesi Mebusu Ismail Hakki Beyefendi’nin ‘Kitabeler’
ve ‘Sivas Sehri’ namindaki eserleri ve ‘Anadolu Kitabeleri’ ve ‘Sinop Kitabeleri’ tab edilmistir.‘Bursa
Kitabeleri’nin tasnifi ise heniiz itmam etmistir” bilgisini verir. Burada “Kitabeler” olarak ifade edilen
kitap: Ismail Hakki [Uzungarsili], 1927. Anadolu Tiirk Tarihi Vesikalarindan: Tokat, Niksar, Zile,
Turhal, Pazar, Amasya vilayet, kaza ve nahiye merkezlerindeki kitabeler, Milli Matbaa, Istanbul
olmalidir. Kitap kapagmm “Kitabeler”e vurgu yapan grafik diizeni bagligin “kitabeler” olarak
algilanmasma neden olmus olsa gerektir. “Sivas Sehri” olarak ifade edilen kitap ise: Ismail Hakki
[Uzungarsili] ve Feridun Nafiz [Edgiier], 1928. Anadolu Tiirk Tarihi Tedkikatindan: Sivas Sehri,
Devlet Matbaasi, Istanbul olmalidir. “Anadolu Kitabeleri” olarak ifade edilen eserin ise tam kiinyesi
net degildir. Ismail Hakki[Uzuncarsili]’'mn Maarif Vekaleti tarafindan basilan ve yukarida
zikredilenler  disinda  kitabelere iligkin tek kitabi “Anadolu Tiirk Tarihi Vesikalarindan:
Afyonkarahisar, Sandikli, Bolvadin, Cay, Isakl, Manisa, Birgi, Mugla Milas, Pegin, Denizli, Isparta,
Atabey ve Egridir deki Kitabeler ve Sahip, Saruhan, Aydin, Mentese, fnan(:, Hamitogullart Hakkinda
Malumat” adimi tasimaktadir ve Miibarek Bey’in kitabmin basildigi 1928 tarihinden sonra, 1929°da
yaymlanmigtir. S6z konusu tarihlerde yaymlanmis ve bagliginda “Anadolu kitabeleri” ifadesi tagryan
baska bir yazara ait esere de ulasilamamigtir. “Sinop Kitabeleri” baslikli bilinebilen tek yayin ise
Hiiseyin Hilmi tarafindan yazilmig olup 1923-25 tarihinde basilmistir; ancak Maarif Vekaleti yayini
degildir, Sinop’ta Sinop Matbaasi’nda basilmistir. Milli Egitim Bakanlig1 yaynlarmin toplu listesi igin
bkz. Tuncor, F. R., 1996. Milli Egitim Bakanlig1 Yaywmlari Bibliyografyast (1923-1993), MEB
Yayinlari, Istanbul.

146 Miibarek Galib, 1925. Milet ve Didima |, Tiirk Yurdu, 13, 57-75; Miibarek Galib, 1925. Milet ve
Didima Il, Tiirk Yurdu, 14, 161-180.

47 Miibarek Galib, 1926. Ankara Evleri, Muallimler Birligi, 1-2, 354-359.
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1927°de Hayat’ta “Ankara’nmin Tarihi”**®, 1928’te ise Tirkiyat Mecmuasi’nda

“Menteseogullar1 devrine ait bazi kitabe taglar1®**

adl1 makaleleri yayinlanir. Bunlar
icerisinde “Milet ve Didima” hars miidiirii sifatryla ve Izmir bélgesi hars miifettisi
Aziz Ogan ile birlikte yaptiklari inceleme gezisinin notlaridir. Gezi izlenimlerinin
yani sira Milet ile Didima’nin tarihsel gelisimine iligkin bilgi vererek yapilarini
betimleyen ve kazi siireglerine deginen bir yazidir. Ayrica “temasast hayret ve takdir
hisleri uyandiran” antik donem eserlerinin disinda, yazara gore “kendi malimiz”
olan, “kalplerimizi bir seving, bir ingirah ile dolduran” ve “Tiirklerin medeniyet
tarthindeki terakkilerini ve sanattaki yiiksekliklerini gostermekte oldugundan bizde
bir hiss-i iftihar” yaratan Selguk isa Bey Camii ile bir hamam ve bazi mezar
taglarindan da bahseder ve korunmalar1 gereginin altim1 ¢izer. Tirkiyat
Mecmuasi’nda yaymlanan “Menteseogullart devrine ait bazi kitabe taslari”nin da,

acikca dile getirilmemekle birlikte, bu gezi sirasinda gordiigiini ifade ettigi

kitabelere iliskin olmas1 muhtemeldir.

Ankara’y1r konu alan makalelerden “Ankara’nin Tarihi”, sehrin kurulusu, isminin
nereden geldigi, kimler tarafindan yonetildigi gibi konular1 Strabon, Etienne de
Byzance, Texier gibi yazarlar, Kasten ve Forrer gibi Hititologlar ile Bogazkoy
hafriyat bulgularina dayanarak ele aldigi bir metindir. Ankara’nin ikinci cildinin
Onsoziinde Miibarek Bey, Ankara tarihinin safthalar1 hakkinda muhtelif kaynak ve
tarihgilerin verdikleri bilgilerin toplu olarak tiglincii ciltte yer alacagimi ifade
etmektedir. S6z konusu makalenin yayinlanamayan bu cilt i¢in yapilan ¢alismanin

bir kiiclik 6zeti olabilecegi diisliniilebilir.

“Ankara Evleri” ise yazarin, Ankara evinin Kkarakteristik niteliklerini malzeme
secimi, insa teknigi, yapt elemanlari, bezeme ve plan Ozellikleri agisindan
betimledigi bir makaledir. S6z konusu yapilarin i¢cinde bulundugu harap duruma da
deginir ve korunmasi geregine dikkat ceker. Bu yapilar hakkinda arastirma yapacak
kisilere gereken malumatin saglanmasinin yolu olarak evlerden birinin Maarif
Vekaleti tarafindan satin almip, kullanilan esyalar ve bezeme 06gelerinin
sergilenecegi bir miizeye doniistiiriilmesini 6nerir. Mimari eserler hakkinda yapilacak
arastirmalarda uzaklarda bulunan Tiirk eserlerine oranla Anadolu’dakilere Oncelik

taninmasi gerektigini belirtmesi ise herhalde donemin Anadolu’ya yonelen ilgisi ile

148 Miibarek Galib, 1927. Ankara’nin Tarihi, Hayat, 21, 9-13.

149 Miibarek Galib, 1928. Menteseogullar1 devrine ait bazi kabir taslari, Tirkiyat Mecmuasi,. 2, 347-
364.
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iligkilendirilebilir. Yaziya, benzerleri i¢in ¢ok da alisilmis olmayan bir bi¢cimde, bir
planin eslik etmesi ilgingtir. Ancak belki daha da ilging olani, Ankara evlerinden
bahsetmeden dnce ilk konutun ortaya ¢ikisi ve mimari bi¢imlenme mantigina iligkin -
belki teorik olarak adlandirilabilecek- bir boliime yer vermis olmasidir. Miibarek
Bey’e gore liizumlu addolunan bir esyanin evvela malum olmasi lazim gelir.
Dolayisiyla insanlarin  viicuda getirdikleri gseyler tabiatta ve c¢evrelerinde
gordiiklerinin birer taklididir. Bu durumda ilk konutun prototipi de Nuh’un gemisi
olur. Barinma ihtiyacinin sevkiyle insanlar daha 6nce yapmis olduklari bir bigimi ters
cevirerek konut olarak kullanmislardir. Su {izerindeki bu konutlarin bir gemi gibi
suyla birlikte hareket etmemesi i¢in kaziklar ¢akilmis, ardindan degisen kosul ve
gereksinimlerin etkileriyle bu bi¢cim muhtelif doniisiimlere ugramistir. Diinyanin
farkli yerlerindeki evler cografi kosullar ya da kullanicilarinin 6zelliklerine bagh
olarak farkliliklar gosterir. Ancak Bati’nin herhangi bir yerindeki bir evle Bati’nin ya
da Dogu’nun bagka bir yerindeki ev arasinda -Orne8in Ankara evleri ile
Avusturya’nin  Tirol bdlgesindeki evlerde oldugu gibi- az ¢ok bir benzerlik
goriilebilir. Bunun nedeni her ikisinin de kokenlerinin Nuh’un gemisi olmasidir.
Miibarek Bey’in bu agiklamalarinin niteligi elbette tartigilabilir. Ancak belki burada
onemli olan, bir mimari iiriiniin ortaya ¢ikis mekanizmas: iizerinde akil yiiriitiiyor
olmasidir ki bu durum epigrafi ile mimarlik tarihi arasindaki sinirda iriinler veren

birisi i¢in mimarlik tarihi ilgisinden bahsetmeyi olanakli kilar.

Miibarek Galib Bey, 1915 tarihli terciime-i hal varakasinda'™® “asar-1 atika ve
meskukat-1 atika” ile mesgul oldugunu ifade eder. Ancak bu tarihe, hatta 1921°de
Ankara’ya gidisine kadar {istlendigi gorevlerin hi¢ biri bu konulara iliskin degildir.

0By ¢aligmada Miibarek Galib Bey’in yasami hakkinda yer verilen bilgilerin ana kaynagmi Milli

Egitim Bakanlig1 Personel Daire Baskanlig1 ve Adalet Bakanlig1 Arsivlerinde bulunan sicil dosyalar1
olusturmaktadir. Kendisi Milli Egitim Bakanligi’ndan emekli olduktan sonra Adalet Bakanligi’nda
terciman olarak calistigindan sicil dosyast Milli Egitim Bakanligi’'ndan Adalet Bakanligi’na
devredilmistir. Ayn1 zamanda Miibarek Galib Bey’in 1915 tarihinde terciime-i hal varakasinda verdigi
bilgilere bu tarihten sonraki gorevlerine iliskin bilgilerin de eklenmesiyle olusturulan ikinci bir
terciime-i hal evragi Milli Egitim Bakanlig1 Personel Daire Baskanligi Arsivi'nde de saklanmustir.
Ancak Adalet Bakanligi Arsivi'nde bulunmasi gereken 06zgiin dosyanin kayip oldugu ilgililer
tarafindan ifade edilmistir. Burada s6z konusu dosyaya daha once ulagsmig ve dosya igeriginin
kopyasmi almis olan Ali Satan’daki kopyalar kullanilmistir. Bu malzemeyi paylastigi i¢in Ali Satan’a
¢ok tesekkiir ederim.

Ali Satan ayni1 zamanda Miibarek Galib Bey hakkinda bilinebilen tek makalenin yazaridir..Satan, A.,
2006. Cumhuriyetin {1k Kiiltiir Miidiirii Miibarek Galib Eldem, Sanat Tarihi Arastirmalari, 1, s.111-
118. Ayrica, bu makalede yer alan bilgilerin farkli okuyucu profilleri gozetilerek olusturulmus iki
versiyonu daha bulunmaktadir. Bunlar: Satan, A., 2005. Esrarengiz Istatistik¢i Miibarek Galib Eldem,
Chronicle, 1, 26-33 ve Satan A., 2007. The First Cultural Director of theRepublic: Miibarek Galib
Eldem, Essays in Memory of Hazel E. Heughan, Ed. Eriinsal, 1., Ferrand, C. vd. , Edinbrough, 15-21.
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1899°da Hariciye Nezareti Tahrirat Kalemi kitabetinde goreve baglamis®™', ardindan
Duyun-1 Umumiye Idaresi’nde katiplik, Istanbul ve Bursa miifettis muavinligi ve
tatbik kalemi miidiir muavinligi gorevlerinde bulunmus, bu kalemin lagv edilmesinin
ardindan 1905’te istifa etmistir®®>. 1908-1911 arasinda bir miiddet Anadolu-Osmanli
Demiryollart Kumpanyasi’nin Konya Ovast Ameliyat-1 Iskaiye Midiirliigii’nde
katiplik ve terciime miidiirliigi gorevini iistlenmis, ardindan 3 sene miiddetle
Istanbul’da Terakki Mektepleri miidiirliigiinde bulunmustur. 1914’te Sehremaneti
Ihsaiyat Kalemi’nde basladign katiplik ve ardindan miidiirliik gdrevinin 1921°de

153

sonlanmasiyla™ ayrilip Ankara’ya gitmistir.

1921 oncesinde Miibarek Bey’in eski eserler ve nlimizmatik ilgisini, lstlendigi
gorevlerden ¢ok, ailesi ile iligskilendirmek herhalde daha anlamlidir. Osman Hamdi
ve Halil Edhem Bey’in yegeni, Ismail Galib Bey’in oglu olmasi séz konusu konulara
iligkin hem ilgi hem de bilgisinin gelisiminde belirleyici bir ortam sunmus olmalidir.
Ote yandan Viyana’da dil egitimi ile tanman Theresianum Akademisi’nde'™ bir
miiddet egitim gordiikten sonra, Berlin Volk Gymnasium’unda liseyi tamamladigi ve
Belcika’da Namur sehri Athene Lisesi’nde retorik kismi imtihanini verdigi ve de bir
middet Briiksel Dartilfiinunu’nda “Sciences Libres” doktora derslerine devam ettigi
g0z onilinde bulundurulursa egitiminin de klasik diller ve antikite bilgisi acisindan
belirli bir donanimi sagladig diisiiniilebilir. Ancak “asar-1 atika ve meskukat-1 atika”
ile somut olarak ugrasmaya ne zaman basladigi ya da bu ugrasinin kapsaminin ne
oldugu gibi sorular1 cevaplamak i¢in bilinebilinenler son derece siirlidir. Kendisi,
tercime-i hal varakasinda Almanya’daki “Cemiyet-i Sarkiye” ve Belgika’daki
“Cemiyet-i Meskukat-1 Atika” isimli derneklerin iiyesi oldugunu ve bu derneklerin
yayinlarinda bazi makalelerinin yer aldigindan bahsetmektedir. Bunlardan

Almanya’da “Sarkiyat Cemiyeti” olarak ifade ettigi dernek ve yayin organi ile olan

151 Miibarek Bey’in Hariciye Nezareti kalemlerinden birine “gerag edilmesi” hakkinda irade i¢in bkz.

BDOA |.DH. 1161/90770 1307-R-6.

132 BDOA’de yer alan Y.A.Res. 10/52 numara ve 20.2.1323(H) tarihli bir belgede gdrevinden
ayrilacagi anlagilan Miibarek Bey’in Matbuat-1 Dahiliye Idaresinde yabanc1 dildeki gazetelerin tedkik
ve terciimesi isinde gorevlendirilmesi yoniinde bir dilekge bulunmakla birlikte terciime-i hal
varakasinda boyle bir gérevden bahsedilmemektedir.

15M.E.B. Personel Daire Baskanhg Arsivi'nde bulunan sicil dosyasindaki terciime-i hal evraginda
gorevden ayrilma nedeni “devamsizligi itiyad edinmis” ve s6z konusu dairenin ¢ikarmakta oldugu
“istatistik mecmuasini bes seneden beri tab ettirmemis oldugu cihetle vazifesinden affedilmesi ”
olarak ifade edilmistir.

1% S5z konusu okul hakkinda bilgi i¢in bkz. Tomenendal, K., 2000. Das Tiirkische Gesicht Wiens,
Bohlau Verlag, Wien.

107



iligkisi saptanamamustir.” Ancak Belgika’daki “Société Royale de Numismatique
Belge” isimli dernegin yayin organi olan “Revue Belge de Numismatique” adl stireli
yayindaki {iye listelerinde Miibarek Galib Bey’in ismi, 1896 tarihinden itibaren
yabanci iiye olarak gegmektedir. S6z konusu yayinda Miibarek Bey’in 1897 ve 1899
yillarinda yayinlanmis olan ve kisisel koleksiyonunda**® bulundugunu ifade ettigi biri
Turk paralarindaki bezemeler digeri iki ilhanli parasini konu alan iki adet makalesi®*’
mevcuttur. 1899’da Mecmua-i Ebuzziya’da Aloys Sprenger’den yaptigr “Sark-1
Kadimin Turuk-1 Thtilatiyesi” baslikli terciimenin yaymnlandigi®® ve 1902°de ise
Miize-i Humayun Meskukat-1 Kadime-i islamiye Katalogunun Miiluk-1 Cengiziye
ve Ilhaniye ve Celairiye ve Kirrm Hanlari Meskukati” bashkli iiciincii cildini
hazirladigi da bilinmektedir."*® Ancak bunlarin diginda Miibarek Bey’in “meskukat-1
atika”dan ayr1 olarak “asar-1 atika”ya iliskin ne gibi bir calismasinin oldugu
mechuldur.® 1921°de Ankara’ya gidisi ve Hars Miidiirii tayin edilisinin ardindan bu

ugrasinin daha somut bir bi¢cim almis gériinmektedir.

®Byrada adi gegen “Sarkiyat Cemiyeti’nin “Deutschen Morgenlindischen Gesellschaft” olabilecegi

diisiiniilmiis ancak hem dernek sekreteri Manfred Hake ile yapilan yazigmada dernek iiyeleri arasinda
Miibarek Galib Bey’in ismine rastlanmadigi bildirilmis, hem de dernegin yaym organi olan
“Zeitschrift der Deutschen Morgenldndischen Gesellschaft”da Miibarek Galib Bey’in yazari oldugu
herhangi bir makaleye rastlanmamustir.

156 Burada sozii edilen kisisel koleksiyonun Ismail Galib Bey’e ait olup kendisinin 1895 yilindaki
vefatmm ardindan varislerine intikal ettigi BDOA’da yer alan 1896 ve 1902 tarihli iki maliye
iradesinden anlasilan koleksiyon olmasi muhtemeldir. S6z konusu iradelerden ilkinde Osmanli ve
ikincisinde ise bununla baglantili oldugu gerekgesiyle Selguklu sikkeleri koleksiyonunun kataloglar1
ile birlikte, Miibarek Galib Bey’in onerisi iizerine Meskukat-1 Sahane Idaresi tarafindan satin
alinmasma karar verildigi ifade edilmektedir. S6z konusu belgeler: I. ML. 1313/Z-15 ve |.ML.
1316/Z-06 13-Z-1316 olarak kayitlidir.

7Bl makaleler: Mubarek Ghalib Bey, 1897. Quelques Mots sur deux Monnaies Ilkhaniennes, Revue
Belge de Numismatique, 53, 295-299 ve Mubarek Ghalib Bey, 1899. Notice sur les Monnaies Turques
avec Ornements, Revue Belge de Numismatique, 55, 303-312.

%8367 konusu terciime, tefrika olarak Mecmua-i Ebuzziya’nn ii¢ sayisinda yaymlanmig, son bolimde
devami olacagi ifade edilmesine ragmen devam etmemistir. Miibarek bin Galib, 1315. Sark-1 Kadimin
Turuk-1 ihtilatiyesi- 1, Mecmua-i Ebuzziya, 73, 1378-1390; Miibarek bin Galib, 1315. Sark-1 Kadimin
Turuk-1 Ihtilatiyesi-ll, Mecmua-i Ebuzziya, 74,.1329-1337; Miibarek bin Galib, 1315. Sark-1 Kadimin
Turuk-1 Ihtilatiyesi-11l, Mecmua-i Ebuzziya, 75, 1387-1397. Terciime edilen eser ise Sprenger, A.,
1864. Post und Reiserouten des Orients, Leipzig’dir.

159 S5z konusu eserin tam kiinyesi sdyledir: Mehmed Miibarek, 1318. Miize-i Humayun Meskukat-:
Kadime-i Islamiye Katalogu- Miiluk-1 Cengiziye ve Ilhaniye ve Celairiye ve Kirim Hanlari Meskukati,
Mihran Matbaasi, Konstantiniye.

%Burada terciime-i hal varakasinda gegen “asar-1 atika ve meskukat-1 atika” ifadesinin tek bir ¢alisma
alanina isaret ettigi de akla gelebilir. Miize katalogunun giris bolimiinde s6z konusu sikke
kataloglarindan “asar-1 atikanin aksam-1 muhtelifesine miiteallik esya-i enfise kataloglar1” olarak
bahsetmesi de boyle bir olasilig1 destekliyor gibi gériinmektedir. Ancak terciime-i hal varakasinda yer
alan “su iki ilme ait baz1 makalat™ ifadesi bunlar1 farkli iki ugras alani olarak gordigiini diigtindiiriir.
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Tiirk Asar-1 Atikast Miidiirliigii 1920 senesinde Maarif Vekaleti’ne bagli olarak

181 Kasim

kurulmus ve 1921 tarihinde ismi Hars Midiirliigli olarak degistirilmistir
1922°de yayinlanan ve Miibarek Bey ile Maarif Vekili Ismail Safa’nin imzasini
tagtyan “Miizeler ve Asar-1 Atika Hakkinda Talimat”tan'®® eski eserleri korumak ve
denetlemek, miize kiitiiphaneleri kurmak ve geleneksel sanatlarin canlandirilmasina

caligmanin Hars Dairesi’nin gorev alanini olusturdugu anlasilmaktadir.

S6z konusu talimatta miizelere konmak tizere eski giysi ve ev esyalari, ¢iniler, fildisi
ve kemik oyma ve kakma isleri, her tiir bezeme, kitabe, mezar tasi, lahit, silah, sikke
ve madalyonlarin toplanmasi; miizelerde mevcut koleksiyonlar ve yeni eklenecek

parcalarin  “ilmi tarifleri” ve fotograflarinin yer alacagr kayit defterlerinin

181 Tiirk Asar-1 Atikas: Miidiirliigii niin tam olarak hangi tarihte kuruldugu ve bu miidiirliigiin hangi
tarihte ne gibi bir gerekce ile isminin degistirildigi ya da bu degisikligin ismin disinda goérev ve
teskilat acisindan bir takim degisiklikleri de 6ngoriip gérmedigi noktalar1 ¢ok net degildir. E. Madran
Tanzimattan Cumhuriyet’e Kiiltiir Varliklarmin Korunmasma iliskin Tutumlar ve Diizenlemeler:
1800-1950 5.96°da M. Onder’in IX. Tiirk Tarih Kongresi’nde sunmus oldugu “Atatiirk ve Miizeler”
baslikli bildirisine (s.1837), M. Onder ise K. Oztiirk’iin derlemis oldugu T.C. Hiikiimetleri ve
Programlar1 adli ¢alismaya dayanarak Tiirk Asar-1 Atikast Midiirliigii’niin bir miidiir ve bir katip
kadrosu ile 1. icra Vekilleri Heyeti’nin 9.5.1920 giinii okunan programinin hemen ardindan kurulmus
oldugunu ifade etmektedirler. Ancak K. Oztiirk’iin galismasinda yer alan ve sz konusu kaynaklarin
gonderme yaptig1 hitkiimet programinda “asar-1 atikayi tescil ve muhafaza eylemek” amaglar arasinda
sayllmakla birlikte teskilata iligkin herhangi bir bilgi yer almamaktadir.

Bu miidiirliigiin M. Onder “kisa bir siire sonra”, E. Madran ise “bir sene sonra”, “Hars Miidiirliigii”
admi aldigmi ifade etmektedirler. Onder ayrica isim degisikligiyle birlikte, once eski eserler ve
miizelerle sinirlt olan gorev alanina kiitiiphanecilik ve giizel sanatlarm da eklendigini belirtmektedir.
F. Gergek ise Tiirk Miizeciligi baglikli ¢alismasi s.138’de kaynak gostermeden sdz konusu tarihte
Maarif Vekaleti’nin bes daireden olustugunu ve bu bes daireden birinin “Hars Midiirligii” oldugunu
ifade etmekte, bu daireden zaman zaman “Tiirk Asar-1 Atikas1 Midirligii” seklinde bahsedildigi
ifadesine yer vermektedir.

Bu durumda s6z konusu miidiirliigiin yazarlarin hepsinin birlestigi gibi 1920°de “Tiirk Asar-1 Atikas1
Miidirligi” adi ile kuruldugu ve en ge¢ Miibarek Galib Bey’in tayin oldugu 1921 senesinde “Hars
Dairesi”ne donustiiriildiigiinii kabul etmek makul goriinmektedir. Miibarek Galib Bey’in Hars
Miidiiriyeti’ne tayin kararnamesi i¢in bkz. Adalet Bakanhg1 Personel Isleri Daire Baskanlig1 Arsivi,
sicil no: 7232.

Miibarek Galib Bey’in Hars Midiriyeti'nden almarak Telif ve Terciime Heyeti iyeliginde
gorevlendirilmesine iligkin tayin kararnamesinde gorevi ‘“Hars, Asar-1 Atika ve Kiitiiphaneler
Miidiirii” olarak ifade edildigi dikkate alinirsa s6z konusu miidiirliigiin gérev alaninin 1922 ile 1925
arasinda genisletilmis oldugu herhalde kabul edilebilir. Telif ve Terciime Heyeti {iyeligine tayin
kararnamesi i¢in bkz. Bagbakanlik Devlet Cumhuriyet Arsivi [ BDCA] evrak no: 030.11.1/ 14.24.1

Miibarek Galib Bey’den evvel, Tiirk Asar-1 Atikas1 Midirliigli doneminde once Besim Atalay,
ardindan Hilmi Tanyola¢ miidiirlik gorevini tstlenmislerdir. Bu konuda bkz. Gergek, F., 1999. Tiirk
Miizeciligi, Kiiltir Bakanlig1 Yay., Ankara, 138 ve T.C. M.E.B. Eski Eserler ve Miizeler Genel
Midirligi, 1963. Besim Atalay Armagam, Ankara, 8. Riza Nur ve kismen Hamdullah Subhi
Beylerin maarif vekilliklerine rastlayan bu dénemde dil ve folklor ¢aligmalarinin agirlikli oldugu
bilinmektedir. Bu konuda bkz. Basar, E., 2004. Mili Egitim Bakanlaruvun Egitim Faaliyetleri (1920-
1960), Milli Egitim Bakanlig1 Yay., Istanbul, 70-71 ve 88.

182 TBMM Umur-1 Maarif Vekaleti Hars Dairesi’nin 170 numara ve 5 Tesrin-i sani 1338 tarihli bu
talimatnamesinin tamami Arik, R.O., 1953. Tiirk Miizeciligine Bir Bakis, MEB Eski Eserler ve
Miizeler Genel Midiirliigii Yay., Ankara, 43-45’te yaymnlanmig olup bu caligmada s6z konusu
yayimndaki metin kullanilmistir.
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olusturulmasi ve miize memurlar1 ile uzmanlarin ortak c¢aligmasi sonucu “ilmi
kataloglarin” diizenlenip yaymnlanmasinin 6ngoriildiigii bildirilmektedir. Envanter
caligsmalarinin salt miizelerle sinirli kalmadig: ve iilke geneli i¢in kapsamli bir kiiltiir
envanteri ¢alismasinin hedeflendigini de s6z konusu talimattan bir ay kadar once
Miibarek Bey’in imzasi ile livalara gonderilmis olan bir genelgeden'® anlamak
miimkiindiir. Bu genelge ile liva dahilindeki sehir ve kasabalarin kurulus tarihleri,
kuruculari, eski devirlerde kullanilmis olan isimleri ve sahne olduklar tarihi olaylar;
s0z konusu yerlerde yasamis kavimlerin medeniyetine dair eserler, bunlarin
fotograflari, fotografin miimkiin olmadig1 yerlerde krokileri; harap durumda ve
tamire muhtag¢ olan tarihi eserler; mamur veya harap durumdaki mimari eserler ve
banileri hakkinda bilgi, bunlarda yer alan ve Tiirk sultanlar devrinden kalma kitabe
ve nakislar; Dbir asirdan eski hususi hanelerdeki kitabeler, nakis ve insa tarzi
acisindan dikkat ¢eken ocak, dolap kapagi, tavan vb. mimari elemanlarin resimleri;
liva dahilinde gomiilii olan evliya, ulema vb. kisiler, bunlar1 mezar taglarindaki
yazilar, dikkat ¢ekici nakislar1 olan sandukalarin fotograflari; liva dahilindeki eski
ailelerin isimleri, varsa secereleri; liva dahilinde yasayan toplulugun irk itibariyle
gosterdigi farkliliklar, din, ahlak ve ananeleri gibi basliklar altinda bilginin
derlenerek gonderilmesi istenmektedir. S6z konusu tarihten 1931°¢ kadar bu
kapsamda ne yapildigt tam olarak bilinmemekle birlikte 1931°de wvaliliklere
gonderilen bir yazi ile genelge hiikiimlerinin yerine getirilmesi istenmis, bu

kapsamda anit figlerinin hazirlanmasi talep edilmisir (Madran, 2002) .

1921-28 arasindaki donem, yeni kurulan bir ulus-devletin “millet adina milletin
kiiltiir varliklarina el koyma”smin fiilen yasandigi bir donemdir. 1924 yilinda
hilafetin ilgasinin ardindan saraylar ve kasirlar, igindeki esyalarla birlikte “millete”
intikal etmis ve yonetimleri once Milli Emlak Dairesine birakilmis, ardindan 1925°te
Maliye Vekaleti’ne bagl olarak kurulan Milli Saraylar Mudiirliigii’'ne devredilmistir.
Topkapt Sarayi’'nin miizeye doniistiiriilmesi de bu g¢ercevede 1924 yilinda
gerceklestirilmistir. Yine 1924’te tekke ve zaviyelerin kapatilmasina iliskin kanuna
baglh olarak bu yapilardan cami ve mescit olarak yapilip ancak tekke olarak
kullanilmis olanlarin 6zgiin islevlerinin geri kazandirilmasi, digerlerinin ise
satilmasina karar verilmis; buralardaki “tarihi ve bedii kiymeti haiz” esyanin

incelenmek {izere miizelere génderilmesi ongoriilmiistiir. Ayni yil tevhid-i tedrisat

183 Ekim 1922 tarihli bu genelgenin tamamu Arik, R.O., 1953. Tiirk Miizeciligine Bir Bakis, MEB EskKi
Eserler ve Miizeler Genel Miidiirligii Yay., Ankara, 46-47’te yaynlanmis olup bu ¢alismada soz
konusu yaymdaki metin kullanilmustir.
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kanununa bagl olarak medrese ve mektepler iginde “tarihi ve bedii kiymeti haiz”
olmayanlarin satilmasi1 Ongoriilerek bu maksatla bir komisyon teskil edilmistir.
(Madran, 2002). Tasinmazlarin kiiltir varligt mi yoksa mal varligt mi olarak
degerlendirilecegini belirlemeye yonelik bu calismalara 1927°de arma, tugra ve
saltanat resimlerine dair kararname geregince kamu kuruluslar, egitim yapilart ve
belediyelerce kullanilan yapilardaki Osmanli saltanatini temsil i¢in konmus tugra ve
armalarla, sultanlarin metihlerini igeren kitabelerin kaldirilmasi yahut ortiilmesini
Ongdren bir yasanin yirirliige girdigini de eklemek gerekir. Miibarek Galip Bey’in
Ankara kitabinin icerik ve egilimlerini bu arka planla birlikte degerlendirmekte

herhalde fayda vardir.

Miibarek Galip Bey “Ankara”yi, i¢inde yaymlandigir dizi ile birlikte Max van
Berchem ve Halil Edhem’in miisterek yayinladiklart “Matériaux pour un Corpus
Inscriptum Arabicum-Asie Mineure” adli ¢alismalar1*® ve Halil Edhem’in miinferit
olarak yayinladigi Kayseri ve Trabzon gibi beldelerin eser ve kitabelerine iliskin
arastirmalarinin®® bir tiir devami olarak goriir. Bu ¢alismalarin tasarlanan korpusun

teskilini hayli kolaylastirdigini belirtir.

Ik cildin 6nsdziinde Miibarek Galib kitabin iic kisimdan olusmasini, bunlardan
ilkinin Ankara hakkinda umumi bilgi vererek kabristanlar, mescidler ve camileri
konu almasini; ikincisinde Sel¢uklu ve Erken Osmanli donemlerine ait dini yapilar
ve konutlara yer verilmesini; T{glinci kisminda ise surlardan bahsetmeyi
ongordiigiinii ifade etmektedir. Ilk cilt dngoriilen icerik ile basilmis ancak ikinci

ciltte ongoriilenden farkl olarak kitabeler ve konutlar yer almistir.

Birinci cildin “belde” bashikli ilk bdlimiinde Ankara’nin cografi nitelikleri,
niifusunun tarih igindeki degisimi ve kentin barindirdig1 yap1 stoguna iligkin, tiirlere
gore rakamsal bilgi Texier ve Evliya Celebi Seyahatnameleri, Semseddin Sami’nin
Kamus-iil-alam’1 gibi kaynaklara dayanilarak verilir. Mezarliklar, mescidler ve
camileri konu alan diger bdliimlerde ise yap tiirliniin genel 6zellikleri ve varsa bir

tasnifin ardindan -katalog olarak adlandirilmamakla ve sistematik bir nitelik

164 Kitabmn tam kiinyesi soyledir: Halil Edhem ve Max van Berchem, 1910-1917. Matériaux pour un
Corpus Inscriptum Arabicum-Asie Mineure - 3e Partie: Asie Mineure- Premiere Section Sivas,
Divrigi, Tekkeh, Imprimerie de 1’Institut Frangais d’Archélogie Orientale, Caire.

185552 konusu ¢aligmalar: Halil Edhem, 1334. Kayserive Sehri Mebani-i Islamiye ve Kitabeleri, Tarih-
i Osmani Enciimeni Kiilliyat1 5, Istanbul ve Halil Edhem, 1334. Trabzon’da Osmanh Kitabeleri,
Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuast, 48, 321-354.
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tasimamakla beraber- katalog niteliginde bir boliim yer alir. (Sekil 4.7) Bu kisimda
once yapilarin tam listesi verilir, ardindan her biri i¢in yapim tarihi, banisi, plan
ozellikleri belirtilir, ama agirlikli olarak bezemesi betimlenir ve kitabe metinlerine
yer verilir. Kitabin sonundaki levhalarda ise mezar taslarinin tiimiiniin, cami ve
mescitlerin ise bir kisminin plan, goriiniis veya perspektifleri ve agirlikli olarak da

bezeme detay1 ¢izimleri bulunmaktadir. (Sekil 4.8)
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Sekil 4.7: Miibarek Galip’in “Anadolu Tiirk Asar ve Mahkukat1 Tetebbuatina Esas:
Ankara” adli kitabinda mezarliklar bashgi altindaki katalogdan bir
bolim: 4 numarali mezar. Ustte tarih, mezar tasinin malzemesi ve
bulundugu kabristan; ortada mezar tasi ¢izimi igerisinde 6n yliz metni,
solunda arka yiizlin betimlemesi; altta ise okunmasindaki giigliikten 6tiirti
emin olunamayan hususlar ve boyutlar belirtilmektedir

Sekil 4.8: Miibarek Galip’in “Anadolu Tiirk Asar ve Mahkukat1 Tetebbuatina Esas:
Ankara” adli kitabinda mezar tasi ¢izimleri: levha 3, 19-28 katalog
numarali taslar.
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Sekil 4.9: Miibarek Galip’in “Anadolu Tiirk Asar ve Mahkukat1 Tetebbuatina Esas
Ankara” adl kitabinda “Zincirli Cami ve Ibadullah Camii Cephesi”
baglikli levha.
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Sekil 4.10: Miibarek Galip’in “Anadolu Tiirk Asar ve Mahkukati Tetebbuatina Esas:
Ankara” adli kitabinda “Zincirli Cami tavan ve pencere bezemesi”
baslikli levha.

Ikinci cilt kitabeler ile konutlar ele alir. Ik boliimde, -kimi kez ilk cildin tekrarlarin
da icermekle birlikte-, sehirdeki cami, mescid, tiirbe, ¢esme, koprii vb. yapilar ile
mezar taslarn {izerindeki kitabeler isim ve tarih igcerme durumlarina gore tasnif
edilerek sunulur. Kitabin sonunda bu kitabeler i¢in tarih, isim ve lakaplara gore
fihristler olusturulmus, ayrica kitabe metinlerinde gecen ayet, hadis, tevhid vb. bir
liste halinde ekte sunulmustur. Kitapta konutlarin ele alinmasinda ise digerlerinden

farkli olarak katalog yapilmamis; haklarinda verilen kisa bilgide yalniz “cami ve
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mescidlerle ayni tarz-1 mimaride” olduklar1 belirtilerek malzeme, yapim ve cephe

ozelliklerine deginilmis ve rastlanan bezeme 6rnekleri betimlenmistir.

Miibarek Bey amacint “eski nakkaglarimizin bizlere yadigar birakmis olduklari
giizel, sevimli eserleri erbab-1 merakin nazar-1 tecessiisiine vaz etmek, inkiraz
bulmus eski sanatin numunelerini ¢erceve igine alarak tespit etmek™ olarak ifade eder
(Miibarek Galib, 1925). Kitap da, bu cercevede, tespit eder, tamimlar ve bunlar1 bir
araya getirerek bir dokiim olusturur. Ve bu yoniiyle korpus teskil etme gayesine
gayet muvafik gorlinlir. Yazar objesini olabildigince nesnel bir dille betimlemeye
calisir. Cogu cagdast gibi “dil-ara”, “nazar-ruba”, “hayret-feza” gibi sifatlara
bagvurmadan, bi¢cim renk ve malzeme 6zellikleri ile tariflemeye calisir. Bu tariflerini
ayrica ¢izimlerle destekler'®. (Sekil 4.9) (Sekil 4.10) Yazar, ard arda siraladigi bu
betimlemeler bir arada okundugunda “Tiirk eseri” dedigi seyin acikca
goriilebilecegini diisiiniiyor olmalidir. Ele alinan eserlerin kitapta yer alma gerekgesi
“Tiurk eseri” olmalaridir; ancak metinde “Tiirk eseri’nin vasiflarini tanimlamaya
yonelik belirgin bir ¢abadan s6z etmek giictiir. O, taninabilir bir biitiin olarak zaten
“var”dir. 12. yy’da baslayip rokoko tiislubu yaygin kabul bulana dek, “sanatlarina
asik” ve “birbirlerine siki rabitalarla bagli” ahi ustalar, “ayni {islub-1 mimari
takibinden asla inhirak etmeyerek” Ankara’da, onu hi¢ degistirmeden
uygulamiglardir  (Miibarek Galib, 1925). Kaldi ki Tiirk okuyucular “bir ruhtan
dogmus olan bu milli eserleri” Miibarek Galib (1925) zaten “kalplerine yakin
oldugu”, “gozlerine hos geldigi” ve “onlara kolaylikla 1sindiklar1” i¢in rahatlikla
teshis edebilirler (Miibarek Galib, 1925). Miibarek Bey i¢in bu eserleri ortaya ¢ikaran
ustalarin isimlerini teshis etmeye ¢alismak daha cazip ve anlamlidir. Ancak bunun

icin de malzeme pek elverisli degildir.

Miibarek Bey’in yapilar Tiirk eseri olma zemininde esitleyen, hemen hemen standart
bilgilerle tarifleyerek hi¢birine ayricalikli bir 6nem atfetmeden bir araya getiren bu
tavri, milliyet¢iligin parcali yapidaki toplumlardan tiirdes vatandaglar toplulugu
yaratmasinin benzer. Yapilarin sahiplerinin kimlikleri, banileri, yapim siire¢leri vb.

gibi tiirdesligi bozacak bilgiler bu kurguda yer almaz. Miibarek Bey’in Hars

166 Kitabm her iki cildinde de yer alan ¢izimlerin tamaminin Miibarek Galib imzali oldugunu belki
burada belirtmek gerekir. Kitapta ¢izimlere verilen 6nemin bir bagka isareti olarak Miibarek Bey,
ikinci cildin 6nsoziinde, hars ressami Serafeddin Bey tarafindan “aslina muvafik ve sanatkarane” bir
sekilde hazirlanan iki atlasin haberini vermektedir. Bir “Ankara Asar-1 Tezyiniyesi”, diger, “Ankara
Asar-1 Mimariyesi” bashigini tasiyacak olan bu iki atlasin kitabin eki olmasi diisiiniilmektedir. Ancak
boyle bir yaymin gergeklesmis olduguna dair bir bilgiye ulagilamamustir.
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Midiirliigi sirasinda hazirlanmasi i¢in tesebbiisiinde bulundugu “ilmi katalog”lar ya
da Ankara Kalesi’nde kurmaya calistig1 ilk Ankara Miizesi i¢in yaptig1 ¢caligmalar da
benzer mantikta faaliyetler olmalidir. Ancak bu konudaki etkinligi 1929‘da son
bulmus'®’, 1938‘deki oliimiine kadar gegen siirede bir miiddet Eskisehir Lisesi’nde
Fransizca ve Almanca 6gretmenligi, bir miiddet de Adalet Bakanliginda tercimanlik

gorevlerinde bulunmustur'®,

4.2.3. Hiiseyin Hiisnii (Tengiiz)

Yasadigi donemde “Bahriyeli Hiisnii” veya “Katip Hiisnii” olarak taninan Hiisnii
Tengiiz’lin askeri gorevleriyle birlikte siirdiirdiigli temel wugrast resimdir.

Hatiratinda®®®

ifade ettigine gore kigiik yaslarda Kandiyeli Emin Baba’y1'"®
atdlyesinde seyrederek baslayan deniz resmi ilgisi, askeri riisdiyede Fahri Kaptan'™

ve Bahriye Mektebi’nde Kaymakam Siikrii Bey’in'’® resim derslerinde gelisir.

187 Adalet Bakanlig1 arsivindeki sicil dosyasinda bulunan 18.11.1930 tarihli bir mahkeme kararina gére
Miibarek Galib’in Hars Miidiiriyetindeki gorevinden ayrilma gerekgesi, hakkinda agilan bir
sorusturma olarak goriinmektedir. Istanbul’dan Etnografya Miizesine konmak iizere gonderilen bir
grup cininin paketini bir heyet huzurunda agmamak, c¢inileri Etnografya Miizesi yerine Hisar’daki
miizeye koymak ve bu esnada bes tanesinin kirilmasma sebebiyet vermek ile bunun yani sira Aligar
hoyiigiinde kazi yapmakta olan von der Osten’den bor¢ para almakla su¢landigi bu sorusturmanin
ardindan gorevine devam etmesi uygun goriilmeyerek Eskisehir Lisesi’'ne 6gretmen olarak atanmistir.
Yerine o tarihte Etnografya Miizesi Miidiirii olan Hamid Ziibeyir Kosay atanmustir.

%8\ fiibarek Bey’in Adalet Bakanhigi arsivindeki sicil dosyasinda yer alan Maarif Vekaleti Orta
Tedrisat Umum Miidiirliigii’niin kararnamesinden bu goreve 7.2.1931 tarihinde tayin oldugu
anlagilmaktadir. Yine ayni dosyadaki yazigsmalara gére bu goérevden 1.2.1932 tarihinde emekliye
ayrilmugtir. Terciimanlik gorevine tayinine ve bu goreve 20.11.1933 tarihinde basladigina iligkin
Adliye Vekaleti yazigmalar1 ise Adalet Bakanlhigi arsivindeki 916 numaral sicil dosyasinda yer
almaktadir. Yine bu dosyada yer alan yazigmalardan Miibarek Bey’in saglik nedenlerinden otiirii
30.11.1933 tarihinde bu gdrevden istifa ettigi, ancak 4.8.1934’te tekrar baslayarak 61diigii tarih olan
18.2.1938’e kadar ayn1 géreve devam ettigi anlagilmaktadir.

18° Hiisnii Tengiiz’iin hatirat1 Istanbul Deniz Miizesi Deniz Ihtisas Kiitiiphanesi el yazmasi eserler
boliimiinde 2394 demirbas numarasi ile kayithdir. Hatirat, dili giiniimiiz Tiirkgesine uyarlanarak
Istanbul Deniz Miizesi Komutanlig1 tarafindan kitap olarak da yaymlanmustir: Tengiiz, H., 2005.
Bahriye Ressami Hiisnii Tengiiz iin Hatiralart — Sanat Hayatim, T.C. Deniz Basimevi, Istanbul.

"0k andiyeli Emin Baba (1835-1905) Unkapani’ndaki atdlyesinde ¢ini miirekkebiyle ¢izip, sulu boya
ile renklendirdigi gemi resimleri yapan ve harita isleyen bir “halk ressam1” olup donemin Bat1 tiirii
resme ilgi duyan gengleri arasinda 6zel bir ilgi ve sevgiyle anilan bir kisiliktir. Emin Baba hakkinda
bilgi i¢in bkz. Tansug, S., 1996. Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 81-82.

1 Fahri Kaptan (1857-1919) 19. yiizy1l Osmanh resminde “primitifler” olarak adlandirilan grubun
onde gelen isimlerinden olup cogu fotograf kullanarak yapildig1 diisiiniilen manzara resimleri ile
taninir. Fahri Kaptan hakkinda bilgi i¢in bkz. Tansug, S., 2008. Fahri Kaptan, Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, YEM Yayimevi, Istanbul, ¢.1,503; Renda, G. ve Erol, T., 1980. Cagdas Tiirk Resim
Sanati Tarihi, Tiglat Yaymevi, Istanbul, c.1, 109 ve 112

172 Navarin muharebesi konulu bir tablosundan baska ¢alismalar1 hakkinda bilgi olmayan “Beybaba”

lakapli Topgu Kaymakami Eyiipli Stkrii Bey’in Miihendishane’den 1852’deki mezuniyetinden
1912°deki vefatina kadar Bahriye Mektebi’nde resim 6gretmenligi yaptigt bilinmektedir. Boyar, P. S.,
1948. Osmanl Imparatorlugu ve Tiirkive Cumhuriyeti Devirlerinde Tiirk Ressamlart Hayatlar ve
Eserleri, Jandarma Basimevi, Ankara, 30.
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1892’de Bahriye Mektebi mense-i kiittab-1 askeri sinifindan mezun olmasinin
ardindan Erkan-1 Harbiye Bahriye Dairesi’ne tayin oldugunda'” dairenin resim ve
harita isleriyle gorevlendirilir. Ayn1 zamanda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne devam
eder, ancak ne kadar siireyle devam ettigi ya da mezun olup olmadig
bilinmemektedir. Tek bilinen okulda Valeri ve Warnia-Zarzecki’nin at6lyelerinde
calisig1 ve Aristoklis Efendi’nin sanat tarihi derslerini'™ takip ettigidir. Ote yandan
resim dgrenme konusunda her tiir firsat1 degerlendirir. Istanbul’daki Bizans kiliseleri
konusunda bir kitap hazirlayan Alexander van Millingen’e s6z konusu yapilarin
¢izim ve resimlerini yapmak suretiyle yardim eden Ingiliz mimar Arthur
Henderson'™ ile kurdugu dostluk iligkisinin Kirim Kilisesi’nin arsivindeki “giizel
resimli kiymetli kitaplar1” incelemesine olanak sagladigini kendisi ifade eder. Bu
dostlugun kentin Bizans donemi anitlarina iliskin bir bilgilenmeye yol agmis
olabilecegi de elbette akla gelmektedir. Bunun disinda gezerek resim yapip satan
Ressam Saim ve Migirdi¢ Civanyan gibi ressamlarin ¢aligmalarini gozler, sahaf ve
kiitliphanelerde rastladig1 kitap resimlerini derleyip incelemeye calisir, litografi

teknigini tecriibe eder.

Resimle ilgili bilinen ilk isi 1902’de Mahmut Sevket Pasa’nin hazirlamakta oldugu
Devlet-i Osmaniyenin Bidayet-i Tesisinden Simdiye Kadar Osmanli Teskilat ve
Kiyafet-i Askeriyesi isimli kitabin resimleridir. Bu kitap, Hoca Ali Riza ile
tanigmasina ve sonrasinda birlikte resim calismalarina imkan tanimasi yoniinden,
Hiisnii Bey’in ifadesiyle, “sanat hayatinin doniim noktasi”dir. Ama ayn1 zamanda bir
tarith arastirmasi ve ardindan elde edilenlerin resmedilmesi seklinde isleyeyen

calisma bi¢ciminin de ilk denemesidir. Hiisnii Bey, s6z konusu kitap icin askeri

% Hiisnii Bey anilarinda ise baslama tarihi olarak 12 Temmuz 1892’yi vermektedir. Ancak Istanbul
Deniz Miizesi tarafindan basilmis metnin ekindeki bulunan Hiisnii Tengiliz’e ait kiinye defteri
kayitlarinda Erkan-1 Harp Dairesinde goreve baslama tarihi 10 Subat 1894 olarak goriilmektedir.

% Hiisnii Bey s6z konusu ders hakkinda yalnizca Aristokli Efendi’nin sanat tarihi ve sanatin felsefi
inceliklerini giizel bir ifade ve heyecanla anlattig1 ve Tanrinin adin1 anarken titreyip agladig bilgisini
vermektedir.

> Arthur Edward Henderson (1870-1956), 1897-1903 arasinda Atina’daki ingiliz Arkeoloji Enstitiisii
(British School at Athens) ve izleyen yillarda bir miiddet Istanbul’da bulunmustur. Bosanquet’nin
yiriittiigii Kyzikos ve Hogarth’in yiirtittiigii Efes kazilarinda gorev aldig1 da bilinmektedir. Henderson
hakkinda bilgi i¢in bkz. Gill, D.W.J., 2004. British School at Athens and Archeological Research in
the Late Ottoman Empire, Archeology, Anthropolgy and Heritage in the Balkans and Anatolia:
The Life and Times of F.W. Hasluck 1878-1920, Ed. Shankland, D., ISIS Press, Istanbul, c.1, 223-
255. Henderson’n ismi Robert College’de tarih dgretmeni olup Istanbul’un Bizans dénemi kentsel
topografyasma iligkin caligmalar1 ile tanman Alexander van Millingen’in Istanbul’daki Bizans
Kiliselerini konu alan kitabinda da ¢izimleri yapan kisilerden biri olarak gegmektedir. Millingen, A.,
1912. Byzantine Churches in Constantinople, MacMillan & Co, London. Hiisnii Bey’in Henderson’in
yapmakta oldugunu séyledigi “Bizans eserleri {izerindeki ¢alisma”nin bu olabilecegi diisiiniilmiistiir.
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teskilatin farkli boliim ve riitbelerine mensup liniformali asker figiirleri hazirlar ve

bunlar bir katalog diizeni i¢erisinde okuyucuya sunulurlar.

Yine 1902’de kurulmasi kararlastirilan eski silahlar miizesinin'® Mahmut Sevket
Pasa bagkanhginda olusturulan hazirlik komisyonuna'’ tayin edildiginde de
kendisini benzer bir ¢alismanin i¢inde bulur. Bunun icin Topkap: Sarayi, Aya Irini,
Tophane, Macka ve Tersane silah ambarlar taranmis, Viyana ve Berlin silah
miizelerinin kataloglar1 incelenerek derlenen silahlarin tasnifi gergeklestirilmis ve
silahlarin suluboya resimleri yapilarak resimli kataloglar olusturulmustur. Ayrica
Hiisnii Bey Ingilizce kitaplardan “makine ve sanayi resmi” yapmay1 dgrenerek’

tophane ve tersanedeki toplarin maketlerini hazirlar. Bunlarin disinda donemin

78 Asar-1 atika bolimiiniin tagmmasmi izleyen yillarda Miize'nin Aya Irini’de kalan eski silahlar
kisminin miize vasfini yitirerek silah ambarina doniismiis olmasi iizerine Ahmet Muhtar Pasa’nin
Onerisiyle yeni bir eski silahlar miizesi olusturulmasi i¢in girigimde bulunulmustur. Hiisnii Bey’in
anilarinda belirttigine gore, yukarida adi gegen komisyon Yildiz Sarayi’nda ¢ini fabrikasi yakinindaki
Feridiye Koskii’nlin miizeye doniistiiriilmesi ¢alismalarma baslamis; ayni zamanda bir miize binast
yapilmasi i¢in yarisma yapilmigtir. Nejat Eralp bu miize i¢in Alman Grombekov Paga ile mimar
Jasmund’un Ahmet Muhtar Pasa ile birlikte bir komisyon olusturarak projeleri hazirladiklarini ve
sultan Abdiilhamit’e sunduklarini ifade eder. Bu konuda bkz. Eralp, T. N., Askeri Miize, Tanzimattan
Cumbhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi, 1604. Kendisi de komisyonda olan ressam Zonaro ise anilarinda
yarigma sartnamesini Mahmut Sevket Pasa ile birlikte hazirladiklarint ve “bes yerli imar” arasindan
Vedad Bey’in yarismay1 kazandigini belirtir. Zonaro, F., 2008. Abdiilhamid’in Hiikiimdarliginda
Yirmi Yil- Fausto Zonaro’nun Hatwralart ve Eserleri, Haz. Trevigne, C. M. , ¢ev. Alptekin, T. ve
Romano, L., YKY, Istanbul, 259. Vedad Bey’in yarigma igin hazirladig1 bir cephe onerisi Batur, A.,
2003. M. Vedad Tek- Kimliginin Izinde Bir Mimar, YKY, Istanbul, 367 de yer almaktadir. Ayni yerde
Raimondo D’Aronco’nun Udine Miizesi arsivinde bulunan g¢izimleri arasinda da miize i¢in proje
dnerisinin bulundugu ifade edilmekte; Osmanli Mimar: d’Aronco, Istanbul Arastirmalar Enstitiisii
Yay., Istanbul, 2006 adli sergi katalogu s 252°de plan ve cepheden olusan bir dneri paftasi yer
almaktadir. Hiisnii Bey komisyona tayini igin 1902 tarihini verir. D’Aronco’nun projesi 1904 ve
Zonaro’nun Vedad Bey’in kazandigindan bahsettigi anilar1 1906 tarihlidir. Zonaro miize yeri igin iki
alternatifin diisiiniildiiglinii, bunlardan birinin “Nisantasi’na giden yolun saginda, kisla ardindaki
Ermeni Mezarlig1”, digerinin ise “ halihazirda silahhane olarak kullanilan Tagkisla’nin karsisinda,
taglik yolun istiindeki, biitiin Nisantasi’na hakim olacak yer” oldugunu belirtir. Bu konuda bkz.
Zonaro, F., 2008. Abdiilhamid’in Hiikiimdarliginda Yirmi Yil- Fausto Zonaro'nun Hatiralar: ve
Eserleri, Haz. Trevigne, C. M., cev. Alptekin, T. ve Romano, L., YKY, Istanbul, 274.

" Hiisnii Bey soz konusu komisyonun kendisi disinda “Zekai Pasa, Ali Riza Bey, Topeu Sami,

Ahmet Ziya ve tecriibe dairesinden Necmi Bey”den miitesekkil oldugunu ve ¢ogunlugu ressam olan
bu iiyelerle komisyon ¢aligmalarinin “tam bir resim mektebi hayati” seklinde gectigini ifade eder.
Zonaro’nun miizenin kurulusunda bir hizmeti olmadigin1 belirtir. Zonaro ise Mahmut Sevket Pasa’nin
disiplinden, kendisinin ise estetikten sorumlu yonetici olduklarini; bir albay, bir binbagi, iki yiizbas1
ve iki topcu tegmen’den olusan komisyon {iiyelerinin her birin fotograf ¢aligmalari, silahlarin tasnif
edilmesi, katalogun hazirlanmasi, silahlarin  temizlenip parlatilmas: islerinden biriyle
gorevlendirildiklerini ve kendisinin ise miize binasmin tefrisi ve uygulanacak dekoratif elemanlarin
tasarimiyla ugrastigmi ifade etmektedir. Zonaro, F., 2008. Abdiilhamid’in Hiikiimdarliginda Yirmi
Yil- Fausto Zonaro’nun Hatiralar: ve Eserleri, Haz. Trevigne, C. M , ¢ev. Alptekin, T. ve Romano,
L., YKY, Istanbul, 258-259).

178 1940°da basilsa da, Hiisnii Tengiiz tarafindan Ingilizce’den terciime edilmis olan su teknik resim
kitab1 bu dénemin c¢abasmin mahsulii olmalidir: French, T. E. , 1940. Miihendis Resimleri- Makine,
Sanayi, Insaat ve Harita Miihendisleriyle Mimarlar i¢in Resmihatti, ¢ev. Tengiiz, H., Tecelli
Matbaasi, Istanbul.
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donanmasini teskil eden gemilerin resimlerinden olusan bir albiim hazirlayarak
sultan Abdiilhamid’e sunar. Cok uzun Omiirli olamayan bu miizenin 1905’te

kapanmasinin'’® ardindan bir miiddet Kavak Liman Dairesi’nde gorevlendirilir.

1910°da Bahriye Miizesi ressamligina tayin oldugunda hem isin niteligi, hem de
miize ve kiitliiphanenin sundugu kaynaklarin zenginligi sayesinde en verimli
donemlerinden biri baslamus olur. ilk olarak, Katip Celebi’nin miize kiitiiphanesinde
yer alan Osmanli deniz seferleri ve kaptan-1 deryalar1 hakkindaki eseri Tuhfe’t-iil
kibar fi esfari’l bihar’i resimler ve yayina hazirlar'®®. Anilarinda bu resimleri
cizebilmek icin muhtelif milletlerin deniz tarihine iliskin ¢ok sayida resim ve
albiimii inceledigini ve “her milletten zengin ve sanli olan bahriyemiz” i¢in hayli az
sayida resim yapilmis oldugunu fark ettiginden bahseder. Bu eksikligi gidermek
icin olabildigince ¢ok sayida eser liretmeye calisir. Osmanli Bahriyesinin Mazisi

adl1 albiimii bu donemin mahsuliidiir.

Sekil 4.11 : Hiisnii Tengiiz, “Kalyon Devrinde Hali¢ Tersanesi” tablosu (istanbul
Deniz Miizesi Koleksiyonu)

Hiisnli Bey’in bu albiimii bir anlamda gorsel bir tarih kitabi olarak diisiindtigii
sOylenebilir. (Sekil 4.11) Kendisi kitap ve belgelerin yani sira ¢izim, resim ve
objeler {izerinden bir tarih okumasi yapmakta ve bunun sonucu ge¢misin olaylari,
kisileri ya da gemi, silah vb. objelerine iliskin zihninde olusan goriintiileri

resmetmektedir. Anilarinda “... tarihimizi goz onilinde canlandiracak olan yazidan

" Hiisnii Bey’in ifadesine gore 1905°te Abdiilhamit’e diizenlenen suikastin hemen arkasindan miize
kapatilmig ve kendileri de saraydan ¢ikarilmislardir. Zonaro ise tarih vermeden bir jurnalcinin
miizede Jon Tiirklerle baglantili bir ayaklanma hazirlandig: bilgisini Abdiilhamit’e iletmesi tizerine
tasnifi yapilmig biitiin silahlarin toplanarak bir ambara kondugu ve miizenin kapatildigini
sOylemektedir. Zonaro, F., 2008. Abdiilhamid’in Hiikiimdarliginda Yirmi Yil- Fausto Zonaro nun
Hatiralar: ve Eserleri, Haz. Trevigne, C. M. , ¢ev. Alptekin, T. ve Romano, L., YKY, Istanbul,.274.

180 S5z konusu kitap Mustafa b. Hac1 Abdullah Halife Katip Celebi, Tuhfetii’l-kibar fi Esfari’l-bihar,
Istanbul: Matbaa-i Bahriye, 1329°dir. Bu, kitabin Miiteferrika’dan sonraki ilk basimudir.
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ziyade resimdir” dedigi géz onilinde bulunduruldugunda herhalde bunun bilingli bir
tercih oldugunu diisiinmek gerekir. Donemin farkli ugras alanlarinda etkinlik
gosteren pek ¢ok aydininca paylasilan, yabancilar tarafli baktiklari, Osmanlilar ise
gereken calismay1 yapmayip ihmal ettikleri i¢in Osmanlilarin basarilarinin yeterince
bilinmedigi ya da ilgili ortamda hak ettigi yeri bulmadig1 yoniindeki haksizliga
ugramislik duygusunun Hiisnii Bey’in ¢aligmalarinin da hareket noktasini olusturur.
Ona gore “Bizi daima zebun vaziyette gostermek {izere isleyen sanatkarlarin
firgalarina mukabil hakikatten ayrilmayarak ... bir sahne-i iftihar ¢ikarip gostermek
bizim sanatkarlarimizin fir¢ca bor¢lart olmalidir”. Boyle olunca s6z konusu iftihar
sahnelerini aktarmada olabildigince canli ve dolayisiyla etkili ve kolay algilanabilir

bir yol olarak resmi tercih etmesi de anlasilabilir bir sey olur.

Hiisnii Bey 1919 yilinda ilgisinin tiiriinde olmasa da igeriginde bir kayma ile Bedayi-
I Asar-1 Osmaniye isminde mimarlik konulu bir kitap kaleme alir. Bu ¢alismada 14.
yiizyildan 19. ylizyil sonlarina, Bursa Orhan Camii’nden Yildiz Hamidiye Camii’ne
kadar genis bir zaman araligina yayilmis ve nitelik olarak oldukca cesitlilik gosteren
42 camiyi ele alir. Sultanlara gore kronolojik olarak tasnif edilmis camiler hakkinda
verilen bilgiler genellikle birbirine benzer. Yapinin konumu, kimin tarafindan hangi
tarihte yaptirildigr belirtilir; kitabe metinlerine yer verilir; gecirdigi deprem, yangin
vb. afetlerin yaptig1 tahribata ve bunlarin ardindan gergeklestirilen onarimlara
deginilir; i¢ mekanda yer alan minber, kiirsti, mahfil vb. elemanlarin hangi tarihte ve
kimin tarafindan yaptirildigi soylenir ve eger biliniyorsa yapan ustanin ismi
zikredilir. Bunlara ek olarak caminin banisi ve cami ¢evresinde yer alan hanedan
mensuplarinin tiirbeleri belirtilir, buralarda yatan kisiler hakkinda bilgi verilir ve
kimi kez ne surette Oldiiklerine iliskin agiklamalarda bulunulur. Yazarin nesneye
bakmaya aligkin ressam gozii yapiy1 da atlamaz, betimlemeye ¢alisir. Hem cami hem
de tiirbeler, yap1 hakkinda genel bir fikir verebilecek diizeyde bicimsel nitelikleri ile,
plan Ozellikleri, minare sayisi, Ortli bi¢imi, yapim malzemesi gibi hususlar ile

tariflenir.

Yazarin “bizans/arap tarz-1 mimarisinde” gibi tslupsal gondermeler yapan, ya da
‘roma tarzi bazilika’ veya ‘istinad kemeri’ gibi terimler kullanan dili ya Aristoklis
Efendi’nin  derslerinden hatirladiklarindan  veyahut yararlandigi  eserlerden
kaynaklaniyor olmalidir. Ne anilar1 ne de metnin kendisi, yazarin yapilar
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betimlerken ne oranda kisisel gozlemlerine dayandigi konusunda ipucu vermez.
Siklikla alintilar yaparak basvurdugu kaynak Evliya Celebi Seyahatnamesi’dir. Onun
disinda Bursa yapilart icin Bursali ismail Belig’in Giildeste-i Riyaz-i Irfan ve
Vefeyat-1 Danigveran-1 Nadiredan'® isimli vefeyati, ayrica Hiiseyin Zekai Pasa’nin
Miibeccel Hazineler’i'®, Edirne Bayezid Camii hakkinda Kemaleddin Bey’in bir
makalesi'® ile Ayasofya bahsinde Celal Esad’in Eski Istanbul Abidat ve Mebanisi’ne

gonderme yapar.

Kitaba iizerine camilerin islenmis oldugu bir Istanbul haritas1 eslik eder. Bu 278 sur
i¢i ve 38 sur disi Istanbul; 111 Kasimpasa - Beyoglu ve 62 adet Uskiidar ciheti

camiini igeren olduk¢a kapsamli bir dokiim denemesidir. (Sekil 4.12)

Anilarinda kitab1 yazmaya gotiiren ruh halini “Pek aci bir hayal kirikligina ugramis
ve iimitsizlige diismiistiim. .. Istanbul, Edirne ve Bursa’daki mabetlerimizin resim,
kroki ve yazilariyla ¢oklugunu gostermek, bu memleketin 6z Tiirk yurdu oldugunu
cthana duyurmak gayesiyle bir kitap yazmaya kalkistim. Ben de bu surette vatana bir
hizmette bulunmus olacagimi tahmin ediyordum.” seklinde ifade ettigi de goz
oniinde bulundurulursa kitabin bi¢gimlenmesinin ardindaki mantik da acikliga
kavugur. Yazarin s6z konusu camilere bakarken pesinde oldugu bunlarin mimari
niteliklerine iligkin bir anlama cabasi degildir. Yapilar1 kronolojik olarak dizse de bu
daha c¢ok sultanlarin hiikiimdarlik doénemlerini esas almaktan kaynaklanan bir
durumdur, yoksa mimari bigimin oncelleri ve ardillari ile olan iligkisini kavrama
cabas1 yoktur. Bahsettigi eserlerin Tiirk eseri olduklarini da sultanlarin yapiyla olan
iligkisini vurgulama yoluyla yapar. Yapilara iliskin aidiyet savlarmin artik

cogunlukla millete ve onun karakterine referansla yapildig: bir zamanda biraz  eski

81Giildeste-i Riyaz-1 irfan ve Vefeyat-1 Danisveran-1 Nadiredan, ismail Belig’in 1723 yilinda
tamamlayarak 1730°da Damat Ibrahim Pasa’ya sundugu vefeyat tiiriindeki calismasi olup Bursa’nin
fethinden tamamlandig1 tarihe kadarki siirede Bursa’da yetigen, yerlesen, vefat eden Osmanli sultan,
sehzade, vezir, mutasavvif, alim, sair, musikisinas, hattat, nakkas, meddah ve tabiplerin biyografileri
ile sair olanlarm siirlerinden 6rnekler icerir. Eser Kasapzade Mehmet Esref Bey tarafindan 1884
tarihinde Tarih-i Bursa 6n adi ile basilmistir. Kitap ve yazari hakkinda bilgi i¢in bkz: Bursali Mehmet
Tahir Efendi, 1972. Osmanli Miiellifleri (1299-1915), Meral Yay., Istanbul, c. 2, 56-57 ve Atlansoy,
K.,2005.Giildeste-i Riyaz-1 irfin Uzerine Bazi Degerlendirmeler, Bursa Tasavvuf Kiiltiirii
Sempozyumu, 14 Ekim 2005, Bursa

182 Ressam Zekai, 1329. Miibeccel Hazineler, Sems Matbaasi, Dersaadet.

183 Yazarm Kemaleddin Bey’in Tasvir-i Efkar’da yaymlandigimi soyledigi ve 1.Tekeli ve S. Ilkin’in
derlemesinde yer almayan Edirne Bayezid Camii hakkindaki makalesine ulagilamamistir. Ancak
Kemaleddin Bey’in Edirne’ye bir inceleme gezisi yaptigi 1900 senesine tarihlenmesi muhtemeldir.
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tarz olsa da, yapilarin Tirkliiglinii sultanlarin gergeklestirdigi yapim, onarim ve
eklerden ¢okca bahsederek, tiirbelerinin burada oldugunu hatirlatarak vurgulamaya
calisir. Eger s6z konusu yapilarin mevcudiyeti lizerinde bulunduklart topragin
sahibine iligskin bir delil teskil ediyorsa, basit bir mantikla, ne kadar ¢ok yapidan
ahsedilirse toprak tlizerindeki hak iddias1 o kadar giiclii olacaktir. Dolayisiyla Hiisnii
Bey de gayet basit, kolay kavranabilir ve rasyonel bir tavirla delillerini ard arda
siralar. Bu yontem, Hiisnlii Bey’in onceki g¢alismalarindan alisik oldugu katalog
formatina da yakinligi ile de cazip gelmis olmalidir. Ayrica anilarinda, Pierre Loti ve
General Yesper/ispir(?)’den'® Miize miidiirii Ahmet Muhtar Pasa’ya takdirlerini ve
tam zamaninda ve yerinde bir propaganda oldugu konusundaki kanaatlerini belirten
mektuplar geldigini'® soyleyerek tercih ettigi yontemin Batili zihniyetlere de
kolaylikla hitap edebildigine isaret eder. Ancak yine de Osmanli Tirkcesiyle
yazilmis risale 6l¢egindeki bu eserin “cihana” bir seyler kabul ettirmede uygun bir
ara¢ oldugu pek inandirict goriinmez. Daha ¢ok yazarin ve yerel okuyucularin

kendilerini ikna ve endiselerini teskin etmeye yariyor olmalidir.

Nitekim bir bayramda satisa sunuldugundan olsa gerek ‘bayram hediyesi’ {ist
basligiyla yaymlanan kitabin 6nsoziinde yazar, anilardan farkli olarak, Osmanlilarin

maddi ve manevi mahiyetteki dini eserlerini bu kitapla hediye edip din dostlarinin

184 Amilarda General “Yespir” veya “Ispir” olarak yazildig: belirtilen sahsin dénemin istanbul’undaki
isgal kuvvetleri kumandani General Franchet d’Esperey olabilecegi akla gelir. Eger boyleyse de bir
isgal kumandanmimn iggal ettikleri topraklarin 6z Tirk yurdu oldugunu kanitlamaya calisan bir kitab1
takdir etmesi ve hatta bunun tam zamaninda ve yerinde bir propaganda oldugunu sdylemesi
anlasilabilir bir sey degildir. Ancak burada ‘6z tiirk yurdu oldugunu kanitlama’ amacinin dogrudan
kitapta degil anilarda ifade edildigini de belirtmek gerekir. Ve belki de ‘yerinde bir propaganda
oldugu’ ifadesi de Generale degil Pierre Loti’ye aittir. Bu durumda kitabin iggal kuvvetleri
kumandanina génderilmis olmas1 hala bir ihtimal olarak g6z 6niinde bulundurulabilir.

185 Ahmet Muhtar Pasa’ya gelen mektuplara ulasilamamis olmakla birlikte Ahmet Muhtar Pasa’dan
Pierre Loti’ye yazilmis su mektubun Hiisnii Bey’in kitabmni takdim mektubu olmas1 muhtemeldir:

Aziz Ustad ve Dost,

Hemsehrilerim olan Tiirk dost ve hayranlariniz gibi ben de ruhunuzun asaletine ve
hosgoriirliigiine, igten bir coskuyla beslenen sonsuz bir saygi besliyorum.

Size goriiniirde kiiciik ve ince olmasina karsin gercekte ciddi, sira dis1 bir 6neme sahip bir
kitap gondermeye ciiret ediyorum.

Istanbul’un yazgis1 hakkinda binlerce tartismanin siirdiigii su giinlerde, bu kitap, olanca
miitevaziligiyle Tiirk kiiltiir ve yeteneginin bu kentte neler yaptigini ortaya koyuyor.

Aziz iistad ve dost, kitab1 kabul etmenizi rica ediyor, size olanca dostlugumla, en derin, en
sicak minnettarligimi ve baghligimi sunuyorum.”

(Miize-i Askeri Miidiirii Mirliva Ahmed Muhtar’in Istanbul’dan 31 Mart 1920 tarihli mektubu)
Bu mektup i¢in bkz. Kologlu, O., 2001. Biiyiik Dost Pierre Loti’ye Mektuplar, Haz.., Pierre Loti
Dostlar1 Denegi Yaymlari, Ankara, 87.
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kalplerine ferahlik getirmeyi {imid ettiginden bahseder. Hiisnii Bey’e gore dinini
unutan her milletin ahlaken ¢okiise maruz kalacagi acik oldugundan, atalar dinden
bir adim dahi uzaklagilmamasi i¢in adim basina cami yaptirmistir. Bu kitapla atalarin
dine verdigi ehemmiyeti ve ettigi hizmetin biyiikligiinii hatirlatacak ve onlarin
eserlerine dikkati ¢ekerek vatan evlatlarim1 atalarina layik olmalar1 yolunda

aydinlatacaktir.

Kitabin kurgusunda cami ve tiirbe anlatimlarinin arasina, ¢ogu kez insa edildigi
donemin tasavvuf cevrelerinden kisilerin hayatlar1 hakkinda kisa bilgiler ya da
yapiyla veya banisiyle ilgili siirler ve ilahiler yerlestirilmesini de herhalde bu
cergevede anlamak gerekir. Bunlarla yapilarin igerisinde yer aldigi baglam
uhrevilestirilerek ibadetgah islevlerine vurgu yapilir. Yapilar, yazara gore dinin gli¢lii
bir faktér oldugu dénemi amimsatacak bicimde ortaya konur. Ig¢inde bulunulan
basarisizlik halinin kolaylikla bir ahlaki ¢okiisle iliskilendirilebilecegi diistiniiliirse,
yapilar ahlaki ¢okiisten kurtulmanin caresi oldugu ifade edilen dine tutunmanin da
alameti olurlar. Onlar1 hatirda tutmak hem sikintili zamanlarda manevi bir dayanak
olarak goniillere ferahlik verebilir, hem de siirdiiriilmeye calisilmasi gereken bir ideal

yolu isaret edebilirler.

Hiisnli Bey de zaten 6nsozde kitab1 “amme-i halka begendirme azmiyle” resimlerle
tezyin ettiginden bahsetmektedir (Hiisnii, 1335). Tarama tekniginde yapilmis dis ve
i¢ gorlniimler, yapinin ¢ogu kez salt kiitlesi hakkinda bir fikir verebilecek ayrinti
diizeyindedir. Cogu kez pitoresk bir ¢erceveye yerlestirilmis olan bu goriiniimlerde
kimi zaman insan figiirleri de yer alarak gorsel malzemeyi yapiyr incelemek iizere
sunulan bir aragtan ¢ok yapinin ait oldugu zamandan bir yasam kesiti aktaran
illiistrasyona yaklastirirlar. Yapinin banisi olan sultanin bir madalyon igerisine
yerlestirilmis portresi de resmin bir kdsesine yerlesir. Boylelikle resmin i¢inde yer
almayan ancak varlig1 belirgin bir bigimde hissedilen bir bani sultanin golgesinde,
bazen agaglar igerisine bazen bir su kenarna yerlestirilmis bir cami, gevresinde
kiigiik ahsap evleri, 6niinde oturmus sohbet eden insanlariyla huzurlu bir ge¢mis
zaman parcasini ¢agristirir. (Sekil 4.13) (Sekil 4.14) Eger miitareke yillarinin maddi
imkansizliklar1 zorlamasa Hiisnii Bey’in bu ge¢mis zaman manzaralarini, tarama
tekniginin zayif gorselligiyle degil, diger albiimlerinde oldugu gibi renkli resmin
seyircisini daha kolaylikla kavrayan diliyle yapmayr tercih edebilecegi de
diistiniilebilir.
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Bu egilimi ile Hiisnii Bey bir anlamda Ahmed Refik’e yaklagir. Onun renkli
islubunun sézle resmettigi levhalar1 Hiisnii Bey kendi arkaplani dogrultusunda
cizerek ve metnine ekledigi siir, hayat hikayesi vb. unsurlarla destekleyerek tasvir
etmeye calisir. Ve bu yoniiyle Hiisnii Bey, Ahmed Refik’le Miibarek Bey’in
katalogvari tavri arasinda, her ikisinden de bir takim unsurlar igeren bir noktada

konumlanir.

Sekil 4.13: Hiisnii Tengiiz’iin Bedayi-i Asar-1 Osmaniye kitabindan Orhan
Cami-i Serifi

S SIS

e h = » s i

Sekil 4.14 : Hiisnii Tengiiz’'iin Bedayi-i Asar-1 Osmaniye kitabindan Yesil Cami-i
Serifi
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4.2.4. Ahmed Refik (Altinay)

Hasan Ali Yiicel, Ahmet Refik adma ilk defa Vefa Idadisi’nin birinci sinifinda
okuduklart Tarth-i Umumi’nin {izerinde rastladiginda, o zamana dek ellerinde
bulunan Osmanh tarihi kitaplarindaki basmakalip padisah resimleri gérmekten bikan
ve alakasizlasan gozlerinin Ahmed Refik’in kitabindaki Roma Tapinaklarina, Misir
firavunlarina, Hint ve Cin mazisine dair resimlere hayret ve hayranlikla baktigindan

18 her fasikiiliinii

bahseder. Daha sonra yayimnlanan Biiylik Tarih-i Umumi’sinin
aldiginda resimlerini gormek icin eve kadar sabredemedigini animsar (Gokman,
1978). Ahmed Refik’in gerek kitaplar1 gerekse makaleleri geneline bakildiginda
belirgin bir gorsellik dozu igerdikleri géze ¢arpan bir unsurdur. (Sekil 4.15) Zaman
zaman sahis portrelerine de yer verilmekle birlikte resim, heykel ve kiiclik sanat
objeleri ile kent goriiniimleri ve c¢esitli yapilara iligkin graviir ve fotograflar bu
gorselligin ana malzemesini olusturur. Ders ve genel tarih kitaplarinda hemen her ele
alian devir i¢in edebiyat, sanat, mimarlik ortam ve {iretiminden bahseden bir bolim

yer alir. Ancak kullanilan gorsel malzeme bu igerikten bagimsizdir; siyasi bir

hadisenin ele alindig bir sayfada bir cami resmi ya da bir bezeme detayina rastlamak

hayli olasidir.
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Sekil 4.15 : Ahmed Refik’in Tarih-i Umumi kitabinda iki ayr1 sayfa diizeni:
Solda“dorik siitun”, sagda “on tigiincii asirda evler” (Ahmed Refik,
1328)

¥ Ahmed Refik, 1328. Biiyiik Tarih-i Umumi, Kiitiiphane-i Islam ve Askeri, Istanbul.
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Biiyiik Tarih-i Umumi’nin 6nsoziinde yayincisi Ibrahim Hilmi’nin, eserin nefaseti
icin lazim gelen her seyi yaptiklarini, Avrupa memleketlerinden tarih kitaplar
getirttiklerini ve “bir tek resim i¢in bes liralik tarih [kitabini] pargalamaktan
cekinmediklerini” sdylemesi, s6z konusu gorselligin bilingli bir tercihin sonucu
olduguna isaret eder ve mimarli§in imgesi ile de olsa i¢inde yer aldig1 bir tarih
anlatisim1 diisiindiiriir. Ayrica dogrudan bir yap1 ya da mimar1 konu alan makaleleri
ve bunlarin derlenmesi ile olusturulmus kitaplari oldugu da g6z Onilinde
bulundurulursa Ahmed Refik’in tarihe bakisinin ge¢misin mimarlik {riinlerine

yonelik bir ilgiyi barindirdigini akla getirir.

Ahmed Refik’i taniyip hakkinda yazanlar onun bir “viilgarizator” mii yoksa bir “tarih
alimi” mi oldugu konusunda karar vermekte zorlanirlar. Cogu giinlilk gazete veya
poptiler dergilerde olmak iizere 741 makale, 33 ders kitab1, 90 telif ve 23 ¢eviri

187

kitabin yazar1 oldugu™’ diisliniiliirse Ahmed Refik’in kendisine yakistirilan “tarihi
sevdiren adam” sifatina uygun bir profil ¢izdigini sdylemek miimkiindiir. Falih
Ritki’ya gore Ahmed Refik’in “hikayelestirdigi tarth vakalar1” bir ¢ok romandan
fazla ragbet bulmus, kolay kavranan basit iislubu ve mevzular aktiialiteye uydurmak
hususundaki becerisiyle bu tarih tefrikalar1 gilinliik gazete siiriimiiniin dayanak
noktalarindan birini olusturmustur (Atay, 1937). Ancak Falih Rifki’ya gore Ahmed
Refik hi¢bir zaman bir tarih alimi olmamustir; eserlerinden biraz zalim bir tenkitten
sonra olsa olsa hafif bir tortu kalacaktir (Atay, 1937). Ahmed Refik’in eserlerinin
“gayr1 ilmi” niteligi ¢ogu kez “rind mesrep” ya da “ehl-i dil” olarak ifade edilen
kisilik ozellikleri ile agiklanir. Sadri Ertem, Ahmed Refik’in “hendesi, berrak, vazih
bir mizaca sahip olmadigini”; “kuru ve hendesi miistehaseler, olii sehirler, 6l
vakalar iizerinde mukayeseler yapmaya, 6lii medeniyetlerin basucunda metrukat
kaydetmeye ruhunun asla miisait olmadigini” ifade eder (Gokman, 1978). Hasan Ali
Yiicel de Ahmed Refik’in “ciddi bir tarih eseri” vermedigini kabul eder; ancak ona

gore Ahmed Refik’in zaten esas gayesi bu degildir. Hasan Ali Yiicel’e gére Ahmet

187 Ahmed Refik hakkinda bilinebilen en kapsamli bibliyografya Gékman, M., 1978. Tarihi Sevdiren
Adam: Ahmed Refik Altinay, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymnlari, Istanbul. adli ¢alismadadir.
Yukarida yer verilen rakamlar bu bibliyografyadan elde edilmistir. Ancak bu saymin ayni igerigin
farkli yerlerde tekrar basimlarini da igerdigini belirtmek gerekir.

Ayrica Aydogan, O. 2006. Ahmet Refik Altinay -Hayati ve Sanat Tarihi Calismalar:, Yiksek Lisans
Tezi, MU Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Istanbul adli galisma da M. Gokman’n bibliyografyasina
farkli bir sey eklememekle birlikte sanat ve mimarlik tarihine iliskin eserlerinin toplu listesini ve bu
eserlerin Ozetlerini icermektedir.
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Refik tarihin Ahmet Mithat Efendisi’dir; dolayisiyla “Hasan Mellah veya Hiiseyin
Fellah ne kadar edebiyatsa Kadinlar Saltanat1 veya Cinci Hoca da o kadar tarihtir”.
Ona gore her ikisi de romanci veya tarihgi olmadan evvel muallimdirler. Mithat
Efendi nasil romanlarini tarla Ol¢iimiinden insan anatomisine kadar her seyi
okuyucusuna oOgretmek azmiyle yazmigsa, Ahmed Refik de muallim-muharrir
vasfiyla ve bu azimle yazmistir (Gokman, 1978). Ancak Ahmed Refik’in Tarih
Enclimeni tiiyesi ve Dariilfiinun tarih miiderrisi olmasi, Osmanli Arsivi’ndeki
caligmalar ve yayimnladig vesikalar, hakkinda yazanlar1 kendisini biitiiniiyle popiiler
tarih yazari olarak degerlendirmelerinde bir ¢eliski olarak belirir. Halil Bayri onun
“ilmi mahiyette olmaktan ziyade bir halk kitab1” niteligindeki eserlerinin de
arastirma ve vesikaya dayandigini, bunlarin disinda kalan eserlerinin ise yiiksek
kiymette birer vesika ve malzeme mecmuast olduklar1 goriistindedir (Bayri, 1937).
Fuat Kopriilii ise, Ahmed Refik’i “tarihin siradan masalciliktan ibaret olmadigini
anlayarak Bati tarihg¢ilerinin yontemlerine uymak isteyen” birisi olarak tarifler. Halka
tarih egitimi vermek gibi bir amagla yayinlamis oldugu ve bilimsel ¢alismadan ¢ok
bir “publisist iirlinii” olarak degerlendirdigi eserlerinin dahi Ahmed Refik’in tarihi
bilimsel ve sentetik tarzda anladiginin gosterdigi goriisiindedir'®® (Kopriilii, 1913).
Ahmed Refik’in ¢agdaslarindan farkli olarak Halil Inalcik ise onu Tiirkiye’de
modern tarihgiligin kurucularindan olarak degerlendirir (Inalcik, 2002). Benzer
gortisteki Zafer Toprak’a gore ise onu Onemli kilan Bati tarihgilerini yakindan
izlemesi ve Ozellikle 19. yy Fransiz ve Alman tarihgilerinin uluslagmadaki islevini
Osmanli gercegine uygulamasidir. Tarihi kisitl bir okur ¢evresinden kurtararak genis
bir kitleye sevdirirken, ayni1 zamanda yazdiklar ile ulusal biling gotiiriicii bir islev de
kazandirmis, 6te yandan tarih yazimii vakaniivis geleneginin saray yoOriingesinden
uzaklastirarak giinliik yasam ve toplum yapisina yonelik konulari tarthin kapsamina

sokmustur (Toprak, 1986).

Ahmed Refik formasyon olarak askerdir'®®. Besiktas Askeri Riisdiyesi, Kuleli Askeri
Idadisi ve Harbiye Mektebinde okumus, ancak askerlikle iliskisi daha ¢ok askeri

188K spriili’niin 1913 tarihinde Bilgi Mecmuasi'nmn ilk sayisindaki “Bizde Tarih ve Miiverrihler”

baslikli makalesinde yer alan bu degerlendirmesinden sonra, aralarindaki bir intihal tartigmasmin
ardindan bu goriisiinii degistirerek kendisi hakkinda “derme ¢atma bilgi ile miiverrihlige kalkistigmni”
soyledigi de baz1 kaynaklarda yer almaktadir. Bu konuda bkz. Inalcik, H. 2002. Tiirkiye’de Osmanli
Arastirmalari- Tiirkiye’de Modern Tarihin Kuruculari, IX. Tiirk Tarih Kongresi, Ankara, 1999, TTK
Basimevi, ¢.1, 93-94.

89 Ahmed Refik’in biyografisine dair bilgi, hakkinda yazilmis pek ¢ok yayinda yer almaktadir. Bu
caligmada, dogrudan tanikliga dayaniyor olacagi disiiniilerek Dariilfiinun’da &grencisi ve Tarih
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okullarda 6gretmenlik ve Erkan-1 Harbiye’nin basin ve tarihe iliskin faaliyetleri ile

190

sinirlt kalmistir™. Harbiye Mektebi’nde 6gretmenlik yaptigi donemde gazete ve

dergilerde de yazmaya baglamis ve bu ugrast 6liimiine dek devam etmistir. 1909°da
Tarih-i Osmani Enciimeni kuruldugunda Ahmed Refik daimi aza tayin edilir.
Enclimen Mecmuasi’nda yazilar1 yayinlanir, diger calismalarinda da aktif rol
iistlenir. 1925 senesinde Abdurrahman Seref Bey’in vefati {izerine baskan Ahmed
Refik Bey olur. 1913’te medrese-t-iil vaizin’de, 1917°de ise Dariilfiinun’da once
Osmanl tarihi muallimi, 1924’ten sonra Tirkiye Tarihi miiderrisi olarak gorev

yapar. 1933’teki Universite Reformu ile gorevine son verilir.

Enciimen’in kurulmastyla birlikte Hazine-i Evrak’in Enclimen {iyelerinin istifadesine
acilmasi Ahmed Refik’in tarihgiliginde belirleyici bir gelisme olmustur. Bir baskasi
ise 1910°da Paris’e yaptig1 ve kendisinde tarih merakini baslatan kisi oldugunu
soyledigi Seignobos Gokman (1978) ve Lavisse’le tanistig1 ziyarettir. Ahmed Refik,
vesika ilgisinin Lavisse’le Osmanli arsivi hakkinda yaptigi konusmadan sonra

basladigini ifade eder (Ahmet Refik, 1932).

Ahmed Refik’in mimarlikla ilgili yazilarin1 bir yapiyi, bir mimari, bir kenti ya da
kentin bir boliimiinii ve genel tarih anlatisi i¢inde bir donemin mimarligin1 konu alan

metinler olarak dort tiirde toplamak miimkiindiir.

Bunlardan sonuncusu ders kitaplar1 ve Tarih-i Umumi i¢inde, ele aliman donem ve
cografyadaki sanat ve mimarlik ortammin genel bir betimlemesinden ibarettir.
Cogunlukla s6z konusu mimarhigin bagka mimarliklarla arasindaki etkilerden

bahsedilir, “en giizel 6rnekleri” sayilir ve bazen zikredilen yapilar, bazen de genelde

Enciimeni kiitiiphanecisi olarak ¢alisma arkadasi olan Miikrimin Halil [Ymang]’in 15.6.1341 [1925]
tarihinde Milli Mecmua’nin 39. sayisinda yaymlanan “Miiverrih Ahmed Refik Bey” baslikli makalesi
ile Dariilfiinun’da muavinligini yapmis olan Resat Ekrem Kogu’nun Ahmed Refik-Hayati, Segme Siir
ve Yazilar1 baslikli kitabindaki bilgiler esas alinmistir.

9Ahmed Refik 1898°de Harbiye Mektebi’nden mezuniyetinin hemen ardindan Toptasi ve
Sogukcesme Askeri Riisdiyelerinde cografya muallimligine baslamis, 1902°de Harbiye Mektebi
Fransizca muallimligine ve 1908’de tarih muallimligine atanmustir. 1909°da Erkan-1 Harbiye-i
Umumiye Ceride Subesi’nde Mecmua-i Askeriye’nin yaymlanmasina nezaret etmis, 1912°de Balkan
Harbi siiresince askeri sansiir miifettisliginde bulunmus, savagin sonunda ise kendi arzusuyla emekliye
ayrilmustir. 1923°te tekrar géreve ¢agrilmis, Erkan-1 Harbiye’nin emriyle Tiirkiye-Rusya iligkilerine
dair makaleler yazmaya memur edilmistir. Bu makalelerden birinde Kavalali Mehmet Ali Pasa
hakkinda sarfettigi olumsuz goriisleri nedeniyle sadrazam Said Halim Pasa’nin 6fkesini ¢ekmis,
Ulukisla’da alayli bir subay emrinde arpa saman memurluguna siirglin edilmistir. 1915°te Eskisehir
sevk komisyonu bagkanhigma getirilmis ancak aym1 zamanda rahatsizlanarak Istanbul’a gelmis,
Istanbul’da ise Harbiye Mektebi’nden arkadasi Enver Pasa’nin araci olmas ile Istanbul’da kalmasna
izin verilmistir. Bundan sonra Harp Mecmuasi’nda yazilar yazmis, Erkan-1 Harbiye’nin emriyle
askerlere dagitilmak tizere propaganda metinleri hazirlamistir. I. Diinya Savasi’nin son yillarinda
Batili gazetecilere Ermeni mezalimini gostermek iizere tertip edilen bir heyetin baskani olarak
gorevlendirilmistir. Savagin sonunda askerlikten tekrar emekliye ayrilmistir.
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yap1 tiplerinin 6zellikleri hakkinda kisa bilgi verilir. Cogu kez bati literatiiriinden
ozetlenen bu béliimlerin islam, Selguklu ve Osmanli i¢in ne ¢ikan kaynag Migeon

ve Saladin’in Islam Sanati eserdir.

Diger ii¢ii ise birbiriyle baglantili ve tamamlayici niteliktedir. Ornegin bir makalenin
konusu mimar Davud Aga ise bir baskas1 Davud Aga’nin yapmis oldugu Incili
Kosk’i ele alir, ya da biri IIl. Ahmed cesmelerinden bahsediyorsa bir digeri
Pasarofca anlasmasindan sonra Istanbul konuludur. Ayn1 makalenin farkli yer ve
tarihlerde kiiciik degisikliklerle tekrar yayinlandigi da goz oniinde bulundurulursa
Ahmed Refik’in mimarlikla iligkili yazilarinin sayis1 kadar genis olmayan bir icerik
etrafinda bicimlendigini sdylenebilir. Bu igerik tarihsel olarak 16 ile 18. yy
arasindaki doneme, konu olaraksa hassa mimarbasilari®®, sultan camileri*®?, ve

Saray** ile 18. yy igin su yapilart odaklidir.

190 Ahmed Refik’in hassa mimarbagsilarin1 konu alan ¢alismalar:: Ahmed Refik,1917. Mimar Sinan-
Hayati ve Asar1 -1, Yeni Mecmua, 13, 249-252 ve Ahmed Refik,1917. Mimar Sinan-Hayat1 ve Asar1 -
11, Yeni Mecmua, 14, 269-273; Ahmed Refik,1919. Koca Mimar Kasim Aga-l, fkdam, 9 Arahk ve
Ahmed Refik,1919. Koca Mimar Kasim Aga-ll, [kdam, 12 Aralik; Ahmed Refik,1921. Mimar
Sinan’in Vefat Tarihi, /kdam, 11 Aralik; Ahmed Refik, 1922. Mimar Sinan’a Dair, [kdam, 12 Ocak;
Ahmed Refik, 1930-31. Hazine-i Evrak Vesikalarma Nazaran: Mimar Sinan, Tarih-i Osmani
Enciimeni Mecmuasi, 5, 1-29 ; Ahmed Refik, 1931. Mimar Davud, Dariilfiinun Edebiyat Fakiiltesi
Mecmuasi, 1, 1-16 ; Ahmed Refik, 1932. Biiyiik Bir Tiirk Sanatkari: Sinan, Aksam, 31 Mart;
Ahmed Refik, 1935. Hicaz’da Koca Mimar Sinan, Yedigiin, 10 Nisan ; Ahmed Refik, 1935. Mimar
Sinan’mn Plansiz Caligtig1 Dogru Degil, Cumhuriyet, 27 Ekim; Ahmed Refik, 1936. Mimar Hayreddin
ve En Giizel Eseri, Cumhuriyet, 30 Ocak; Ahmed Refik, 1936. Kafes ve Ferace Devrinde Istanbul:
Mimar Sinan’a Dair, Aksam, 9 Nisan ; Ahmed Refik, 1936. Koca Sinan-I, Yeni Hayat, 18 Nisan. Bu
makalelerin disinda Ahmed Refik,1931. Mimar Sinan, Kanaat Kiitiiphanesi, Istanbul ve Ahmed
Refik, 1932. Hazine-i Evrak Vesikalarima Goére Tiirk Mimarlar, Hilmi Kiitiiphanesi, Istanbul
baghkli iki kitab1 ile Ahmed Refik, 1924. Alimler ve Sanatkarlar (900-1200), Kitaphane-i Hilmi,
Istanbul, 1924 adli kitab: iginde mimarlara ayrilnig boliimler vardir.

192 Ahmed Refik’in bir yapiy1 konu alan ¢aligmalar1 iginde selatin camileri hakkinda olanlar: Ahmed
Refik, 1917. Valide Camileri: Yeni Cami, Yeni Mecmua, 10, 189-192 ; Ahmed Refik,1920. Edirne’de
Sultan Selim Camii, Dersaadet, 27 Eyliil.; Ahmed Refik, 1922. Bayezid Camiine Dair, fkdam, 3
Mayis; Ahmed Refik, 1934. Sinan’mn En Begendigi Eseri, Yedigiin, 67-68, 12. ; Ahmed Refik, 1935.
Yeni Camiye Ne Vakit Baglanildi ve Nasil Bitirildi?, Cumhuriyet, 16 Ekim ; Ahmed Refik, 1936.
Kafes ve Ferace Devrinde Istanbul: Yeni Cami Nasil Yapildi?, Aksam, 14 Subat; Ahmed Refik, 1936.
Kafes ve Ferace Devrinde Istanbul: Nurosmaniye Camii, Aksam, 18 Mart; Ahmed Refik, 1936. Kafes
ve Ferace Devrinde Istanbul: Kili¢c Ali Pasa Camii, Aksam, 20 Nisan; Ahmed Refik, 1936. Kafes ve
Ferace Devrinde Istanbul: Siileymaniye Camii Nasil Yapildi?, Aksam, 31 Mayis ; Ahmed Refik, 1936.
Kafes ve Ferace Devrinde Istanbul: Uskiidar’da Mihrimah Sultan Camii, Aksam, 26 Temmuz ; Ahmed
Refik, 1936. Kafes ve Ferace Devrinde Istanbul: Tophane Camii, Aksam, 4 Eyliil ; Ahmed Refik,
1936. Kafes ve Ferace Devrinde Istanbul: Selimiye Camii, Aksam, 11 Eyliil.

198 Ahmed Refik’in bir yapiy1 konu alan ¢alismalar1 i¢inde Topkap: Saraymna iliskin olanlar: Ahmed
Refik, 1917. Topkap1 Sarayi’nda Bagdat Koskii, Yeni Mecmua, 15, 289-292 ; Ahmed Refik, 1920.
Revan Kasri’nda, fkdam, 15 Kasim ; Ahmed Refik, 1923. Fatih’in Sarayi-I, Tkdam, 8 Haziran ve
Ahmed Refik, 1923. Fatih’in Sarayi-ll, [kdam, 12 Haziran; Ahmed Refik,1926. Incili Kosk, Milli
Mecmua, 74, 1197-1198.; Ahmed Refik, 1927. Bayezid Koskii, Giines Mecmuasi, 1, 13. ; Ahmed
Refik, 1927. Yali Koskii, Giines Mecmuasi, 2, 14 ; Ahmed Refik, 1935. Tarihsel izlere Gore
Topkapr’daki Késkler Hangileri ve Nerede Idiler? Bayezid ve Yali Késkleri, Cumhuriyet, 21 Mayss ;
Ahmed Refik, 1935. Topkap1 ve Incili Koskler, Cumhuriyet, 22 May1s; Ahmed Refik, 1935. Revan
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S6z konusu yazilardan en erkeni 1917°de Yeni Mecmua’da yaymlanan “Mimar
Sinan- Hayati ve Asar1” bashkli yazidir. Metinde Sinan’in yasam Oykiisiiniin
mimarbasiliga giden dénemi Imparatorlugun biiyiime siireciyle birlikte -neredeyse
interaktif bir iliski icinde- anlatilir. Devletin genisleyip giiglenmesini saglayan
savaglarin basariya ulasmasinda Sinan’in yapti1 yol, kopri, istihkam vb. etkendir.
Ote yandan Imparatorlugun bdylelikle genisleyen cografyasi, Sinan’a geg¢misin
mimari tirlinlerini incelemesi i¢in o oranda genis bir zemin sunar. Caldiran seferinde
“Iran tarzinin giizellikleri” ile tanisir, Ridaniye’de “Arap tarzinin hendesi giizelligi”
ve “Tiirk hakanlarinin muazzam camilerini” hayranlikla izler. Rodos’ta “Yunan
sanatinin nefis eserleri”, “parlak ve canli bir medeniyetin incelikleri hassas
dimaginda bir intibah husule getirir”. Ahmed Refik’e gore gen¢ Sinan icin “hakiki
intibah” bu suretle baslar. Metinde Sinan’in bagsmimarlik donemi ise gii¢lii ama adil
hiikiimdarlar ile yalniz sanatinda degil, hiikiimdar-mimarbasi iliskisinde de neredeyse

ona denk giicte bir mimarin diyaloglar1 seklinde kurgulanmaistir.

Ahmed Refik’in Sinan’in ardillar1 Davud, Kasim ve Mustafa Agalar ve yapitlar
hakkinda yazdiklarinda ise mimarhigin i¢inde anlatildig1 gerceve, askeri basarilar ya
da giiclii hiikiimdarlardan Imparatorlugun yonetiminde etkin rol oynamaya baslayan
vezirler, valide sultanlar vb. aktorlere kayar. Ornegin Incili Kosk, Sultan III.
Murad’in “zayif” karakteri ve veziri-i azam Sinan Pasa’nin Incili Késk’ii yaptirip
Sultan’a hediye etmek yoluyla bundan faydalanma arzusu, Sultan’in Kosk’e geldigi
ilk gilin i¢in diizenledigi torenin ayrintilar1 gibi hususlarla birlikte ele alinir. Ya da
Yeni Cami’yi konu alan bir makalede arsanin istimlak problemleri ve bu siirecte
yasanan yolsuzluklar, caminin ilk banisi Safiye Sultan’in siyasetteki rolii ya da ikinci
bani Turhan Sultan’in temel atma téreninde dagittifi hediyelerin detaylar1 da en az

yapinin kendisi kadar yer bulur.

Boyle bir anlatim1 Ahmed Refik’in mimarlik etkinligini sosyal, siyasi vb.
boyutlariyla ele alma cabasi olarak diisiinmeye calisilabilir. Is¢i iicretleri, malzeme
iiretimi ve temini gibi konularla da ilgilenmis olmasi bu bakis1 destekleyebilir. Hatta
boyle bir bakis agis1 Zafer Toprak’in Ahmed Refik’in ayird edici vasiflarindan
birinin toplumsal konulara ilgisi oldugu yoniindeki tespitiyle de uyum icinde olur.

Ancak Ahmed Refik’in yazilarinda mimarlik yalmizca dogrudan mimarlik konulu

Koskii Nigin Yapilmusti?, Cumhuriyet, 23 Mayis.; Ahmed Refik, 1935. Bagdad Kasri, Cumhuriyet, 24
Mayis.; Ahmed Refik,1935. Sofa Koskii, Cumhuriyet, 25 Mayss.
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metinlerde yer almaz. Ornegin Patrona Isyanmin hareketli giinleri anlatilirken
“yiiksek mazgalli kapilar”, “basik kubbeli can sikici tas binalarinin dehset verici
sessizligiyle bir saray betimlemesi beliriverir (Ahmed Refik, 1915). Ya da Il. Viyana
bozgununda Osmanlilar ge¢misi, “Kanuni Siilleyman’in tuglar ve altinlar iginde yesil
ovalara ilerleyen otagmin” yani sira “kubbe ve sacgaklarinda zafer senliklerinin
¢inladigi Siileymaniye™yi animsayarak hiiziinlenirler (Ahmed Refik, 1915). Bu
durum Ahmed Refik’in mimarligi, tarih tislubunun bir bileseni olarak kullaniyor

olabilecegini akla getirir.

Ahmed Refik kendisiyle yapilan bir sdyleside, tarihin ilim mi sanat m1 oldugu
sorusuna “tarih sanattir ve ilim onun yardimcisidir” diye cevap verir (Gokman,
1978). Ahmed Refik’e gore miiverrihin vazifesi bir vakay1 canlandirmak, yani ikinci
defa yaratmaktir. Bunun i¢in ise esas kaynagi yalmz tekrar etmek yeterli degildir.
Miiverrihin mazide yasanan hayati canli bir surette tasvir etmesi, Oliiden hayat

emareleri ¢ikarmasi gerekir (Ahmed Refik, 1920d).

Ahmed Refik’in metinleri de bir anlamda, i¢inde fiziksel ve kisilik 6zellikleriyle
betimlenmis karakterlerin yer aldigi, hatta bu karakterlerin etkin yapida cilimlelerle
konustugu canlandirmalardir. Kullandigi malzemenin biiylik oranda dogrudan
gozleme dayali vakaniivis tarihleri ya da tekil vakalari konu alan arsiv belgeleri
olmasi da canlandirmaci bir lislupta yazmasini kolaylastirtyor olmalidir. Ancak bu
canlandirmalarin gercek¢i olabilmek icin somut bir zemine gereksinimi vardir.

Mimarligin s6z konusu metinlerdeki islevi bu zemini temin olsa gerektir.

Ahmed Refik tarihin de romana, hamasiyete, masala benzedigini bundan farkinin
hakikate dayanmasinin oldugunu sdyler (Ahmed Refik, 1920d). Hakikati aramak igin
ise bir ¢ok vesikanin tedkiki icab eder. Bu yiizden tarih ilme muhtagtir (Ahmed
Refik, 1920c). Vesikasiz tarih olmaz, ama anatomi tabiat tarihi olmadig1 gibi vesika
tenkidi de tarih degildir (Ahmed Refik, 1920d). Ahmed Refik Tiirkiye’de
sanatkarane yazilmis tarihlerin hayal karigsmis olmakla suglanip kiymetsiz
addedilmesinden sikayetc¢idir. Tarihte terkipten ziyade tahlili niteligi tercih eden bu
bakisa sahip olanlar tahlili eserlerdeki muhakemeyi ararlar. Oysa Ahmed Refik’e
gore tarihte muhakeme, okuyani kendi fikrine tabi etmektir. Tahlili miitalaalar
miiverrihin aklindan gegebilir ancak okuyucunun 6niinde canlandirilacak tasvir bu

tahlilden ¢ikarilacak bir terkip olmalidir (Ahmed Refik, 1920d).
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Okuyucuya tarih yoluyla tesir edilip edilmemesi meselesi Ahmed Refik’in iizerinde
diisiindiigii bir konudur. Hem tarihin gii¢lii bir “ahlaki” tesiri oldugunu ve “vatana
muhabbet”, ve “gecmis nesillere hiirmet”i teminde bu tesirin 6énemini kabul eder;
hem de bdyle bir etki yaratabilmek i¢in hakikatlerin feda edilmesinin tarihin ilimden
uzaklagtiracagindan endiselidir. Bu durumda Ahmed Refik i¢in ¢6ziim miiverrihin
secici davranmasinda bulunur. Eger arzulanan tesiri yaratacak konular ele alinirsa
hem hakikatten uzaklasilmamis hem de millete karsi yerine getirilmesi gereken
vazife ifa edilmis olur. “Miiverrihin vazifesi daire-i fenden harice ¢ikmayarak
milletinin fazilet-i ahlakiyesini ila etmek i¢in bazi hadisati parlak bir {islub ile tezyin
etmek, bu gibi efalin levha-i zi-hayatini kariin nazar-1 tedkiki 6niine vaz eylemektir”
(Ahmed Refik, 1910).

Bu baglamda “vatana muhabbet” ve “ge¢mis nesillere hiirmet”i saglamak iizere tertip
edilecek levhalarda ge¢cmisin gorkemli ya da gelismis bir medeniyet iiriinii olarak
sunulacak yapilara iginde tretildikleri ortamla iliskilendirilerek yer verilmesi, s6z

konusu tezyinat gereksinimini karsilayacaktir.

Nitekim Ahmed Refik’in metinlerinde so6zii edilen yapilar biiyiikliikleri,
malzemelerinin kiymeti, goz alic1 ve goniil oksayici bezemelerinin zenginligi ile yer
alir. Hiikkiimdarin hazinesini milletin mali olarak goren sultan ve yoneticiler bunu
imar faaliyetleri ile milletin istifadesine sunarlar. Yetenekli mimarlar muktedir ama
kiymetbilir hiikiimdarlarin sundugu ortamda eserlerini tasarlarlar. Sehir genelinde
yapilar, i¢cinde yer aldiklar1 peyzaj ile birlikte pastoral bir huzur ortami betimler

incelikli bir zevkle islenmis yasantilarin fiziksel gevresini olustururlar'®.

Ahmed Refik Nedim’den bahsederken onun “vatanin baskentini her noktasindaki
giizellikler ve biitiin incelikleri ile tasvir etmek suretiyle iilkeye kars1 sevgi duygulari
uyandirdigin1” ifade eder (Ahmed Refik, 1915). Bu bakis a¢isiyla kendi metinlerinin

de benzer bir vazifeyi ifa ettigini diisiiniiyor olmasi muhtemeldir. Ozellikle

194 Burada deginilen pek cok hususa Lale Devri’nde yer alan Silahtar Ali Pasa’nin Fatma Sultanla
evlenmeden evvel yaptirdigr saraymn su betimlemesinde rastlamak miimkiindiir: “Saray deniz
kenarinda, gayet miinasip bir noktada idi. Arkasmda ormanlarla mestur bir tepe bulunuyordu. Saraym
odalar1 yiizii miitecaviz idi. hemen kaffesi de harikulade bir surette tezyin edilmisti. Her odada
mermerler, yaldizlar, gayet ince resimler son derece mebzuldu. Pencerelerin camlar Ingiltere’nin en
giizel billurlarindan intihab edilmisti. Bu sarayda muhtesem bir imparatorluga sahip, her tiirlii ziynete
malik bir sultanin temasa edebilecegi azamet ve tantana tamamen mevcuttu. ... Saraym duvarlari
etrafina dikilen hanimelleri, asmalar bir nev yesil setre viicuda getiriyor, binay1 dilnisin bir golge
altinda bulunduruyordu. ... Bahgelerin letafeti de saraylarin tantanasiyla miitenasip idi. Her bahgede
bir ¢ok agaclar, korular ve fiskiyeler vardi. Saray erkani bu agaclar altinda sularin zemzemesi
karsisinda zevk ve ahenkle imrar-1 hayat ederlerdi.” Ahmed Refik, 1331. Lale Devri, Muhtar Halid
Kitaphanesi, Istanbul, 30-32.
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profesyonel cevrelerden ¢ok genis halk kitleleri i¢in yazdig1 diisiiniiliirse mimarlig
basili malzemede goriintlisii, ger¢ek hayatta ise iic boyutlu varhigiyla iletilmek
istenen mesajin daha kolay algilanmasi ve siklikla hatirlanmasina uygun bir arag
olarak bu amagla kullaniyor olmalidir. Ve bu yoniiyle Ahmed Refik milliyetgiligin
hem bagarili ve muktedir olunan, hem de yalniz kendilerine ait oldugunu iddia ettigi
hususiyetlerle yiiklii bir gegmis ¢evresinde duygusal bagliliklar yaratip aidiyet hissi
temin etmeye ve bdylece milleti yalmiz vatandaslar toplulugu degil ama ayni
zamanda birbirine duygusal anlamda da bagli bir topluluga doniistiiren yaklagimini

mimarliga uygulamis olur.

Ancak mimarlikla bezeyip canlandirdigi bu manzaralardaki ge¢mis, arzulanan vatan
muhabbetini teminden yoksun goriilmeye baslaninca metinler de islevini yitirecek,
kendisi tarih cevrelerinin digina itilirken yazdiklar1 da tarih Oykiileri ¢ercevesine

yerlestirilecektir.

4.2.5. Hamdullah Suphi (Tanriover)

Hamdullah Suphi herhalde en fazla “milli hatip” olarak bilinir. Hisar bu hususiyeti
hakkinda: ““...[T]a mektep zamanindan beri biitiin bildigini ¢ok iyi ve katiyetle bilir
ve soylerdi. Kafasi durmadan madalyonlar darp eden bir makine gibi muntazam
ciimleler hazirlar. Sozleri hep yazilmis ciimleler halindedir. Iste i¢imizden kimse
bildigini bdyle sdylemez ve bundan dolayr onun ¢ok bilmisligine ve fennine
hiikmederdi.” demekte, bagka bir yerde onu yine bu hususta “Onda bir tekke
cemaatini asirlarca idare etmis atalardan miras kalmis bir didinme ve ugrasma
ihtiyac1 ve kabiliyeti var. Sesine milletin hislerini duyuracak bir olgunluk vermeyi ve
milleti bu sesle harekete gecirmeyi murad ediyor. Milletin maarifiyle ugragsmak
istiyor. Kiitiiphanesine ¢ekilmis bir alim degil, ilmini mubhit, hayat ve tecriibesine

borglu bir fikir adamidir” seklinde tarif etmektedir (Tevetoglu, 1986).

Abdiillatif Suphi Pasa’nin oglu olan Hamdullah Suphi Bey, 6nce Numune-i Terakki
Mektebi’nde, ardindan Galatasaray Sultanisi’nde okumus, mezuniyetinin ardindan
bir miiddet Tiitlin Rejisi ve Defter-i Hakani Kalemi’nde caligmis, daha sonra
Ayasofya Riisdiyesi’'nde kitabet ve Fransizca, Dariilmuallimin’de Terbiye,
Daiilfiinun’da Tiirk Edebiyati ve Estetik/Tiirk Sanati Tarihi dersleri vermistir.
Genglik yillarinda bir siire Fecr-i Ati toplulugu icinde siirler de yazmis olan
Hamdullah Suphi’nin yasaminin biiylik kismi ic¢in esas faaliyeti Tiirk Ocagi
baskanlig1 olmustur. Oliimiiniin ardindan yapilan konusmalardan birinde Ekrem Serif
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Egeli “Ziya Gokalp timmetgilikten milletgilige ve milliyet¢ilige yonelik bir Tiirk
toplumu hazirlamanin ¢abasina girmisti. Bunun felsefesini yapmak lazimdi, bunun
hikayesini yapmak lazimdi, bunun siirini yazmak lazimdi. ... Bu vazifelerden her
birini c¢esitli arkadaslarina veren Ziya Gokalp sana da Tirk Sanat Tarihinin
incelenmesi ve bu biiylik eserin meydana ¢ikarilmasi konusunu vermisti” (Egeli,
1966) demektedir. Bu ifadelerin agikga bir gorev paylagimi anlami tagimamasi
kuvvetle muhtemeldir; ancak Hamdullah Suphi’nin Ocak’ta idarecilik faaliyetlerinin

disinda agirlikli olarak sanat/mimarlik tarihi konularinda faaliyet gosterdigi de kabul
edilebilir.

Ancak kendisinin bu konudaki ne gibi bir donanimi oldugu bilinmemektedir. Maarif
Nezareti esnasinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusuna 6n ayak olan, arkeolojik
eserleri Aya Irini’den Cinili Kdsk’e naklettirerek Miize-i Hiimayun genisletilmesi
projesini hayata geciren, niimizmatik ve tarihle ilgili kitaplar yazan bir babanin
cocugu olmast belli bir ilgi ve bilgi diizeyini ailesinden edinmis olacagini
diisiindiiriir. Ancak formel denebilecek bir sanat/mimarlik tarihi ile temasi olmamig
olmasit muhtemeldir. Nitekim Dariilfiinun’da, Halid Ziya Bey’den bosalan hikmet-i
bedayi dersini yiiriitmekle goérevlendirildiginde, ilk derste Ogrencilere: “Sizinle
benim aramda tek bir fark var, siz edebiyatla alakali biitiin derslere vaktinizi taksim
ediyorsunuz; halbuki ben bir tek derse vaktimi hasredecegim. Bu suretle size
anlatacagim bahisleri 6gretmem imkani en bilyiik nispeti bulacaktir” Baydar (1968)
demesi de bu konulardaki bilgisini tistlendigi vazife baglaminda otodidakt bir yolla

edindigini diisiindiirmektedir.

Hamdullah Suphi Bey’in bu derslerinin igerigine iligkin bilinenler olduk¢a sinirlidir.
Ozege katalogu 7575 numarada kayitl ve yazart Hamdullah Subhi olan 1910 tarihli
“Hikmet-i Bedayi” adli kitaba, bu dersin notlar1 olabilecegini diisiindiirmekle
birlikte, ulasilamamistir. Bu durumda ders hakkinda bilinebilenler, kendisinin
Mustafa Baydar tarafindan yazilan amilarinda ve Ogrencilerinden Burhanettin
Develioglu'nun oliimiiniin ardindan yayinladigi defterinde yer alan ilk derse iliskin
notlardan ibarettir ki bunlar da kismen birbiri ile ¢elismektedir. Burhanettin
Develioglu'nun notlar1 dersin, adina uygun bir bicimde “giizellik nedir?” sorusu
etrafinda bicimlendigini diisiindiirir. Hamdullah Suphi Bey ise bu konuda soyle
demektedir: ‘.. [S]iralarin iizerinde toplanmis olan mubhtelif yaslardaki genglere
simdiye kadar hikmet-i bedayi hakkinda ne yazmis olduklarini sordum. Bana bir
defter verdiler. Bu defterdeki notlar arasinda ne Tiirk var, ne Arap memleketleri var,
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ne Iran, ne Hindistan. Bunu gordiikten sonra talebeme dedim ki, muhterem selefim
size ¢ok faydali malumat vermis. Fakat ben bahsi Tiirk ve Islam sanatlarina
hasretmek istiyorum. Bir baslangic olarak size Yunan ve Roma sanatindan
bahsedecegim. Arada Gotik Devrini de, Ronesansi da ufak hulasalar halinde
anlatacagim. Asil hedefim, Islami cerceve icinde kendi milli sanatlarimizi
anlatmaktir. Ikinci hedefim de Islami medeniyet icinde inkisaf etmis Arap, iran ve
Miisliiman Hint sanatlarin1 da birer birer goziiniiziin onde tahlil etmek olacaktir”
(Baydar, 1968). Hamdullah Suphi haftada iki saat olan dersin bir saatini sinifta diger
saatini ise muhtelif semtlerde gezerek yaptigin ifade eder. Bu geziler konusunda ise,
“gezintilerimiz ve derslerimize devam ettikge Dariilfiinun’un diger subelerine dahil
olan gencler de toplulugumuza katiliyordu. Talebem Bayezit meydaninda ylizii
astyor, Divanyolu’nda 350-400°e ulasiyor, Sultanahmet Meydani’nda ise bir miting
halini aliyordu. Ben ¢ogu zaman bir duvarin iizerine ¢ikiyor, parmakliklara tutunuyor
ve oradan Sultanahmet Camii’nin ne gibi ayirici vasiflara malik oldugunu anlatmak
lizere Ayasofya ile onun arasinda mukayese yapiyordum. Sonra namaz vakti gelince
ayni1 kalabalikla Ayasofya igine giriyor, Bizans mimarisi ile bizim mimarimiz
arasinda mukayeseler yapiyor ve bu karsilagtirmadan bizim mimarlarimizin ne kadar
derin anlayis gosterdiklerini, neticede bu kadar Islam mimari mektepleri arasinda
Garp Tiirkleri mimarisinin hepsinin fevkinde bir kadr-ii itibara ulagsmasini miimkiin

kilan ne varsa birer birer gozden ge¢iriyordum” (Baydar, 1968).

Bu ifadeler, Hamdullah Suphi’nin ¢ogu metne doniismiis konusmalar olan yazilarinin
fonunu go6ziimiizde canlandirmaya, ya da en azindan kendisinin bunu nasil
algiladigimi diistinmemize faydasi olabilir. Buradan yola ¢ikarak, Hamdullah Suphi
Bey’in Tiirk Ocagi’nda verdigi konferanslari, mimarlik/sanat tarihi ilgisini “milli
hatip” sifatiyla birlestirdigi etkinlikler olarak kabul etmek miimkiindiir. Bu ise sz
konusu doénemde mimarlik tarihinin i¢ine yerlestirildigi baglamlardan birine isaret

ediyor olmalidir.

Bu konferanslar igerisinde tam metni yaymlanmis olan tek konferans “Eski Tiirk
Evleri” baglikli olandir™®. 5 Mart ve 16 Nisan 1914 tarihlerinde Tiirk Yurdu’nda
yayinlanmig olan bu konusmanin Balkan Harbi’nin yarattigi travma ve bunun

milliyet¢i s6ylemde neden oldugu degisikliklerle bi¢imlenmis oldugunu diisiinmek

1Hamdullah Subhi, 1329. Eski Tiirk Evleri-l, Tiirk Yurdu, 60, 203-205 ve Hamdullah Subhi, 1330.
Eski Tiirk Evleri-1l, Tiirk Yurdu, 63, 242-245.
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olasidir. Savag 1912 Ekim’inde baglamig, 1913 Kasim’inda Bulgar saldirisiyla
Catalca smirmma c¢ekilmek durumunda kalmnmis, 1914 Mart’inda Edirne’nin
diismesinden sonra Haziran’da Londra antlasmasi imzalanarak savasin ilk etabi
sonlanmistir. Cephenin, top sesleri duyulacak kadar Istanbul’un yakinina tasinmis
olmasi; okul ve camilere yerlestirilen ¢ok sayidaki yarali ve muhacir, cephedeki
gelismeleri giinii giliniine haber veren yerli ve yabanci basmin etkisi ile birlikte
diisiiniildiigiinde Istanbul’un savasi —ve maglubiyeti- o giine dek goériilmemis bir
bicimde yakininda hissetmis ve sarsilmig olmasi kolaylikla anlasilabilir. Bu
sarsintinin kiiltiirel ve toplumsal alanda sorgulamaya ve siddetli bir dzelestiriye yol
actig1, bunun sonucu olarak “Ni¢in maglup olduk?” sorusuna cevap arayan genis bir
literatiiriin olustugu, bu donemi ele alan ¢aligmalarda dile getirilmektedir (Koroglu,

2004).

Metin, harbin Istanbul’da yasattig1 korku ve panik halinden ve bunun halkta yarattig
kagma egiliminden yola ¢ikarak, bu noktaya gelmedeki etkenleri sorgular. Yazara
gore “bizi etrafimiza baglayan rabitalar hatiralardir”. Cocukluktan beri i¢inde
biliylidiiglimiiz evi terk etmek gerektiginde derin bir ac1 duyariz; ¢iinkii onun her
kosesinde kendimizin, ailemizin, sevdiklerimizin hatiralar1 vardir. Benzer sekilde,
memlekete olan bagliligimiz da onun mazisine olan vukufumuzla dogru orantilidir.
Eger “i¢inde ordular ¢ikaracak kadar eli silah tutabilir erkege malik olan bu payitaht”
kolaylikla kagmaya yoneliyorsa bunun ardinda yatan, s6z konusu baglarin

kurulmasini saglayacak olan ge¢gmis hakkindaki malumatin zayifligidir.

Gecmisi iyi bilmek yalnizca vatana olan baglhiligimizi artirmaz. Geg¢mis, ayni
zamanda bir manevi gii¢ kaynagidir. Uzun siiredir memleketin ileri gelenlerinin
stirdlirdiigii milleti asag1 goren tavir, zaman igerisinde toplumun geneline yayilmis ve

bunun sonucu ortaya ¢ikan manevi ¢okiintii yenilgiyi hazirlamistir.

Yazara gore i¢inde bulunulan “iktisadi felaket” de yine bu ge¢misi ihmal ve
unutmadan kaynaklanmaktadir. Kendine ait olanlarin  kiymetini bilmeme

AN 19

Tanzimat’in yerlestirdigi “taklit¢ilik ruhu”yla birlesince milli sanatlarin tiimiiyle yok
olmasina, yerel lretimin durmasina ve iktisadi ¢okiise neden olmustur. Oysa
yapilmas1 gereken maziyi tanimak ve o hayatin istiin vasiflar tasidigina “ikna”
olmaktir. “Tiirk evi” gerek kendi yapisal 6zellikleri gerekse barindirdigi hayat bigimi

ile bu yolda zengin bir kaynak sunar. Evin ¢ok sayidaki genis pencereleri ve bahgesi
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ecdadin hifzissihha kaidelerini bugiinkiinden daha iyi bildiginin bir delilidir. Genis
harem, gelismis hizmet mekanlari, “yiizlerce ” kisinin barindig1 konaklardaki hayatin
zenginlik ve ihtisamini gostermektedir. Avluda yer alan binek tas1 “Tiirklerin at
sirtinda dogup at sirtinda oldiikleri”nin isaretidir. I¢ mekamn tefrisi, kullanilan
objeler, dokumalar veya bezeme elemanlari, malzeme 6zellikleri ve is¢ilik agisindan
milli sanayinin ne denli gelismis olduguna, sanat agisindan ise sahip olunan zevk-i
selime delalet eder. Evde yasayan hanimlarin giyinme tarzlari, kahve ve tiitiin igme
usulleri biitiin inceliklerini gosterecek bir detay hassasiyeti iginde ve tdren
karakterinde betimlenir. Bu detaylarla olusturulan hayalin sicaklifinda dinleyiciler
yarali 6zglivenlerini sagaltiyor olmalidirlar. Ancak evin metin i¢indeki rolii bununla
stnirhdir. Fiziksel olarak deneyimleyebildigimiz ev, muhayyel ev olan vatana; kisisel
tecrilbelerimizin anilar1 ise milletin tarihine ge¢mede sigrama tahtasi olarak
kullanilmaktadir. Basliktan umulanin aksine mimari {iriin olan evden ve onun
tarthinden bahis s6z konusu degildir. Yapmin etrafinda dolasan ama ona
dokunmayan bu kurguyu konferansin gerceklestigi ortam ve dinleyiciler géz oniinde
bulunduruldugunda belki ¢ok da yadirgamamak gerekir. Bu tavir milliyetciligin
geleneksel topluluk ve dolayisiyla dayanisma yapilarinin dagildigi bir ortamda bir
fertleri tekrar yalmiz kendilerine ait oldugunu one siirdiigli bir takim hususiyetler
etrafinda birlestirme cabasinin mimarligin da dahil olmasidir ve bu yoniiyle
Hamdullah Subhi milleti ortaya ¢ikaran ikili siirecin bireyleri farkliliklar ¢evresinde

birlestirme egiliminin gayet yetkin bir 6rnegini sunar.

4.2.6. Hiiseyin Avni ve Dergah mecmuasi

Dergah Mecmuasi, milli miicadele doneminin 6nde gelen fikir, sanat ve edebiyat
dergilerinden biridir. 1921-1923 tarihleri arasinda yaymlanan ve mesul miidiirliigiini
Mustafa Nihat (Ozon)’iin yaptigi derginin Yahya Kemal’in fikirleri etrafinda
bigimlendigi bilinmektedir. Mustafa Sekip (Tung), Ismail Hakki (Baltacioglu),
Yakup Kadri (Karaosmanoglu), Mehmet Emin (Erisirgil), Mehmet Fuad (Kopriilii),
Ahmet Hasim, Abdiilhak Sinasi (Hisar), Falih Rifki (Atay), Ahmet Hamdi
(Tanpinar), Hasan Ali (Yiicel), Ahmet Kutsi (Tecer), Mehmet Halit (Bayr1), Rusen
Esref (Unaydim) gibi isimler ise derginin ¢ekirdek yazar kadrosunu olustururlar

(Ytce, 1995).
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Yayinlandigr donemde siirmekte olan milli miicadeleye verdigi destegin ifadesi
olarak Anadoluculuk ile “1905-1918 arasinda kuvvetle hiikiim siirmiis olan
pozitivizm ve mekanik evrimcilik cereyanina tepki olarak gelisen” Ulken (1966)
Bergsonizm, derginin ¢izgisini belirleyen iki ana etkendir. Bunlarin ikisini birbiriyle
iliskili olarak goren Ulken’e gore: “Istanbul’da yikilan imparatorlugun enkazi
iizerinde ancak iki tiirli fikir beslenebilirdi. Biri maddi imkansizliklar Oniinde
manevi kuvvete ve yart mistik bir ruh hamlesine dayanmak, ikincisi yeniligin
dogurdugu timitsizlige karsi, idealist harekete tepki halinde maddeye dayanan yeni
bir hiz almak. Bunlardan birincisi Bergson metafizigi, ikincisi ise diyalektik
materyalizmdi” (Ulken, 1966). Ozellikle Dariilfinun miiderrisleri Ismail Hakki,
Mehmet Emin ve Mustafa Sekip’in Bergson terciimelerinin yani sira E. Boutroux,
W. James’e de sayfalarinda yer veren Dergah, cogu heniiz Dariilfiinun Edebiyat
Fakiiltesi O0grencisi yazarlarin etrafinda toplandiklari bir dergi olmustur. “Basarinin
rakam, Ol¢li ve miispet ilimle olmadigini, bunlarin yalniz vasita degeri oldugunu ve
basarinin asil sirrinin  canlilarin - hayat miicadelesindeki hakim gili¢leri olan
i¢giidiilerden, ‘hayat hamlesi’'nden gelmekte oldugunu” sdyleyen Bergsonizm Ulken
(1966) bu yazarlar igin yasanmakta olan bagimsizlik savasinda “kemiyete karsi
keyfiyetin, mekanizme kars1 yaratici hamlenin zaferi”ni Ulken (1966) olanakli géren
tavri ile cazip gelmis olmalidir. Bir baska cazibesi ise, 19. ylizyilin son ¢eyreginden
itibaren Osmanli aydinlarin1 mesgul eden gegmis, yenilik, stireklilik gibi sorunlara
bir cevap Onerisi sunuyor olmasidir. Tanpinar fert i¢in oldugu kadar, devam ederek
degismek ve degiserek devam etmek olarak tarifledigi milli hayat i¢in de zaruri
gordiigi tarihilik diisiincesinin, Tanzimattan sonra kaybedilmis oldugunu ifade eder.
Boyle bir ortamda ge¢misin siirekli olarak bugiline ve gelecege dogru aktigini ve
gecmisin simdi olarak yeniden yasandigini Cevizci (1996) soyleyen Bergsonizm, bir

seyleri tekrar yoluna koyabilmek i¢in ¢ikis noktasi gibi goriinmiis olmalidir.

Gegmisin tarihiligini yadsimayan devamlilik fikri dergide yer alan yazilarin etrafinda
bigimlendigi bir ekseni olusturur. Bu, ge¢misin mimari Uriinlerine yonelik tavir igin
de  Dbelirleyicidir. Dergah’ta acik¢a mimarligi konu alan iki makale yer alir.
Bunlardan biri Mimar Mazhar Bey’in “Istanbul’un Imari ve Eski Eserleri

Muhafaza™®, digeri ise Mimar Semih Ristem Bey’in®" Macar mimar Karoly

196«stanbul’'un imar1 ve Eski Eserleri Muhafaza” adindan da kolayhikla anlasilabilecegi gibi
Istanbul’daki imar ¢aligmalarinin eski eserlerin korunmasi konusunda yarattigi sorunlar1 konu alir.
Milliyetin eserlerde ortaya ¢iktigini, mimarligin ise kaliciligindan 6tiirii en 6nemli tarihi kaynaklardan
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Kos’tan'® ¢evirdigi “Osmanli Tiirkiiniin Camii”**® adli makalelerdir. Ancak bunlarin

ikisinin de Dergah hareketi i¢in karakteristik olduklarini sdylemek giictiir.

Dergah’in mimarliga iliskin yaklasimini en iyi yansitan yazarlardan biri, kimligi

200

hakkinda kesinlik iceren bir bilgiye ulasilamamis olmakla beraber™ Hiiseyin Avni

birini teskil ettigini belirtir; Tiirk mimarisinin inceligi, estetik uyumu, yiiksek ve yaratici bir sanat
fikrini temsil eden Tiirk mimarisini inceleyen arastirmacilarin bu medeniyete karsi takdir hislerini dile
getirmekten kendilerini alikoyamadiklarmin altini ¢izer. Son aylarda vuku bulan Haseki ve Karakdy
Hamamlarinin  yikimlarinin nasil kalbinde “artik asar-1 eslafin  bundan bdyle muhafaza
olunamayacagina dair miiellim bir kanaat” husule getirdiginden bahseder. Eyiip’iin, Cemberlitag’in, M
isir Carsisi, Fatih Bedesteni gibi mekanlarm “ananesi milletin zevkinden, adetinden, ihtiyacindan
tahassul etmis sessiz ve munis” ortamlarmin, islerin “bizim mizac ve zevkimize uygun” yiridigi
yapismin nasil Tanzimat’tan beri memlekete giren Avrupa taklit¢isi tavir ile yipratildigindan sikayet
eder. Ote yandan koruma konusunda gergekci olunmasi gerektigini, 6rnegin “umum hesabma bir ferdi
malina tasarruftan mahrum birakma”nin reva olmadigmi, “tecviz olunsa bile ameli bir is
olmayacagi”nin da altmni ¢izer. Halihazir medeniyetin kenti degistirmesi geregini reddetmez ancak
bunu eskiden biitiiniiyle vazgegmeden ¢dzmenin bir yolunun aranmasi igin ilmi bir heyet teskilini
ister, mimar olarak da kendi Onerilerini dile getirir.

Y"Mimar Semih Riistem, Macar Devlet insaaat Yiiksekokulu’na 1916’da giren Tiirk 6grencilerden

biridir. Mezuniyet tarihi bilinmemekle birlikte 1920°de bitirmis olmasi tahmin edilir. 1921°de Evler
ve Apartmanlar, 1922°de Eskal-i Mimariye adli kitaplari Mekteb-i Sanayi Matbaasmdan basilir.
1924°te Mekteb-i Sanayi muallimligi gorevinde bulundugu bilinmektedir. 1930’lu yillarin baglarinda
Akademi’de ders verir. Yine 1930’lar igeriside bir zaman Adana’ya taginmig olmalidir. Zira Mimar’da
yaymlanmis olan iki projesinden biri olan kendi evi Adana’dadir. Diger projesi ise Adana
Mezbahas1’dir. Bu bilgileri benimle paylastigi i¢in Yavuz Sezer’e ¢ok tesekkiir ederim.

198K aroly Kos 1883-1977 tarihleri arasinda yasamis bir Macar mimaridir. I. Diinya Savaginda nce

cepheye cagrilan Kos bir bicimde bunun yerine Istanbul’daki Macar Bilimler Enstitiisii’ne Bizans ve
Tiirk mimarileri hakkinda arastirma yapmak iizere gonderilir. 1916 yilinda basta Bizans-Macar
iliskileri olmak iizere Tiirk-Macar iliskileri, Klasik Arkeloji, Bizans ve islam Sanati Tarihi alanlarinda
arastirma yapmak iizere kurulan bu enstitii 1917 yilinda sanat tarihgisi Antal Hekler baskanliginda
calismalarma baslar. Karoly Kés ise 1917 baslarindan 1918 yazma kadar kaldig: Istanbul’da sdz
konusu kitabi yazmanin diginda sehrin bir haritasini ¢ikarir, Mimar Sinan’a iligkin bir monografi ile
Tiirk-Islam Mimarisini konu alan bir kitap yazmaya ¢alisir. Tiirk Mezar taslar1 ve mezar yapilar1 ile de
ilgilenir. Karoly Kos ve Istanbul kitab: hakkinda kapsamli bilgi icin bkz. Sezer, Y.,2007. Hungarian
Orientalism, Turanism and Karoly Kés’s Sztamboul (1918), Centropa, 2, 136-152.

19% By metin o zamana dek yazilmus sanat tarihlerinin Istanbul’un fethinden 6nce Osmanli Tiirklerinin
kendilerine 6zgii bagimsiz bir sanatlar1 olmadig: yoniindeki yargilarinin haksizligindan yola ¢ikararak
Asya’daki kubbeli yapmin kaynagi ve gelismesini dogrudan “Turan” halki ile iligkilendirir. Kds’a
gbre onlar, gevrelerindeki iran, Bizans, Anadolu, Suriye ya da Ermenistan mimarilerinden “yalniz
kendi abidevi mimarilerinin esas diisiincesini mitkemmellestirmek i¢in kullanilacak seyleri” segmis ve
ogrenmislerdi. Istanbul’u fethettiginde de Ayasofya’ya girer girmez Fatih “Tiirk camilerinde ve hatta
Ayasofya hari¢ olmak iizere o zamanki diinyanm biitiin mabedlerinde noksan olan, fakat Tirk
mimarisinin bir azm-i kuvvi ile daima aradigi hacm-i merkezinin abidevi suret-i halini” fark etmis ve
“Avrupa’nin dokuz yiiz seneden beri anlayamadigi, Hiristiyan harsmin istimal edemedigi ¢areyi simdi
Asya’nin buraya akin eden halki, Osmanli Tiirkleri, yeniden kesf etmis ve bu diisiinceyi benimseyerek
omun hakiki sahipleri ve ilerleticileri” olmuslardir. Kos’a goére Ayasofya’nin halledemedigi, ic
hacmin azamet ve ihtisami binanin haricinde de oraya ¢ikarmak meselesini Osmanli Tiirklerinin
camileri halletmistir.

Bu metnin bir b6liimiini olusturdugu Karoly Kos’un Sztamboul:Varostorténet és Archite ktura isimli
kitabr 1995 yilinda Tirk¢e’ye de ¢evrilmistir: Kos, K., 1995. Istanbul- Sehir Tarihi ve Mimarisi, ¢ev.
Gilingdrmiis, N., T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.

203 yiice, muhtemelen A. H.Tanpmar’in Yahya Kemal adli kitabinda, dergide Nihat Ozon’e teknik
konularda yardim eden Hiiseyin Avni Sanda’dan bahsetmesine dayanarak adi gegen makalelerin
yazarmi Hiiseyin Avni Sanda olarak kabul eder. 1902-1971 yillar1 arasinda yagamis ve Vakit, Aksam,
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Bey’dir. Hiiseyin Avni Bey’in Dergah’ta bir kismi kendi lislubu i¢inde mimarliga

iliskin, bir kismu ise farkli konularda olmak iizere on dort makalesi yaymlanmigtir®,

Bu makalelerden “Tiirk Topraklari”nda hisar, tiirbe, cami ve serviyi bir cografyanin,
-halihazirdaki hakimiyeti kimin elinde olursa olsun-, Tiirk topragi addedilebilmesinin
kanit1 olarak sunar. Yazara gore hisarlar gazalarin, fetihlerin ve kahramanliklarin,
tirbe kahraman menkibelerinin, servi ve cami ise murakabe zamanlarinin manasini
iletirler. Bu, o yeri Tiirk topragi yapan “sir”dir. Metin biiyiikk oranda, Trabzon
kalesinin alinmasinda rolii oldugu rivayet edilen ve kale yakininda tiirbesi olan

“hosoglan” efsanesi ile bu savin o6rneklendirilmesidir.

“Tiirk Evi”, Istanbul kent dokusunda geleneksel konutun azalmasi ve yerini vasifsiz
yapilarin almasi karsisinda duyulan memnuniyetsizligi konu alir. Yazara gore aslinda
bu evler cesit cesit kafesleri, oymali tahtalarla siislenmis sahnisinleri ve ahsaba
verilmis en miikemmel bir sekil ve renk ile ahsap konutun en giizel numuneleridir.
Mahremiyeti ve sessizligi ise en hususi tarafidir. Fakat Tiirk evi alafranga olmaga
doner donmez, ev icini disim1 gostermeye basglar baslamaz, evin ‘biiyiisii’
bozulmustur. Ote yandan yazar igin boyle bir degisim kagimilmazdir; zira bu evler
‘eski Tiirk hayati’na uygun yapilmistir. ‘Rahat ve ferah kalpli adamlarin hayatina
gore’ olan bu dekor i¢inde yeni nesil bir tiirlii rahat edememektedir. Her tiirlii
zevkten ari binalariyla tugladan ve betonarmeden kargir taklidi gibi evlerle yeni bir
Istanbul olacaktir. Tek teselli camiler, medreseler, minareler sayesinde hala Tiirk

ruhunun sehri bekliyor olmasidir.

“Turk Tas1” ise Hiiseyin Avni’nin yaklagimini en belirgin bi¢imde ortaya
koyanlardan biridir. Yazara gore mimarlik, bir millet olarak var olma iddiasinin
mesnetlendirilmesinde dnemli bir kaynak teskil eder. Miitareke donemi gostermistir
ki yabanci milletlerce taninmak ve “medeni bir kavim” oldugumuzu ispatlamak i¢in

mimarliga miiracaat etmek gerekmektedir. Zira mimarligin dil vb. sinirlamalardan

Giinliik Ekonomi, Istanbul Postas1 gibi gazetelerde yazilar yazmus olan Hiiseyin Avni Sanda’nin
yaymlanmis olan kitaplari: Bir Yarim Miistemleke Olus Tarihi(1932), 1908°de Ecnebi Sermayesine
Kars1 11k Kalkinmalar (1935), Tiirkiye’de Sanayiin Inkisafi(1937), Reaya ve Koylii(1941), Tiirkiye’de
54 Y1l Onceki Isci Hareketleri(1962)’dir ve ilgisinin degismis olmasi elbette miimkiin olsa da soz
konusu makalelerle iliskilendirmeyi diisiindiirecek nitelikte goriinmemektedir. Yiice’nin ifadesinin
disinda da bagka bir bilgiye ulagilamamistir. Dergah Mecmuasi ve yazarlar1 hakkinda bilgi i¢in bkz.
Yiice, S., 1995. Nesir Yoniinden Dergah Mecmuasimin Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara. Hiiseyin Avni Sanda hakkinda bkz. Alpman, H.
K., 1972. Hiiseyin Avni Sanda, Portreler, Sile Matbaasi, Istanbul, 29-32

21y makalelerden mimarlikla ilgili olanlar: Hiseyin Avni, 1923. Eski Ev, Dergah, 32, 1923, 126;
Hiiseyin Avni,1924. Tiirk Topraklari, Dergah, 34, 157, Hiiseyin Avni, 1924. Tiirk Tasi, Dergah, 36,
182dir.
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bagimsiz ifade giicii yabancilara kendimizi anlatmada onu etkin bir arag olarak 6ne
cikarir. Ayrica mimarlik, vatan olarak belirlenen toprak {iizerinde hak iddia
edebilmenin de dayanagidir. “Siz bu toprak iizerinde ne yaptiniz, ruhunuzdan bir sey
verdiniz mi” sorularina cevap yine “milli seciyenin tecelli ettigi bir Tirk tasi”m

gostermekle miimkiindiir.

Ifade araci olarak mimarhk baska milletlere kendimizi anlatmanin yan1 sira bize de
ecdadimizin anilarini iletir. Burada isaret edilen anilarin, imparatorlugun biiyiik ve
giiclii oldugu devirlerinin, “bir fetih glinliniin tilsimli bir saatinin” ya da “bir zafer
giiniiniin neseden ve cusisden [¢oskudan] tasan™ anilar1 olmasi dikkat c¢ekicidir.
Ayrica bu taglar iizerinden Tirk’ii anlayanlar, “hatiray1 tas lizerine gegiren ebedi
ellerin heyecanina tutulur, .. bu biiyli ile baslar1 déner”. Yazarin Seyh Galib’in
tirbesi Oniinde hissettikleri de benzer ifadelerle dile getirilir: Tiirbenin Oniinden
gecerken “gayri ihtiyari” durur; igerideki “tilsimli esyanin kokusu iginde,

mukaddes bir ruhun nefes aldigini” hisseder; heyecanlanur, titrer. Her iki durumun da
dile getirilis bi¢imi, gecmisin olaylar1 ya da kisileriyle fiziksel 6liimiin 6tesine gegen,
neredeyse tabiatiistii hatta belki kutsal bir iletisimin ima edildigini diisiindiiriir. Bu
yolla intikal eden, milletin fertlerini yine o milletin gegmisine baglayan ve kolaylikla
aciklanamasa da varligina inanilan “6z” ya da “ruh” olmalidir. Metinde “Tiirk tas1”
gibi bir ifadenin kullanilmis olmasi da ilgingtir. Bu tercihin ardinda toplumdaki farkl
gruplarin kendilerini iligkilendirebilecekleri farkli yap: tiirlerini i¢ine alabilen, daha
genel bir ifadeye ulagma cabasinin olabilecegi akla gelebilir. Ya da belki tasin
icerdigi dogalligi 6n plana ¢ikararak “atalarin kaniyla sulanmig toprak™ benzeri,
millet ile lizerinde yasanan cografyanin biitiinlestirildigi bir deyim olusturulmak

istenmistir.

Metnin dogrudan okuyucuya seslenen kurgusu, birinci ¢ogul sahistaki anlatist ve
onay bekleyen sorular sorarak okuyucuyu soylediklerine katilmaya davet eden tavri,
kitleleri harekete ge¢irmege duyulan ihtiyacin belirgin olarak hissedildigi bir
donemde, ge¢misin mimarlik iiriinlerinin bu yolda aragsallastiriliyor olabilecegini

akla getirmektedir.

Ancak metnin sonunda yazar “bu taslarin her biri Oniinde bdyle heyecanlar
gecirmege kalbimiz dayanabilir mi” diye sorar. Cevap hayir olmalidir; zira
kendilerinin “o kuvvetli eserlerin heyecanini tasiyacak, onlar1 anlayabilecek nesil”

olmadigini sdylemektedir. Ve bu yanitla sanki, o noktaya kadar parlak sozler, abartilt
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ifadelerle siirdiirdiigii duygu manipiilasyonunu bir kenara birakip, kendisinin yapiyla
kurdugu cok daha samimi bir iliskinin ipucunu sunuverir. Yazar tiirbede gercekten
duygusal bir yogunluk yasamis, Seyh Galib’i ve onun siirinin biiylikliigiinii diigiiniip
etkilenmis olmalidir. Ancak bunun sonucu, basit bir milliyet¢i akil yiirlitmenin
bekleyebilecegi gibi, atalarin basarilarindan alinan bir giic ya da bunu
stirdiirebilecegine yonelik bir giiven hissi degilmis gibi goriinmektedir. Sanki bu
karsilagsma, bir stireklilik hissinden ¢ok, hatta tam aksine, hi¢ bir seyin artik eskisi
gibi olmayacagini bir kez daha kavramasina yol agmistir. Ge¢misten vazgegmeden
onun ge¢mis olduguna dair bu miitevekkil biling yalniz Hiiseyin Avni Bey’in degil

genelde Dergah’in ayirt edici vasiflarindan biridir.
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5. SONUC

Millet ve beraberindeki milliyetcilik, modernlikle birlikte ortaya c¢ikmis bir
kavramdir. I¢inde hem sabit yapilar1 parcalama, onlar1 en ufak birimlerine ayirarak
tirdeslestirme egilimini, hem de kutsalligi ya da dogalligi kirilmig olan baglarin
yerine yeni baglarin insan eliyle kurulabilecegi inancini barindirir. Insan eliyle
kurulacak yeni baglar mutlak bir zorunluluk olmaktan ¢ikip olasiliklardan biri haline
gelince, siireklilik glivencesinden mahrum kalarak belirsizlik ortami yaratacagindan;
pratik diizlemde islerligin saglanmasi i¢in ihtiya¢ duyulan siireklilik ve diizeni, yeni
sadakat mekanizmalari iireterek ikame etmeye galisir. Dolayisiyla milliyetgilik, bir
yandan dini cemaat, hiikiimdar tebasi, lonca mensuplart ya da yerel bir dili
konusanlar vb. gibi her tiir toplumsal, siyasi, ekonomik ya da kiiltiirel bagi kiran
modernlikle uyumlu bir bigimde, fertleri de standart bir donanima, standart oldugunu
iddia ettigi hak ve oOzgirliikklere sahip tiirdes vatandaslar toplulugunun {iyelerine
doniistiirmeye calisir. Ote yandan modern &ncesinin sadakat mekanizmalarini adapte
ederek bireyleri gegmisi dogal denebilecek kadar eski, sinirlari ise neredeyse ilahi bir
bicimde belirlenmis bir topluluga iradelerinden bagimsiz olarak ait olduklarina ikna
etme c¢abasindadir. Bir yandan bagliliklart ¢6ziip, farkliliklart yok ederek
standartlastirirken diger yandan baska (“milli”) 6l¢ekte bir farklilik bilinci ve baglilik
duygusu gelistirmeye ¢alisir. Bu ikili yapisi ile milliyetcilik, modernligin getirdigi
kosullar icinde ve onlarla bas edebilmek iizere iiretilmis bir ¢oziimdiir. Ve
dolayisiyla yalniz siyasi ¢erceve ile sinirli kalmaz. Bir bakis agisina doniiserek farkli

alanlarda tekrar tekrar uretilir.

Milliyeteiligin nihai gayesi olan ulus-devlet ortaya ¢iktiktan sonra da, ama 6zellikle
milletin ortaya ¢ikisina eslik eden donemde, ge¢misin mimarlik iiriinlerine yonelik
bakis da onlar1 bu ikili siirece tabi tutar. Eger bir toplulugun millet ve o milleti de
digerlerinden farkli kilan bir kiiltiirii oldugu iddia edilecekse, bu iddiay1 bir zemine
oturtabilmek icin s6z konusu farklilik unsurunun ve bilesenlerinin igeriginin
tariflenmesi gerekecegi asikardir. Bunun i¢inse millete ait oldugu iddia edilen kiiltiir

varliklarinin nelerden olustugu en kapsamli bigimiyle ortaya ¢ikarilmalidir. Bu, ayni
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zamanda Gellner’in ifadesiyle “biitiin gergeklerin tek ve stirekli bir mantik ortaminda
yer almasi ve bunlan ifade eden cilimlelerin birlestirilebilir ve birbirleriyle
iliskilendirilebilir” Gellner (1992) hale gelmesi demek olan akilcilasma ile de
iligkilidir. Bu yolla geleneksel toplumun pek ¢ok gruba aidiyeti olanakli kilan parcali
yapist kirilip, bireylerin esit hak ve ozgiirlikklere sahip, standart egitimden ge¢mis
vatandaslar temelinde tiirdeslestirilmesine benzer sekilde; milletin mimari ge¢misinin
triinleri de dokiim niteligi tasiyan calismalarda, envanterlerde, Kkataloglarda ve
giderek korpuslarda oOnceki toplumsal diizenin onlar1 yerlestirdigi baglamdan
koparilarak rasyonel bir diizen igerisine yerlestirilir, standart bilgilerle tariflenir ve
tiirdes bir bigimde bir araya getirilir. Ote yandan vatandashik temelinde tariflenen
bireylerin biraradaliklarini temin i¢in milliyetciligin diger toplumlarla olan
farkliliklarin altin1 ¢izip, ayirt edici vasiflar ¢evresinde duygusal bagliliklar inga
etmeye calismasi gibi; ge¢misin mimarlik iirliinleri de s6z konusu vasiflarla
iliskilendirilir, etraflarinda milletin Oykiislinliin Oriildiigii tutamaklara dondstiiriliir.
Bu yolla bireyler, 6rnegin kendi evlerine benzer bir evde yasayan kisilere karsi
gercek hayatta tamigsmasalar da bir yakinlik duygusu besleyebilir, ya da kisisel
tecriibeleri ile bilmeleri miimkiin olmayan uzak atalarla ayn1 mekanda ibadet ettikleri
inancini tasityarak ¢ok uzun zamanlardan beri var olmus ve dolayisiyla ¢ok uzun

zaman var olacak bir topluluga kars1 olan aidiyet duygularini pekistirebilirler.

Bu calismada, milliyet¢ilik kuramlarinda beliren ve Avrupa’da milletin ortaya ¢ikis
stirecinde gozlenen gegmisin mimarlik tirtinlerini milli kiiltlir varliklarina doniistiiren
bu ikili siirecin, Ge¢ Osmanli/ Erken Cumhuriyet Donemi Tiirkiyesinde de etkin

oldugunun goriilmiistiir.

Bu dénemde ortaya ¢ikan ii¢c milliyetgilik alternatifi olarak Osmanlicilik, Islamecilik
ve Tiirkgiiliik icerisinde Islamcilik, zaten din temelinde tariflenen bir toplumda, yeni
bir kimlik zemini 6nermedigi i¢in bunun gereksindigi kiiltiirel alam1 insa etme
ihtiyacin1 da en az hissedendir. Dolayistyla Islamciligin mimarlikla ilgisi neredeyse
hic  mertebesindedir. Osmanlicilik ise pek c¢ok a¢idan imparatorluk
milliyet¢iliklerinin paradoksuyla maluldiir ve seckinlerin segkinler arasinda tartistigi
bir ¢6ziim olarak kalmistir. Hem yoneticilerin konum ve zihniyetleri kitlelerin
destegini saglama yoniinde bir ¢abay1 anlamli bulmaz, hem de one siiriilen ¢6ziim,
imparatorlugu olusturan pek cok etnik grup i¢in kendi ulus devletlerini kurmaktan
daha fazla bir cazibe tasimaz. Seckinler arasinda tartisilan bir sey oldugu siirece de

Osmanlicilik soyut bir diizlemde kalabilir, kolay kavranabilir ve genis kitlelerce
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tecriibe edilebilir bir sey olmak i¢in mimarligin somutluguna ihtiyag duymaz. Ayrica
esas meselesi kabaca devleti kurtarmak olan genis bir aydin grubunun giindemine de
uzaktir. Osmanliciigin  ilk ortaya ¢iktigi Tanzimat doneminde mimarlik,
Osmanlicilikla yalnizca giizel sanatlar, arkeoloji, koruma vb. konularla ilgili olduk¢a
kiiciik bir seckin grubunun giindeminde bir araya gelebilmis gibi goriiniir. Ote
yandan imparatorluk ayakta kaldigi miiddetce Osmanliligin gz ardi edilemeyecek
bir gergeklik olarak varligini siirdiirdiigii de yadsinamaz. Dolayisiyla hanedan temelli
bir tarih anlatis1 ve koken olarak Osmanli kurulus dénemi temalar1 1910’larin
sonlarina kadar ge¢misin mimarligin1 konu alan metinlerde bir bicimde goézlenir.
Ancak pek ¢ok yerde “Osmanl” telaffuz edilse de igerigin  “Tiirklikle

dolduruldiigii da gézden kagirilmamalidir.

Tiirk¢iiliik ise toplumu daha once kullanilmayan bir kimlik zemininde biraraya
getirmeyi hedeflediginden o kimligi kiiltiirel alanda da tariflemek gereksinimini
belirgin bir sekilde hisseder. Dolayisiyla 6ngdriilen, milletle iligskilendirilebilinecegi
diisiiniilen dil, edebiyat, tarih, miizik gibi pek ¢ok alandaki varliginin dékiimii yapilir
ve bunlar milliyet temelinde tekrar anlamlandirilir. Ote yandan 20. yiizyilin
baslarinda siyasi bir talebe doniisen Tiirkciiliiglin, kitlelerin destegine de belirgin
bigimde ihtiyaci vardir ve bu nedenle milleti siradan insanlarca da kavranabilir bir
bicimde ortaya koymak egilimindedir. Bu durumda mimarlik Tirkgiilerin
giindeminde belirgin bir yer tutar, bu goriisteki milliyet¢ci cemiyetlerin etkinlik

kollarindan birine doniisiir.

S6z konusu cemiyetlerin etkinliklerine bakildiginda da bunlarin iki temel izlegi
oldugu gozlenir. Bir yandan iiye ve tegkilatlar1 yoluyla diger kiiltlir varliklarinin yam
sira gecmisin mimarlik iriinlerinin de fotografla, ¢izimle ve yaziyla derleyip bir
dokiimiini olusturma gayreti icerisindedirler. Bu gayret ¢ogu zaman yalnizca
program seviyesinde kalsa da Tiirk Ocag ve Istanbul Muhibleri Cemiyetinde
Mehmed Ziya Bey’in envanter c¢aligmalari da gz ardi edilemez. Ote yandan
diizenledikleri konferans, gezi ve yayinlarla ge¢misin mimarlik iirlinlerini millet

baglamina yerlestirip bunlar1 aidiyet duygunu pekistirme araglarina doniistiirtirler.

S6z konusu dénemde ge¢misin mimarlik {riinlerine iliskin yazan ve bir kismi bu

cemiyetlerin iiyesi yazarlarin metinlerinde de bu ikili yap1 gozlenir.

Ahmed Refik, Hamdullah Suphi ve Hiiseyin Avni Beylerin, ge¢misin mimari
tirtinlerine olan ilgileri dogrudan yapilara iligkin bir bilgilenmeyi hedeflemez. Bakas,
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Hamdullah Suphi ve Hiiseyin Avni Beylerde oldugu gibi dogrudan ya da Ahmed
Refik’te oldugu gibi genel anlamiyla tarih ilizerinden dolayli olarak, bu yapilarin
dogurdugu duygular ve bunlarin isaret ettigi varsayilan aidiyet iligkisine yoneliktir.
Ozellikle Hamdullah Suphi ve Hiiseyin Avni Beylerin metinlerinde yapilar, i¢inde
bulunulan sikintili durumdan kurtulunacagina dair bir inan¢ besleyebilmek igin
gereken dayanaklar olarak kurgulanir. Ancak iki durumda da yapilan, neredeyse
kutsiyet atfedilen bu iliski i¢inde yapiy1 da roliklestirmektir. Roliklerin yalniz belli
bir dinin mensuplar1 i¢in anlam tagimalarina benzer bigimde bu yapilar da onlar
yapmis ya da kullanmis olanlarla aym1 “ruh”u tasiyanlar i¢in anlamhidirlar ve
paylastiklari soyut ortakligin somut gostergelerini olustururlar. Bu yaklasim yukarida
bahsedilen ikili siirecin milletin ayird edici 6zellikleri ¢evresinde duygusal bagliliklar
olusturmaya calisan ucunda yer aliyorsa diger ucunda da Miibarek Galib Bey’in

yaklasimi yer alir.

Miibarek Galib’in baglica eseri sayilabilecek Ankara ve bunu bir parcasi olarak
disiindiigi biiylik korpus hayali ya da hars miidiirii iken baslatmak igin c¢aba
harcadig1 envanter calismalart gdz Oniinde bulunduruldugunda esas gaye, milletin
mimari mal varliginin dokiimiinii yapmak gibi goriintir. Mimari iirtinlere temelde bir
katalog mantigiyla yaklasir ve elinden geldigince steril bir bilimselligi amaclar. Ele
aldig1 yapilar anlatisal bir striikktiirle bagli degillerdir. Yapilarin , her biri neredeyse
standart formdaki bilgileri ve aralarinda bir hiyerarsiye olanak tanimayan
diizenleriyle bir arada bulunduklarinda zaten “Anadolu Tiirk Sanati” gibi bir biitiinii

tanimlamis olacaklar1 diisiindiliir.

Ressam Hiisnii Bey’in bakisi ise yukaridan beri bahsedilen iki egilimi birden
blinyesinde barindirir. Hem yapilar1 olabildigince nesnel bilgilerle ve neredeyse
standart bi¢cimde tarifleyerek hemen hemen bir katalog diizeninde ard arda dizip,
onlarin sayisal ¢oklugundan milletin varlik iddiasina pay c¢ikarir, hem de yapilari
Ahmed Refik’inkine benzer sekilde ge¢mis zaman dekorlarina doniistiiriir, millete ve
onun ge¢misine dair beslenecek baglilik duygularini pekistirmenin bir araci olarak

kullanir.

Celal Esad’in yaklasimi ise bu ¢alismada ele alinan yazarlar igerisinde en mimari

denebilecek bir bakistir. Celal Esad igin de yapilar belge niteligi tasimakla birlikte

bu, iizerine kazinmis kitabelerde dile getirilenler gibi somut bilgilerden ziyade,

bicimsel ozelliklerin onu tasarlayan ve kullananlar hakkinda ilettiklerine dairdir.

Mimari {riiniin bdyle bir ifade kapasitesi oldugunu sdylemekse onun zaman
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igerisindeki degisim, doniisiim vb. hareketlerini izleyerek tarihi okumanin olanakli
oldugunu sdylemektir ki, bu da onu tarih yaziminin nesnesi yapmaktir. Celal Esad’1
cagdasi diger yazarlardan farkl kilan, yapinin ¢evresinde ve kahramanin yap1 oldugu
bir anlat1 kurgulamasidir. Bu yonii ¢agdaslarina kiyasla onu, profesyonel anlamda
yazilmig mimarlik tarihlerine de en yakin isim yapar. Gerek anlatinin kurgusu
gerekse kullandigi gorsel ifade teknikleri acisindan Celal Esad’in metinleri, daha
Once -Batida- ortaya konmus mimarlik tarihi metinleri ile biiyiik oranda paralellik
gosterir. Boylelikle igerigi farkli ancak striiktiirii ortak metinler, -milliyetlerin daha
once millet olanlara denk ama farkli nitelikleri haiz olduklar1 halde milletler
toplulugu i¢inde yer alabilmelerine benzer bigcimde—, diger milletlerinkine denk ama
farkli bir mimarligin tarihi olarak milli mimarlik tarihleri arasindaki yerlerini alirlar.
Celal Esad’1n bu tavrini yalnizca milleti olugturmak degil ayn1 zamanda millete daha
onceden tesekkiil etmis milletler toplulugu igerisinde bir yer bulmak i¢in de caba
harcamas1 gereken gec¢ milliyet¢iliklere 6zgli bir durumun tezahiirii olarak gérmek
gerekir. Ve baska ge¢-milliyet¢iliklerin mimarlik tarihlerine de bakma imkani olsa

benzer bir tutumla karsilasmanin hayli olasi olabilecegini diistindiiriir.

Bu ¢alismada ele alinan metinler, Celal Esad’inkiler kismen hari¢ tutulursa, mimarlik
tarihi metinleri degillerdir. Zaten yazarlarimin da bdyle bir iddiast yoktur. Ancak
ortaya koyduklar1 yaklagimlar ge¢misin mimari {riinlerini milletin mimari
varliklarina doniistiiriirken; mimarhga iliskin kuramsal bir caligma alan1 ya da
yerlesik bir sanat tarihi geleneginin olmadig1 bir ortamda, gegmisin mimari tiriinleri
ile ilgilenmenin olasi bi¢imlerine dair de ornek teskil etmis ve mimarlik tarihi
disiplini profesyonellesmeye basladiktan sonra da yazarlarin zihniyetini etkileyen

kosullar fazla degismedigi siirece etkilerini bir bigimde stirdiirmiislerdir.
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Dersaadet:

Aza-i Asliye

1. Ibrahim Pasa

2. Iplikyan Efendi

3. Armenak Sakir Beyefendi

4. Azaryan Efendi

5. Ankarsverd

6. Pirizade Ibrahim
Beyefendi hazretleri
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41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
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Dr. Akil Muhtar Bey

Ali Beyefendi

Pirizade Osman Bey

Suni Riza Bey
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81l.  Mosyo Koler 96. Dr. Mortman
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Mehmet Rifat Beyefendi 100. Mosy6 Dominik mill
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23. Deutsche
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1. Bank-1 Osmani-i Sahane

Paris

Aza-y1 asliye:

1. Mosyo Obersolt 12. Mosyd Adrian Logran
2. Madam Preveo 13.  Mosyo Gustav Mendel
3. Mosyo Terel 14. Mosyo Jean Navil

4. Rafet Paga hazretleri 15. Rahib Valeri

5. Mosyo Teodor Renak

6. Mosy6 Paul Revual Kayd-: hayat sartiyla

7. Mosyo Jak Revual

8. Madam St.Piyer 16.  Mosyo James Haid
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10.  Madam Golis

11. M0syd Jean Kare
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1. Mosyd Rebofel
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2. Binbasi Tiril

3. Mosy0 Robert Riyan
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1. Mosyd Hogard
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Aza-y1 asliye
1. Mosyd Rokhil

Kaydi hayat sartiyla
2. Mosyo Alison de
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Aza-y1 asliye

1. Mosyd Stephan Vilasto
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Aza-y1 asliye
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Viyana
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EKB : Anonim, 1327. Sanayi-i Nefise Mektebi — Talimatname ve Ders
Programlari, Mahmud Bey Matbaasi, Dersaadet

Uciincii Fasil
Tedrisat

Madde 8 - Mektebin nazari dersleri sunlardir: (1) Hesab, hendese, cebir, miisellesat
ve mihanik (2) Hendese-i resmiye (3) Menazir ve golge (4) Kat-1 ahcar ve ahsab (5)
Topografya (6) Hikmet, kimya ve ilm-iil arzin tatbikat: (7) Ilmi ve nazari ingaat (8)
Fenn-i mimari (9) Usul-i kesf-i mimari (10) Tesrih (11) Tarih-i sinaat-1 nefise (12)
[Im-i asar1 atika-i islamiye ve mimari-i osmani 2%

Madde 9 — Ameli dersler sunlardir: (1) Alg1 modellerinden kara kalem ile ornéman
resimleri (2) Algt modellerinden kara kalem ile viicud-1 beser aksami resimleri (3)
Zi-hayat viicud-1 beserden kara kalem resim (4) Zi-hayat viicud-1 beserden yagli boya
resim (5) Kar-1 kadim miizehhiblik (6) Al¢1 modellerinden ve zi-hayat modellerden
heykeltraglik ve plastik (7) Miizeyyenat resimleri (8) Asar-1 mimariyeye dair kara
kalem resimler ve projeler terkibati (9) Agag lizerine hakk

Madde 10 - Sekizinci maddede gosterilen nazari derslerin bir kismi1 yalniz mimarlara
mahsus olup bir kism1 da diger subelerin talebesiyle miistereken tedris edilir ve
bilumum derslerin programlar1 meclis-i maarifin tasdikine iktiran edecektir.

Madde 11 - Mektebe kayd olunan sakirdanin kaffesi bidayeten miiddet-i tahsiliyesi
bir sene olan ihtiyat sinifina dahil olarak orada tedrisi mesrut olan [s.5->] dersleri
gérmege mecbur olup imtihan-1 umumide kesb-i liyakat ederek asil subeye terfi
edebilirler.

Madde 12 - Dersler esasen nazari ve ameli olmak {izere iki kisma ayrilmis
oldugundan sakirdanin terfi-i smif etmesi her iki kismin imtihaninda da ibraz-1
liyakat eylemelerine miitevakkifdir ve birbirini miiteakib iki sene terfi-i smif
edemeyen talebe ise mektepten ihrac olunur.

Madde 13 — Miiddet-i tahsiliye esnasinda bir sakird mektebin bir subesinden diger
bir subesine ge¢cmek arzu eder ise miidiriyete bu babda bir istida verip bir mahzur
olmadig1 miidiiriyetce anlasildigi halde o subenin birinci sinifina dahil olabilir.

Madde 14 - Mektebin bir subesinden sahadetname ile mezun veyahud tasdiknameyi
haiz olan bir efendi diger bir subesinin tedrisatina devam etmek ister ise midiiriyete
bu babda verecegi bir istida iizerine kayit muamelesi icra olunup ancak o subenin
birinci sinifina dahil olabilir.

Madde 15 — Bilumum nazari derslerden ii¢ ayda bir kere olmak iizere sene-i
tedrisiye zarfinda iki defa ders muallimi tarafindan hususi imtihanlar icra olunup
numerolart midiiriyete tevdi olunur. Ameli derslerden yalniz mimari subesinde
hususi imtihanlar icra edilir.

22 jsbu ders bilahare tesis olunacaktir.
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Fenn-i mimari
Mimari subesinin ii¢iincii senesine mahsus olup haftada 2 saattir.

Marifet ve sanat hakkinda tarifat ve farklar - Marifet-i nefise ve marifet-i sanaiyeye
dair izahat — Fenn-i mimari, heykeltrasi ve resim

Fenn-i mimarinin mevzuu: Fenn-i mimaride nazar-1 miitalaaya alinmasi lazim gelen
nefaset, letafet, metanet, iktisad ve tasarruf — Metanet ve tasarrufun ehemmiyet ve
kiymeti ve bunlardan bahs eden fiinun — Nezafet ve letafetin suret-i istihsalinde
riayet olunacak kavaid-i umumiye ve tabi olduklar1 ahval-i maddiye ve maneviye —
Mesalik-i mimarinin tarifi — Mesalik-i mimariyenin tesekkiilat ve tekemmiilatinda
dogrudan dogruya icra-i tesir eden mevadd ve ahval-i ruhiye

Mesalik-i Mimariye Hakkinda Malumat —1 Umumiye
Medeniyet-i Atika Devri

Asar-1 mimariye-i atikadan Asuriler, Babillilerin, Misirilerin, Yunanilerin ve
Romalilarin mesalik-i mimariyeleri hakkinda malumat ve izahat-1 umumiye [s.21->]

Hristiyanlik Devri

Hristiyan mimarisinin garbde teskilat ve terakkiyati — Kurun-1 vusta mesalik-i
mimariyesi- Roman ve Gotik mesalikleri — Hiristiyan mimarisinin sarktaki tesekkiilat
ve terakkiyati — Bizantin meslek-i mimariyesi

Medeniyet-i Islamiye
Mesalik-i mimariye-i islamiyenin tesekkiilat ve tekamiilat-1 mahsusast .

Mimari-i Arab ve Ispanya’dan Bagdad’a kadar Islam mimarisinin celail-i asar1. Tiirk
meslek-i mimarisi. Al-i Selguk medeniyeti ve Selguk tarz-1 mimarisi. — Medeniyet-i
al-i Osman ve Osmanli tarz-1 mimarisi — Osmanli tarz-1 mimarisinin edvar-1
metrukesi - Osmanli tarz-1 mimarisinin birinci devr-i tealisi : Celebi Sultan Mehmed
ve Sultan Murad-1 evvel devirleri asari. Bursa — Sultan Beyazid-1 evvel - Edirne —
Osmanli tarz-1 mimarisinin ikinci devr-i tealisi: Beyazid-1 sani — Tarz-1 mimari-i
osmaninin tesekkiilat ve tekemmiilat-1 tezyiniyesi — Osmanli tarz-1 mimarisinin
t¢lincii devr-i tealisi: Sultan Selim-i evvel - Sultan Siileyman-1 evvel ve Sultan
Selim-i salis devirlerinin asar-1 mithime-i ingaiyesi - Osmanli ronesanst — Sultan
Osman, Sultan Mahmud, ve Sultan Mecid devirleri asar.

Kurun-1 Cedid Ronesansi

Kurun-1 cedidde Rénesans asar1 — Frenk ve Ingiliz ve Cermen Ronesanslar1 — Devr-i
hazir mimarisi hakkinda miitalaat — Teskilat-1 tezyiniyede miistamel siitunlar, siitun
basliklari, ve kaideleri — Ronesans tarz-1 mimarisinde siitun tezyinati, sagak silmesi,
kiirsi ve bunlarin aksami1 — Siitun tezyinatinda tenasiib i¢iin bir vakitler istimal olunan
usul (modiil) - Muhtelif tarz-1 mimarilere aid modiiller — Modiiller hakkinda
miitalaat — Siitun sath-1 haricisi kalibinin istihsali i¢iin istimal olunan usuller ve
suret-i tersimler — Dorik tarz-1 atiki ve dorik tarz-1 cedidi — Teferruat1 — Dorik baslig
ve sacak silmesi — [5.22->] Triglif levhalar1 ve aksam-1 sairesi - Iyonik tarz-1
mimarisi — Direk bashigi kaidesi ve aksam-1 sairesi — Koselerde istimal olunan Iyonik
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direk bagliklariyla mezkur bashigin tesekkiilat-1 mahsusesi - Iyonik bashigin kivrim
miinhanisinin suret-i tersimi - Korintin tarz-1 mimarisi — Direk bashig1, sagak silmesi,
kaidesi ve kiirsisi — Toskan ve kompozit tarzlart hakkinda miitalaat - Tesekkiilat-1
tezyiniyede istimal olunan miinferid veya divar yiiziinde mensuri direklerin mevkii
ve hizmetleri - Mensuri direklerle siitunlarin birlikde istimalindeki kavaid —
Tesekkiilat-1 tezyiniyeye kemer sekillerinin ilavesi - Kemerlerin muhtelif suretde
tertibi - Kemer ayaklarinin muhtelif suretde tertibi Kemerlerin siitun tertibati ile
birlikde istimali - Revaklarmn suret-i tezyin ve teskili — Dorik Iyonik ve Korintin
arkadlart — Zih ve silmeler, maktalar1 ve suret-i tezynleri - zih silmelerden teskil
eden cebhe kornisleri — sacak kornisleri ve eskal-imuhtelifesi — Kat kornisleri ve
sacak kornisleri — Sacaklar {izerine vaz olunan korkuluklar — Divar satihlarinin suret-
i tezyini — Tas kesme usullerinin muhtelif tarzlar1 — Pencere ve kapularin teskil ve
suret-i tezyini — Pencere ve kapularin kornigler ve frontonlarla tezyini - Pencere ve
kapularin siitunlar veya mensuri direklerle tezyini — Umumiyetle ¢atilarin tezyini —
Tezyinat-1 dahiliye, tavanlar, dosemeler, merduvanlar, ¢cerceve ve kapular ve saire.

Tarih-i Sinaat-1 Nefise

Mimari resim heykeltrasi ve hakk subelerinin ikinci senelerine miistereken tedris
olunup haftada 2 dersdir.

Sinat-1 nefisenin ehemmiyeti ve faidesi.

(Sark) — Misir: Mezheb ve itikadin sinaata tesiri — Mabed, ehram, sfenks — Menhutat
ve menkiisat: — Kaldanistan ve Asuristan - iran - Finike

(Yunanistan) — Ezmine-i esatirye — Arkaik devri : Mimari: mabed, nizamat-1
mimariye. Naht: Poliklet, Miron - Devr-i 1tla : besinci asirda Atina - Mimari:
Partenon ve Perikles — Naht: Fidyas - Dordiincii asr-1 Yunani: mimari, naht: Skupas,
Praksitel, Lizip — Helenistik devri : Jigantomasi — Sinaat-1 sagire( terra kotalar,
vazolar) — Nakis : Zoksis, Parajyos, Apol

(Roma) — Etrurya sanati, Yunanistan’in Roma iizerine tesir ve niifuzu — Mimari:
Evsaf ve mahiyeti, saraylar, tak-1 zaferler, mabedler, anfitiyatrolar, bazilikalar,
kaplicalar — Naht, nakis, sinaat-1 sagire

(Kurun-1 vusta) Sinaat-1 hristiyanide, katakomblar, mimari, nakis, ve naht — Bizantin
sanati: evsaf ve asar1, camiye tahvil olmus eski kiliseler. [5.33->]

Arab sanatinin esas1 — Mimari: evsaf ve abidat-1 meshuresi — iktar-1 muhtelifede icra
eyledigi tesirati — Sinat-1 tezyiniye — Iran sanati, abidat-1 meshuresi — Tiirk sanati:
evsaf-1 umumiye ve Selgukilerin asar ve abidat-1 meshuresi - Mimari-i Osmaninin
sifat ve mahiyeti ve usul-i tezyinati, mebani-i Osmaniye [iznik, Bursa, Edirne,
Dersaadetdeki cevami, ¢cesmeler, mezarliklar, saraylar)

Roman Sanati: Evsaf-1 umumiyesi — mimari, naht ve sinaat-1 saire — Gotik sanati:
katedraller, renkli camlar, mimari-i beledi ve askeri - Naht ve sinat-1 saire.

Devr-i Teceddiid: Ronesans yahud teceddiid tabirinin medlulii [dalalet ettigi,
gosterdigi], ezmine-i atikanin tesiri, iktar-1 simaliyede teceddiid: Flandra kitasiyla
Almanya’da on besinci ve on altinci asirlarda sanat

Italya’da devr-i teceddiid — {on iiciincii asirdan on besinci asra kadar} Ziimre-i
akliyyun: Ciotto —Floransa’da Brunelleski, Giberti, Donatello, Dellarubya, Masagyo,
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Girlandayu, Boticelli, simalen Padovada:Monteyina Venedikde: Krivelli, Bellini,
Karpagyo.

Italyada devr-i teceddiid — {on besinci asir nihayetinden ve on altinci asirda}:
Leonardo vingi, Mikelanj, Rafael, Koraj, Tisyan, Veronej.

Fransa’da devr-i teceddiid — {on besinci ve on altinci asirda} Italya niifuzunun
Fransa’ya duhulu, bu devrin satolar1 (Belua), (Anbuaj), (Sambor), (Luvr) ve
(Ttileri) saraylart — Naht: Jan Gojon, - Nakis: Klue — Hiraf-1 sinaiye: Bernar do
Palisi

(Ezmine-i Cedide) — On yedinci ve on sekizinci asirlarda Italya sanati: Ahval-i
umumiye, Anibal Karas, Dominiken Albane — Naht, mimari ve sinat-1 sagire.

Ispanyanin on besinci ve on altinci ve on yedinci asir sanati —Velaskez, Morilleyo,
naht, mimari ve sinaat-1 sagire [S.34->]

On yedinci asirda Flandra sanati- ahval-i umumiye, Rubens, Van Dayk, Tenye -
Sinaat-1 muhtelife.

Hollanda sanat1 — Ahval-i umumiye, Rambrant — .. : Ruysdael, Hobema

On yedinci asirda Fransa sanati- evsaf-1 umumiye — Mimari: Versay Sarayr :
(Luvr’un silsile-i siitunu — Nakis: Pusen, Lobrun, ve on dordiincii Lui tislubu -
Naht: Puje - Sinaat-1 sagire

On sekizinci asirda Fransa sanati — evsaf ve alameti, nakis: Vato, Buse, Gruj - -
naht: Kusto, Falkone, Hodun, - Mimari: Suflu- sinat-1 sagire

(Ezmine-i Hazira) On dokuzuncu asirda Fransa sanati: Inkilab-1 kebirin sinaat
lizerine tesiri — (Romantik)ler ile (Klasik)ler, David, Gru, Prodon, Jerifo, Enfer,
Dolafrua

On sekizinci asirlarda Almanya, Ispanya, Ingiltere, Rusya ve memalik-i saire
sinaatlari
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EK C: Miibarek Galib Bey’e Ait Terciime-i Hal Varakasi, TC Adalet Bakanhg:
Arsivi, Sicil no: 7232 (devam)

Memurin ve ketebe ve miistahdemin-i devlet-i aliyyenin terciime-i hallerinin

tahrirvine mahsus varakadir.

Sual

Cevap

1- Terciime-i hal sahibinin isim ve
mahlasi ve sohret ve lakabi, bir
siilale-i marufeye mensup ise
keyfiyet-i nisbeti, mezhebi, ecnebi
ise tabiyeti, pederinin isim ve
meslek ve sohreti

Mehmed Miibarek Bey
Pederim sadr-1 esbak Edhem Pasazade Girit vilayeti
miisaviri merhum Galib Bey

2- Tarih ve mabhall-i veladeti

Istanbul 22 Saban 1286 hicri

3-Memalik-i Osmaniye ve
ecnebiyenin resmi ve hususi hangi
mektep ve medreselerinde yahut
muallim-i mahsustan hangi ilim
ve fen ve sanat ve lisanlar1 ne
dereceye kadar tahsil eyledigi,
sahadetname ve tasdikname ve
icazetname alip almadigl, almus
ise tarihleri, hangi lisanlarda
kitabet yahut yalmz tekelliim
ettigi, tab ve nesr olunmus eser
ve telifi var ise neye dair olup ne
zaman ve nerede tab ve nesr
olundugu ihtirahat-1 fenniye ve
hususat-1 saireye dair bir imtiyaz
ve ruhsati haiz ise mahiyeti, bir
memuriyete ait intihabname veya
ehliyetnamesi varsa o
memuriyetin kacinci simifi icin
hangi mahalden ne tarihte
verildigi

Siileymaniye’de kain Abdi Kamil Efendi Mektebi’nde
tahsil edip sahadetname ahz eyledikten sonra 1880 tarih-i
miladisinde Viyana’da imparatorlugun taht-1 nezaretinde
bulunan “Tresiyanum” Akademisi’ne dahil oldum.
1888°de Berlin’de “Falk” Jimnazinda liseyi ikmal ile
sahadetname ahz eyledikten sonra Belgika’da “Namur”
sehrine Fransizca lisanini ikmal i¢in sehr-i mezkur’daki
“Atene” lisesinin (retorik) kisminda imtihani vererek
birinci alt1 ay “Liej” sehrinin ve {i¢ alt1 ay1 Briiksel
Dariilfinunu’nun sciences libres kisminda és science
doktorasini almak iizere devam eyledim. Avdetimde 1890
cemaziyelevvel 1308 tarihinde 750 kurus maasgla ba-irade-i
seniyye hariciye nezaret-i celilesi tahrirat-1 hariciye
kalemine tayin kilindim.

Gerek Almanya’da ve gerek Belgika’da bulundugum
cihetle Alman ve Fransiz lisanlarina tamamen aginayim.
1315 senesinde Miize-i Humayun i¢in meskukat-1
Islamiyeden “Meskukat-1 {lhaniye ve Ilkaniye ve Kirm
Hanlart Meskukat1” nam kitabi telif ettim. Bundan maada
Almanya’da “Cemiyet-i Sarkiye” ve Belgika’da “Cemiyet-
i Meskukat-1 Atika” nam cemiyetlerin azasindan
bulundugum cihetle isbu cemiyetlerin nesriyatinda
meskukat-1 atika-i islamiyeye dair baz1 makalatim
mubharrerdir. Mecmua-i Ebuzziya’da “Takvim-i Meskukat-1
Osmaniye”ye bir zeyl ve “Sark-1 kadimin turuk-i
ihtilatiyesi ve posta yollar1” namiyla bir eser nesr
olunmakta idi. Asar-1 atika ve meskukat-1 atika ile mesgul
oldugum cihetle balada zikr olunan cemiyetlerin nesr
eyledikleri risalelerde su iki ilme ait baz1 makalat tahrir
edilmektedir.
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4- Evvelce hizmet-i devlete dahil
olup da heniiz terciime-i hal
varakasi vermemis olanlarin
muvazzaf veya miilazim olarak
ne tarihde ve nerede dabhil
oldugu ve sirasiyla nasil
memuriyetlere hangi tarihlerde
tayin olunup ne mikdar maas
veya iicret ve aidat aldig1, her
memuriyette ne zaman ifa-i
vazifeye ve istifa-i maasa
miibaseret edip o maasi ne vakte
kadar ahz eyledigi, arada mazul
kalmis ise miiddeti ve mazuliyet
maasi almis ise mikdari,
memuriyet ve mazuliyetinde
muhassasatca . daimi ve
muvakkat zamaim ve tenzilat
olup olmadigi, ne riitbe ve nisan
ve madalyalar1 hangi tarihlerde
ihraz eyledigi, ecnebi nisan ve
madalyalar1 varsa ne sebeple ve
ne zaman verildigi hidemat-1
gayrl resmiyede bulunmus ve
memuriyet-i mahsusa ile bir

tarafa izam kihnmus ise keyfiyeti.

7 cemaziyel evvel 1308’de 750 kurus maasla ba-irade-i
seniye hariciye nezaret-i celilesi tahrirat-1 hariciye
kalemine tayin olundum. 1 Mart 1308 tarihinde 0 zaman
Duyun-1 Umumiye-i Osmaniye meclis-i idare reisi bulunan
miiteveffa Mosyd Obare’nin arzusuna binaen 700 kurus
maagla Duyun-1 Umumiye-i Osmaniye idaresine gegcip
idare-i merkeziye umur-1 hukukiye kalemine badehu asar
kalemine 1 Mayis 311 tarihinde umur-1 tahririye subesine
800 kurus maasla tayin kilindim. 1 Mart 312 tarihinde 1000
kurus maasla miifettis-i umumilik kalemine {i¢iincti sinif
miifettis muavinligine tahvil ve 1 Mart 314°de bin ii¢ yiiz
kurus maagla ikinci sinif miifettis muavinligi unvaniyla
duyun-1 umumiye Istanbul nezareti miifettis muavinligine
ve 1315°de Bursa duyun-1 umumiye nezareti miifettis
muavinligine tayin kilindim. 12 Mart 316 tarihinde bin
sekiz yiiz kurus maasla tatbik kalemi miidiir muavinligine
terfi edilerek 1321 senesinde isbu kalemin lagvina mebni
ba’del-istifa duyun-1 umumiye idaresini terk eyledim. 1908
sene-i miladisinde Anadolu-Osmanli Demiryollari
kumpanyasinin Konya’da inga ettirmekte olan ameliyat
“Konya Ovas1 Ameliyat-1 Iskaiye Sirketi” miidiiriyetinin
katibi ve terciime kalemi miidiir{i linvaniyla yirmi bes lira
maas ile isbu sirkete tayin olundum. 1911 senesinde
Konya’nin havasiyla imtizac edemeyerek ba’del-istifa
Istanbul’a avdet eyledim. 4 Tesrin-i evvel 327°de
Haydarpasa’da kain Osmanl ittihad Mektepleri
miidiiriyetine bin bes yiiz kurus maasla ve 26 kanun-1 sani
327/19 Safer 1330’da ayn1 maasla Sehremaneti ihsaiyat
memurluguna tayin edildim. 1328°de ihsaiyat kalemi
baskatipligine ve 1329 senesinde iki bin kurus maasla
istatistik kalemi miidiiriyetine terfi edilerek Mart 331°de
terctime kalemi dahi istatistik miidiiriyetiyle
birlestirilmistir.

5-Bulundugu memuriyetlerden
infisali vuku bulmus ise esbab-1
hakikiyesi ve bilahere cevaz-1
istihdam karar1 ahip almadig1
gerek bunlardan ve gerek vazife-i
memuresine taalluk etmeyen
ahvalden dolay taht-1
muhakemeye alinmis ise neticede
ne hiikiim sadir oldugu ve ceza
goriip gormedigi

Simdiye kadar hig bir ceza gérmedim. Isbu terciime-i
halimi ilk defa olarak tanzim ve sehremaneti sicil idaresine
ita eyledim.

11 kanun-1 sani 331
Miibarek
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EK D : Miibarek Galib, 1926. “Ankara Evleri”, Muallimler Birligi, 1-2,
354-359

[Ik mesken Nuh’un gemisinin tersine ¢evrilmesiyle baslamistir. Mustatil-iis-sekl olan
geminin su kesiminden asagis1 evin dami ve geminin {ist tabakasi evin alt ve temel
aksamidir. Liizumlu addolunan bir esyanin evvela malum olmasi lazim gelir. Bir
masanin ne oldugunu, ne ise yarayacagini bilmeyen masanin liizumunu hissetmez,
anlayamaz, masa yapmak ihtiyacin1 géremez. Insanlarin viicuda getirdikleri isler
etrafinda ve tabiatta gordiikleri seylerin birer taklididir. Yoksa bir esya daima bir
ihtiyag, bir llizum iizerine yapilmamistir. Herhangi bir ihtiyacin sevkiyle ilk insanlar
yapmis olduklar1 bir sandali yine ihtiyac¢ sevkiyle tersine ¢evirerek mesken haline
getirmislerdir. Giydigimiz ayakkabi ufak mikyasda bir sandalin taklidinden baska bir
sey degildir. Liizum ve ihtiya¢ hissedilmis oldugundan ve gbéz Oniinde yalniz bir
mesken ve bir sandal mevcut bulundugundan bunu takliden yapilmistir. Malum
oldugu tiizere ilk insanlar meskenlerini daima dere, gol, hasili su kenarlarina
yapmuslardir. Sekilleri mustatil idi. Gemiye benziyor idi. Bilakis daglik arazideki
insanlar evlerini miidevver yaparlardi. Sular tagkin oldugu zamanlarda evler cereyana
kapilarak sabih halini aldiklar1 i¢in kaziklar kakilarak haneler bu kaziklara rabt edilir
idi. Fakat sularin siddet-1 cereyanina mukavemet edemeyerek Nuh’un gemisi gibi
uzaklara kadar siiriiklendigi icin bu hale mani olmak iizere evler sonralar1 kakilmis
kaziklar {izerine yapilarak (Lakostr) denilen ve evvelleri yalmiz miinferiden
yasanildig: cihetle bir tek haneden ve sonralar aile teskili vukua geldiginden bir kag
aileyi barindirabilecek mutad hanelerden miirekkep “koyler” “Lakostr” kdyleri viicut
bulmustur.

Insanlarin mensei ve birbirleriyle olan karabeti yalmiz lisanlar iizerinde tedkikatta
bulunmakla ve bu lisanlar1 yekdigeriyle bilmukayese istikak bahsi ile hall-ii fasl
edivermek iptilasi ile ugrasanlarin ekseriya yanlis yollara sapmis olduklar1 goriiliir.
Halbuki insanlar arasindaki karabetin ne dereceye kadar anlasilabilecegi belki daha
ziyade cografi tedkikattan daha dogrusu arzin teskilatiyla alakadar cografi hadisattan
miitevellid vekayiin ve bu vekayiin her bir iilkede cografi vaziyet taben yasayan
insanlar Tlizerinde icra ettigi tesiratin mahsulii olan efsanelerin tedkik ve
mukayesesinden daha yakinen anlasilabilecegi muhtemeldir. Cografi hadisat insanlar
tizerinde daima biiyiik tesir yapmustir, birakmistir. (Ari)leri birer kavim [5.355->]
olarak kabul ve bu yolda tedkik etmek isteyecek olur isek tedkikatimizi
ilerletemeyiz. Asirlardan beri diiz ovalarda ve sular kenarinda miitemekkin olanlara
ve evleri Nuh’un gemisine benzeyen insanlara ve hatta diiz ovalarda yasayan ve
indojermen kavmine mensup olmayan insanlara da “Ari” denilmistir. Ibranice daglik
arazinin aksi olan diiz ovalarda yasayanlara Ari- “Eres” denilir. Sayan-1 tedkiktir ki
kuslara verilen en iptidai isimler meskenlere verilen isimlerdir: Belargos-Leylek gibi
ki “Argos”, kelimesi burada leylegin tam iizerinde yuva yaptigt Nuh’un gemisi
(Lakostr) ev demektir. Latincede kavak agaci ve halk i¢in bir tek isim vardir. O da
(populus)tur. Seddin haricine ¢ikmak i¢in lisan meselesini ve insanlarin birbirleriyle
olan karabet davasinin ‘“etnolojisinin” hall i faslin1 erbabina birakarak burada
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mevzu-1 bahsimiz olan Ankara’nin mahallelerinde ziyaret ve tedkik edilen iki- iki
bucuk asirlik hanelerin tasnifine gegelim.

Ankara’nin hig¢ bir sokag1 yoktur ki bir ressamin, bir asar-1 atika meraklisinin nazar-1
dikkatini celb etmesin. Her evin kendine mahsus bir iislubu vardir. Higbir hane
yoktur ki duvarlarinda, avlusunda bir baglik, bir kadim siitun gévdesi mezc tasi
veyahud mahkuk taslar bulunmasin.

Evler muhtelif memleketlerde iklimlerde yasayan insanlarin icabat-1 maisetlerine,
mevki-i ictimaiyelerine, zevk-i selimine gore muhtelif ve miitenevvi tslub-1
mimariyeye tabi tutularak yapilir. Bununla beraber sayan-1 dikkattir ki garbin
herhangi bir mahallinin sark veya garbin herhangi bir mahallinin evleri ile az ¢ok bir
miigabehet vardir ki bu miisahebetin mengei “Nuhun gemisi” yani “miistatil-iis-sekl
hane” ile alakadardir.

Ankara’daki eski hanelerin tislub-1 mimariyesi, miiteaddid kirigler iizerine mevzu ve
alt kistm duvarindan ¢ikintili olarak yapilmis olan {ist katlar1 “sagaklar1” hanelerin ii¢
cihetini kusatan siitunlu teraslari, kesme duvar koselerinin iist kisimlarinin ahsaptan
mamul 1stalaktit taklidi, hasili bu gibi teferruatin hemen kaffesine Avusturya’nin
Tirol eyaletindeki hanelerinde tesadiif edilir.

Hanelerin harici eskali ve dahili aksam ve tertibati1 ve tezyinati az ¢ok birbirlerinin
aynmidir. En ziyade nazar-1 dikkati celbeden cihet sudur ki: Kerpi¢ duvarin iizerine
oturtulmus bu kadar sikletin iki asirdan beri resanetine heniiz halel gelmemis olarak
elan muhafaza edilmis olmasidir ki bu Evliya Celebi’nin Ankara’nin kerpici
hakkinda vermekte oldugu malumat bizi bu mesele hakkinda kafi derecede tenvir
etmektedir. [s.356->]

Hanelerin ingasinda kullanilan malzeme ii¢ mithim maddeden ibarettir. Kerpig, sulu
veya bazen mermer siva ve uzaklardan celb edilmis olan malzeme-i hasebiyedir ve
kerestenin en iyi cinsidir ve mebzulen kullanilmigtir. O derecedeki bdyle eski bir
hanenin enkazindan ii¢ dort hane yapilabilir. Kirislerin, dosemelerin direklerin
kalinlig1 sayan-1 hayrettir. Ankara’da rutubet olmadigi i¢in malzeme-i hagebiye
resanetini muhafaza etmistir; hatta seneler gectikce mukavemeti artmistir ve miirur-1
zamanla gilizel kirmizimtrak bir renk almistir. Ahi Serafeddin ve Ahi Elvan
Camilerinin nefis ahgab tavanlari elan eski letafetini muhafaza etmektedir.

Ankara’nin bir eski evini surada miinhasiran tarif edelim:

Kerpi¢ bir duvar ve duvarin iizerine ¢ikintili olarak ekseriya bes sira lizerine iist liste
vazedilmis kirisler hanenin st tabakasini tagir. Bu tarz-1 inga duvar iizerindeki sikleti
tahfif eder. Hanelerin {ist tabakasi ale’l-ekser hatillar arasina ¢aprazvari sikistirilmis
kirmiz1 ve ensiz tuglalardan yapilmistir. Pencerelerin tahta kapaklar1 ve demirden ve
bazen demir taklidi ahsaptan mamul parmakliklar1 vardir. Pencerelerin iizerlerinde
daha ufak kitada ve zarif al¢1 gergeveler igerisine alimmig renkli camlardan
mitesekkil birer ufak pencere daha vardir. Cephede ve orta mahallinde mihrap
seklinde miidevver bir ¢ikinti goriilir ki burasi ocak mahallidir. Bacast yoktur.
Mihrabin alt kisminda agilmis delikler cereyan-1 havayr temin eder, hava verir ve
dumanini ¢eker,

Hanenin medhali tek veya c¢ift kanatli bir kapidir. Kapilarda kabartma tezyinat
yoktur; [s.357->] yalniz demir aksami o zamanki demircilikteki terakkiyi gosterir
kabarik, oymal1 ve icerisi renkli izler ile doldurulmus tokmak yeri, kilitleri, demir
kollar, stirmeler, menteseler, hasili bunlarm her biri ince ince islenmistir.
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Ankara evleri tedkik edilecek olursa Ankara’yr memalik-i harreden addetmek lazim
gelir. Zira Ankara’nin kis1t senenin ii¢ aymi teskil edip miitebaki aylar yaz
oldugundan hanelerin iist kati hep yazliktir ve yalniz alt katta kisin sogugunu
gecirmeye mahsus bir oda tahsis edilmistir.

Yandan bir merdiven iist katin terasina ¢ikar. Terasin tavan1i damin ¢atisidir. Terasa
parmaklikli ve stitunludur. Siitunlarin iki yani, baslik yerine, taskinlidir ve siitunlarin
arasi bazen diiz ve bazen kemerlidir. Avludan itibaren catiya kadar yiikselen
situnlarin kaideleri ya bir eski direk bashigidir veyahut bir direk govdesidir.
Terasalarin tavanlar1 nakighidir. Ankara’nin eski nakiglari hakkinda  “Ankara”
kitabinda etraflica malumat verilmis oldugundan burada tekrar etmeksizin yalniz su
kadar soyleyelim ki bu nakislar Ankara camilerinde goriilen nakislardan asagi
degildir. Belki onlar kadar giizeldir. Yazik ki nakislar hakkinda tedkikatta heniiz
mismir bir netice hasil olmamistir. Minyatiirciiliikten biisbiitiin ayr1 olan bu milli
sanat halkin ruhundan dogmus bir sanattir. Yazik ki ne bu sanat kalmis ve ne de
nakislari. ikisi de zeval bulmustur.

Terasalar genistir. Bir kdsesinde iki {ic basamakla ¢ikilir. Bir mahall-i mahsus vardir
Ki sahib-i haneye tahsis edilmis bir mahal olsa gerektir.

Terasadan miiteaddid kapilar odalara agilir. Odalar miinferiddir. Nadiren i¢ ige
odalara tesadiif olunur. En miizeyyen oda hanenin misafir ve ictima odasiyla sahib-i
hanenin kendisine tahsis kildig1 odadir. Tavanlarinin nakislar1 bakmakla doyulmaz.
Tavan gbbegi, etrafini ¢eviren sal tarzinda islenmis sular, pencere dolap cerceveleri
ve kapaklari, raflar hatta raflarin kenarlar1 bunlar dolgun renkli nakislar ve ¢igekler
ile islenmistir. Ekseriya kapi, pencere ve dolap lizerlerinde mai veya sar1t zemin
lizerine beyaz, kirmizi ve sar1 hat ile yazilmig beyitler vardir ki odanin dort etrafin
cevirir. Kabartmali1 islenmis algidan mamul ocak ise ayrica odanin bir ziynetidir.

Bir hanenin tahta bolmesi adeta panolar ile tezyin edilmistir. Saksi icinde a¢ilmis
cicek buketleri, bir hanenin dahili aksamin1 gosterir makta resmi bolmeyi adeta bir
resim levhasi haline getirmistir. Diger bir hanede ise tabak i¢inde yapilmis resimler
nazar-1 [5.358->] dikkati celb eder. Elma, nar, ayva ve armutlar tabiata pek muvafik
olarak tersim edilmis oldugu gibi kirmizi ve beyaz ¢ilek resimleri de Ankara’da
cilegin vaktiyle mebzul bulunduguna ve nakkasi cilekleri herhalde gorerek yapmis
oldugu icin, vaktiyle Ankara’da beyaz cilegin dahi yetistirilmis olacagina delalet
etmektedir.

Bazi hanelerin tavan tezyinati “rokoko” tarzindadir. Mahmud-1 evvelden sonra
Mahmud-1 sani devrine kadar bu tarz tezyinat Ankara’da devam etmis ve eski
nakislarin yerini tutmustur. Rokoko tavanin en giizel numunesi elyevm diyanet isleri
riyasetinin bulundugu konaktadir.

Gilin gectikce bu giizelim evler yikiliyor, bu nefis tavan tezyinati sokiililyor,
ocaklarda yakiliyor. Bunlarin muhafazasi lazimdir. Bir daha ele gegcemeyecek
eserlerdir. Maarif vekaleti bu eski hanelerden birini miibayaa ederek eski alat ve
edevat beytine, eski dosemeler, kumaslar, el isleri, seccadeler ve c¢inilerden
miirekkep bir koleksiyona tahsis edecek olur ise erbab-1 merak ve ihtisasin tedkik ve
ziyaret edecek bir miizesi halini alirdi.

Evvela Anadolu’daki eserlerimizi bilelim, mimari eserlerimizi tedkik ve tesbit ve
meskuk, mechul kalmis tarihi nukatt mahkukatin ve sicillatin tedkikiyle tenvir edelim
ve Anadolu’daki asarimizi layikiyla bilip 6grendikten sonra uzaklarda bulunan Tiirk
asarinin tedkikine hasr-1 zihin edelim.
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Makaleye hitam vermezden evvel Ankara’nin eski evlerinden birinin planini kariini
tenvir i¢in surada gosterelim:

: h_m@,

Sekil D.1: Boyaci mahallesinde bir hane

Nakisgli sofalarda muharrer beytlerden bazilarini da imlalarim1 muhafaza ederek
suraya derc edelim: [5.359->]

Alaaddin Camii karsisindaki eski hanenin nakishi odasinin dort duvarinda muharrer
su beyitler vardir:

Hafizzade Haci Seyyid Aga kim dest-i lutfiyle Ki zira naks-1 renk-amizi hem-renk ruh-1 canan

Ki yapdi vefk-1 tabi tizre boyle kasr-1 nev icad Aceb mi her seher hursid ederse seyrini mutad

Zihi kasr-1 ferahza kim goren tarh-1 nev iislubun  Nice medh etmesin seyreyleyen bu kasr-1 zibam

Temasa eyleyub ana dediler hep miibarek bad Hava-i dil-giisas1 eylemez mi ebkemi dil-sad.

Alt kism1 bozulmustur.

Ayanzade Bekir Efendi hafidi Ali Efendi hanesinin salonunda su beytler muharrerdir.

Miibarek ola Enverzade Haci Ibrahim Aga Yapub bir dil-giisa menzile bir miinevver seb-i enverden
Diiruhtler ile miizeyyendir etrafi Gl reyhan ile memluke giiya suyu kevserden
Nida-i hatif edi gunkera hatm-i kelam ile Huda’nin lutfudur bu menzilin toprag: cevherden

Dua igiin ¢ikub bir seyh-i kamildi diyar-1 suhan Emin ola bu menzil ya ilahi ¢esm-i diigmandan
Ne denli medh etsem serh olunmaz binde bir hiisnii  Zebanin lal olur add etmege hiisniinii kesretten

1132

Istanbulluzadelerden Hiiseyin Efendi hanesi sofasinda da su satirlar muharrerdir.

Giilsen-i bag-1 saadet salik-i bera-i gaza Hak teala kahr-1 ¢esm-i dehirden hifz eylesin
Zair-i Mekke Medine taif-i beyt-iil huda Nice miiddet bu bina mamur abadan ola
Yani Haci Musa zat-1 behterin basafa Baht-1 omr-ii devleti sad ile olup payidar
Yapti tab-1 pakine sayeste bir ali bina Eyleye bunda devam-1izz ile zevk ve sefa

Bu ahsen-i lillah kasr-1 bi-manend bi-ca bi-bedel Hem dahi evlad-1 ensabin1 hivensavendi

Tarhma meftun olundu gérse mimar-1 kaza Tul-1 6mr ile muammer ile bari-i huda

Seyre sayan bir mufrih dil-giisa kasane kim Iki bala kad ile seyr eyleyub sakir dahi

Seyr eden pazin tahsin eyler sefa can-feza Gordii nev tarz nevenis dil-peziri dil- ruba

Soyle tertib eylemis bu kasri kim tistdlar Eyleyub teblig dedi tahsin tarihin heman

Urmus ol ziynet ana bu tarz bir hiisn cila Ko6sk-ii rana tak-1 bala menzil-i ehl-i sefa.
1145
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Sair Sakir Ahmed-i Salis zamaninda Nevsehir’de bulunuyor idi. Bir aralik Ankara’ya
gelmis olacak ki bu beyti yazmaistir.

Miibarek Galib
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EK E : Celal Esad Arseven’in Sicil Evragi, MSGSU Personel Isleri Daire
Baskanhg Arsivi, Sicil no: 6914

Zats sicil No.s1—824% .. VAZIFESI :G‘ﬁvﬂ o Messiars fon B8
Mesleki sicil NO. S1 - 2o N —

igtimai Hiviyeti
A Lot b, s
Babasinin adi fm//%’,a :
Aile adi Arneece
(Natus Kaydina gore) dehfoawtns (292

Fotograf

g ; “
Milliyeti T onil
Evli midir, evli ise evlendigi tarih evlesles

Cocuklarmn adedi, yaslar, vazi- 7 + : . z Ao il 2 .

fede veya evli bulunanlarin adedi

Sahsina veya ailesine ait emlik ve /
akar1 var midir, nerdedir?

lage ve infak ile miikellef oldugu 4. VR R km
- - o

niifusun adedi ve karabeti

fimi Hiviyeti %

11k tahsilini nerede yapmistir?

Orta tahsilini hangi mektepte yap-
migtir. ~ Bitirmedise hangi simfa
kadar okumustur ? ; (
Sehadetnamesinin tarih ve numarasi.

Yiiksek tahsilini nerede yapmistir.
Bitirmedise hangi sinifa kadar oku-

mugtur? Sehadetnamesinin tarih ve W/y;wi%/ 2ol

numarasi.

Tahsilini tamamlamak igin hangi
miiesseselere devam etmistir.

s Haiz oldugu vesikalar nelerdir?

187



EKE : Celal Esad Arseven’in Sicil Evragi, MSGSU Personel Isleri Daire
Baskanhgi Arsivi, Sicil no: 6914 (devam)
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EKF : Celal Esad, 1928. “Mukaddime - Mimariye Dair Baz1 Miilahazat”,

Mimari Tarihi I- Kurun-1 Kadime, Devlet Matbaasi, Istanbul

Giizel eserler viicuda getiren ve giizellikle mesgul olan sanatlara “sanayi-i nefise”
(Beaux-Arts) diyoruz. Bedii heyecanlar tevlid ederek ruhumuzu yiikselten bu
sanatlar, biri gbéze digeri kulaga aid olmak {izere ikiye ayrilir. Mimari, naht, nakis,
tezyinat, raks sanatlar1 goze; siir, musiki, ingad sanatlar da kulaga taalluk edenlerdir.

Goze aid sanatlar meyaninda bulunan “mimari”(architecture) binalar1 terkib ve onlar1
insa ve tezyin etmek sanatidir. Mimarlig1 yalniz insa etmek ve siislemek manasina
almamalidir. Bir mimari ayn1 zamanda binaya viicud ve seciye vererek bir terkib icad
eden bir miiellif ve bir muciddir. Ressam i¢in boya ve musamba, sair i¢in kagid ve
kalem ne ise bir mimar i¢in de ingaat ve tezyinat odur. Yani bunlarin her ikisi de bir
“kiill”(ensemble) viicuda getirmeye yarayan maddi vasitalardir. Bu sebeble mimarlar
sade bir yapici veya siisleyici olmayib ayni zamanda da ibda edici [yeni ve giizel bir
eser meydana getiren] birer sanatkardirlar.

Mimari ilim ve fenle olan rabitasi dolayistyla ulum-1 tatbikiye sirasina da gegmisdir.
Filvaki mimar yalmz giizellikle mesgul olan bir sanatkar degildir. Mevadd-1
ingaiyenin selabet [sertlik,saglamlik] ve metaneti itibariyle mihanik ve riyaziyata,
serait-1 hayatiye hasebiyle hifz-1s sthhaya vakif olmasi lazim gelen bir ilim adami1 ve
ayn1 zamanda eserlerini iklim ve adata, cemiyetin ihtiyacatina gore tanzim ve tatbik
etmesini bilir bir muhteri [ihtira eden, icad eden] olmasi icab eder.

Insaniyetin ibtidai edvarindan beri hayat-1 beserle tevaem [es, birlikte] yasayan
“mimari’nin [S.2->] tarihi de tarih-i beserle karismus ve tarih-i medeniyetin en
mithim bir riiknii [temel diregi] sirasina gegmisdir. Bir devri layikiyla anlayabilmek
i¢in o devrin bedii duygularina terciiman olan ve adat ve ihtiyacatin1 gosteren asar-1
mimariyesini behemehal tedkik etmek lazimdir.

Muharebeler, muzafferiyetlerle dolu olan eski tarihlerde “mimari” ihmal ediliyordu.
Bugiin artik milletlerin harsin1 gosteren tekmil sanat subeleri gibi “mimari”si en
miithim menabi-i tarihiyeden biri olmak tizere telakki edilmekdedir.

Arzin muhtelif kitalarina yerlesmis olan akvamin cehreleri gibi yapmis olduklari
binalarin da birbirine benzemeyen simalari vardir. Bu baskaligi husule getiren
amellerin en mihimleri iklimin serait-i tabiyesi ve o iklimde yasayan insanlarmn
ihtiyacat-1 maddiye ve ruhiyeleriyle zevk-i bediilerinin tehaliifiidiir [karismasidir].
Her kavim yasadigi muhitteki esya ve eskal ile hemahenk bir gilizellige meyyaldir.
Japonya’daki mebaniye bakarsak oranin agaclari, ¢igekleri, hayvanlar1 ve hatta
hayvanlarina benzeyen bir sekilde oldugunu goriiriiz. Uglart yukariya dogru kalkan
sacaklar irk-1 asfere mahsus sima ve kaslarla ne kadar ahenkdardir.

Iklim degistirdikce seklini de degistiren nebatat gibi bir memleketden digerine gegen
anasir-1 mimariyenin dahi derhal bulundugu kitanin eskal-i mahsusasini alarak

aslindan tebaiid etdigini [uzaklagtigini] goriiriiz. Harbler ve bir memleketden Obiir
memlekete getirilen sanatkarlar ve esir isciler vasitasiyla husule gelen bu istihaleler
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[bir halden baska hale gecisler] “kiill” teskil eden her memlekette bir “milli iislub”
viicuda getirmisdir.

Milletlerin birbirinden farkli olan bu zevk-i bediileri, iklimin serait-i tabiyesi ve
havaic-i ictimaiyedeki baskaliklar yiiziinden zuhura gelen bu tehaliifler yaninda,
gerek ayni kavmin mubhtelif devirlerinde ve gerekse ayni kavmin ve ayni devrin
muhtelif sanatkarlarina aid farikalarda meydana gelerek “devr’in ve ‘“‘sanatkar’in
hususiyetlerini havi olmak {izere tali iislublar hasil olmusdur.

Mimaride bu tehaliifii viicuda getiren anasir ve amillerin mahsulesine “seciye”[s.3->]
(caractere) denir. Bu kelime ayni1 zamanda “farika” manasina da gelir. Fakat seciye
deyince anlayacagimiz sey eserde bariz bir sahsiyet (individualite) bulunmasidir.

Bir binanin seciyesini tegkil eden tesirler (effets) ikiye ayrilir. Biri géze aid olanlar ki
onlara “pitoresk” (effets pittoresques) digeri de ruha aid olanlar ki onlara da ruhi
tesirler (effets affectifs) denir. Pitoresk tesirler binanin sekline, cesametine, mevadd-1
ingaiyesine, eskalin nisbetine, aksam-1 mimariye arasindaki nizam ve ahenge, siislere,
renklere ve binanin (effets plastiques) miicessemiyet tesirine ve bunlarin nazarda
hasil etdigi intibaa aid tesirlerdir. Ruhi tesirler ise bunlarin gerek bir arada ve gerekse
miinferiden ruhumuz {izerinde yapdigi tesir-i ihtisasatdandir.

Mesela bir camiin anasir-1 mimariyesi mecmuunun dini bir his uyandirmasi, bir
tiirbenin hiiziin vermesi, bir koskiin sefa ve rahat duygulari ilka etmesi [birakmasi]
gibi. Bu tesirlerin her ikisi de aymi kuvvetin ayni devirdeki asarinda ekseriye
birbirine miisabih olur. Bir devir veya bir kavme mahsus olan duygu ve ihtiyaclari
bdyle ayn1 sabit unsurlar ile fade eden asar-1 mimariyedeki seciye birligi o eserlere
bir “enmiizec-1 mimariye” (type d’architecture) mahiyetini verir ki ona da “iislub”
(style) denir.

Enmiizecler zaman ile degistigi gibi sanatkarin Oteden beri miidevvin olan
kaidelerden harice ¢ikarak ayr1 sahsiyetler viicuda getirmesiyle de tebeddiil
edebilirler. Bu tebeddiil 1rkin islubundaki (principes) esaslart kiilliyen
degistirmeyecek ve onunla alakasini tamamiyla kat etmeyecek surette vuku bulursa
yine “milli islub” dahilinde kalir.

Binaenaleyh ayni kavmin seciye-i esasiyelerini havi olan asar-1 sanatta lic nev
enmiizec veya lislub gormemiz miimkiindiir.

Birincisi “irkin tislubu” ki diger iki tislubu muhtevidir.
Ikincisi “devrin iislubu”
Uglinciisii “sanatkarin {islubu”

Irkin islubu biitiin bir memlekete mahsus olan evsaf veya nekaisi[noksanlari] haiz
bulunandir. Nitekim Tiirk tislubu dedigimiz zaman Tiirklerin muhtelif devirlerde ve
muhtelif [s.4->] sanatkarlarina aid muhtelif seciyeli tslublarin kaffesini cami bir
“milli iislub” anlasilir. Iste mimaride milliyeti gdsteren bu “milli iislub” mensub
oldugu milletin 1rkin1 (institution nationale) teskil eder ve “milli harsina” dahil olur.

Mimari tislublarindaki “seciye” farklarini tahlil ve mukayese edebilmek i¢in iislubu
viicuda getiren “seciye’nin ne gibi amellerden teskil ettigini bilmek lazimdir.
Binaenaleyh bu amiller hakkinda atide izahat verecegiz. Fakat buna girismeden evvel
milli tislubun ne suretle tedkik ve tahlil edilmesi lazim geldigi hakkinda bazi
hususatin bilinmesi icab eder.
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Mimari saikler: Her millet kendi mimari eserlerini bir takim ihtiyaclarin tesiri altinda
yapmistir. Mesela iskan ve mahfuziyet ihtiyaciyla evi, ibadet saikesiyle mabedi insa
etmigdir. Kurun-1 kadimenin nimallah derecesine ¢ikan miistebid hiikiimdarlar
blyiiklik ve hasmetlerini temsil saikesiyle biiyilkk ve muhtesem saraylar ve
diismandan masun kalabilmek ihtiyaciyla kalin surlar insa eylemislerdir. iste bu
ihtiyaclar mimari saikleri teskil eder. “La commande” denilir.

Bu saikler muhtelif devirlerde baska baska oldugu gibi arazi ve iklime gore de
tahavviil eder. Binaenaleyh bir milletin mimarisi tedkik edilirken en evvel bu
“saik”lerin tayini icab eder.

Program: Mimaride program binalarin tevziat ve taksimatina ve muhtess oldugu
ihtiyaca gore kendilerine verilen sekillere denir. Mesela Tiirklerde “saray”in ig, dis
avlularla, mutfaklar, enderun, hazine ve arz odasi, harem-i hiimayun gibi dairelere
ayrilmasi program icabatindandir. Gene bir camiin sadirvanli bir avlusu, bir son
cemaat mabhalli, minareleri, miiezzin mahfilleri, minberi, mihrab: bulunmasi cami
programi1 mukteziyatindandir. Umumiyetle her mimaride dini, sivil ve askeri olmak
lizere li¢ nev program goriildiigii gibi bu nevlerin her birine [s.5->] tcesi olan bu
programlar tetebbuda nazar-1 dikkate alinacak hususattandir.

Bir mimari eserde planin ¢ok ehemmiyeti vardir. Plan eserdeki terkibe icra-i tesir
eden en miihim bir amil olmakla mimar planla beraber ayn1 zamanda binaya verecegi
tesiri de diistinmek mecburiyetindedir. Binaya seciye verecek olan eskal bu planin
husule getirecegi maktalar ve miirtesim-i sakulilere[cephelere] tabi oldugundan
sanatkarca eserin planla beraber “idrak” (concevoir) edilmesi lazimdir.

Gene bir Tlslub tedkik edilirken mimariye gayr1 vakif atikiyyat miitehassislarinin
yaptig1 gibi tezyinatin tafsilatinda bogulmayip binanin planla beraber hayat-1
umumiyesini bir “kiill”olarak tedkik ve miitalaa etmek iktiza eder.

Insa: Mimari eserlerin tahlil ve miitalaasinda tedkik olunmasi lazim gelen cihetlerde
mebaninin ne suretle insa olundugu, memleketin ahval-i tabiiyesine gore seraitin
nelerden ibaret oldugu, ne gibi vesait-i fenniye kullanildigi, iscilik kisminin ne
suretle viicuda getirildigi sayan-1 ehemmiyet meselelerdir.

Kullanilan malzeme-i insaiyenin cins ve evsafi “serait-i tabiiye” faslin1 ve bunlarin
ne tarzda ve ne sekilde ve ne vasita ile tahrik edilerek istimal olundugu “serait-i
fenniye” kismini tegkil ettigi gibi amele ve ustalarin ne suretle c¢aligdiklart ve
mebzuliyeti veya fikdanindan [yoklugundan] tahaddiis eden hususiyetler de “serait-i
insaniye” veya “ameliye”sini viicuda getirir.

Mimari Tesirler: Bunlardan sonra sira “tesir” (effet) kelimesiyle ifade etmek
istedigimiz intibalara gelir. Gerek “pitoresk” ve gerek “ruhi”olan bu tesirler bir ¢ok
avamilden tesekkiil eder ve bunlarin mecmuundaki mahsule de seciyeyi viicuda
getirir.

Iste bu avamili atide zikr edecegiz.

Beden ve Cati: (Gros oeuvre) denilen ve binanin bedeniyle catisint  havi olan
viicud-1 asliye (corps principale) ilk tedkik olunacak seydir. [s.6->] Cati her
memlekette iklime gore degisen bir kisimdir. Mesela simal memleketlerinde binanin
mithim bir kismini teskil etdigi halde Misir ve Suriye gibi sicak memleketlerde
ehemmiyetini kaybeder ve o0 memleketlerin mimarilerinde ¢ati hemen yok gibidir.

Bedende Cesamet ve Nisbet: Bir binanin ebadi, biiyiik ve kiigiik olmasi da seciyeyi
teskil eden avamilden biridir. Mesela gayet cesim bir Misir mabedini veya bir ehrami
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kiiclik mikyasda yapmakla seciyesini degistirmis oluruz. Gene bir camiin ebadiyla
bir mescidin ebadi ve sekli arasinda fark vardir. Binaenaleyh kiigiik bir mescide
biiylik bir selatin camii seklini vermek yani mini mini bir cami insa etmek, camie
mahsus seciyeyi bozmakdir. Ayni vecihle biiyiikk bir camide bir mescid gibi, ¢ati
veya sair mescide mahsus avamil ile inga etmek de caiz degildir. Biiyiik camileri
takliden yapilan bazi kii¢iik mescidlerin goze yabanciligi bundandir. Biiylik ebad,
azamet ve kudret tesiri yapar ve hayret hissi uyandirir. Kiigiik ebadda ise bu tesirler
yokdur. Bu sebeble seciye degisir.

Ebadin Nisbeti: Binalarda tul, arz, irtifa gibi ebadin yekdigerine nisbeti de bir seciye
unsurudur. Isbu ebaddan birinin digerine hakim olmasina gére tesiri muhtelifdir.
Mesela irtifain arz ve tule bariz bir suretde faik olmasi tali ve suud hissini verir.
Minareler, kuleler, gotik kiliseler gibi. Arzin tefviki ise oturaklik, metanet, sukut ve
rahat hislerini tevlid eder. Genis bir binada mahviyet ve tevazu goriiliirse yiiksek bir
binada da kibir ve tahakkiim olur.

Bos ve Dolu Kisimlar: Binanin bedenindeki bos ve dolu kisimlar yani pencere
aciklilariyla sagir duvar  kisimlari arasindaki nisbet de seciyeye — miiessir
hususattandir. Binanin simasi bu dolu ve bos kisimlar arasindaki nisbete gore degisir.

Resm-i mimariye dair asartyla meshur olan “Sarl Blan”(Charles Blanc) “resim
sanatlar1 sarrafi” namiyla yazdig kitabda diyor ki: “Bir binanin seciyesini teskil
eden seylerden biri de pencere ve kapi gibi bosluklarla (vides), dolu (pleins) yani
som divar olan kisimlar arasindaki nisbetdir. Bogluklarin sagir kisimlardan fazla
[s.7->] olmasi “nese” ve bunun aksi “hiiziin” hislerini tevlid eder. Nitekim
pencereleri cok olan bir koskiin sagir kisimlar1 ziyadelesdikce ev manzarasi aldigi,
bir evin pencereleri daha azaldikca manastira benzedigi ve bu vecihle bosluklarin
sagir kisimlara nisbeti azala azala kalaya ve sagir kisimlar biisbiitiin hakim olunca
tiirbe ve mezara benzedigi goriiliir. Hicbir penceresi olmayan mezar ise 6liim kadar
hiiziin vericidir.

Pencerelerin ¢ok veya az olmasi manzara-i hariciye itibariyle binaya tesir etdigi gibi
dahile az veya c¢ok =ziya vermek itibariyle de nazar-1 dikkati celb edecek
avamildendir. Misir-1 kadim mabedlerinde ilk kisimlarin gayet aydinlik bir avludan
baslayib gitdikce los ve karanlik aksama girmesi zairler iizerine esrarengiz bir hiss-
i din ilka i¢indir.

Binanin Hududu.: Binanin vechindeki hatlar simayi teskil eden amillerden biridir.
Hatt-1 miistakim [dogru] ve hatt-1 miinhani [egri] veya bu iki hattin memzuc
[karistirilmis] olarak birinin digerine hakim olmasi muhtelif tesirler yapar.

Hatt-1 miistakim ve buna benzeyen miistevi [diiz] satihlar nazarda daima temadi
[stiren], istikrar, ve siikun hisleri tevlid eder. Hatt-1 miinhani ise hareket, tahavviil
ve yumusaklik ifade eder. Bir “bend-i miistevi’den ibaret olan bir “bastaban”
(architrave) ile yine aym1 boslugu kapayan bir “kemer” arasindaki tesir farki derhal
gbze carpar. Bastaban kemerin yaninda daha sakin ve agirbasli goriiniir.

Tenazur [simetri] ve Adem-i Tenazur: Birbirine benzeyen eskalin bir mihvere
nazaran her iki tarafta ve ayn1 mesafelerde tekrar etmesine “tenazur” (symetrie)
denir. Mesela insan viicudunda bir mihvere nazaran sagda ve solda iki kulak, iki
bacak bulunmasi bir tenazurdur.

Insanlar kendi viicudlarinda miisahede etdikleri bu tenazur keyfiyetini bir giizellik
unsuru olmak iizere eserlerine de tatbik etmiglerdir. Tenazur tabiatta da [5.8->]
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goriiliir. Fakat hayvanatda ve nebatatta miisahede edilen bu tertib giizelligin yegane
amili degildir.

Bir ¢ok yerlerde “adem-i tenazur’(dissymetrie)un da bir giizellik unsuru oldugunu
miisahede ediyoruz.

Kadim Misir ve Yunan mimarilerinde tenazurun biiyiik bir mevkii vardir. Japonlar
ise eser-i sanatta adem-i tenazura ehemmiyet vermislerdir.

Son asir adem-i tenazuru mihim bir amil-i sanat olarak kullanmistir. Bahusus
Ingilizler sivil mimarilerinde tenazura katiyen riayet etmeyip evlerinin haricini dahili
taksimata tabi tutmus ve cebhede pencere, kapi ve saire gibi aksam-1 mimariyenin
miitenazir olmasini aramamislardir.

Binaenlayeh tenazur gibi adem-i tenazur da bir seciyedir.

Bazen bu iki amil birlikde bulunur. Mesela Tiirkler tenazura riayet etmekle beraber
hi¢cbir zaman onun riyazi kaidelerine esir olmamislar ve binanin icabatina gore gerek
tenazur gerekse adem-i tenazuru birlikte ve biiyiik bir samimiyet ve itidal ile birlikte
kullanmiglardir.

Madde Tesiri: Hatlar ve sekiller gibi binada kullanilan mevadd-1 insaiyenin cismi
ve rengi de seciye lizerine tesir eder. Mesela tekmil mermerden yapilmis bir bina
ile ayn1 seklin tugladan veyahud kiigiik taslardan yapilmis olmasi ayni tesiri icra
edemez.

Bir binanin alt tarafiyla iist kismindaki siklet de bir olmayacagindan kaidesinde
bliylicek ve kuvvetli cinsden taglar bulunan ve iist kisimlarinin nisbeten daha hafif
ve agik renk olmasi inga zaruretlerine tetabuk eden bir keyfiyet olmakla husule
getirecedi tesir de ona gore olur.

Mevadd-1 insaiyenin evsaf-1 ruhiyesine (qualite morale) uymayan kisimlarda
kullanilmasi, mesela gerek cins ve gerek nesc [doku] ve renk itibariyle keder
verici  mevaddin zevk ve sefa hissini vermesi lazzim gelen aksamda istimali
seciyeyi bozan sebeblerdendir. Mevadd-1 insaiyenin bu suretle hasil etdigi tesire
“madde tesiri” (effet de matiere) denir. [S.9->]

Siis Tesiri: (Effet de parure) denilen “siis tesiri” binanin muhtelif aksamindaki
tezyinat unsurlarinin  heyet-i umumiye(ensemble)sindeki tesirdir. Siisler bazen
binanin seciyesini daha bariz bir hale getirir, bazen de konuldugu aksam-1 mimariye
ile hemahenk olmadiklar1 ve sirf nazar-1 dikkati celb etmek i¢in acemi eller
tarafindan rastgele yere yapistirilmis fuzuli ve taklid seyler oldugu igin seciyeyi
bogar.

“Siis”ler velev ki bedii bir ihtiyac ile olsun, binanin program ve sekl-i mantikisini ve
hasil etmek arzu edilen tesiri tecaviiz etdigi zaman muzir bir unsur olur.

Renk Tesiri: Gerek mevadd-1 insaiyenin renkleri ve gerekse siis olarak kullanilan
ve tezyinata verilen renkler de miithim bir amildir. Baz1t mimaride su veya bu rengin
kesretle istimali ve digerlerine hakimiyeti goriiliir. (Effet de couleur) dedigimiz bu
tesir dahil-i hesab olacak miihim bir cihettir. Her kavim bir veya birka¢ rengi
tercthen kullanirlar. Bu o akvamin mimarilerini tedkik ederken bize esas
olmalidir. Mesela Misirilerin sar1, kirmizi ve siyaha; Tiirklerin koyu mavi, as1 ve
sartya verdikleri ehemmiyet gibi.

Miicessemiyet Tesiri: Asar-1 mimariyenin irtisam suretinde musattah goriilen
sekillerden bagka bir de viicudunun miicessem ve kabartma sekli vardir. Mesela bir
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camiin kubbesiyle etrafindaki minareler havada miicessem bir sekil yapar. Buna
miicessemiyet tesiri (effet de I’ordre plastique) diyecegiz.

Ayni iislubdaki asarin miicessemiyet tesirleri hemen birbirinin aynidir. Mesela bir
cami ile gotik bir kilisenin miicessemiyetleri birbirine benzemez. Tiirk {islubuyla
miinasebeti olan Ayasofya’nin biiyiik bir cami ile olan miicessemiyet farki pek
azdir.

Bedene ait olan bu miicessemiyetten baska bir de binanin kornisleri, ¢ikintilari,
sOgeleri ve baz1 kabartma teyinati gibi tecessiimati vardir ki ona da effet plastique
secondaire diyecegiz.[s.10->]

Nizam ve Ahenk: Yukaridan beri soyledigimiz hususattan sonra nazar-1 dikkatimizi

celb etmesi lazim gelen cihet, aksam ve eskal-i mimariyenin yekdigeriyle olan
miinasebet ve nisbetleri arasindaki o6lgiilerle, tenevviide[¢esitlenmede] vahdet teskil
etmesidir. Evvelkine “nizam”(ordonance) ve ikincisine “ahenk” (harmonie) tabir
olunur. Nizam anasir-1 mimariyenin aksam-1 muhtelifesi arasinda vahdet husule
getiren bedii esaslardan biridir. Binaenaleyh muhtelif aksam arasindaki tenasiibiin
ahenkdar olarak bir “kiill”’(ensemble) viicuda getirmesi eser-i sanatta aranilacak en
miithim meziyetlerdendir.

Mantik ve Samimiyet: Felsefede “gilizel”(beau)in “dogru”(vrai) ile olan miinasebeti
malumdur. Bir eserin giizel olmasi o eserin samimi olmasina ve kizbden [yalandan]
azade bulunmasina da muhtacdir.

Ahlak sahasinda oldugu gibi sanat sahasinda da “yalan” cirkindir. Yalan sanat
eserinin kadrini tenzil eder. Seciyeyi tayin ederken anasir-1 mimariyenin yalan olub
olmadigina da bakmak lazimdir. Yani o anasirin viicudu bir ihtiyac saikesiyle midir,
yoksa sirf géz boyamak i¢in midir, ona dikkat etmelidir.

Bu yalana misal olarak memleketimizde son zamanlarda gliya Tiirk mimarisini
takliden yapilan, icine c¢ikilmaz  kubbeler, kosklerin {istiine oturtulmus
kuleler,liizumsuz oymalar, gayri kabil-i istimal balkonlar ve saireyi gosterebiliriz.
Mamafih bazi mimarilerde bir ihtiyac-1 bedii ile yapilmis seyler vardir ki onlar
maddi  bir zaruretle viicuda gelmedigi halde bedii birer saikin tesiriyle
yapilmislardir. Mesela Yunan-1 kadim mabedlerinin diiz divarlar1 etrafina sadelik ve
yeknesakligi izale etmek i¢in yapilan revaklara yalan nazariyla bakmak dogru
olamaz. Keza Tiirk mimarisindeki ¢ini kaplamalar hep birer ihtiyac ile yerine
konmus oldugu halde bunlar1 binalarin cebhelerinde siis diye su-i istimal etmemiz
bir yalandir.

Bir eser-i sanatta “mantik”in da miithim bir mevkii vardir. Bu “mantik”1 bize binanin
programi ve statique kanunlari verir. Hayatda miisahede olunan bazi hususat [S.11->]
vardir ki bunlarin mantig1 asar-1 sanata da aynen geger. Mesela bir agacin kiitiigi
nasil tekmil dallar tagiyacak suretde kavi goriiniirse bir binanin alt kisminin da
Oylece metin goriinmesi ve alt1 ciliz, yukarisi kesif olmamasi bir mantik-1 mimaridir.

Gene higbir soklunu tasimayan siitunlar ve iistii bos kemerler hep “gayri mantiki”
seylerdir. Bir camiin sahnim1 6rtmek igin kii¢lik tuglalarla yapilan kubbenin sekli
mantik-1 mimariye tamamiyla muvafik oldugu i¢in sahihdir. Halbuki binanin ¢atisi
iistiine hi¢ liizum olmadan siis olsun diye yapilacak kubbelerin hepsi ¢irkindir, gayri
mantikidir.
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EK G : Celal Esad, 1906. “Osmanl Sanayi-i Nefisesi”, Ikdam, 13 Arahk

Tedkikat1 nakis bazi Avrupali miiellifler Osmanli sanayi-i nefisesini Arap, Acem ve
bahusus Bizans sanayiinin taklidinden baska bir sey gibi gormiiyor ve hatta Araplarin
dahi sanayi-i nefiselerini Islamiyet’in Misir’da intisarindan akdem orada temekkiin
eden Hiristiyan kiptilerin sanatindan aldiklarini ve bunlarin da Bizans sanati tesiri
altinda nesv-ii-nema bulmalarindan dolayr biitiin sanayi-i Islamiyenin menseini
hemen sark Hiristiyanlig1 sanayi-i nefisesi asarina atf etmek istiyorlar.

Mutelif akvama ait sanayi-i nefisenin birbirleri {lizerine olan tesiri zaten Gteden beri
sanayi-i mezkure tarihiyle istigal eden miiellifleri en ziyade mesgul eden bir mesele
olup bu hususta her miiellif bahusus hangi kavmin asarin1 miitalaa ve tetebbua hasr-1
evkat eylemisse o kavim sanayiinin diger sanayi {lizerine olan tesirini gostermek
tarafdarligindan kendini alamamistir. Bahusus Bizans sanatinin garp sanatlari iizerine
olan tesiri daha meydanda duran asarin tarihiyle pek vazih bir surette goriiniirken
bunu bir ¢ok miielliflerin redde kalkigmalar1 sanayi-i nefise miiverrihleri arasinda
uzun miibahasata sebebiyet vermistir.

Iste yine su tarafgirlik saikastyladir ki bazi miiellifler bugiin asar1 meydanda duran
Osmanli sanayi-i nefisesinin viicudundan bile bahs etmeyip bunu Arap, Acem ve
Bizans sanatlarinin terkibinden hasil olmus miirekkeb ve mubhtelit bir sanat olarak
telakki edip gecmektedirler.

Filhakika Osmanli sanat-1 nefisesi Arap, Acem ve Bizans sanatlarimin agusunda
dogmus ve yine onlarin tesiri altinda biliylimiis bir sanattir. Fakat iyice dikkat ve
miitalaa olunursa goriiliir ki bu sanatlarin hicbirine tamamiyla benzemez, ayr1 bir
sahsiyet-i mahsusay1 haizdir.

Acaba hangi kavmin sanat-1 nefisesi kendinden evvelki ve hatta sonraki kavimlerin
sanayi-i nefiselerinden miiteessir olmamis ve basl basina dogmus ve biliylimiistiir?
Hangi bir sanat miiverrihi Misir sanayi-i nefisesinin kadim Yunan {izerine ve Yunan
sanatinin Romalilara, Kaldani sanatinin eski Irana, iran sanatinin Bizansa olan
tesirlerini ve bu veche ile karabetlerini inkar edebilir. Bu sanat asari tarihleriyle
meydanda duruyor, miizeler bu asar ile doludur.

Zaten fikr-i tarafgiriyi yavas yavas ortadan kaldiran terakkiyat-1 fenniye neticesi
olarak simdiye kadar nazar-1 bi-kaydi ile goriilen baz1 akvamin sanatlar1 yavas yavas
tedkik edildik¢e bir ¢ok hakikatler meydana ¢ikarilmakta ve bdylece fenne bi-
tarafane hizmetler edilmektedir.

Yakin vakte kadar Bizans sanayi-i nefisesi ve asariyla simdiki kadar istigal
edilmemis ve Oteden beri bu babda devam edegelen ihtilaf-1 efkar buna bir nev
tarafgirlik teskil eylemekte bulunmustu. Keza oteden beri musevilerin sanayi-i
nefiseye olan adem-i istidadlarindan bahsedilirken bugiin sanayi-i nefise tarihleri
icinde sanat-1 yehudun dahi bir yer isgal eylemesi bu fikrin ortadan kalkmakta
olduguna delildir.

Siiphesizdir ki sanat-1 nefise-i Osmaniye de tetebbu edildik¢e bash basina ve
Osmanliligin sahsiyet-i mahsusasini haiz bir sanat oldugu goriilecektir. Sirf
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Osmanlilara ait olan bir ¢ok asarin bazilar indinde Arap ve Acem diye telakki
edilmesi ve miiverrihlere mehaz olacak surette biitiin Osmanliligin edvarina ait asarin
bir koleksiyon halinde cem edilmesi ve bu koleksiyonu itmam edecek asardan kism-1
azamimin Avrupa miizelerine ge¢mis ve Oteye beriye dagilmis bulunmasi ve
binaenaleyh sanatin tarihine dair heniiz tedkikatta bulunulmamis olmas: bu sanat-1
nefisenin boylece ihmal edilmesine baslica sebepler teskil eylemekte bulunmustur.

Baz1 Avrupa miiellifleri insan resminin nazar-1 Islam’da iyi gériilmemesi hasebiyle
sanayi-i nefise erbabimin mazhar-1 tesvik olamamasindan dolayr yetismedigini
sOyliiyorsa da bu da yanligtir. Hiristiyanlara kiliselerini tezyin eden ressamlar nasil
bir tergib ve tesvik ile yetismis ise Islam sanatkarlari da yine din-i Islam’mn
levazimindan olan cevami-i serifeyi bina ve onlar1 yazilar, nakislar, oymalar, ¢iniler
Ve sair tezyinat ile siislemek saikasiyla yetigmistir.

Bunlar meyaninda mimarlik, hakkaklik, eskaltraslik, oymacilik, tezyinatcilik gibi
nazara ait sanayi-i nefisede en mahir garp ressamlarini bile dugar-1 hayret edecek
tenasiibler ve gilizellikler kesfine muvaffak olmus nefiseperverler yetigmistir.
Bunlarin bugiin meydanda duran asarinda Oyle pargalara tesadiif edilir ki ekmel-i
mahlukat olan insanin tegkilat-1 viicudiyesindeki giizellik ve tenasiibii tahsil etmis bir
resamin bile géremeyecegi tenasiib ve giizelligi eskaldeki zerafeti, tezyinattak sadegi
ve letafeti bihakkin duymus ve ifade etmis olduklarina hitkmetmemek kabil olunmaz.

Evet bir Osmanli sanat-1 nefisesi, hem de Osmanliligin bir sahsiyet-i mahsusasini
haiz ve devlet-i aliyye-i osmaniyenin edvar-1 tarihiyesine merbut olarak yasayan bir
Osmanl1 sanat-1 nefisesi mevcuttur. Fakat bazi miielliflerin dedigi gibi sirf Arap veya
Acem sanatindan dogmus degildir. Belki onlarin muhitinde biliylimiistiir. Bu sanat-1
nefise Osmanlilarin mimarilerinde, edebiyatlarinda, nakislarinda, yazilarinda hatta
musikilerinde bile belli basli bir ¢ehre-1 hususiye malik oldugunu gosterir.

Osmanlilarin Bursa’y1r payitaht ittihaz ederek cevami-i serife ve emakin-i saire
ingasina ve san ve satvetlerini ila etmege basladiklari tarihden itibaren baglayan
Osmanli sanatinin safahat-1 hayatini ve muhtelif edvarini izah edecek bir tarihge
yapmak mehazlarin hemen yok denecek kadar nedretinden nasi zannedildigi kadar
kolay bir sey degildir. Bir miitehassis i¢in biitiin evkatini buna sarf etmek lazim gelir.

Boyle bir tarithe mehaz olacak asara kiitiiphanelerde tesadiif etmek pek miiskiildiir.
Bu ancak sanayi-i nefise tarihine asina zevatin biitlin Osmanli asarim ait olduklari
zamana gore tefrik ederek uzun tetebbuat ve tedkikat neticesinde meydana
cikarabilecekleri hususat-1 mithimmedendir. Vakia saye-i mukadderatvaye-i hazret-i
padisahide Miize-i Humayun miidirii atifetli Hamdi Beyefendi hazretlerinin
himmem-i iistadane ve gayret-i fazilaneleriyle Miize-i Hiimayun’da bir asar-1 nefise-i
Osmaniye subesi kiisad edilmis ve haylice asar-1 kiymetdar cem edilmis ise de bu
subedeki esya boyle bir tarihe mehaz olacak kadar heniiz ¢ogalmamastir.

Binaenaleyh burada Osmanli sanat-1 nefisesinin tarihini yapmak gibi gayet miiskiil
ve cesim bir cild teskil edecek olan mebahise girismeyip belki boyle bir sanatin
viicudunu ve bu sanatin tedkikine hasr-1 evkat edecek erbab-1 fennin simdiye kadar
nazar-1 mutalaalarin1 isgal etmedigine miiteaccib olacaklar1 bir sanat Oniinde
bulunacaklarimi ve mehazlar1 addedilen Arap ve Acem sanatlarindan farkini ve
bunun kendisine mahsus bir sekli haiz bir sanat oldugunu gostermekle iktifa
edecegiz.. Fakat su farki miitalaa edebilmek icin evvela Bizans, Arap ve Acem
sanatlarindan ayr1 ayr1 birer nebze bahsetmek icab ediyor. Binaenaleyh bunlardan
sirastyla bahsedecegiz.
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EKH : Celal Esad, 1906. “Bizans Sanayi-i Nefisesi”, Ikdam, 16 Aralik

Bizans sanatkarlar1 yerli sanayii Roma ve kadim Yunan sanatlariyla mezc ederek
yeni bir sanat-1 nefise viicuda getirmislerdi. Bu sanata Bizans sanat-1 nefisesi itlak
olunur.

Bazi miiellifler bu sanat-1 nefisenin Ayasofya cami-i serifinin insasiyla bida ettigini
beyan ediyorlarsa da Mosyd Suvazi (Bizanslilarda suret-i inga) namiyla yazdig bir
kitapta bu sanatin daha evvelleri mevcud oldugunu ve ancak Ayasofya’nin
ingasindan sonra bu binanin sanata numune ittihaz edilmesi hasebiyle o zamanin bir
mebdei addolundugunu beyan ediyor. Hiristiyanligin ilk devr-i intisarinda heniiz
mevcud olan putperestligin kendine mahsus bir sanati vardi. Bu sanat Yunan-1 kadim
ve Roma sanatlarinin imtizacindan hasil olma bir sanatla karisarak bir sahsiyet-i
mahsusa kesb etmis ve altinct asr-1 miladide yani Ayasofya’nin insasi zamanlarina
dogru bir sanat-1 mahsusa seklini almisti. O vakte kadar ise bu sanata ancak sarkin
bir Yunani-Roma sanati nazariyla bakilmaktadir. Zira Bizans sanatkarlar1 eski
Yunanin klasik asarini kendilerine rehber ittihaz ettiklerinden o vaktin asar1 hep eski
Yunan sanatina benzerdi. Zaten kadim Yunanin asariyla tezyin edilen Bizans, Yunan
asar1 numuneleriyle dolu idi.

Imparator Septimus Severus vaktinde Romalilar mimarilerinde eski Yunanilerin diiz
taslarla yaptiklar1 tabanlari1 terk ederek daha ii¢ asir evvel Asurilerin malumu olan
kemer istimaline baglamiglardi.

Fakat Diyokletyen vaktine kadar direkler lstiine yapilan kemerler sirf bir maksad-1
tezyin ile yapiliyor ve direkler iistiine kemerin sikleti tahmil olunmaya cesaret
edilmiyordu. Kemerin biiyiik binalarda ilk tatbiki Diyokletyen zamanina tesadiif
eder.

Biraz sonra Bizans mimarisinde asar-1 terakki goriilmege basladi. Kiliselerin ufki ve
diiz olan hutut-1 mimariyesi yerine mukavves kemerler ve hutut-1 miidevvere
istimaline basland1 ve miidevver planda kiliseler insa olunarak bunlarin iizeri kemer
ve kubbe ile ortiilmek tecriibeleri yapildi. O vakte kadar kiliselerin iistii diiz olarak
ahsap cat ile ortiiltirdii.

Boylece miidevver olarak yapilan kiliselerin iistiinii kubbe ve kemerle 6rtmek daha
kolay idiyse de icabi kadar ahaliyi istiab edecek mikdarda cesim yapilamadiklarindan
Bizans sanatkarlari Roma bazilik (kilise)leri viisatinde fakat iistii kubbe ile mestur
binalar viicuda getirmek tesebbiisiinde bulundular. Bunun i¢in ortadaki murabba bir
kisim {izerine kubbeyi oturtarak etrafta kalan kisimlarla binalaria bir salib sekli
verdiler.

Romalilarin Asya Yunanilerine irae ettikleri tugla istimali usulii kubbe ve kemerlerin
ingas1 i¢in en bilylik bir medar idi. Diger taraftan Hiristiyanli§1 nesr icin yaptiklari
kiliseler giinden giine ¢ogaldik¢a Bizans sanati da gittikce terakki ediyordu.

Ayasofya banisi olan imparator Jiistinyen Ayasofya binasini insaya kalkistig1 vakit
Yunan-1 kadimden, Roma’dan ve Asya’dan bir ¢ok mimarlar celb edilmis ve bu
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ingaat bunlar i¢inde en dirayetli goriilen Anadolu kitas1 mimarlarindan (Antemiyus)
ve bilahere (Izidor dii Mile)ye tevdi olunmustu.

Iste bu bina Bizans mimarisine bir numune oldu. Bizans sanat1 iki asir icinde tebdil-i
sekl ederek nihayet bir sanat-1 mahsusa haline girdi. Bu sanati bagkalarindan ayiran
alamet-i farika kiliselerin zillar1 miisavi salib seklinde olmasi, kubbelerin pandantif
denilen mukavves koltuklar {lizerine tutturulmasi, mikab seklinde direk basliklar1 ve
duvar ve kubbeleri tezyin makaminda mozayik (renkli kii¢iik cam pargalari) istimali
oldu. Binanin dahili duvarlar1 renkli mermerlerle kaplandi. Damarli mermerler bir
takim eskal-i tezyiniye teskil edecek vech ile kullanildi.[*®] Bu usulde baska
taraflarda da kilise insa edildigi gibi (Raven) sehrinde de sekiz zilli bina iizerine
kubbeler insa olundu.

Fakat sunu da iyi bilmelidir ki Bizans sanayi-i nefisesi O0yle her ufak bir sapeli
(kiiciik kilise) birer Ayasofya gibi gostermek isteyen tarafgir mielliflerin dedigi
vecihle biiyiik bir derece-1 sanata vasil olamamis ve hi¢ bir zaman kadim Yunan
mesleginin varmamistir.

Buna sebep ise Bizans sanatkarlarinin kadim Yunaniler gibi tabiatta giizelligi
miitalaa etmeyip sadegiden ayrilmalar1 ve daima siis ve fantazya cihetinden bagka
bir sey gdrmemeleridir.

Mosyd do la Martin Ayasofya Cami-i Serifi’nin usul-i mimarisinden bahsederken
diyor ki: “Bu tas yiginina bakilacak olursa heniiz tekamiil etmemis bir devre ait
asardan oldugu goriliir”

Filhakika Bizans sanayi-i nefisesi tekamiil etmemis bir sanat idi. Sanatkarlar bunu
tekamiil ettirmek icin tezyinatta tafsilata girdik¢e bu sanati tealiden alikoyuyor ve
gitgide inkiraza dugar ediyorlardi.

Onuncu asr-1 miladide gosterilen say ve gayret batmaga yiiz tutan bu sanati bir
dereceye kadar ihya eylemisti. O zaman eski sanat asarin1 numune ittithaz ederek
sanat1 bir derece sukuttan kurtardilar. Bu vech ile Bizans sanayi-i nefisesinde bir
ronesans devri agilmisti. Artik mimarlar binalarin o vakte kadar ehemmiyet
vermedikleri harici kisimlarini tezyine basladilar. Fakat heykeltraglik ve oymacilikta
hi¢ bir zaman biiyiik bir eser-i sanat gosteremediler. Biitiin eserleri Bizans sanayiinde
goriilen ibtidailik ¢ehresini haiz idi.

Ebniye duvarlarint mozayikle tezyin eden ve kitaplara bazi resimler yapan
sanatkarlar higbir vakit slis ve tezyinat hevesinden ayrilmadiklar1 cihetle kadim
Yunaniler gibi tabiatin sadegi ve giizelligini duyamamuslardi.

Bir aralik kiliselerde tesavirin putperestlikten bagka bir sey olmadigimi iddia ile
bunlar1 kiliselerden kaldirmak {izere biiylikk miinazaalara sebebiyet veren ve
(ikonoklast) yani (tasvirsiken) namini alan eshas zamaninda artik mebani—i diniyede
calisamayan ressamlar kitap resimleri, minecilik ve kumas resimleri gibi hususi
sanatlarla istigal ederek bu sanatlarin epeyce ileriye gitmesine sebep olmuslardi.

Bilahere yine tesavirin kiliselere vazi cihetine gidilir gidilmez sanat ikiye ayrilip biri
kiliseye tabi olmus ve digeri de eski klasik asar1 numune ittihaz etmisti.

Halbuki on birinci asra dogru sanat terakkiye baslamis ve (ikonografi) yani tesavir
tersimi sanat1 ilerlemistir. Bu rdnesans esnasinda gilizellesmis resimler daha
incelesmis mesela minyatiirlerin renkleri ve elbiselerin ¢izgileri ve ¢ehrelerin hututu

28 Ayasofya Camii’nin duvarlarnda bu nev somakilerden ¢oktur.
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daha diizgiin ve dikkatli yapilmaga baslanmig ise de higbirinde fenni menazir ve
tesrih nazar-1 dikkate alinmamisti. Latinlerin tagalliibii neticesi olarak sanat dahi
tamamiyla inkiraz bulmustu. Ciinkii Latinler ne kadar asar-1 sanat var ise hemen
hepsini tahrib etmislerdi. At Meydani’ndaki duvar tarzinda 6rme yapilmis olan dikili
tagin istiindeki iizeri kabarma resimlerle miizeyyen piring kaplamasi gibi daha ne
kadar piring ve madene ait asar-1 nefise varsa hepsi para darbi icin eritilmis idi.

Bu tarihten sonra paleologlar ve komnenler sanatin tekrar ihyasina ¢alismiglardir. Bu
esnada Italya sanayi-i nefisesi teali etmekte oldugundan bu sefer de Bizans
sanatkarlar1 o sanatin tesirine dugar olmaga baslamiglar, fakat bu sanat Bizanslarla
beraber dugar-1 zaaf olup Osmanlilarin Istanbul’u zabtindan evvel sukut etmistir.
lleride de beyan olunacag veche ile Osmanlilar daima bu sanatla miinasebette
bulunurlarda.

Istanbul’un fethinden sonra Bizans sanati Osmanli sanatina karismaga baslamis ve
Osmanli sanayiinin tekamiiliine kismen hizmet etmistir. Bizans sanat1 yalniz Osmanl
sanayii lizerine degil belki sarkin bir ¢ok sanayiine kadar tesir etmistir. Bizans sanati
Italya, Almanya ve hatta Fransa’ya kadar tesir gdstermistir. Sanayi-i nefise
miiverrihleri bu sanatin daire-i tesiri hakkinda miittefik degildirler. Fakat bunun Latin
sanat1 tlizerine olan tesirini hi¢biri reddedemez. Filvaki on ikinci asirdan itibaren
Bizans sanayi-i nefisesinin garptaki tesiri kaybolmaga baslamis ve yalniz oralarda
¢ikan sanatlar iizerinde ciizi birer eser birakmustir.

Raven’deki Bizans sanayi-i nefisesi de Bizans hiikiimetinin inkiraziyla hitam
bulmustur. Sark sanayiinin garp {izerine olan tesiri bir ¢ok miiverrihlerce
miinakasaya meydan agmistir. Fakat neticede kaffesi de bu tesiri teslim emektedirler.
Venedik’teki (Sen Mark) kilisesi sirf Bizans sanati1 eserinden baska bir sey olmadigi
gibi Torgello kilisesi mozaikleri ve Monreal (on birinci asir) kilisesi bu tesirin
Italya’ya ne derece niifuz ettigini iraeye elyevm bir delildir. Asya-i vustadaki tesirine
gelince buradaki asar-1 sanatiyla olan miinasebet ve miisabeheti pek biiytiktiir. Fakat
Asya’daki asar-1 sanayie bilhassa Bizans sanayiinden dogmus gibi bakilamaz. Ciinkii
Asya’nin 6teden beri kendine mahsus usul-i mimarisi ve sanayi-i nefisesi vardi.

Bizans sanati memalikin her tarafinda ciizi farklarla birer sekl-i mahsus almuis,
Suriye’de ve civarinda oralara mahsus birer Bizans sanatlari meydana gelmistir.
Fakat bunlarin kaffesinde de Yunan-1 kadim ve Roma sanatlarina Iran’daki Sasanyan
sanatlarinin karismasindan hasil olmus bir sanat eseri miisahede olunurdu. Zaten
Bizanslilarin orndmanlarina dikkat edilse Sasanyan sanat-1 nefisesinin tesiri pek
agikar surette goriiniir.

Bizanslilarla her zaman ihtilatta bulunan hatta yedinci asirda Istanbulu muhasara ve
Galata’y1r zabt ile orada ilk camii bina eden Araplar dahi Bizans sanatindan
iktibasatta bulunmuslardir.

Bizans sanayii cenubi Italya ve Venedik taraflariyla gelen Arap sanatindan birgok
kisimlar aldig1 gibi Arap sanati da Bizans sanatindan bazi kisimlar almig ve cenubi
Italya’da ve Sicilya’da Romano-Bizantin tarzlariyla ihtilat ederek Romano-
Bizantino-Arap sanayiini viicuda getirmis ve italya Ronesansi ile Greko-Romen
sanatlar1 arasinda bir vasita-i iltisak teskil eylemistir.

Celal Esad
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EK 1 : Celal Esad, 1906. “Arap Sanayi- Nefisesi”, Ikdam, 18 Arahk

Araplara da sanayi-i nefiseleri hususunda bir hakk-1 ihtira vermek istemeyen bazi
garezkar miiellifler Arap sanayi-1 nefisesinin Misir’in Hiristiyan olan Kipti sanatiyla
Sasanyan sanatindan dogmus oldugunu beyan ederlerse de devr-i Islamiyetten
akdemki Iran ve Misir Kiptileri sanatlarini layikiyla miitalaa eden bi-taraf miiellifler
bunlarin Arap sanatiyla olan miinasebetleri pek uzak olup Araplarin kendilerine
mahsus bir sanat-in oldugunu itiraf etmektedirler. Araplarin kabul-i Islamiyetten
evvel bile kendilerine mahsus sanayii oldugu tarihce muhakkaktir. Binaberin
Islamiyetin zuhuruyla bir saha-i vesaya bularak inkisaf ve terakki eden bu sanata sirf
Islamiyetin eseri nazariyla bakilabilir.

Iste bu sebepledir ki Arap sanayi-i nefisesi umumiyetle islamiyeti kabul etmis olan
akvamin sanayi-i nefiselerine bir esas gibi telakki olunabilir. Mamafih o sanatlarin
bir mense-i yeganesi olup hepsi Arap sanayiinden dogmustur denilemez. Ciinkii
sanat-1 Arap dahil oldugu her memlekette islamiyete karsi bir hiirmet ve riayet
beleyen kavimlerin sanayii lizerine yalniz bir tesir hasil etmis ve onlarin sekl-i
mahsusunu bir dereceye kadar degistirmis ve kendine benzetmeye calismis ise de hig
bir vakit yerli ve mahalli olan sanayi dogrudan dogruya tevlid etmemistir.

Islamiyetle beraber zuhur eden bu sanat Islamlarin putperestlikten pek farkli
gormedikleri sark Hiristiyanlarinin sanayiine benzememege ¢alismis ve bu vech ile
basli basina bir sanat-1 mahsusa seklini almistir. Mamafih Bizans ve Yunan-1 kadim
sanatlarindan ziyade Misir-1 kadim ve Asurya sanatlarina benzemeyen ve Bizans
sanatindan hayli tebaiid etmis olan Misir Kipti sanatinin Arap sanati iizerine haylice
tesiri olmustur.

Bazi Avrupa miiellifleri Misir’da elan mevcud olup altinci, yedinci ve sekizinci
asirlara ait olan mebani harabe ve bekayalarimin bu tesiri meydana ¢ikarmaga bir
medar oldugunu soyliiyorlarsa da bunu asar-1 atikanin ait olduklar1 devirler hakkinda
heniiz kati tarihlere dest-i res olunmadik¢a bunlardan bir netice istihsal etmek
miimkiin olmaz.

Sark Hiristiyanligina tabi olan Misir Kiptilerinin ne sebeple Bizans sanayi-i
nefisesinden uzaklastiklari sayan-1 tedkiktir.

Bazi miiellifler bunlarin daima eski Misir mimarisini taklid ile iistleri diiz tabanl ve
hutut-1 ufkiyesi ziyade binalar insa edegelmekte olup ancak eski Misiriler gibi
acikliklart ortmek icin taban makaminda kullanmak iizere ayr1i ve biiyilik taslar
tedarikinden aciz olmalariyla kemer istimaline miiracaat ettiklerini, fakat yine
binanin heyet-i mecmuasi (plat band) denilen sekl-i ufkiden ayrilmadigini beyan
ediyorlar.

Su mutalaa gerek dogru ve gerek yanlis olsun herhalde Araplardan evvel Misirda
mahalli bir sanat var idi. Her memlekette oldugu gibi orada dahi yapilan binalarda
yerli amele ve iscilerin kullanilmast mecburi oldugundan o memleket sanatinin da bu
veche ile yeni sanata tesiri tabii idi. Nasil ki Romalilar Yunanileri ve Osmanlilar
Bizansi zabt ettikleri vakit bu tesirin altinda bulunmuslardi.
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Hatta Misirdaki Amr Camiini insa eden mimarin bir Misiri oldugunda miielliflerin
mittefik oldugunu Mosyd (Gaye) Arap sanati nami altinda yazdig kitapta zikr
ediyor.

Iste bir memlekete giren yeni bir sanatin iizerine o memleket sanatmin tesiri
saikasiyladir ki Arap sanati dahil oldugu memleketlerde mubhtelif sekiller almistir.
Mesela Sam’da, Bagdat’ta ve memalik-i sairede Arap asarinin birbirinden farkli
olmasi su sebepledir. Hatta sanayi-i nefise asar1 olan bazi esyanin ticaret vasitasiyla
bir memleketten digerine nakli neticesi olarak o memleket sanayiine tesiri oldugu
gibi mimarisinde de harigten celb edilen ecnebi is¢iler vasitasiyla bir tesir husule
gelecegi sliphesizdir.

Bundan da anlasiliyor ki hig bir sanat-1 nefise hemcivar1 olan memleketin sanayiininn
tesirinden masun ve azade olarak basli basina terakki ve tekamiil edemiyor. Iste
bundan dolay1r mimaride oldugu gibi sair Arap sanayi-i nefisesinde de hemcivar olan
memleketlerin tesiri goriiliir. Din-i miibeyyen-i Islam intisar eyledikce icab-1 ulum
ve sanayi, ilm-i cebir, ilm-i hendese, tarih ve hiref ve sanayide en parlak kesiflere
muvaffak olduklari zaman sanayi-i nefiseleri de bu terakki nisbetinde kat-i merahil
eylemekte idi.

Araplarin sanayi-i nefisesi i¢inde en mithim bir mevki isgal eden hemen her kavimde
oldugu gibi mimarileridir. Mekke-1 miikerreme ve Medine-1 miinevveredeki asar-1
Islamiyeden sonra en ziyade sayan-1 tezkar bina-i Islam1 hicretin yirminci senesinde
hazret-i Omer raziallahuteala hazretlerinin kumandanlarindan Amru bin Ilyas
tarafindan Misirda Amru [*] camii namiyla maruf olan cami-i serifdir.

Bu cami Mekke-i miikerreme ve Medine-i miinevvere mesacid-i serifine say-1
numunue ittihaz edilerek o esas lizerine yapilmis ve cami kubbe ile Ortiilmeyip
yiizlerce direkler iistiine yapilan kemerler bir diiz sakfla setr edilmis idi. Cami-i
serifin kapsisindan girilince (sahn) tabir olunan dort kose biiylik bir meydana girilir.
Cami-i serifin kible cihetindeki kismi diger kisimlarindan daha genis olup yirmi sira
iizerine altigar sira ki mecmuu yiiz yirmi siitun ile teskil edilmis ve bu kisma mihrab,
minber ve miiezzin mahfili gibi kisimlar konulmus idi. Cami-i mezkurda miistamel
olan direklerin bazis1 harab olmus ve mebani-i atikadan alinmis olup Bizantin
baslikli idi. Bunlarin iistiindeki kemerler ise hemen dairevi denecek kadar yuvarlak
olup heniiz o esnada sivri kemer istimali taammiim etmedigi anlasiliyorsa da Mosyo
Gaye Kiptilerin Araplardan iki asir evvel sivri kemer istimal ettiklerini sdyliiyor. Bu
hususta delail-i kuvviye oldugu gibi biitiin mimari miiellifleri de Arap sanatinin en
birinci alamet-i miimeyyizesini teskil eden (sivri kemer) usuliiniin sirf Araplarin
icad1 olmadiginda miittefiktirler. Bu cami-i serifin bir ¢ok defalar tamir edilmisse de
yine sekl-i aslisi bozulmamistir. ilk zamanlar cami-i serifin minaresi yoktu. Hicretin
218inci senesi ezan-1 Muhammedi sehrin her tarafindan isitilebilmek igin camiin
yiiksek bir mahallinden okunmasi karargir olunmustu.

Bilahere cevami-i serifeye murabba birer (minare) ilave edildi. Ve binanin lazim-1
gayrt mufariki olan bu minareler de evvela bir kat daha sonralar1 bir kat daha
yiikseltilerek mimarinin gecirdigi edvar takib ede ede simdiki (minareler) haline
geldiler. Tlk mihrab bir kemerden ibaret iken o da bilahere degise degise simdiki
sekle girmistir.

* Fransizlar Amru’yu Omer’den tefrik ig¢in vaz edilen bu  harf-i vavi dahi okuduklarindan
(amrou) derler.
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Hazret-i Osman ilk defa olarak cevami-i serife i¢inde maksure insa eylemistir. Amru
camii iki asir kadar Islam mimarisine numune teskil eylemistir. Ilk zamanlarda
cevamiin Ustii kubbe ile ortiilmeyip diiz sakfla setr olunuyordu. Sonralari Arap
mimarisine kubbe ile besik ortiisii kemer girmege baslamistir. Ilk defa kubbeler
tiirbelere miilasik olmak tizere yapilan cevamide istimal edildi.

Araplar kubbelerini Bizantinler gibi basik yapmayip gittikce sivrilen bir mahrut-1
nakis seklinde yaptilar. Araplarin bu tarz kubbeyi intihab eylemelerinin esbab-1
hakikiyesi pek malum degildir.

Bu sebeplerden birincisi camilerini edyan-1 saire erbabinin mabedine
benzetmemektir. Ikincisi de -ki en kuwvvetlisi budur- vesait ve suret-i insanin
tesiridir. Arap mimarlart Ayasofya’nin kubbesi gibi kubbelerini o kadar indirmediler.
Kubbenin acik ve basik oldugu kadar biiylik ve agir istinad paye duvarlarina arz-1
ihtiya¢ etmesi ve ihtimal ki Araplarin ekseriyetle ingaatta bulunduklar1 zeminin o
kadar saglam olmamasi kubbelerin kuvve-i dafiasini miimkiin oldugu kadar bina
tizerine sakulen taksim etmek ve belki de isbu kubbeleri ahsaptan kalip yapmaga
hacet kalmaksizin yapmak maksadina mebni olsa gerektir. Bundan maada kubbenin
yiiksekligi nisbetinde igerisini hararetten masun bulundurmak ciheti de ¢ok nazar-1
mutalaaya alinabilir. Bazi miellifler Araplarin bu sekl-i beyziyi karpuzlardan
aldiginm1 soyliiyorlarsa da bu dogru degildir. Eger bu seklin tabiatta mevcud esyadan
alindig1 tarik-iil-nizam olunursa herhalde karpuzdan ziyade yumurtadan olduguna
hiikkm etmek daha yakin goriiniiyor. Halbuki su iki nazariye de yanlis olduguna hig
stiphe edilmemelidir. Bu nev kubbeler Araplardan pek ¢ok evvel Asurya binalarinda
mistamel idi.

Arap mimarisinde en evvel nazar-1 dikkati celb eden sey o vakte kadar hig bir tarz-1
mimaride goriilmeyen (arc bris¢€) sivri kemer olmustur.

Hicret-i nebeviyeden yarim asir sonra Arap mimarisi Sasanyan mimarisinden
miiteessir olmaga baslamisti. Keza Samda Emeviye Camii insa edildigi vakit Bizans
mimar ve iscilerinin kullanilmasi o vakitten itibaren Arap sanat-1 nefisesinin
karigsmasini mucib olmustur.

Iste su iki tesir altinda biiyiiyen Arap mimarisi yavas yavas tebdil-i sekl etmis ve
kendine mahsus bir sahsiyet ile kesb-i esas eylemistir. Araplar kemerlerin
koselerinde kalan ve (pandantif) denilen sutuh-1 miinhaniyeyi Bizantinler gibi
mozayikle tezyin etmeyip bir takim eskal-i miicesseme-i hendesiye ile tezyin
eylemisler ve kubbenin murabba olan ebniye duvarlartyla irtibatinda ahengi
muhafaza etmek ve bu diizliigli kaybederek oralarda bir takim derinlikler hasil etmek
tizere oralar1 da bir takim eskal-i miicevheriye ile tezyin eylemislerdir. Binaenaleyh
bu tezyinat ayn1 zamanda sekiz veya daha ziyade koseli eskalden kubbenin dairevi
olan sathina ge¢mek i¢in en iyi bir vasita olmustur.

Ik defa Araplarin mimarilerinde goriilen isbu eskal-i miicevheriye veya billuriyenin
esast ve mensei Asuriler zamaninda tuglalarla yapilan girintili ¢ikintili bir takim
sagak ve silme tezyinatindan alinmis olmak gerektir. Bizanslar bunlarin baska bir
seklini sagaklarda kullanmiglardir. Bir aralik Arap tarz-1 mimarisinde murabbadan
kubbenin dairevi kaidesine gegmek i¢in eskal-i miisemmene istimal ediliyordu. Daha
sonralar1 ise kubbe daha yiikseltilerek igbu sekiz zilin iistiine on alt1 zilli bir mensur
daha ilave edilmis ve boylece murabbadan tedricen daireye ge¢ilmistir. Arap
mimarisinin ilk devirlerinde binanin harici kisimlari tezyin edilir iken bilahere harici
tezyinata ihtimam edilmege baslanmistir. Daha sonralari ¢ini istimali taammiim
etmigstir. Misir’daki Hasan Camii tezyinati nazarindan bu babda bir numune teskil
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edecek kadar giizel bir camidir. Isbu cami (150) metro tulunda olup ortasinda otuz ii¢
metro zilinda iistii acik bir avlu mevcud, bunlardan kubbe tarafindaki en biiylik olan
kism1 minber ve mihrabr havidir. Bundan sonra Arap mimarisi seklini degistirerek
Osmanli mimarisiyle karismaga baslamistir.

Celal Esad
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EK J : Celal Esad, 1906. “Araplarda Sanat-1 Tezyin” ve “Iran ve Tiirklerde
Sanayi-i Nefise”, Ikdam, 24 Arahk

Yunan-1 kadim ve Bizans sanayi-i nefiselerinden daima uzak duran Araplar gerek
asar-1 mimariyelerinde gerekse sair sanayi-i nefise eserlerinde tezyinat olarak eskal-i
hendesiye istimali cihetine gitmislerdir. ilk devir Islamiyette Araplarin tezyinat
makaminda istimal eyledikleri eskal murabba, miiselles ve mithemmes ve ilh. eskal-i
hendesiyenin sira ile veya girift olarak hiisn-i suretle tezyininden ibaret sekillerdi.
Araplar fiinun-1 saire gibi terakki eden hendesenin hemen her mesailini usul-i
tezyiniyeye tatbik ederek Araplardan baska hi¢ bir kavimde goriilmeyen sanat-1
tezyin-i hendesi viicuda getirdiler ki bu tarz-1 tezyine diinyanin her tarafinda
(arabesk) denir. Fakat eskal-i hendesiyenin tezyinatta istimali yalniz Araplarda
degildir. Babil asarinda tesadiif olunan bu gibi baz1 tezyinata bakilirsa Babillerin
Araplardan evvel buna biraz benzer bir usulii istimal eyledikleri anlagilir. Mamafih
bu tarz-1 tezyin Araplardaki kadar higbir kavimde tekemmiil etmemis ve onlar kadar
ince ve nakisl satihlara higbir usul-i tezyinde tesadiif edilmemistir. Mimaride bu
tezyinat tas lizerine mahkuk olarak yapilip tast nadir olan mahallerde ise ekseriyetle
stva ile viicuda getirilirdi.

Baz1 tiirbe parmakliklarinda ve cami kapilarinin oymalarinda tesadiif eyledigimiz
tezyinata benzemeyen eskal-i hendesiyeden ibaret bu tezyinata dikkat edilse birbirine
girift bir ¢ok eskal miisahede olunur. Nazar bir sekli takib ederken aymi hatlardan
miitesekkil bir baska sekil miisahede eder ve o esnada digerini kaybeder ve boyle
bakmak istidad ve hayaline gore inkisaf eden bir takim eskal-i gayri meriyye
karsisinda bulunur ve nihayetsiz ve hayal i¢inde dolasir durur. Avrupa miiellifleri su
tarz-1 tezyini tipki Araplarin kuvve-i hayaliyesine benzetiyorlar.

Bazilar1 da bu tarz-1 tezyini bir sanat-1 nefise eseri olmaktan ziyade hendese ve
binaenaleyh bir eser-i fenn olmak tizere telakki ediyorlar. Halbuki bu nazariye pek
yanlistir. Cilinkii bu eskal Oyle hendese kavaidiyle muntazaman tertib
edilivermemistir. Bunlar tertib ve teskil eden sanatkar eskal-i mezkurenin nazarda
hasil edecegi giizelligi diistinerek bir resim eylemis olmak hasebiyle eskal-i
mezkurenin artik hendese eseri itibar olunmasi caiz olmayip belki sanat eseri
addolunmast tabiidir.

Arap sanatkarlar1 sakuli hatlarin tekrardan takib ve terkibine gore ruh-1 beserde
istedikleri tesiri hasil etmek ve her seyi kendi icabina tezyin etmek sanatini pek iyi
bilirlerdi.

Bizantinler mozayikle bazi tesaviri binalarinin duvarlarina resmederlerdi. Araplar ise
din-i Islam ile miiserref olduklarindan sonra hi¢ bir vakit ne mimarilerinin ne
esyalarinin ne de kitaplarinin tezyininde insan ve hayvan gibi zi-ruh mahlukat resmi
istimal eylememislerdir.

Araplar bir fikrin, numune imtisal olunacak bir hareketin resimle izhar ve iraesi
yerine yazi istimal eylemisler ve bunu hig bir suretle maddiyat kabul etmeyip hayat-1
maneviye ve diniyelerinin tercimesine en miinasip bir vasita bulmuslardir. Eskal-i
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hendesiyeden sonra yazi Araplarda tezyinat riikkn-i aslisi hiikmiini almistir.
Binalarinin duvarlarinda, kumaslarinda, evani-i beytiyelerinde, silahlarinda velhasil
her seylerinde yazi makam-1 tezyinde dahi istimal olunmaga baslamistir. Hatta
yazidan mesela gemi seklinde tertib edilmis veyahud uzaktan minareleriyle bir
camiye benzer levha ve nakislar tertib edilmistir.

Araplar yazi ve eskal-i hendesiyeden ibaret olan tarz-1 tezyinlerini sadelikten
kurtarmak i¢in bilahere ¢icek resimleriyle dahi tezyine baslamiglardir. Bu tarz tezyin
en ziyade Cin, Iran ve Mogol tesirleriyle husule gelmis ve Misirdaki cami-iil-ezhar
bunun en giizel numunelerini haiz bulunmustur.

Araplar yalniz bina, esya ve silahlarim1 tezyin etmeyip fevkalade itina ile yazilmis
Kuran-1 Kerimlerini dahi ayni usul ile tezyin eylemisler ve sure baslariyla sahife
kenarlarin1 bir takim vakfiye ve semsiyelerle tezyin ve tezhib ederek olzaman oraya
da miistamel olup anliiminiir denilen usul-i tezhibden pek farkli bir usul-i tezhib
viicuda getirmislerdir. Arap tarz-1 tezyini lizere miizehheb Kuran-1 Kerimlerin nadir-
il emsal olanlar1 bazi miizehanelerde mahfuz bulunuyor.

Araplarin usul-i tezhibi Avrupa anliiminiirleri gibi zi-ruh resimlerle miizeyyen
olmayip yalniz eskal-i hendesiyeden ve hatta nebatatin bir tarz-1 tezyiniye tahvil
edilmis eskalinden ibaret olmak iizere elvan-1 muhtelife ile telvin ve aralari tezhib
edilmesinden hasil olmustur. Hiristiyan kitaplarinda ilk harfler miizeyyendir.
Araplarda ise ilk harf asla miizeyyen olmayip bu tezyinat yalniz sure baslarina ve
ayet-i kerimeyi birbirinden tefrik eden durak isaretlerine semsiyelere miinhasirdir.

Araplarin sanat-1 tezyini i¢inde resmin istimal edilip edilmedigine gelince Arap
miiverrihlerinden meshur Makrizi Araplarda yetisen ressamlara dair bir ¢ok tafsilat
ita ediyor. Miiellif- miimaileyh sanat-1 arabin teali ettigi beldelerde bir ¢ok Arap
ressamlar1 yetistigini beyan ediyorsa da resim, Arap sanat-1 tezyininin daima
haricinde kalmis ve ayr1 bir sube teskil etmistir.

Iran ve Tiirk Sanayi-i Nefisesi:

Islamiyet’in Iran’da intisarindan evvel Iran’m Kaldani sanatina benzer bir sanat-1
nefisesi var idi. Bu sanat Nevsirvan zamaninda eski Yunan sanat-1 nefisesiyle Asya
sanayi-i mubhtelifesi tesiri altinda tebdil-i sekl etmis ve Karsiler zamaninda bir
teceddiid devrine girmisti. Iranilerin Islamiyeti kabuliinden sonra ise bu sanatlari
biisbiitiin degismisti. Hicretin on besinci senesi Iran memalik-i Islamiye meyanina
idhal edildikten sonra yerli sanat, Arap sanatinin tesiri altinda tebdil-i sekl etmis ve
yavas yavas Iran-1 atik sanatindan eser kalmamistir. Islamiyetin ilk devrinde iran
mimarisi Arap mimarisinden farkli degildir. iranda insa edilen mebani Bagdat ve
Kudiis-i serifdeki Arap binalarindan pek az tehaliif ettigi gibi Isfahan Camii ilk defa
Misirdaki Amru Camii gibi direkler iistline yapilip ortast sahin namiyla bos bir
avluyu haiz ve etrafi direklerle ayrilmis kisimlardan ibaret idi. Fakat bu tesir
mimariden gayr1 sanayi-i saire iizerinde o kadar biiyiik degil idi. Bilahere Iranda icra-
i niifuz eden ve Iran ile Hind ve Cin ve Hind’den alip kendi istidad-1 sanatkarilerine
gore terbiye ettikleri bir tarz-1 sanat1 iran sanatina karistirmaga ve sanat-1 mezkureye
yeni bir sanat sekli vermege baslamiglardi.

Gazneviler vaktinde memalik-i Iran ta Hind’e kadar tevsi ettigi zaman Hindistanin
tesiriyle asar-1 sanat kesb-i nezaket etmege baslamis ve bilahere Tiirklerin bu sanata
verdikleri incelik yiiziinden gerek Iran-1 atik ve gerekse Arap sanatlarindan biisbiitiin
baska bir sanat viicuda gelmistir. Bu sanatin eski sanat-1 Iran ile hi¢ bir miinasebeti
yoktur. Iran sanati iizerine tesir eden Arap sanatindan dahi artik hemen eser
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kalmayacak derecede tebeddiil etmisti. Bu sanat 622 sene-i hicriyesine dogru bir
miiddet tefevvuk etmis ve fakat bilahere yeni bir revnak kazanmistir. Bu zamanin
asarinda Cin tesiri pek asikardir. Tarih-i mezkurda memalik-i iran’da yapilan ¢iniler
ile Fagfurilerin tezyinati hemen fark edilemeyecek kadar Cin asarina miisabihtir.
Hatta bir aralik ifranda sanayi-i islamiye asar1 Bagdat, Sam ve Misir’daki arap
sanayiine rekabet edecek derece-i tekamiile varmistir. On altinci asir ibtidalarina
dogru asar-1 sanatin bir aralik sukut ve harabisini mucib ahval zuhura gelmisti.
Bilahere 883 tarih-i hicrisinde asar-1 sanat1 ihyaya tesebbiis edilerek Isfahan sehri
binalarla dolmus ve her taraftan celb olunan sanatkarlarla sanata bir tazegi bahs
kilinmis ve o zaman bu teceddiid-1 sanat halilar, kumaglar, maden oymalari, ¢iniler
tizerindeki tezyinatta da biiylik bir terakkiye nail olmustu. o zamanlarda (Mani)
ismindeki bir Hintli ressamin eserleri pek meshurdu. Sonralar1 ise sark memalikinin
ekserisinde oldugu gibi o istadlarin vefatiyla sanat dahi kaybolup bilahere eski
asarin aksam-1 muhtelifesi kopya ve gelisi giizel yan yana getirilerek tertib
edilmek suretiyle viicuda getirilen asar-1 sanatta dahi eski sanat giizelligi kalmamis
ve bu vecihle sukuta yiiz tutmustur.

Asar1 elyevm meydanda duran Iran sanayi-i nefisesindeki nezaket ve incelik Cin,
Hint ve Tiirk kavimlerinin hasil ettigi neticeden bagska bir sey degildir. Binaenaleyh
[ran sanayi-i nefisesi ii¢ devre ayrilir. Birincisi Arap sanayi devri, ikincisi Tiirk
ve Mogol sanayii devri, ve lgiinciisii de 750 tarihinden 1000 tarihlerine kadar
olan devredir.

Iranilerde kendilerine mahsus bir mekteb-i resim tesekiil etmistir. Bu mektep vaktiyle
bir sahsiyet-i mahsusa altinda meydana ¢ikmis ve Cin ve Hint’in tesiriyle gayet
nazik ve ince bir sanat-1 tersime sahip olmustur.

Sanat-1 tersimde Iran’in iistadi Cin add edilebilir. Iran’da resim hi¢ bir zaman
garpdeki gibi tabiatin taklidinden ibaret olmayip esyanin sekl-i tezyinisini tahlil
ve irae eden bir sanat tarzinda kalmistir.

[raniler resimlerinde tesrih, menazir, gdlge gibi garp ressamlarinin tahsil ettikleri
suabat-1 uluma vukuf gostermemisler ve yaptiklart resimleri sirf tezyin nokta-i
nazarindan viicuda getirmislerdir. Cinlilerde oldugu gibi Iranilerde de mesela bir
manzara-i tabiiye i¢ine mersum eshas yakinlik ve uzakliklarina gére biiyiik ve kiigiik
olarak bir nispet-i mahsusa altinda yapilip birinci plandaki adamlar ne yolda ise ta
uzakdaki eshas da o biiytikliikte yapiliyordu.

Fakat ¢izgiler gayet parlak ve ahenkdardi. Adeta resmin heyet-i mecmuasi bir hali
gibi menkusdur. Resimdeki ¢igekler yapraklarina varincaya kadar birer birer
gosterilmis ve altinla tezyin edilmistir. Resimlerine zemin olan vekayi hayali hikaye
ve hurafete aittir. Iran sanat-1 tersimi iistadlarindan Cihangir, Hadi, Behzat, Mani
gibi ressamlar meshurdur. Bunlarin asar1 bugiin Avrupa’da fevkalade ragbetle
aranilmaktadir. Bunlardan Behzat’in Leyla ve Mecnun mecmuasina yaptigi resimler
pek meshurdur. O vakitki miistamel kagitla boyalarin Cin asartyla miisabeheti bu
sanatin Cin’den geldigine bir delildir.

fran’in muhtelif zamanlardaki sanayi-i nefisesi ve bunlar meyaninda bilhassa
mimarisi birbirinden epeyce farklidir. Araplardan sonraki sanat-1 mimari Iran’in
havass-1 miimeyyizesi ise camiin sivri kubbe ile ortiilmesi, medhalin gayet biiyiik ve
hemen kubbe kaidesi irtifaina kadar ¢ikmasi, haricen hutut-1 ufkiden miitesekkil bir
cepheye malik olup uzun ve mustatil-iis-sekl ve ¢ini ile kapli olmasi ve minarelerin
yuvarlak yapilmasidir. Acemlerin istimal ettikleri kubbeler seklince Arap
kubbelerinden farklidir.
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[raniler ekseriya kubbelerine harigten dah bir giizellik vermek iizere iki kat yani icli
digh iki kubbe imal ederlerdi. elhasil sark memaliki iginde sanat-1 tezyin nokta-i
nazarindan Iran sanati ileriyegitmisti. iraniler siislii ve miizeye nakislar tertibinde,
halilarin1 ve kitaplarim1 tezyinde fevkalade maharet ibraz etmislerdir. Edebiyat-1
farisiyede goriilen hayalperverlik resim ve nakislarinda da vardir. Halilarin nakislari
elyevm en makbul tutulmakta ve eski kitaplarindaki resimler pek kiymetdar add
edilmektedir.

[ran sanatimin Osmanh sanatiyla miisabehet ve miinasebeti pek biiyiiktiir. Ciinkii
Osmanli sanat-1 nefisesinin baslangicinda hemen bir mensei gibi add edilen Selguk
Tiirklerinin sanat-1 nefisesi tesirinden bir an azade kalmayan iran sanati Tiirk ve Cin
sanatlarinin Osmanl Tiirklerine gegmesine bir vasita olmustur.

Osmanli sanayi-i nefisesine Iran sanatinin hangi aksami gectigini de ileride
zikredecegiz. Buna dair soze girismeden evvel asil Osmanli sanayi-i nefisesinin
hemen mensei olan Selguk Tiirkleri sanatindan bahs etmek miinasiptir. Selguk sanati
Arap, Acem, Hind, Cin ve Bizans sanatlariyla Asya’nin sanayi-i kadimesinden
miitessiren viicuda gelmis bir Tiirk sanatidir.

Konya Selgukileri mimaride kendilerine Arap ve Iran Selgukilerinin sanayi-i
nefisesini pir ittihaz ederek mezkur sanayii Bizans asar-1 sanatiyla tebdil eylemek ve
yeni bir cehrede olarak meydana ¢ikarmislardi. Bab-1 seraskeri sermimari
Kemaleddin Bey’in Hiidavendigar salnamesine yazip ahiren Ikdam gazetesiyle nesr
edilen mimari-i Islam makalelerinde Selgukilerin mimarilerine dair bir cok malumat-
1 mukayyede miinderigtir.

Selcukiler murabba kisimlardan kubbenin miidevver sathina ge¢cmek igin Araplar
gibi 1stalaktit ve miiselleslerden ibaret eskal-i miicesseme istimal ve kemer ve
kubbelerini miidevver siitunlar {istline tahmil etmeyip bu hususta hep mensuri
stitunlar kullanirlardi. Hatta Osmanlilar dahi ilk binalarinda yuvarlak direk istimal
etmemisler ve mensuri siitunlar kullanmiglardi. Selgukiler miidevver siitunlar
makam-1 tezyinde pencere ve kapi kenarlarina vazederler ve basliklarini yaprakli
resimlerle tezyin ederlerdi. Tezyinat olarak Araplar gibi eskal-i hendesiye kullanir
ve bu eskali girift cigeklerle tezyin ederlerdi. Binalarinin harici ve dahili kisimlarim
dahi tipki Iran’in Selguk devrine ait asar-1 sanat1 gibi ¢ini mozaiklerle tezyin ederler
ve kaplamalarla koselerde tezyinat olarak Bizanslilar gibi somaki istimal ederlerdi.
Elhasil Selgukilerin asar1 Osmanli sanayiine bir mehaz olmak hasebiyle kiymetdar
tutulacak Tiirk sanati asarindandir.

Celal Esad
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EK K : Ahmed Refik, 1918. “Sultan Ahmed-i Salis Cesmeleri”, Yeni Mecmua,
27,9-12

Sultan Ahmed-i Salis devri Istanbul’un tezyin ve imar1 nokta-i nazarindan miihim bir
devirdi. Vakia bu devirde ne Mimar Sinan’in dehasi, ne Sultan Siileyman Kanuni’nin
debdebe ve ihtisam1 mevcuttu; fakat Damat Ibrahim Pasa’nin zevk-i sanata inhimaka,
sulh ve mesalemete meclubiyeti, giizel payitahtin imari ve tezyinine miisait bir zemin
viicuda getirmisti. Bu devirde insa olunan mebani, eski padisahlarimizin zaferler,
ganaimiyle yaptirdiklar1 camiler de degildir; bunlar basit halkin zevk-i sanatin
oksayacak, onlara hayatin kiymetini, sulh ve mesalemetin nimetini anlatacak
miizeyyen bahgeler, zarif havuzlar, dilruba cesmeler, dilnigsin kasirlar, giizide
kiitiiphaneler ve medreselerdi. Ve biitiin bu insaatta Pasarof¢ga muahedesinden sonra
(1129) Nevsehirli Ibrahim Pasa’nin sadareti hengaminda baslamusti.

Ibrahim Pasa’nin sadaretini miiteakib Sultan Ahmed-i Salis’in kemal-i ehemmiyetle
insa ettirdigi bina, Topkap1 Sarayr bahcesinde, Arz Odasi’nin Oniine insa edilen
mermer kiitliphane idi. Devrin sanat-1 mimarisine niimune olan bu nefis kiitiiphane
stiratle yapilmis, parlak merasimle kiisad1 icra olunmustu. (1131) Sultan Ahmed-i
Salis o sene kiitliphaneyi insa ettirdigi gibi, yanginlardan ve zelzeleden harab olan
camilerin de tamiratin1 da emretmis, Istanbul’da faalane bir insa arzusu hiikiim ferma
olmaya baslamisti. Sadrazam Ibrahim Pasa’nin  himmetiyle, “hadaik -i
saltanatiyeden” Dolmabahce, Besiktas Sarayi’na ilhak oluyor, duvarlar1 tamir
ediliyor, Besiktag’tan Kabatas’a kadar “kirmizi trabzon kargir payeler bina”
olunuyordu. Filhakika seferlerin uzamasi hasebiyle Istanbul’'un imarina
bakilamamist1.“Miri saraylar ve bahgeler harab ve viran ve kusur-1 himmete nisbet
olunacak halet-i niimayan” olmustu. Sulhii miiteakib Istanbul’a gelecek Venedik ve
Nemge elgilerine kars1 namus-1 saltanati muhafaza etmek lazimdi. Ibrahim Pasa bu
sebebe mebni Dolmabahge’yi tamir ettirdigi gibi, Kandilli Sarayi’’n1 da tamir
ettirmege baglamist1.

Sefirlerin kabulii i¢in yapilan tamirat, bilahere, daha biiyiik daha biiylik mikyasta
ingaat ile ... kemal olundu. Viizera kendilerine mahsus koskler ve yalilar, camiler ve
cesmeler insa ettirdikleri gibi, Sultan Ahmed-i Salis ile Damat Ibrahim Pasa da
saraylar, koskler, kiitiiphaneler, medreseler ve c¢esmeler insasindan hali
kalmryorlardi.

Istanbul’un imar1 igin her tarafta asabi? bir faaliyet hiikiim ferma oluyordu. Sultan
Ahmed-i Salis Yeni Cami’de Valide Sultan Tiirbesi yaninda zarif bir kiitiiphane bina
ettiriyor (1137) Damat Ibrahim Pasa da zevcesi Fatma Sultan ile miistercken
Sehzadebasi’nda bir cami, bir dar’iil-hadis, bir sebil insa ettiriyordu. Ibrahim
Pasa’nin Hocapasa’da insa ettirdigi mektep ve sebil de o sirada bu hayirli eserle
inzimam eylemisti.

Bu devirde insa edilen mebaninin en miihimi Sadabad idi. Ibrahim Pasa’min zevk-i
sanatina parlak bir nlimune olan bu kasrin ingasim1 miiteakib Alibeykdyii’nde
(Hiisrev-abad), Salipazari’nda (Eminabad), Bebek’te bir cami ile beraber (Hiimayun-
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abad), Defterdar Camii kurbunda (Nesat-abad), Cagalazade Saray1 civarinda (Ferah-
abad) kasirlar1 insa olunmustu. Sultan Ahmed-i Salis ekseriya bu kasirlara gider, bazi
geceler ¢eragan eglenceleriyle vakit gegirirdi.[s.10->]

Sultan Ahmed-i Salis’in en ziyade sevdigi Tersane bahgesi idi. Tersane bahgesinin
agaclik korulari, Halic’e tatli teraneleri aks eden biilbiilleri pek ziyade hosuna
giderdi. Hatta bu sebebe mebni Haskdy tarafinda kendisine mahsus bir kosk,
Enderun agalari i¢in evler yaptirmis, Tersane bahgesi civarini imar eylemisti. (1139)
Padisah, ilkbaharin latif gilinlerinde Tersane Kasri’nda bir miiddet aram eder,
Kagithane’nin revnakli zamanlarinda Karaaga¢ Kasri’na veya Eyiip’te Valide Sultan
Yalisi’'nda ikamet eylerdi. Bu devirde, Eylip ve Defterdar cihetleri, Bahariye’ye
kadar biitlin sahil, cesim ¢itlenbikler, penbe erguvanlar, koyu yesil serviler altinda
zarif ve miilevvin caml kosklerle tezyin edilmisti.

Tersane bahgesi arkasindaki ¢gesmede atina su veren bir sipahi, tepeden Hali¢’e dogru
baktig1 zaman gozlere tathi bir siikun ve cazibe hissi veren yesillikler ortasinda,
Fatma Sultan’in, Valide Sultan’in, viizera-1 devletin muhtesem saraylarini seyreder,
atina binerek magrur ve miiftehir Sadabad’a dogru giderdi.

Hali¢ sahilleri bu suretle saraylarla imar olundugu gibi, Bogazi¢i ve bilhassa
Kurugesme, Ortakdy ve Cubuklu sahilleri de Damat ibrahim Pasa’nin gayreti ile
(Feyz-abad)lar ve (Cemen-sofa)larla revnak bulmustu. Zevk-i sanata, hayrat ve
hasenata muallak her abide, behemehal giizide bir sairin parlak bir siiriyle tezyin

edilirdi.

Mesela (Feyzabad) mesiresindeki ¢esmenin iizeri:
Hazret-i sehriyar-1 heft iklim
Kutb-1 alem hidiv-1 kisradat
Bu vezire muvaffak etti an1
Kerem bildirig rabb-i ibad
Merhametkar-1 mekremet pises
Cud-1 endis asaf-1 istidad
Sadr-1azam yegane-i alem
Menba-1 el muhill rusd-i sedad
Sadr-1 hatimi nihat ibrahim
Bahr-i keffi asaf-1 kerem-i mutad
Baykara tacn att1 sevkinden
Sal tarihin eyledin tidat
Ola hakka bu bi-dil tarih
Cuy-i dil-cu makam-1 feyz-i abad

tarihiyle tezyin olunur, (Cemensofa)da Seyyid Vehbi’nin:
Hidiv-i cemm-i hasm-i sultan Ahmed Han Gazi kim
Naziri gelmedi dihre muluk-1 kigver arade
Vezir-i azami sadr-1 siidur-1 umdet-iil miilki
Miikerrem-i miihr-i has-1 mehremi surette manada
Keremkar olmadiksa ¢ok kerim-i kameran gordiik

Hediyelik goérmedik zahirde diisgde mal-i hiilyada
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Ziyade bir giizel tarih tahrir eyle ey Vehbi
Suyun buldu Cubuklu devr-i Ibrahim Pasa’da

tarzinda tarihler goriiliirdii. Cesim ¢mnarlar1 yesil goélgeleri, bahar ¢imenlerinin
rengarenk cigekleri arasinda yiikselen bu abideler Osmanli sanatina niimune teskil
eylerdi. O zamanlar harab ve cidalin kanli [$.11->] manzaralarindan halas olan halk,
bu dilnisin vahalar etrafinda ruhunu dinlendirirdi.

**k*

Damat Ibrahim Pasa sadaretinin ilk zamanlaria dogru baslayan ¢cesme meraki son
zamanlarda sahane bir azamet kesbetti. Sultan Ahmed-i Salis, vezirinin insaatina
muhtesem bir niimune gostermek istedi. Maksadi Ayasofya’da Bab-1 hiimayun
oniinde, Uskiidar’da Mihrimah Sultan Camii 6niinde ve deniz kenarinda Azapkapisi
civarinda yine deniz kenarinda, Tophane’de Kili¢ Ali Pasa Camii Oniinde insa
edilecek ve .... gayet miizeyyen olacak, digerleri buna miisabih olmagla beraber
ayni tarz-1 mimaride, fakat daha sade insa olunacakti. Bab-1 Hiimayun oniindeki
¢esmenin ingasi i¢in sermimara emir verildi. Cesmeye lizumu olan mermerler ve
taslar Marmara sahillerinden tedarik olundu. Cesmenin insasina ramazan evasitinda
(1141) da basland1 ve o sene iginde hitama erdi. Diger ¢esmelerin ingas1 da az zaman
icinde kemal edilmisti.

Sultan Ahmed-i Salis gesmesinin insas1 edebi bir miisabakaya meydan agt1. Uzerine
yazilacak bir tarih intihabi lazzimdi. Sultan Ahmed-i Salis ¢esmenin tarihini kendi
buldu.

Ac¢ besmeleyle i¢ suyu Han-1 Ahmed’e eyle dua
1141
Bu tarihin bir kism1 da
Sahingah-1 ali-i neseb Sultan-1 memduh-el haseb
Fermande rum-1 arab Han-1 Ahmed-i kigver-i kiisa

misratyla baslayan uzun ve nefis kasidesinde

Bu tarh-1 pak-1 hiirremi Sevk etti sadrazami
Damad-1 has ve ekremi Hemnam-1 cedd-i enbiya
Oldu o diistur-1 cehl Bu hayr-1 badiye delil
Halka edub zemzem sebil Celb etti ol saha dua

suretinde Damat Ibrahim Pasa’yr medh-ii sena ettikten sonra
Gokkubbenin altinda bak Var mi1 bu resme bir bina
suretinde hayret ve takdirini de tasvir eyledi. Nihayet
Tarih-i Sultan Ahmed’in Car-i zeban-1 lileden
Ac besmeleyle i¢ suyu Han-1 Ahmed’e eyle dua

tarihi ile kasidesini hitama erdirdi. Seyyid Vehbi’nin bu latif kasidesi ¢esmenin
etrafina kamilen hakk edildi. Diger ¢esmeler de ayni suretle nefis siirlerle tezyin
olundu. Sultan Ahmed-i Salis ¢esmesinin tarih-i kasidesi, 0 zamanlar edebi bir hadise
teskil etti. Kimi Sultan Ahmed-i Salis’in buldugu tarih beytinin:

Besmeleyle a¢ suyu Han-1 Ahmed’e eyle dua
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tarzinda oldugunu halbuki bu misra-1 tarihin dort eksik kaldig i¢in tertib eyledigini,
kimi de Sultan Ahmed-i Salis tarih beytin:

Han-1 Ahmed’e eyle dua Ag besmeleyle i¢ suyu

suretinde ve dar bir kafiyede oldugu i¢in zamani sairlerinin bu beyti bir kaside ile
tetvic edemediklerini, nihayet Seyyid Vehbi’nin misrai alt iist edip: [S.12->]

A¢ besmeleyle i¢ suyu Eyle dua han-1 Ahmed’e

tarzinda kafiyesi tevsi ederek kasidesini viicuda getirmis oldugunu rivayet
ediyorlardi.

1141 senesinde Sultan Ahmed-i Salis ¢esmeleri, ifsa edildikleri sahillerde cidden
temeyyiiz ediyordu. Uskiidar’da Mihrimah Sultan Camii’nin yesil agaclar arasinda
yiikkselen muhtesem binasi Oniindeki Sultan Ahmed-i Salis ¢esmesi rengarenk
nakiglari, parlak yaldizlariyla gozler kamastiriyor, bilhassa genis ve miilevven
sacaklari, kursuni kubbeleri lizerinde parlayan alemleriyle sahile ziynet veriyordu.
Istanbul’un berrak semas1 altinda, yesil, beyaz ve kirmiz1 renklerden miirekkeb bir
ahenk-i elvan viicuda getiren sahillerde lalelerle miizeyyen bahgeler, korular i¢inde
goriinen kasirlar, kursuni damlar, beyaz kargir evler ve muazzam camiler miicevher
gibi, servet-i elvan iginde parliyor, Sultan Ahmed-i Salis devrinin zevk-i sanati
namina payidar abideler viicuda getiriyordu.

Biiyiikada, Kanun-1 sani, 1918
Ahmed Refik
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EKL : Ahmed Refik, 1328. Tarih-i Umumi, c.6, ibrahim Hilmi Matbaasi,
Istanbul

[Osmanhilarda] Mimari: Osmanlilar sube-i sanayiden en ziyade mimariyi terakki
ettirmigler, en mithim anasir1 Anadolu’dan istihrac etmislerdi. Osmanli tarz-1
mimarisi bu suretle Bizans ve Sark usullerinin imtizacindan hasil olmustu.
Osmanlilar Bursa’y1 payitaht ittihaz eder etmez Bizans mimarlar ile malzemesinden
istifade ederek sehri miizeyyen binalarla siislemeye, Osmanli tarz-1 mimarisinin ilk
asarin1 viicuda getirmege baslamislardi. Konstantiniye’nin fethi ise Osmanli tarz-1
mimarisinde biiyiikk bir inkilab [S.434->] husule getirmisti. O zaman Osmanlt
mimarlar1 Ayasofya ile kubbeli kiliselere takliden planlar viicuda getirmislerdi. Iste
bu tarihten itibaren Osmanli sanat-1 mimarisinde Bizanshilarin plani, fakat Suriye ve
[ran tezyinati esas ittihaz edilmisti. Bu tarz-1 mimaride Iran, Suriye ve Misir
stalaktitleri, biisbiitiin Osmanliliga has bir [5.435->] sekil iktisab eylemisti. Tezyinat
daha kalin ve daha sik yapilmig, bilhassa Bursa’daki Yesil Cami ile tiirbede oldugu
gibi Iran taklidi ¢ini istimal edilmis, fakat bunlarda Osmanli sanati tamamen
gosterilmistir. Beyaz bir zemin {izerine yapilan c¢inilerde renklerin imtizacina son
derece itina edilmisti. [5.436->]

Osmanli tarz-1 mimarisi cami ingasinda mucidane bir mahiyet iktisab eylemisti.
Camilerde dort kdseli bir bina ile iizerine insa olunan kubbe, esas teskil eylemisti.
Cami kii¢iik yapildigi zaman bir kubbe ile iktifa olunmus, baz1 kere kubbe-i
asliyenin etrafina ufak kubbeler de insa edilmisti. Cami yapildigi zaman ya
kubbelerin adedi ziyadelestirilmis, veyahut gayet biiyiik bir kubbe insa edilerek dort
tarafi yarim kubbelerle doldurulmustur.

Osmanli camilerinde minareler Misir ve Magrib tarzindaki minarelerden biisbiitiin
baska bi¢imde insa edilmisti. Minareler Iran tarzinda oldugu gibi istiivani fakat
serefeli bina olunmustu.

Osmanlilarda cami insasindan sonra saray binalarina da ehemmiyet verilmisti. ilk
saraylar Osmanlilarin Rumeli’ne miirurundan sonra insa edilmege baslanmisti.
Ezciimle Edirne Sarayi, birinci Sultan Murad tarafindan ebna olunmus, daha sonra
halefleri tarafindan tekmil edilmisti. Osmanlilar saraylar1 bu suretle tezyin ettikleri
gibi hususi evleri de oymalar ve c¢inilerle tezyin eylerlerdi.

Osmanlilarin mebani-i umumiyesi, Iranilerde oldugu gibi, koprii, kervansaray,
hastahane, ¢esme ve hamamlardan ibaretti. Kopriiler padisahlarin debdebelerine
alamet addolunur, ayni zamanda kati bir ihtiya¢ iizerine insa edilirdi; c¢linkii
memleketin her tarafindan asker sevki ve erzak nakli icin kopriilere ihtiyag
hissedilirdi. Keza ¢esmelere de ayn1 derecede ehemmiyet verilir, bilhassa ¢esmelerin
miizeyyen insa olunmasina dikkat edilirdi. Kervansaraylar gayet uzun ve genis
binalardan ibaretti. Bu binalarin ortalarinda genis bir mevki bulunurdu. Buraya
beygirler, katirlar ve develer yerlestirilirdi. Bu mevkiin etrafi ii¢ hutve yiiksekliginde
bir duvarla ihata olunur, mastaba denilen bu duvarlarin {lizerine odalar insa edilirdi.
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Osmanlilarin ingaat-1 askeriyesi kalelere karsi icra edilen taarruz ve miidafaa
usullerinin takib eyledigi tekdmiile tabi olmustu. Bu mimarlarin en ziyade
kullandiklar tarz istiklalini ilan eyledigi tarihten itibaren Osmanlilar Selgukilerin
kalelerini inga eden mimarlar1 istihdam etmislerdi. Bu mimarlarin en ziyade
kullandiklar1 tarz Suriye, Irak [5.437->] ve hatta Bizans tarzi idi. Osmanlilarin
Iznik, izmit ve Bursa’da sanat-1 mimarilerine delil olacak kaleler insa etmemisler,
yalniz eski Bizans kalelerinin tamiri ile iktifa eylemislerdi. Fakat Konstantiniye’ye
yaklasir yaklasmaz sehirlerin tahkimine de ehemmiyet vermege baslamislardi.
Yildirrm Bayezid Bogazi¢i’nin sahiline Gilizelcehisar’1t [5.438->] insa ettirdi gibi
Sultan Mehmed de Rumeli sahiline Bogazkesen Hisari’ni bina ettirmisti. Fakat bu
kalelerin kaffesinde Bizans usuliine takliden mazgallar ag¢ilmis, Avrupa tarz-1
mimarisi gittikce sark usul-i mimarisinin yerine kaim olmaya baslamisti.
Osmanlilar, icra eyledikleri tarzlarda muvaffak oldukca biiylik mikyasta istihkamat
insasindan sarf-1 nazar etmisler, en ziyade Italyan ve Alman usullerine taklid
eylemiglerdir.
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EK M : Hamdullah Subhi, 1330. “Eski Tiirk Evleri”, Tiirk Yurdu, 12, 1216 -
1221 ve Hamdullah Subhi, 1330. Eski Tiirk Evleri-1l, Tiirk Yurdu, 63,
242-245

Eski Tiirk Evleri * [1]

Bu aksamki musahebem eski Tiirk evlerine ait olacak. Yalniz sizden bir miisaade
isteyecegim bahsime dogrudan dogruya girmeden evvel nakl edilmesine liizum
gordiigiim baz fikirler var. Size bir sual sorayim: “Iginde yasadigimiz yerlere ne
suretle rabt-1 kalb ediyorsunuz?” desem, hi¢ siiphe yok ki “Bizi etrafimiza baglayan
rabitalar, hatiralardir.” diyeceksiniz. Cocukluktan beri i¢inde biiylidiigiimiiz bir ev
terk edilmek iktiza ettigi vakit, kalbimizde hakiki derin bir ayrilik acisit duyariz.
Ciinkii onun her kosesinde kendimize, anamiza, babamiza, sevdiklerimize ait pek
aziz hatiralar vardir. Lizumundan fazla hakikati asikar olan bu misali evlerden
sehirlere, sehirlerden memleketlere nakl ve tesmil etmek iktiza eder. Memleketimizi
ne kadar tanir, mazisine ne kadar vakif olursak, onun kalbimizde tuttugu yer o kadar
saglam, o kadar genistir. Son zamanda gozlimiiziin 6niinde gecen muharebenin dyle
bir sathas1 goriildii ki mesum oldugu kadar da ibret amiz idi. Hepimiz kendi
gbzlerimizle Istanbul’un ne iimitsiz, ne korkak bir sehir oldugunu miisahede ettik.
Tarifimi mazur goriiniiz. Catalca’da toplar patlarken Istanbul, yaninda tenine ¢alinan
bir kirpi gibi, zip zip si¢riyordu. Velev yanlis olsun, “Bulgarlar geliyor!” haberi bir
dakika ortaya atilmis olsaydi, biz ne gibi bir manzaranin, bir hadisenin sahidi
olacaktik. Mazisini unutmus, mekarim-i [¢.kerem] ahlakinin kism-1 azami
kaybetmis olan Istanbul, ¢ilgin bir korku iginde, kdpriiye, Sarayburnu’na yigilacak,
kayiklara dokiilecek, mahserane bir manzara, [5.1217->] ile kendisini kars1 sahile
atmaga ¢ahisacakti. Icinde ordular ¢ikaracak kadar eli silah tutabilir erkeklere malik
olan bu payitaht, acaba neden kagmaga, yalmiz kagmaga hazirlanmist1?
Zannediyorum ki bunun sebebini taharride yollarimiz ayr1 degildir: Biz muharebe
meydanlarinda maglub edilmeden, memleketlerimizden kovulmadan evvel
maneviyatimizda maglub edildik, evlerimizden kovulduk. Kendini zelil [al¢ak] ve
sefil gormege alistirilmis bir millet, kani, tarihi itibariyla ne kadar kahraman olursa
olsun, o nihayet hakikaten sefil olur, zelil olur. Bizde ne uzun zamandir ki dili s6z
sOyleyenler, eli kalem tutanlar basta hiikimet memurlar1 olmak {izere “biz adam
olmayiz, bu milletin kabiliyeti yoktur.” demegi bir vazife add ettiler, bir is edindiler.
Gazetelerin basinda, harabe tasina konmus baykuslar gibi ne kadar bir zamandir Ki
furumaye[soysuz], kotii birtakim kimseler, ruhlar1 karartacak bir seametle
[ugursuzluk] milleti, memleketi bir inhimak-1[bir seyin iizerine fazla diisme mahsusa
ile tezyif ettiler, tahkir ettiler. Oyle sadrazamlar gérdiik ki “gemi batacaktir” diyor,
fakat is basindan cekilmiyorlardi. Oyle muharrirler okuduk ki Tiirk’den baska
herkese dalkavukluk ederler, fakat Tiirk’e gelince onu tenzil eder, 1skat [diisme]
eder, kendi biiyiikliiklerini onu indirmekle elde ederlerdi. Eger ¢ocuklarin terbiyesine
hakaret bir vasita-i 1slah olabileydi, ben milletlerin terbiyesinde de hakaret bir ¢are-i

* Tiirk Ocag1 Konferanslarindan
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islah olabilir derdim. Bu usuliin neticesi ne oldu, bedbinlik, iimitsizlik, yliksek
denilen tabakalardan milletin her tabakasina girdi. Bir millet ki kendini miistahkar
goérmege alismistir, o kendini yenilmege hazirlamistir. Madem ki kendini kabiliyetsiz
buluyor ve diismanlar1 begeniyor, yliksek goriiyor, o ruhu dahilinde dayak yemis,
bayragi teslim etmis, tarihini terk edip kagmistir. Kirkiliseler(?), Komanovalar(?) bu
kanaat1 tasiyan neferlerin, zabitlerin bize ister istemez verecekleri bir neticedir. Bir
Fransiz kadini, madam Diimentenon: “kizlariniz1 faziletkar yetistirmek ister misiniz?
Onlar1 kendi mazilerinde fazilet olduguna ikna ediniz” diyor. Nefsimizi iyi bilmek
icin baslica [5.1218->] bir menba-1 kuvvetdir. Nisyan[unutma]-1 mazi, nisyan-1 milli,
nisyan-1 din biiyiik, muzaffer bir milletten kacak ruhlar ¢ikarmaga basli basina
kifayet eder; halbuki biz son felaketimizi tedkik ettigimiz vakit yekun-1 mesaibin
[musibetlerin] yalniz bu giinahlardan hasil olmadigini, bunlarin maiyetinde pek uzun
bir silsile-i hata daha mevcut oldugunu goriiyoruz. Bundan iki asir evvel
memleketimiz ziyaret etmis olanlar da ezciimle Turnufur Tournofort ismindeki
Fransiz seyyahinda okudugumuz iizere bu topraklar diinyanin en mamur bir kitasi
halinde idi. Biz kendi gozlerimizle ayn1 memleketin diinyanin en sefil, en bigare bir
kosesi derkesine [en asag1 kat] indigini goriiyoruz. Ilk istikrazimizin [ddiing para
alma] Sultan Mecid zamaninda yapildigi nazar-1 dikkate alimir ve simdi Avrupa
kasalarinin 6niinde boynu biikiik bir dilenci gibi taraf taraf dolastigimizi diistliniirsek,
insan bu hubut [inig] ve sukut karsisinda, ne diisiinecegini ne diyecegini sasiriyor.
Hakikaten nasil olmus da yurdunda refah ve gina [zenginlik, bolluk] akan bir millet
mamurelerini harabe haline koymus, evlerini bosaltmis, diinden bugiine bir zengin
iken bir sefil olmus! Koprii iistlinde bir Tiirk neferinin parmaklariyla burnunu
sildigini goren bir Italyan seyyah, muharebe meydanlarinda sirmalara miistagrik
ordulariyla, sanki giinesleri beraber siirtikleyip gotiiren Sultan Selim’in nerede, simdi
neferlerine bir mendil alamayan son zaman sultanlar1 nerede? ..” diyor. Evet
kendimize soralim, tahkik edelim, diinkii muhtesem, mesud Tiirkiye’den bugiine
kirikk dokiik bicare Tiirkiye nasil c¢ikti? Bunun igin bir defa Tanzimatin
memleketimizde hasil ettigi taklit¢ilik ruhunu der-pis etmek[géz Oniinde
bulundurmak] iktiza eder. Mora ihtilalinde yeniceri ordusunun alti yedi sene
ugrasarak bastiramadigi ihtilal Misirh Ibrahim Pasa ordusunun on bes yirmi giin
icinde biisbiitiin ifna [ yok etmek] etmege muvaffak olmasi, halka anlatt1 ki, Avrupa
usuliiyle terbiye edilmis on bes bin kisilik bir ordu yetmis seksen bin yenigerinin
senelerce yapamadigini bir .......... de elde etmege muktedir oluyor. Iste bize 1slahat
bu yoldan, yani askerlikten, yani topun tiifegin agzindan geldi. Fakat memleket
[s.1219->] en giizel bir misalini Japonya’da gordiiglimiiz lizere, Avrupa’dan neyi
alacak ve neyi asla almayacak, bunu tayin ve temyiz icab ederdi. Bunu kimse
diistinmedi. Memleketimizde kendimize ait, milli ne varsa hepsini birdenbire terk
etmege basladik. Ve kiicliciik bir zaman sonra bilhassa size evlerimizde yaptigi
tahribat1 gosterecegim. Taklitgilik neticesi, yurdumuzda mal, servet namina bir sey
kalmadi. Eger cedleri topraktan kaldirip, bugiinkii evlerimize tekrar getirmek
miimkiin olsa, esiklerden iceri adim atar atmaz istikrah ile geri doner ve yiiziimiize
haykirarak: “bunlar Tiirk evi, Miisliiman evi degil, siz evlerinizin mahremiyetine
varincaya kadar diisman istilasina ugramissiniz!” derler. Bugiinkii evlerimizde
milletin kendi sanatlarim1 gosterir seylere tesadiif etmek muhal [imkansiz] haline
girmistir. Halbuki eskiden bdyle miydi? Simdi sizinle hayalen kadim bir Tiirk evini
disindan iginden ziyaret etmege baslayalim. Bir defa harici manzarasi itibariyle eski
Tiirk evi bize isbat eder ki, cedlerimiz bugiinkiilere nisbetle hifzissthha kavaidini
daha iyi biliyorlardi. Evlere giinesin bol bol girmesini temin etmek i¢in her katta {ist
iiste iki sira pencere yaparlardi. Alt sira kadinlarin gériinmemesi i¢in hala yapildigi
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tizere kafeslerle, perdelerle ortiiliir. Fakat ikinci sira pencereleri tamamiyla serbest
birakilirdi. Giines alt1 gergevelerle tutturulmus bu ikinci sira pencerelerden igeri
girer, evin her tarafin1 aydinlatirdi. Evin ikinci kat1 birinci kat1 Gistiinde ileriye dogru
bir ¢ikint1 tegkil eder, hatta {i¢iincii kat da sokaga dogru ikinciden daha fazla ilerlemis
bulunurdu. Glinlerinin biiylik bir kismini evde kapali geciren kadinlar, bu disarlak
katlarin pencerelerinden etrafi kolay kolay seyredebilirlerdi. Eski Tiirk evlerinin
sacaklart yagmurlara karst gelmek ve nazar-nevaz[oksayan] bir manzara viicuda
getirmek maksadiyla genis yapilir ve alinlari kamis eskal-i hendesiye ile tezyin
edilirdi. Bahgesi olmayan evler gayet nadirdi. Tiirklerde kadinlarin, ¢ocuklarin hava
alabilmesi, gezinebilmesi i¢in evin yaninda bir bah¢e bulundurmak itiyadi
umumilesmisti. [5.1220->] Evleri alelekser kiremit renginde olan as1 boyasiyla telvin
ederlerdi. Bahgelerde havuzlar ve ¢esmeler goriiliirdii. Omriiniin son senelerine
yetistigim bir yenicerinin dedigi gibi Tiirk {i¢ seyi ¢ok severdi: At sesi, kiz sesi, su
Sesl...

Selamlik dairesinin dniinde bir binek tas1 nazar-1 dikkate carpar. “Bir Ingiliz gemide
dogar, gemide Oliir” demek ne kadar dogru ise “Bir Tiirk at sirtinda dogar, at
sirtinda 6liir” demek de o kadar dogru idi. Istanbul’a dair eski seyyahlarin viicuda
getirdikleri kitaplara bakiniz, Istanbul sokaklarinin siivarilerle dolu oldugunu
gorlrsiiniiz. Simdi genglerimizin {istlinde duramadiklar1 atlarda o vakitler seksen
doksan yasindaki ihtiyarlar kdse minderinde oturur gibi emniyet ve rahat ile
otururlardi. Evlerin harem kisimlar1 selamliktan c¢ok daha biiyiik oldugu halde,
selamlikta sayisiz, usaklar, kahyalar, ayvazlar, ¢ubukcular, kahveciler, bahusus
mutfaklarda pilavci, borekgi, tatlict ayri olmak iizere bir ¢ok as¢ilar ve as¢1 yamaklari
bulunurdu. Eski Istanbul simdiki biiyiik sinai sehirler gibi bacalarla 6rtiilii idi, fakat
bunlar fabrika bacalar1 degil, harem ve selamlikta yiizlerce kisi barindiran, aylarca
hatta senelerce misafir kalmak tizere gelmis hacisi, hocasi, seyhi, dervisi eksik
olmayan binlerce zengin konaklarin mutfak bacalariydi. “Postu serdi” tabiri o
zamanin misafirlik hayatin1 haber veren bir sézdiir. Sanayi-i milliyenin inkisafatini
gormek icin asil igeri girmek lazim gelir. Simdi Frenk halilarini, Avusturya basmalari
gibi li¢ giinde solan bu pagavralan bile evlerimize sokmus bulunuyoruz. Halbuki
eskiden odalari, sofalar1 Gordes’in, Usak’in, Sivas’in Harput’un veya Acemistan’in
nefis halilar1 6rterdi. Duvar boyunda, koselerde, genis arkalikli minderler goriiliirdii
ki Uskiidar’in Bilecik’in babadan evlada miras kalacak kadar dayanikli olan
“catmalar1”yla tefris edilirdi. Ortada yine memleketin masnuu olan piring [1221->]
mangallar, yiliksek ayakli giimiis veya piring samdanlar, ve bunlarin altinda da giimiis
dogmeler kakili mesin, siislii altliklar nazar-1 dikkate ¢arpardi. Yazisi, cildi, tezhibi
itibartyla en hakiki sanatkarlar elinden ¢ikmis Kuran-1 kerimler, ciizler, tahta
oymacilig1 nokta-i nazarindan fevkalade hurde-cu bir dikkatle yapilmis, her yanina
sedef, baga, fil disi, yiizlerce kiiciik, ince kesmeler yapistirilmis zarif rahleler
istinde mevzu dururlardi. Bu mukaddes kitaplar1 ¢guhalara veya Kemah’in iistii yazili
nadide kumaslarina sararlardi. Tiitlin masalar1 sedef¢iligin en glizel numuneleriydi.
Duvarlara dayatilmis ve simdiki bastonluklar1  hatirlatan  g¢ubukluklar,
kehriiba[kehribar| isciligi, liilecilik, vadisinde pek miikemmel asar-1 sanat add
edilmeye layikt1. Duvarlarda kiiciik hiicreler i¢ine konmus Kiitahya, Iznik, Istanbul
avanesi, testiler, bardaklar, Beykoz’un ¢esm-i biilbiilleri rengarenk dizili dururlardi.
Sonra duvarlara giizel ¢ergeveler ortasinda taliklerin, siiliislerin en bediileri tekrim
ve takdir ile avihte edilmis [asilmis] bulunurdu. Tavan tezyinati1 ayrica nazar-1 dikkati
kendi {istiinde tevkif etmege kifayet ederdi. Degil saraylarda, degil biiyiik
konaklarda, hatta yine eski resimlerden 6grendigimiz lizere kahvehanelerde bile
binanin giizelligine, nakislara, tezhiblere, fevkalade ehemmiyet verilirdi. istanbul’da
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Taskasap taraflarinda, Bogazi¢i’'nde, Bursa’da Anadolu’nun bazi sehirlerinde hala
eski Tiirk tavan tezyinatini, tahta isciligini bize gosterir bekayalar mevcuttur. Kavuk
raflar1 da dalalet ettigi zevk-i selim dolayisiyla goriilmege layikti. Tiirk odalar
arasinda yatmaya, yemeye, oturmaya mahsus olanlar ayni tertibata malikti. Gece
olunca dosekleri sererlerdi, yemek icin de bir sini getirilir, etrafinda kasiklart korlar,
yemekten sonra bunlar1 hep birden kaldirirlardi.

Eski Tiirk Evleri [*] [2]
(bas1 3iincii yilin 12inci sayisinda)

Bir de evlerimizde kadinlar nasil giyiniyorlardi, bunu arayacak olsak yine
kendisinden tamamiyla uzaklasmis oldugumuz bir mazi-i telebbiis karsisinda
bulunuruz. Eski Tiirk kiyafetlerinin nazar-ferib [aldatan] olmadigin1 anlamak ig¢in
Seyid Ali Efendinin Paris sefareti esnasinda ona bir cemile[yaranma] olmak {izere o
Parisli kadinlarin Tiirk [5.2064->] kiyafetlerinden miilhem olarak viicuda getirdikleri
esvablar1 gdz Oniline getirmek kifayet eder. Eski bir Tiirk hanimini saclarindan
baslayarak ayaklarina kadar gozden gecirelim. Saglarinin iistiinde ince ipekten yahut
yazmadan bir hotoz goriirsiiniiz. Bunun kenarlari, gozlerin saglarin, rengiyle
miinasebetdar olacak bir surette oyalar ile ¢evrilmistir. Gozlerin ela olmasina gore,
fulya cicekleri, sar1 papatyalar, eger gozler mavi ise mine ¢igekleri, siinbiiller, yesil
ise yapraklar1 ¢cok yapilmis karanfiller, laleler, intihab edilirdi. Iclerine, ipek yollu,
Anadolu bezlerinden, biirlimciikten yakasi haydari bi¢ciminde acik birakilmis, genis
yenli gomlekler giyerlerdi. Bu gdmlegin yakasi ve gdgsii, hotozda, yemenide oldugu
gibi ayni oyalarla islenirdi. Yenler, dirseklere kadar kollar1 ve gomlegin 6nii de
gogsii bildigimiz latif dolguluklara kadar agik birakirdi. Gomlegin {istiine asil
elbiseyi ve bunun iistiine de kolsuz, islemeli bir cepken giyilirdi. Bu cepken iginden
hanimin gogsi, renkli ipekler ile kozasini yar1 agmis bir gonca gibi goriiniirdii.
Bellerine beyaz bir lahor sali sararlar ve bunu genis, bol bir dokiimle sag yandan
asag sarkitirlardi. Ayaklarinda giillii bir mantin salvar ve arkalarinda, yanlarindaki
kopgal1 yirtmagclarla ikiye ayrilmis elbisenin 6n ve arka kisimlarmin birlesmesiyle
hasil olan ¢ifte eteklik lizerinde uzayip giderdi. Yirtmacglarin kopgalart luzumuna
gore c¢ozilir veya iliklenirdi. Giydikleri ayakkabilar, kadinin aile arasindaki
mevkiine gore, ipekli, islemeli saray terlikleri, mabeyn terligi, halayiklara c¢ifte
dikigli terlikler, Arap halayiklara da mercan terlikleri idi. Basortiilerine gelince
“hiinkar bezi”, “sar1 kiillabdanla islenmis “komsu c¢atlatanlar”, mehvesli[karisik]
yollarla islenmis “asik yolunu sasirdi” gibi muhtelif ince dokunmus ince islenmis
bezlerdi. Bunlara evlerde kasalar iginde saklanan ve halayiklara varincaya kadar
biitiin kadinlarin bir¢oklarima malik olduklar1 yiizlerce rengarenk miicevherati,
piriltili  dallari, arilari, kelebekleri, inci dizilerini ilave ederseniz [$.2065->]
zihninizde hakikate yakin bir hayal uyandirilmis olur. Kis mevsiminde, ve
glizellikleri yine kadmin erkegin derecesine, servetine gore tayin ed[illen kiirkler
ortaya c¢ikardi: pehle, kak(im, sincap, samur, sirt samuru, ...[vs. vs. muhtelif kiirk
cinsleri].. vasak, karakulak gibi Istanbul’da vaktiyle kiirk ticaretinin derece-i
ehemmiyetini gosterir bir ¢ok kiirklerle evlerimiz dolu idi. Hatta cedler kiirkler
hakkinda manzum takdirlerde bulunmuslardir.

Selamlik tarafina gec¢sek cedlerimizin cenk merakina sahadet eden bir seye biitiin
odalarda tesadiif ederiz. Duvarda harfleri yay ile kirig resmi viicuda getirecek surette
tertib edilmis iki beyt okunur:

* Tiirk Ocag1 konferanslarindan .
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Ne hava ve ne keman[yay] ve kemankes[yay ¢eken] ancak
Erdiren menziline tir-ifok] nida-i ya hak

Eskiden bir erkegin ata binememesi, iyi ok kullanmamasi onun adeta haysiyetsiz,
namussuz olmasi demekti. Boyle bir adami kimse erkek yerine koymazdi. Ahirinda
at1 kisnemeyen, kilict oku cenge hazir durmayan adam, bir densiz kadar hiirmetten
mahrum olurdu. Hala Okmeydani’nda duran yiizlerce dikili taslar, nisaneler bu
maksadla viicuda getirilen tekkeler bu yolda sarf edilen, ibzal edilen paralar,
bugiinkii Tiirk evladin1 kendi nefislerinden utandirsa yeridir. Yine diinkii Tirk
evlerinde viicud-1 servetin derecesi hakkinda bir fikir vermek i¢in sitil [zincirle asilan
giimiis kahve mangali] takimiyla misafirlere kahve nasil ikram edilir biraz da bunu
anlatalim:

Kahve en giizellerinden intihab edilmek sartiyla ii¢ halayik vasitasiyla verilirdi. Bir
giimiis ii¢ zincirle tutulan yine glimiisten mamul bir ateslik icinde cezveyi getirir,
digeri tepsiyi tutar ve iiclincii halayik da kahveleri taze taze doldurur, misafirlere
dokmemege fevkalade itina ederek tevdi [5.2066->] ederdi. Tepsiyi tutan kizin
omuzu {istlinden sag tarafa hamailvari [muska seklinde] sirma sacakli kadife iner,
ayni zamanda tepsinin de kenarii yine sagaklari bir selsebil-i ziya gibi akan diger
bir kadife orterdi. Atesligi tutan da yine boyle hamailvari konmus sagakl1 bir kadife
goriinlirdii. Bunlar kahve igilinceye kadar beklerler, sonra arka arka yiirlimek sartiyla
disar1 ¢ikarlardi. Cubuk i¢in de bu kadar miikellef olmamakla beraber yine gayet
muayyen merasim vardi:

Giilden, kirazdan, alelekser yaseminden viicuda getirilen ¢ubuklar daima bir kehribar
agizlikla nihayet bulurdu. Cubukcu agza gelecek tarafi omuzundan yukari uzatir,
adimlaria uydurarak ¢ubugun liile tarafin1 muntazam bir hareketle sallaya sallaya,
atesi sondliirmemegi temin eder ve efendinin hanimin yanina dogru ilerlerdi. Ailenin
servetine gore bakirdan, altindan yapilmis olan ¢ubuk tablasina yaklasinca, bir
maharet-i mahsusa ile ¢ubugun liile tarafin1 tablaya kor ve kehribarli tarafin1 da
cubugu icecek kimseye nazik bir tavir ile takdim ederdi; sonra yliziinii donmeksizin
arka arka yliriir ve odadan ¢ikardi.

Deminden beri arz ettigim izahat dolayisiyla takdir buyuruldu ki diinkii Tiirk evi
sereflidir, millidir ve icindeki biitiin esya biitiin kumaslar memleketin yerli
sanatlarinin mahsuliidiir. Hakikaten biz, milletin baslica menba-1 hayat ve kuvveti
olan o yiizlerce sanat1 nasil 6ldliirmiisiiz ve bundan tahassiil edecek tehlikenin nasil
farkina varmamaisiz, insan bunu diisiindiik¢e ac1 bir hayret ruhu istila ediyor. Eskiden
Tirk memleketinin neden mamur oldugunu, sonra neden dilenci bir hale geldigini
anlamak ic¢in evlerimizden ziyade bize hakikati haber verecek bir de tarih var. O
bize sOyliiyor ki Yavuz Sultan Selim’in Caldiran muharebesine gotiirdiigli yetmis,
seksen bin kisilik bir ordu i¢in yabanct memleketlerden, [S.2067->] Avrupa’dan bes
paralik bir mal almamisti. O koskoca orduyu techiz eden, teslih eden memleketin
kendi istahsalat1 idi. Sultan Murad-1 rabi Acemistan seferine gitmeden evvel, Istanbul
esnafina eski saray kalesi oniinde bir gec¢id resmi yaptirir. Her biri kendi a[le]t ve
edevatiyla, kendi sanatin1 icra ederek, sarkilar soyleyerek beytler okuyarak bin yiiz
takim esnaf geger. Bunun kiiclik bir kismin1t mensup olmak dolayisiyla resmidir,
hiikiimet mensubudur diye bir tarafa biraksak bile geri kalanlar bizi uzun uzadiya
diisiindiirmege kifayet eder. Bunlardan bazilarini sayalim:

Subasi esnafi, mekkari esnafi, kalafatcilar, saatcilar, kibleniimacilar, haritacilar,
marangozlar, mavnacilar, fenerciler, kuyumcu esnafi, cevahirciler, kafesdaran esnafi,
hakkaklar, miihiirciiler, kuyumcu kalemkarlari, sirmakesler, demirciler, potacilar,
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divitciler, tenekeciler, bicakcilar, dokmeciler, koseleciler, takkeciler, kusbazlar,
kapamacilar, dolamacilar, kavukeular, yaglik¢ilar, vurucular, tiilbentgiler, iplikgiler,
ibrikgiler, ....... [vs.vs.]

Hepsini saysam saatlerce sizi mesgul etmek zarureti hasil olacagindan yalniz bu
kadarla iktifa etmege ve isimlerini saydigim ve saymadigim esnafin beher takimi
binlerce kisiden miirekkeb oldugunu ve bunlar yiiziinden binlerce aile gecindigini
sOylemeye ayrica llizum gormiiyorum. Miisaadenizle yalniz sanat-1 hattin halkin kori
korline ragbetinden diismemesi, milletin felsefe ve ruhunu ihtiva eden bu milli
[2068->] nefis sanatin mahv olmasi yiiziinden ka¢ takim esnaf beraberinde mahv
olmustur bunu da bir dikkate arz edeyim:

Hattathik,  kagitcilik, = miizehheblik,  kalemtrascilik,  hakkecilik,divit¢ilik,
kalemdancilik, ......... [vs. vs.]

Iste etrafimizdaki nihayetsiz ac1 ve mesum sefaletin menbai1 olan nisyan ve ihmal iste
memleketimizi bir diyar-1 harab haline koyan iktisadi felaketinin sebebleridir.

Simdi Camlica tepelerinden Istanbul’u, kendi kendimize bir defa daha seyredelim.
Bir ¢ok milyonluk bir halki barindiran bu koskoca sehir kendisi i¢in lazim gelen
seyleri nereden tedarik ediyor, onu diisiinelim.

Ayastefanos tarafinda, Besiktas arkalarinda, Beykoz’da tek tiik dumanlarin
rizgarlara birakan bir ka¢ baca goriirsiiniiz Bunlardan baska sehrin nihayetsiz
ihtiyacatint doyurabilecek ortada hi¢ bir dar-iil-sinai yok. Demek ki bu biiyiik belde
kendisine lazim gelen her seyi baskalarindan aliyor. Bu, bu memleketin ilk biiyiik
felaketi, sonra bunun ikincisi var. Bizim i¢in belki bu, birincisinden daha aci, daha
esefengizdir. Evet, biliyoruz ki basimizdan ayagimiza, ordularimizdan
mekteplerimize, kahve koselerine varincaya kadar bize her ne lazimsa Avrupa
yolluyor, satis kar1 kimlerin cebinde kaliyor, bunu diisiinmeye mecburuz. Size bir
Fransiz’la vaki olan mukalememi anlatacagim. Paris’te ¢ikan bir gazeteye senelerce
mubhabirlik vazifesini gormiis olan muhatabima amik bir tesirle su suali sordum,
dedim ki: “Rica ederim bana izah ediniz. Sizin i¢in Fransa’nin bir ciizii denecek
kadar Fransa tesiratina tabi bu memlekette, milyarlarinizin dokiilmiis oldugu su Tiirk
topraginda ana lisaniyla beraber Fransizca’yr g¢ocuklarma okutmayr Ogretmeyi,
Miisliman Hiristiyan biitiin milletlerce bir vazife bilmis su eski [5.2069->] dost
memleketinde maddi ve manevi menfaatlariniz, Yunanistan’daki menfaatlerinizden
yliz kere daha biiylik iken nasil oluyor da siz Tiirkiye’yi Yunanistan’a feda
ediyorsunuz?”

“Cevabiizi bekliyorum, hakikate miitethamilim” dedim. Ve onun sdylediklerini hi¢
unutmayacagim:

“Bir defa sizin Tiirkiye dediginiz memleket nerededir? dedi. Bir tiiccar, bir millet
sifatiyla karsimizda bir Yunanistan, bir Tirkiye degil, iki Yunanistan goriiyoruz.
Biri, bildiginiz gibi 6biir Yunanistan, sizin Tiirkiye nami vermek istediginiz ikinci
Yunanistan’dir. Biz limanlarimizda, sehirlerinizde Tiirk hayati, Tiirk ticareti namina
hi¢ bir sey goérmiiyoruz ki.ve benim bilhassa su son soziime dikkat ediniz:
Yunanistan’in ~ memleketinize yolladig1 siparisler nasil bir Kristodulos, bir
Diyamandi, bir Yanni imzasiyla geliyorsa sizin memleketinizin de biitiin siparisleri
bize ayn1 imzalarla geliyor. Ne vakit biz Ahmet Efendi’nin, Sakir Efendi’nin
fabrikalarimiza bir miisteri sifatiyla miiracaat ettigini goriirsek, biz de Tiirkiye var,
bunu da dahil-i hesab edelim, demek liizumunu duyacagiz...”

Hamdullah Subhi
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EK N : Burhanettin Develioglu, 1967. “Hamdullah Subhi ile 55 Sene”, Tiirk
Yurdu, 332, 10-17

Sene1910. Dariilflinlin-1 Osmani Edebiyat Fakiiltesi 2. siifta talebeyim. Usakizade
Halit Ziya Bey’in Mabeyn Baskatipligine tayini ile bosalan Hikme-ti Bedayi dersi
miderrisligine yeni tayin olunan hocamizi bekliyoruz. Simifimiz ¢ok kalabalik,
talebeler 18 yasindan 35’ine kadar muhtelif yaslarda, muhtelif mekteplerden
gelmisler. Kapr agiliyor, Dariilfiinun katib-i umumisi Sermet Bey yaninda geng bir
delikanli ile igeri giriyor, kiirsiiye ¢ikiyor, bu genci bize tanitiyor.

-Usakizade Halit Ziya Bey’den miinhal kalan hikmet-i bedayi dersinin yeni miiderrisi
Hamdullah Suphi Bey. Takdim merasimi burada bitiyor, Sermet Bey simifi terk
ediyor, hepimiz simdi bu geng, sevimli, zeki hocamiz1 dikkatle dinliyoruz.:

- Muhterem efendiler, bu vazifeyi Halit Ziya Beyefendi’nin 1srar1 ile kabul ettim.
Sizinle benim aramda ancak su fark olacak, siz bir ¢ok ilim subelerini 6grenmeye
calistyorsunuz, ben biitiin gayretimi bir ders iizerine verecek, elde edebildigim
malumati sizlerin oniine getirecegim. Bu miisterek mesaimizin devami miiddetince
derslerimi ancak bu kiirsiinlin basamaklarinda sizlere arz edecegim. Ne zamanki
huzurunuzda bir miiderris olmak vasfini kazanirsam o zaman eski hocamizin
makamini isgal edecegim.

Bu miitevazi beyanat hepimizin kalbini fethetmek icin kafi geldi.On siray1 isgal eden
arkadaslarimizdan Resat Nuri, bilahare bize Calikusu’nu veren, Ismail Hakki Uzun
Carsili, meshur tarihgimiz Ismail Sitki, Hiiseyin Remzi, Gazali hepimiz bir agizdan
takdir ve tebrik seslerimizi ¢ikarmaktan kendimizi alamadik.

Elimizde not defterimiz yeni miiderrisimizin dersini dinliyoruz: O, ahenkdar sesi ve
kendine mahsus zarif jestleri ile dersini veriyor. Asagida yazacagim bu ilk ders o
zaman tuttugum not defterimden aynen alinmistir.

Aziz arkadaglar, hikmet-i bedayi nedir? Hikmet-i bedayinin diger ismi felsefe-i hiisn,
yani glizellik felsefesi olmasina nazaran hikmet-i bedayinin ne oldugunu anlamak
i¢cin giizelligin ne oldugunu anlamaya muhtaciz. Bu halde giizellik nedir? Mubhtelif
lisanlarda kullanilan kelimeler arasinda belki hi¢bir kelime yoktur ki giizel kelimesi
kadar manasi gayri sarih olsun Etrafinizda daima giizel bir yiiz, giizel bir levha, gilizel
bir s6z bir fikir, giizel bir huy dendigini isitirsiniz. Yek digerinden bu kadar ayr1 bir
takim seylere ayni sifatin verilebilmesi i¢in onlarda miisterek bir hassa’nin olmasi
icap eder Iste biz bu miisterek hassay: giizel diye tarif ediyoruz.

O halde giizellik nedir? Yenilerden ve eskilerden bir ¢ok sanat erbabi glizelligin ne
oldugunu tayin etmek i¢in ¢ok tarifler yapmislardir. Buna ragmen giizelligin tam bir
tarifini yapmak kimseye miiyesser olamamistir. Bununla beraber gilizelligin
umumiyetle bizde bir hiss-i mahzuniyet ve takdir uyandirdigi, muvafakat, ahenk,
vahdet, tenevvii ve hakikatin giizelligin evsaf-1 lazimesinden oldugu anlagilmaktadir.
Giizelligin baslica tariflerini tetkik edelim.
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Eflatun’a gore giizellik manevi alemde mevcut olan mutlak giizelligin bir makesi,
hakikatin 1siklar1 ve ruhun hayati evvelde temasa ettigi nihayetsiz giizelligin
hatirlanmasindan ibarettir. Bu tarife gore hiisn-i asli olan ilahi giizellik ve hakikat
gayri miitenahi ve mutlaktir. Eger giizellik hayat1 evvelde ruhan temasa ettigimiz
mutlak giizelliin tahatturundan ibaret olsaydi insanlar zaman itibariyle kendilerine
en yakin olan seyleri daha iyi tahattur ettiklerinden ilk viicuda getirilen sanat
eserlerinin sonralar1 viicuda getirilenlerden daha miikemmel olmasi lazim gelirdi.
Halbuki meshudatimiz bu nazariyeye muhaliftir. Aristo, ‘Giizellik aksamin intizam
ve ahenginden ibarettir, diyor Bu tarife gore sanat eserlerinin biiyiik bir kismi giizel
olmak lazim gelir. Koplirmiis bir denizde intizam varmidir? Leipniz ve Wolfe
glizellik miikkemmeliyettir, diyorlar. Mitkkemmeliyet nedir? Gayet milkemmel ¢izilmis
bir daire bizde glizellik hissini uyandiramaz. Schelling, “glizellik miitenahi
vasitasiyle namiitenahinin ifadesidir” diyor. Biz giizelligi idrake muktedir oldugumuz
halde, namiitenahiyi idrake muktedir degiliz. O halde bu tarif de gayri muvafiktir.
Fransiz enciimeni danisi liigat kitabinda, “giizellik renkleri, sekilleri, nisbetleriyle
gozleri hosnut eden ve bizde takdir hissini uyandiran seydir” deniliyor. Siir ile
musiki bu tarifin haricindedir. Bazilar gilizellik hakkinda serdolunan nazariyeler
arasinda en dogrusu vahdet-i tenevvii esasina istinat edendir diyorlar. Vakia bir ¢ok
sanat eserlerinde vahdet-i tenevvii mevcuttur. Fakat bu vahdet-i tenevvii o sanat
eserlerindeki esas giizelligi degil onun giizelliklerinin baz1 hususiyetlerinin ancak bir
kismin1 teskil eder. Vahdet-i tenevviie malik bir ¢ok eserlere tesadiif edilir ki giizel
degildir. Mesela muntazam cizilmis bir dairenin igerisine birbirine miisavi bir ¢ok
daireler ¢izsek ve bunlar1 alaim-i semanim muhtelif renkleriyle boyasak, bu tarife
gore bir eseri sanat meydana getirmis oluruz. Bazilar giizellik gayri merinin meri
vasitasiyle, hayat-1 ruhun eskal-i bedene ifadesidir diyor. Bazilar1 da giizellik
hissolunacak surette hakikatin izhar edilmesi fikrinde bulunuyor. Halbuki intikam,
haset, hiddet gibi baz1 hissiyat insanin yiiziinde gilizellik hissi ifade etmedigi halde
sanat eserine intikal eder etmez giizellik iktisap ediyor. Mademki sanat eserleri
arasinda bir ¢ogu yalmiz giizellik mevzuuna istinat etmeyip, vahseti, korkuyu,
endiseyi, bir takim fecayii hatta ¢irkinligi teshir ve teskile vasita olmustur. Bu halde
hikmet-i bedayi bir giizellik felsefesi degildir. Bir giizellik felsefesi olsaydi
Dante’nin cehennemi Hamid’in makberi hikmet-i bedayi’in daire-i sumuliinden
haricte kalirdi. Diinyanin en ¢irkin bir kadin1 dahi bir ressam tarafindan tasvir
edildigi takdirde diinyanin en giizel bir kadininin adi bir resminden ziyade bize bir
zevk-i bedii verdigi muhakkaktir. Bu halde hikmet-i bedayi nedir? Dersimiz bu
mevzu lizerine devam ediyor. O tarihlerde bize c¢ok yabanci olan bu fikirler
hepimizin iizerinde derin bir tesir birakiyordu.
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EK O : Hiiseyin Avni, 1338. “Tiirk Tas1”, Dergah, 36, 182

Uc sene evvel varligimizi yabanci milletlere tamittirmak ve medeni bir kavim
oldugumuzu isbat etmek icin hep maziye ait eserlerimizi gosteriyorduk, ‘Iste diyor
idik, en biiylik mimarimiz Sinan’in eseri: Siilleymaniye Camii!’ Siz bu toprak
tizerinde ne yaptiniz, kendinizden, ruhunuzdan bir sey verdiniz mi diyenlere hep
bdyle bir Sultan Ahmet Camii’ni, bir ¢esmeyi, bir medreseyi, hasilt bir Tiirk tagini
gostermek lazim geliyordu. Elan da memleketimizi ziyarete gelen Amerikali
seyyahlara kars1 bunu yapmiyor muyuz?

Hasili sanayi-i nefisemiz i¢inde en ziyade ecnebilere goriinen tarafimiz mimarimiz
olmustur. Zira edebiyatimiz onlar i¢in dilsiz, esrarengiz bir alemdir. Dedigim gibi,
Istanbul’u yahut Bursa’yr veya herhangi bir sehrimizi ziyarete gelenler, ayr1 goz
kapaklarmin arasindan Tiirk alemini bir camiden, bir sebilden anlayabilir. Istanbul
ise lizerinde ebedi gilizellikler saklayan bdyle his ve heyecan taslariyla doludur. Bu
sehri bir bastan bir basa gezenler, onun her adiminda iizerinde bir Tiirk ruhunun
tecelli ettigi tasa rastgelmezler mi? Iste bizi anlayanlar, bu tas iizerindeki
ruhumuzdan anliyor, bizi sevenler bu tastaki giizellikten seviyordu. I¢i biiyiik
eserlerle dolu bu sehre geldigi zaman o bizim lisanimiz1 edebiyatimizi bilmiyordu.
Kitaplarimizt okumamisti. Tiirk propagandasi yapan Tiirklerle bas basa konusmadi.
O bizim alemimize, ruhumuza girmek i¢in bu kapidan girdi. Zira ki, bizim seciyemiz
ruhumuz hep bu taslar {izerinde tecelli etmisti. Bu eserler ona biiyiik bir mana ifade
etti. O bizi bu mananin i¢inden anladi. Zaten bir milleti sevmek i¢in de bundan
dogru, bundan iyi bir vasita olamazdi. Ciinkii s6zde mutlaka bir desise, bir yalan
olmadigina kim siiphe edebilir. Hi¢ siiphe yok ki fena ve alelade bir tasi yontarak,
ona kendi ruhundan, kendi i¢inden bir seyi katan ebedi eller, bu Tiirk vataninin
temelini atanlardir. Ordularimiz diisman sehirlerine girdigi, padisahlarimiz yeni bir
kita aldiklar1 zamandadir ki, bu eller orada da Tirk’ii orada da bu taslar iizerinde
korudular. Iste bu taslar ki bize eski vatandan kalan hatiralar oldu. Ondan ecdad
giinlerini, fiituhat devirlerini, hatirltyoruz. Zira onlarin herbirisinde bir fetih giiniiniin
tilsimli bir saatini, bir zafer giiniiniin neseden ve ¢usisden [cosma, kaynama] tasan
zamani var. Iste bir padisah ki, Bagdad seferine yiiriirken, gectigi yol iizerinde
Anadolu’ya bastan basa, yoruldugu yerde, konakladigi mahalde, bir eser kurmus! ..
Bir seferin hatiralar1 olan hanlar, bu kopriiler, ta Bagdad’a giden Tiirk yolunu
gosteren bir isaret degil midir?

Iste bir padisah giiniinii(?), bir sefer, bir fetih hatirasim taslar iizerine geciren o ebedi
ellerin heyecanina tutulanlar; en asil ve sanatkar Tiirk’ii anlayanlardir. Bu biiyi ile
basi donenler degil midir ki eski Tiirk alemine goniil veriyorlar.

Gegen giin boyle bir Tiirk eseri dniinden geciyordum. Yiiksek kaldirimdan inerken
Galata Mevlevihanesi’nin caddeye karsi olan cephesindeki taslari, sebilin sacagi,
tirbenin pencereleri oniinde gayri ihtiyari durdum. Bana bu tekkenin her seyi bu
mubhitte kendi etimden, kendi ruhumdan bir par¢a gibi geldi. Yahut ben onun
kendisinden imis gibi kalbime bir his geliyordu. Tiirbenin pencerelerinden ecdad eli
degmis tozlu esya ile parga parca olmus yesil cuhalarin 6rttiigli sandukalar var. Bu
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eski tilsimli esyanin kokusu iginde, bu havada mukaddes bir ruhun nefes aldigini
hissediyorum. Zira ‘Hiisn-ii Ask’1t atesten ruhunda terenniim eden kalbin basi
ucundayim. Evet, Galip Dede, simdi o tozlu yesil ¢cuhanin orttiigii bir sanduka altinda
yatryor. Icimdeki titreme, bu heyecan, hep ondan geliyor. Ebediler arasina karisan
biliyliik sair burada. Simdi bu sandukanin altinda. Onun yani basinda siirii siirii
yabanci kiitiiphaneler var ki, camekanindaki, bir zencinin yazdigi ‘Batuvela(?)’
romanini gelip aliyorlar. Acaba o insanlar burada, bu odanin biiyiik bir sairi mevcud
oldugunu bilirler mi? Bunu bilen Mevlevihane’nin birka¢ dervisi ile birka¢ kimseden
baska kag kisidir?

Iste bir Tiirk tasimn 6niinde bu hazin diisiince icinde kaldim. Istanbul ki, boyle
bastan basa taglarla doludur. Her biri 6niinde bdyle hatiralar ve heyecanlar gecirmege
kalbimiz miitthammil midir? Zira biz o kuvvetli eserlerin heyecanini tagiyacak onlari
anlayabilecek nesil degiliz.

Bir sulesi var ki sem-icanin
Fanusuna sigmaz asumanin

Hiiseyin Avni
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