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EDITORDEN

Bauhaus’un 100. Yilin1 Kutluyoruz...

Bauhaus okutu'nun kurulusunun 100. yili olmasi dolayisiyla 2019°da diinya
iilkelerinde ve Tiirkiye'de cok sayida etkinlik diizenleniyor. 100. yil kutlamalan,
bircok lilkede 2019°un en dnemli kiiltiirel olaylarindan.

Mimarik ile tasanm pratigi ve egitimi acilanindan 6nemli bir kinlma noktasi
yaratan ve mesledin arastirma ve tartisma alanindaki etkileri halen giincel olan
Bauhaus Okulu ve yaklasimi, yasam bicimlerine kadar genisleyen cercevede yeni
bakislanin, sorgulamalann, reformlann yaraticisi oldu. Bu yildoniimii ise, 100
yilin ardindan Bauhaus diisiincesine, tarihine, kurumlarina ve diinyaya yayilan
etkilerine yeni bir gézle bakabilmek, degerlendirmeler yapabilmek icin hem
mesleki hem de diisiinsel alanda 6nemli bir firsat yaratti.

A§1h§ festivalinden, yeni miizelere ve sergilere, UNESCO Diinya Mirasi Listesi'ne
ve akademik arastirmalara kadar uzanan 100. yil programi, Bauhaus
arastirmacilaninin yani sira Bauhaus’u sorgulayanlara, hatta hareketi yeni
kesfedenlere de zengin bir platform sunuyor.

Bizler de Mimar.ist Yayin Kurulu olarak, 2019°un bu son iki sayisinda agirlikli

olarak Bauhaus birikimlerine yer vermeyi, kiiciik capli da olsa bu yildéniimiine
katilmay1 planladik. Bu nedenle de dosyamiz icin “Bauhaus’un Uzak Yankilar1”
basligini sectik ve bu alanda iilkemizdeki degerli calismalardan, deneyimlerden
vararlanarak bir cerceve olusturduk. Bauhaus’u inceleyen, paylasan ve tartisan
yazilanmizi dosyamizda ve diger basliklanmizda bulacaksiniz.

Bu sayimizda Diinya Cevre Giinii'nii de kutluyoruz!

Haziran sayimiz her yil Diinya Cevre Giinii'ne vurgu yapmak icin bir olanak
yaratiyor.

Bildiginiz gibi, 5 Haziran Diinya (Cevre Giinii, BM tarafindan 1974 yilindan bu
yana kiiresel dlcekte cesitli temalarla kutlaniyor. Etkinlikler cevre ve toplum
sagligr konulannda farkindaliklann gelistirilmesi agisindan meslegimiz ve
toplumlanmiz icin énemli. Bu yil, farkli iilkelerdeki cesitli etkinliklerin yani sira,
Cin Halk Cumhuriyeti’nin resmi ev sahipliginde gerceklestirilecek program igin
segilen baslik “Hava Kirliligi” (Air Pollution).

”Nefes almayr durduramayiz ama soludugumuz havamn kalitesi icin bir seyler
vapabiliriz” ciimlesiyle vurgulanan amag, kritik gerekcelere dayandinliyor:
“Hava kirliligi nedeniyle diinyada her yil yaklasik 7 milyon kisi (BM Cevre
Raporuna gére) yasamini erken kaybediyor ve her saat 800 kisi de kitii hava
kalitesinden kaynaklanan hastaliklar nedeniyle éliiyor. Diinya niifusunun
yaklasik %9’u temiz havadan yoksun...”

Karmayk gibi gériinse de, hava kirliliGiyle miicadele konusunda herkesin
vapabilecegi seyler var. KirliliGin insan ve cevre sagligi iizerindeki etkileri gozler
Oniine serildiginde, bu konudaki bilinlilik artacak, gerekli adimlar atilacaktr.
Bu nedenle, 2019 yilinda ybnetimlerin, endiistrilerin, toplumlanin ve bireylerin,
acil sorun karsisinda bilinglenerek soludugumuz havamn kalitesine
odaklanmalan planlaniyor. Siire¢ siiphesiz ki, meslegimizin de temeli olan
saglikli mimarlik ve kent politikalan ile bu alandaki bilimden beslenen yasal
diizenlemelere, kamu yaran miicadelesine dogru uzaniyor...

Onem verdigimiz diger bir bashgi da gelecek sayimizda dosyamiza tasimayi
planliyoruz.

Icomos (Uluslararast Anitlar ve Sitler Konseyi), 2019 yilinda “kirsal peyzaj
alanlan” arastirmasini giindeme getiriyor. Buradan esinlenerek bizler de Yayin
Kurulu olarak, gelecek sayimizda iilkemizdeki geleneksel-kirsal cevre ve
mimarlik miras1 degerlerini ve bu baglamdaki koruma sorunlarini gerek mimari
ve gerekse toplumsal ve ekonomik boyutlaniyla irdeleyen bir tartisma dosyasi
yaratmay1 hedefliyoruz. Bu cercevedeki dnerileriniz, katkilariniz bizlere ve
dosyamiza destek olacaktir.

Dergimiz icin kiymetli vakitlerini ayiran, emek veren tiim yazarlanmiza, katki
veren dostlanmiza, yorumlanyla katilan Danisma Kurulu iiyelerimize ve siz
degerli okuyuculanmiza Yayin Kurulumuz adina igten tesekkiir ediyorum.

Ya;am kalitelerine duyarli, saglikli cevreler dileyerek Diinya Cevre Giiniiniizii
kutluyorum.

S aygilanmla,
Deniz Incedayr
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“Bauhaus’un Reformist Etiginden Yaygin Strdirilebilir Tasarima”

MSGSU Mimarlik Bolimi 1999
mezunlarindan mimar Yunus Aran’in
anisini yasatmak ve mimarlik egitimi
alan 6grencilerin birikimlerine katkida
bulunmak igin, farkli disiplinlerden
konugmacilarin katilimiyla Yunus
Aran Birlikteligi ve MSGSU isbirligiy-
le 2001 yilindan bu yana diizenli ola-
rak gergeklestirilen Yunus Aran Kon-
feranslarinin 62. bulusmasi 9 Nisan
2019'da MSGSU Sedad Hakki Eldem
Oditoryumu’nda gergeklesti. Bulug-
maya “Bauhaus’un Reformist Etigin-
den Yaygin Siirdirlebilir Tasarima”

A\

REFORMIST
ETIGINDEN
YAYGIN =
SURDURULEBILIR
TASARIMA

MIMAR SINAN

JZEL SANATLAR
UNIVERSITES|
SEDAD HAKKI ELDEM

baslikli konusmasi ile Prof. Dr. Jana
Revedin katki verdi.

Alman mimar, teorisyen, egitimci ve
yazar Prof. Revedin, Bauhaus'un 100.
yilina ithafen yaptidi konusmada,
mimarlik distincesinin Beaux-Arts'tan
erken moderne gegis dénemi ile bugi-
niine, mesledin politik, kiiltdrel, sosyal
ve ekolojik paradigma degisimlering
ve bu iki dénem arasindaki paralellik-
lere odaklandi. Prof. Revedin, modern
hareketin reformcu koklerine degine-
rek, W. Gropius'un Bauhaus okulunun
egitim hedefleri ve bu hedeflerle geli-
sen sirddrdlebilir mimarlik ve kentsel
tasarim yaklasiminin cagdas egitim
modellering evrilis hikayesini dinleyi-
cilerle paylasti.

Prof. Revedin’in konusmasi, Bauha-
us'un hikayesine eslik eden moderni-
tenin 6nemli durak noktalar tizerinden
bugtinki tasarim, planlama ve mimar-
lik kavrayigimizi sekillendiren tarihe ve
tasanim killtiriine dair kritik bir bakis
ortaya koyarak Sanayi Devrimi ve bera-
berinde degisen yonetim bigimlerin-
den, kentlere yigilan nifusun konut
problemine, zanaat ve sanat Gretimle-
rindeki déntisiimden emegde yabanci-
lasmaya, kentsel ekoloji fikrinin dogu-
sundan iklim farkindahgina, diinya

savagslarindan diinya sergilerine ve
elbette mimarlik, planlama ve tasarim
disiplinlerinin gelecegini derinden
etkilemig CIAM kongrelerinden Werk-
bund birligine, bu donemde modern
kentin ve toplumun gelecegini tayin
etmis 6nemli figiir ve calisma gruplari-
na dek pek gok konuya degindi.
CIAM'dan bugiine ekolojik kriterlerin
ve kentlesme prensiplerinin degisimin-
den, Beaux-Arts egitim modelinin yeri-
ni alarak giincelligini hala koruyan
disiplinlerarasi egitim yaklasimlarinin
gintmuzdeki karsiliklarindan yola
clkarak cagdas kentin kolektif dontisi-
mind katiimer deneyimsel stireglere
dayall bir “agik-iretim” morfolojisi
temeline dayandirdigi 6zgiin “kokleri
yaygin tasarim” kuramini paylasan
konugmac, bdylece iginde bulundugu-
muz antroposen cagin bilimsel yenilik-
lerini ve zanaat/endUstriyel dretimi bir-
likte ele alan giincel tretim modelinin
dinamiklerini kavrayisimiza isik tuttu.
Yunus Aran Birlikteligi ve etkinlikleri-
ne yonelik daha fazla bilgi i¢in http://
www.yunusaran.org adresi ziyaret
edilebilir.

B. Selcen Coskun,
Dog. Dr,, MSGSU Mimarlik Fak.

Bauhaus Mimarisi Sergisi

Mimarlar Odasi Istanbul Biyikkent
Subesi, “Bauhaus’un 100. Yili” etkin-
likleri kapsaminda 9-24 Nisan 2019
tarihleri arasinda “Bauhaus Mimarisi”
baslikli sergiye ev sahipligi yapti.
Goethe Enstitiisti ve MO istanbul
Biylikkent Subesi isbirligi ile agilan
sergide, fotografct Hans Engels’in
arsivler ve seyahatler araciligiyla izini
sirdigu Bauhaus mimarisine ait
fotograflar yer aldi.

Bauhaus'un ustalari, egitimcileri, dgren-
cileri ve W. Gropius’'un mimarlik ofisi

calisanlarina ait binalarin fotograflarini
iceren sergi, Bauhaus'un kurulmasin-
dan kapatilmasina kadar uzanan bir
zaman dilimini yansitmaktaydi. Sergide
yapilar yer alan isimler ise sOyleydi: A.
Amdt, M. Bill, A. Brenner, M. Breuer, C.
Fieger, H. Fischli, . Forbat, W. Gropius,
L. Hilberseimer, E. Holthoff, F. Kramer,
A. Meyer, H. Meyer, L. Mies van der
Rohe, F. Molnar, G. Muche, E. Neufert,
R. Paulick, M. Stam, H. Wittwer.

Sergi acilisinda MO istanbul Biiyiik-
kent Subesi YK Baskani Esin Koy-

men'in, Bauhaus'un Tirkiye mimarli-
gina etkilerini ve bu baglamda sergi-
nin dnemini vurgulayan agilis konus-
masinin ardindan, Istanbul Goethe
Enstitisd Midurd Dr. Reimar Volker
s6z alarak Bauhaus'un gegmisten
gliniimdize etkileri dizerine konustu.

Ardindan sz alan fotografer Hans
Engels, Dessau’daki restore edilmis
Meisterhduser binalarini gérdiikten
sonra kendisine sordugu “Acaba
bagka yerlerde heniiz taninmamig
Bauhaus mimarisi var midir?” sorusu



lizerine boyle bir calismaya basladigji-
ni aktardi. H. Engels, serginin ve
Almanca baskisi olan kitabinin amaci-
ni “tanimig ile unutulmus olan,
yeniden inga edilen ile tadil edileni ya
da ¢Okiip gideni esit bigimde belgele-
mek ve bdylelikle kamuoyunun bilin-

cinde Bauhaus mimarisine ait bitin-
cll bir tablo yaratmak” olarak tanim-
lad.

Ayni giin MSGSUde Yunus Aran Kon-
feranslar kapsaminda bir konusma
gerceklestiren Prof. Dr. Jana Revedin
de agllista aramizdaydi. Prof. Revedin,

Bauhaus igin 6nemli bir isim olan Ise
Frank'in hayatini anlatan Jeder hier
nennt mich Frau Bauhaus (“Burda Her-
kes Bana Bayan Bauhaus Der”) adli
biyografik romanini anlatti.

Onciil Kirlangig, Y. Mimar

Iplikten Coziilenler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar

Almanya’nin kokli sanat kurumu Ulus-
lararasi likiler Enstitiisiiniin (ifa, Ins-
titut fiir Auslandsbeziehungen) isbirli-
Giyle, Goethe-Institut istanbul'un katki-
lariyla gerceklesen “Iplikten Goziilen-
ler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar” istan-
bul Modern'de 22 Subat - 7 Temmuz
2019 tarihleri arasinda izleyiciyle
bulusuyor. Sergi, tekstil malzemesi
kullanarak estetik ve klttrel anlatilar
meydana getiren, diinyadan ve Tirki-
ye'den 25 sanatginin 50'nin Gzerinde
calismasina yer veriyor.

Sergi, adini Bauhaus dokuma atélyele-
rinin en 6nemli sanatgilarindan Anni
Albers'in On Weaving (“Dokumacilik
Uzering”, 1965) adli bagvuru kitabin-
daki bir ifadesinden aliyor. Sosyal, kiil-
ttirel ve ekonomik hareketlerin tekstili
etkiledigini diistinen Albers, tekstili bu
haliyle disindigimizde “tanimli bir
alandan yola cikip iliskilerin gitgide
genisledidi bir agikhida varmanin
miimkin oldugunu, bdylece dncesin-
de kenarda kalmis konularin gériis ala-
nina girdidini” belirtir. Bir metafor ola-
rak kullanilan dokuma iplikleri, farkli
killtirlere ait dokumalarin Gsluplarini,
hikayelerini, tiretim tekniklerini birbir-
leriyle iliskiye gegirir ve bunlarin ara-
sinda yeni baglar kurulmasina aracilik
eder. Albers, ortaya gikan yeni agilimla-
rin kdkeninde iste bu “iplikten ¢oztilen-
lerin” oldugunun altini cizer.
Almanya'nin Dresden kentinde bagla-
digr seriivenine simdi de istanbul’da
devam eden “Iplikten Gozilenler”, agil-
digl sanat kurumlarinda, o kurumun
kiratdryel ekibiyle beraber serginin
yeniden tasarlanmasi ve yeni sanatcl-

larin eklenmesiyle zenginlesiyor, yeni
katmanlar kazaniyor. Serginin kiirator-
yel kurgusunu ifa'nin davetiyle olustu-
ran Susanne Weif3 ve Inka Gressel’e ek
olarak istanbul Modern'den kiiratér
Oykii Ozsoy'la birlikte Umit Mesci ve
Deniz Pehlivaner Tiirkiye'den yansima-
larr bu baglamda ele aliyor.

Sergi farkli cografyalardan Belkis Bal-
pinar, Ulla von Brandenburg, Hussein
Chalayan, Burhan Dogancay, Noa Esh-
kol, Andreas Exner, Bedri Rahmi Eyi-
boglu, Uli Fischer, Sakir Gokgebag,
Zille Homma Hamid, Heide Hinrichs,
Olaf Holzapfel, Gézde ilkin, Christa
Jeitner, Elisa van Joolen ve Vincent
Vulsma, Gilsiin Karamustafa, Servet
Kogyigit, Eva Meyer ve Eran Schaerf,
Karen Michelsen Castafion, irfan
Oniirmen, Judith Raum, Sabire Susuz
ve Franz Erhard Walther'in galismalari-
niagirhyor.

“Iplikten Coziilenler”in odaklandigi
temel bagliklardan biri de, XX. yiizyilda
mimari, tasarim ve farkli sanat alanla-
rinda yeni yaklagimlar yaratan Bauhaus
ve bu okulun tekstil atélyesi. 1919
yilinda Bauhaus, XX. yiizyil sanat egiti-
minin gelisimine yepyeni bir bakis
agisi getirir. Uygulamali sanatlar ile
gizel sanatlari bir araya getiren Bauha-
us'un kurulma amacl, sanat digiincesi

ile el emegi arasinda yuzyillardir var
olan bagin modern diinyadaki karsili-
gini arastirmaktir. Bu yil 100. kurulus
yildoniimi sebebiyle tiim diinyada
farkli sergi, etkinlik ve programlarla
hatirlanan Bauhaus'la ilgili biytk bir
yerlestirme de bu kapsamda sergide
yer aliyor. Sanatgl Judith Raum’un bir
arastirma projesi sonucunda hazirladi-
{1 bolimde Bauhaus'un dokuma atél-
yeleri mercek altina aliniyor.

Bununla birlikte “Iplikten Gozillenler”,
her ne kadar o dénemde kapanmis olsa
da Bauhaus'un Tirkiye'de bir yansima-
sl olarak 1957°de agllan ve 1980'1i yil-
larda Marmara Universitesi biinyesine
katilan Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu'na
da deginiyor. Sergi, Almanya'dan gel-
dikten sonra 40 yil boyunca okulda
0gretim Cyesi olarak hizmet veren
Harald Schmidt'in binin {izerinde dia-
dan olusan arsivinden bir seckiyi de ilk
kez izleyiciyle bulusturuyor.
Almanya’da baslayip Tirkiye'ye ula-
sarak Tirkiye'deki sanatgilarin Giretim
aliskanliklariyla zenginlesen “iplikten
Coziilenler”, 7 Temmuz'a dek istanbul
Modern’in Beyogdlu'ndaki gegici
mekéaninda gordlebilir.

Umit Mesci. Asistan Kiirator,
[stanbul Modern

Fotograf: Sahir Ugur Eren
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|dealist Mektep, Uretken Atdlye Sergisi
1932'den 1973'e Gazi Resim-Is

Sanayi Devrimi’ni takiben ortaya
¢ikan Gretim araclari ile fabrikalarda,
atolyelerde ve tarlalarda insanin
dogay! kontrol etme, kullanma ve
dondstirme becerileri gorilmemis
bir yetkinlige eristi. Bu gelismeden
dolayr galisan siniflara bu yeni tiretim
araglarini kullanmalarr igin gerekli
olan bilgi ve becerilerin ddretilmesi
gerekliligi dogdu. Sanayilesmis tilke-
lerde gesitli enstitii, okul ve akademi-
ler araciligiyla yeni bilgi ve beceriler
aktariimaya baslanirken, egitim ve
0gretim is ve Uretim odakli streglere
dBniistii. Is ve dretim odaklr egitim,
ge¢ modernlesen (lkelerde ise hizll
bir kalkinma ve sanayilesme seferber-
li§inin bir parcas olarak kavrandi.

Bu cografyada 1908 yilinda istanbul
Erkek Ogretmen Okulu biinyesinde is
egitimine dair baslayan tartismalar,
kitabi ve soyut bilginin yerine pratik,
giindelik ve ise yarar bilgiyi koyma,
ezber yerine uygulama ile dgretme
gibi ilkeleri tanittr. Olusturulacak yeni
kurumlar ve mifredat aracihgiyla
genglere aktarilacak becerilerin ¢agin
bu gereklerine uygun olacagi varsa-
yildi. Mustafa Sati Bey ve dgrencisi
ismail Hakki Baltacioglu gibi egitim-
ciler tarafindan tartismaya agilan ig
egitimi ilkeleri, sonrasinda Ismail
Hakki Tongug gibi yeni nesil egitimci-

ler tarafindan da benimsendi. Koy
Enstitileri, Halkevleri ve Gazi Egitim
Enstitiisi gibi kurumlar, bu ilkeler
temelinde yapilandirildi.

“Idealist Mektep, Uretken Atolye” ser-
gisi kapsaminda irdelenen Gazi Egi-
tim Enstitisi Resim-is B&limi, is
egitimi temelinde yapilandiriimis bir
ogretmen okuluydu. Sergi, hem
Resim-Is Bolimundn icinde yer aldig
Gazi Egitim Enstitiisi’nin cumhuriyet
kurumlari icerisindeki yerini ve tne-
mini tartisma hem de dlkenin moder-
nlesme seferberligi icerisinde okulun
yiiklendigi gorevlerle, boliim hoca ve
odrencilerinin sanat pratikleri arasin-
daki iliskileri sorgulamayr amacladi.
Ilaveten, bélim mezunu sanatgilarin
dretimlerinde okulun is egitimi etra-
finda temellenmis pedagojik ilkeleri
ve miifredatinin izi sdrdlda.

Bu kapsamda, ismail Hakki Baltaciog-
lu tarafinda yayimlanan Yeni Adam
dergisinde yer alan pedagoji konulu
yazilardan olusturulmus bir secki ve
Halkevleri'nin yayin organi olan Ulkii
dergisinin kapaklar Gazi Resim-is
hoca ve 8grencileri tarafindan gizilmig
sayilari erken cumhuriyet déneminin
kurumsal ve entelektiiel yonlerine i1k
tutan arsiv malzemeleri olarak sergiye
dahil edildi. Modern ile modern
oncesi arasinda var olan devamlilikla-

ra dair bir hafiza serhi olarak Resim-is
Bolimd'ndn ilk resim 6dretmeni
Malik Aksel'in segili tablolari sergi
kapsaminda sanat tarihcisi Martina
Becker tarafindan bir araya getirildi.
Grafik, yazi ve fotograf 6gretmenlerin-
den Sinasi Barutgu Tiirkiye'de fotog-
rafciigin gelisiminde 6nci roller tist-
lenirken, sergi kapsaminda cektigi
fotograflarda olusan bir secki done-
min fotografcilik pratiklerine dair bir
bakis sagladi. Bolim de is egitimi
0gretmenligi yapan Recep Cengiz-
kan'in mukavva attlyesi dersinde (ire-
tilen malzemeler ile birlikte Ggrencile-
rin atolye Gretimleri 6rneklendi. Sergi
kapsaminda yer alan diger bir kaynak
ise 1964-67 yillarinda Gazi Resim-ls
0gretmeni Adnan Turani tarafindan
yayimlanan aylik plastik sanatlar der-
gisi Sanat ve Sanafgilarn tipkibasim-
larydi. Bu dergi sayilarinda dénemin
sanat ortamina dair fikir edinmenin
yani sira Gazi Resim-Is Bolimdi men-
subu 6gretmenlerin ve Ggrencilerin
katkilarini gérmek mimkind.
Sergideki arsiv malzemelerine eslik
gden sanat Gretimleri ise bélum mezu-
nu sanatgilarin bélimde verilen egitim
tarafindan bigimlendirilmig sanat pra-
tiklerine 151k tutmay hedefledi.

Sergideki Is Seckisi Uzerine

SALT, 2011'den bu yana Gazi Egitim
Enstitiisii Resim-is Blimii mezunu
sanatcilardan Cengiz Cekil, ismail
Saray ve Mustafa Altintag'in arsivleri-
nin sayisallastirma ve kataloglama
caligsmalarini ydrdtti. 1960'1 yillarda
Gazi Egitim Enstitiisti Resim-Is Boli-
mi’nde 8grenim gbren ve mezun
olduktan sonra Anadolu'nun gesitli
yerlerindeki ilk 6gretmen okullarina
resim-is 6gretmeni olarak atanan bu
sanatcilarin 1970’lerde Avrupa'da
farkll sanat dallarinda 6grenim gor-
mesi, egitimini aldiklari resim disinda
heykel, film, enstalasyon, sanatgi



kitabl, baski gibi farkli ortam ve tirler-
de isler tiretmesi, demir, cam, kumas,
ahsap gibi ¢esitli malzemeleri sanat
pratiklerinde uygulayabilmeleri boli-
min egitim sistemi (zering daha
derin bir arastirma sirecinin basla-
masini tegvik etti.

S0z konusu sanatgilarin yani sira yolu
Gazi'den gecen sanatci ve 6gretmen-
lerle gergeklestirilen gérasmeler 1g1-
ginda gesitli kaynaklar ile kurumdaki
egitim yapisini sembolize eden segili
isler bir araya getirilerek SALT Galata
ve Ankara'daki Gagdas Sanatlar Mer-
kezi'nde (CSM) “idealist Mektep,
Uretken Atolye” sergilerinde sunuldu.
Bu sunumlar tizerinden Istanbul mer-
kezli sanat ortaminin disinda kalan,
lizerine sinirll sayida kaynak bulunan
b6limin az bilinen Gzellikleri ile
sanat egitimine katkisinin tartismaya
aglimasi amagladi.

“Idealist Mektep, Uretken Atélye’de
bir araya getirilen secili islerle resim
yapmanin otesinde grafik, yazi ve
fotograf gibi uygulamali sanat dersleri
alan, kavramsal sanata yénelen, baski
sanatlari alaninda uzmanlasan, agac,
cam, ahsap gibi farkli malzeme kul-
lanma ve isleme yetisine sahip sanat-
¢! ve egitimci yetigtiren bolimin gok
yonlii yapisinin sembolize edilmesi
amaglandi.

Sergide isleri yer alan Cengiz Gekil,
Ismail Saray, Osman Ding, Remzi
Savas, Mustafa Altintas, Giilgiin Basa-
rir ve Halil Akdeniz 1960l yillarin ikin-
¢i yanisinda bdltimden mezun oldu. Bu
dtnem ayni zamanda bolimiin kurulu-
sundan bu yana siiregelen miifredati-
nin 1963'te bélim hocalarindan Adnan
Turani’nin destegiyle is egitiminden
resim ve grafik agirhikli bir programa
dondstigu, “sanatg 6gretmen” yetis-
tirme prensibini benimsenmeye basla-
dif déneme denk gelir.

Sergide Giilglin Bagarir ve Halil Akde-
nizin Gazi Resim-Is'te 6grenciyken
yaptiklari isler yer aldi. Okulun yakla-
simini “Sanatgl olmadan iyi bir sanat
egitimi veremez, iyi bir 63retmen ola-

mazsiniz tavri vardi” (Gilgiin Basarir
ile goriisme, 6.6.2018) sozleriyle
ifade eden Giilgiin Basarir sag dst
kdsesinde Refik Epikman’in ¢izdigi
ornek desen bulunan desenini 1965'te
Epikman’in at6lyesinde ¢izdi. Halil
Akdeniz ise sergideki “Kompozisyon”
(1964) isimli soyut resmi piyasadan
edindigi toz boyalari, hashas yag ve
balmumu gibi maddelerle cam zemin-
de spatulayla ezip karistirarak bizzat
urettigi yagli boyayla yaptl.

Babasi saat tamircisi olan Cengiz
Gekil'in bitpazarlarindan toplayip Ustline
adini ilistirdigi saatlerden olusan “1200
Saat” (2005) isi ve ismail Saray'in bu
sergi icin yeniden hazirladifi “Duvara
Ders Anlatma” (1980/2018) enstalasyo-
nu resmin disinda evrilen Gretimleri
ornekler. Osman Ding'in ahgap, cam,
kege ve demirle Orettigi erken dénem
islerinden “Triptik” (1978) ile glindelik
hayattan nesnelerle galisan Remzi
Savag'in demirden terazi agirhklarini
sembolik bir dille yorumladigi “isimsiz’
(2006), sira disi malzemelerin kullani-
mini degerlendirme imkéni saglar.

Gazi Resim-Is Bolimi kdy enstitiile-
rinin kurucusu ismail Tongug tarafin-
dan kuruldu. Bolimdeki “is” egitimi
Tongug'in 5 yil sonra kdy enstitiilerin-
de gerceklestirdigi Is Okulu'nu kurma
hedefinden kaynaklaniyordu. Sergi-
deki Mustafa Altintas'in “Yapicilar”
(2010) resmi kdy enstitiilerindeki
egitim sistemine referans verir.

IMOGA istanbul Grafik Sanatlar
Muzesi'nin koleksiyonundan segili
Nevzat Akoral, Mustafa Aslier, Muam-
mer Bakir, Nevide Gokaydin, Mirside
igmeli ve Stileyman Saim Tekcan'in
kagit, gravir, linol ve agag gibi baski
tekniklerinin uygulandigi eserler ise
bolimdeki grafik egitiminin kapsami-
ni yansitmay! amaglar.

“idealist Mektep, Uretken Atélye”
bélimin kuruldugu tarihten yatililik
gsasinin kaldirildigr 1973’e kadarki
doneme odaklandi. Sergideki bu
dbnemin son mezunlarindan Metin
Yurdanur'un “Sevdigim Yuzler” adh
serisi kapsaminda yapti§i Hidayet
Telli, Nevide Gokaydin ve Miirside
icmeli’nin biistleri sanatginin “(i¢ ana
menlerine olan minnetini temsil eder.
Sergiye b6lim mezunu sanatgl ve
0gretmenlerinin segili bu iglerinin
yani sira Ege Berensel'in Tirkiye'deki
egitim ve propaganda filmleri (izerine
yUrittiga gorsel arastirmasi “imgeler
Okulu”ndan 1950’lerde resim-is
derslerinde dretilmis jenerikler ve
ddrenci portfolyo kayitlarinin filmleri
eslik etti.

Onur Yildiz, SALT Galata,
onur.yildiz@saltonline.org

Sezin Romi, SALT Galata,
sezin.romi@saltonline.org

Fotograflar:
Mustafa Hazneci
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Aksel Tibet'in Anisina

Arkadasimiz, meslektasimiz Aksel Tibet,
26 Ocak 2019 Cumartesi gecesi hen(iz
62 yasindayken aramizdan ayrild.

Aksel gibi ¢ok yonlii bir insan, farkli bir-
ok ise tutkuyla sarilan bir arkeolog
nasil anlatilabilir? Galigmalari ve eserle-
rinden énce, Hiristiyan Dodu ile Kafkas
Msltiman Avrupa arasinda, Tirkiye'nin
kiiltlirel zenginliklerini yansitan ebevey-
nlerinden bahsedebiliriz. Bu zenginlik-
lerin sentezini yapan Aksel, tim yasami
boyunca killtirel, ideolojik ve sosyal
sinirlan kaldirmak igin gaba sarf etti.
Lyon'daki sanat tarihi ve arkeoloji
calismalar ve ardindan saha calisma-
larina baglamadan Gnce, geng Aksel,
deniz kiyisindaki tarihi bir sehirden
bugtinkii megalopolise doniigen Istan-
bul'da yetisti.

Avrupa ve Asya'nin kavsagindaki gok
yonli kimlikleriyle, binalara, eski diik-
kanlara, arnavutkaldimmi sokaklara
yazilmig gesitliligiyle istanbul, Aksel'in
kiiltiirel miras konusundaki vizyonunu
sekillendirmis olabilir mi? Aksel, istan-
bul'un megalopolise gegis sirecine
gocuklugundan beri yakindan taniklik
etmisti. Bir Kalkedon ¢ocuguydu.
Gocuklugu ve gengligini Kadikdy sahil-
leri ile Moda'nin meyve bahgeleri ara-
sinda gegirerek, Saint-Joseph Lisesin-
de okuyarak ve sicak glinlerde Moda ile
Kalamis iskeleleri arasinda denizin
tadini gikararak gegirdi. ingaat hummas
ve gayrimenkul aggozIGligu ile bahge-
lerin labirentine dolanmig karmagik bir

mimarlik kokteyli olan Kadikdy'in tarihi
alanlaninin tamamen yok edilisine
taniklik etti. Yalnizca konutlar, eski
konaklar degil, toprakaltindaki neolitik
arkeolojik dolgular da yok olmustu.
Aksel, o giinlerden baslayarak, kiiltiirel
mirasin korunmasinda etkin aktivist
tavrini asla terk etmedi. Arkeolojiyi
bilingli bir sekilde meslek olarak seger-
ken, Arkeologlar Dernegi istanbul
Subesi araciliglyla da istanbul tarihinin
kurtanimasi calismalarina katild.
MSGSU Sehir Planlama Bélimii'nde
kentsel arkeoloji dersleri veren Aksel,
yerli-yabanci birgok arkeologu ders-
lerine davet ederken, 8drencilerinin
de sirddrilen kurtarma kazilarini
ziyaret etmelerini sagliyordu.

Kilttire ve tarihe duydugu ilgi, miizi-
ge olan diskiinltigiyle de pekistiril-
misti. Agik Radyo’da yillarca klasik
miizik sunarak ve arkeoloji konularini
meslektaslar ve konuklariyla tartisa-
rak sesini duyurdu. Buglnlerde, ken-
disini pek az tanisalar da radyo yayin-
larindan agina olduklari Aksel's sem-
patilerini dile getiren insanlara gokca
rastlamak beni etkiliyor.

IU Arkeoloji Bolimiinde gérev yaptik-
tan sonra, Gzellikle GAP gibi baraj
programlar gergevesinde gesitli arkeo-
lojik calismalara katildi. Gaziantep'teki
Horum Hoyik kazilarini C. Marro
(CNRS-France) ile birlikte yonetti ve
Tung Gagina odaklandi. Kastamonu
civarinda arastirmalar yapti ve O.
Pelon'un D. Beyer ile birlikte Nigde
Miizesi Miidird F. Agikg6z'lin deste-
Giyle yonettigi Porsuk Zeyve Hoyuk
kazilarinin temel tasi oldu.

Aksel Tirkiye'deki bitiin arkeoloji
bélumlerinin Fransiz Anadolu Aragtir-
malari Enstitlisi (IFEA) ile iliskilerinin
gliclendirilmesine bilyik katkida
bulundu. Fransizca-Tirkge iki dilliligi
ve genis kiltird ile IFEA arkeoloji
yayinlarinin sorumlulugunu dstlendi
ve 1991°de ilk Anadolu Antiquay)

yayimladi. Ayrica IFEAnin “Varia Ana-
tolica” monografi serisi ve daha giincel
olarak “IFEA Arkeolojik Bulugmalar”ni
yayma hazirlayan Aksel, kapsamli
calismalarin yayinlarini yapti, geng
arkeologlarin arastirmalarini yayinla-
malarina olanak saglad.

Aksel, “Emmanuel Laroche, Anado-
|u'da Bir Bilim insanr” sergisinin kiira-
torltigund dstlendi. Porsuk Hoyik'te
1960'1arin sonunda kaziya baslayan
arkeologu tanitan sergi katalogunu
onun ailesiyle birlikte yayina hazirlad.
2015'te J-F. Perouse ve B. Tagkeser'le
birlikte 1994-99 arasinda IFEA'nin
midirligi yapan S. Yerasimos'un
anisina bir sergi diizenledi.

Kendisini tamamen adadigi son calig-
malarindan biri de, 2016'da I. Hasse-
lin-Rous, E. Galdiran Igik ve G. Kongaz
ile birlikte Varia Anatolicanin XXIX.
sayisi olarak hazirladig iki dilli “istan-
bul Arkeoloji Miizeleri, Yunan-Roma
Donemi Pismis Toprak Smyma Figii-
rinleri Katalogu”dur. Bu yayin, Fransa
ve Tirkiye arasindaki uzun arkeolojik ve
bilimsel ishirligi geleneginin semboli
olan antik Smyrna’nin basrolii Gstlendi-
§i, Istanbul Arkeoloji Miizeleri ile Louv-
re Miizesi arasindaki igbirliginin bir
Urlinliydd. Dogrusu bu yayin, bir ylizyll
kadar dnce, 1909'da Osman Hamdi
Bey'in yardimeisi Fransiz arkeolog G.
Mendel tarafindan yayimlanan ilk Smy-
rna Figdrinleri katalogundan farklidir ve
Aksel'in en degerli 6zelliklerinden biri-
ni, yani killtirler ve insanlar arasinda
kdprd olusturma kararliligini yansitir,
Tiim arkeologlar ve birgok dostu igin
iilkeler ve farkl kurumlar arasinda kiil-
tirlerin gevirmenligini yapan Aksel,
uzun sireli ve verimli galisma iligkile-
rini saglayan temel degerlerin gliven
ve dostluk oldugunu bilerek, her nere-
de calisirsa galissin bu degerleri herke-
se comertce sundu.

Martin Godon, Dr., Arkeolog



Bauhaus 1919-1933

Bauhaus'un Sahne Atélyesinin ikinci
yoneticisi Oskar Schlemmer, Weimar'da
1923 yilinda diizenlenen Uluslararasi
Bauhaus Sergisi’'nin brogiirinde XX.
ylizyilin tasanm egitimine damgasini
vuracak kurumun genetigi hakkinda
onemli bir tespitte bulunmustu: “Dért
yillik yasamiyla, hem sanat hem de
glintimiiz tarihini belgeleyen bir nitelik
kazanan Bauhaus, karmasa ve celiskile-
riyle iginde bulundugumuz cagi yansit-
maktadir.”" Oysa Gzellikle okulun kuru-
cusu Walter Gropius’'un 1938 yilinda
MoMA'da acilan Bauhaus sergisinin
kiiratorliigi sirasinda —Herbert Bayer ile
birlikte— yeniden yazdigi Bauhaus tari-
hinin izinden giden resmi mimarlik ve
tasarim tarihi kanonu stz konusu gene-
tigi gérmezden gelmeyi tercih edecekti.
Bauhaus'un neredeyse tim mensuplari
ve {retimi kurumun Dessau'ya taginma-
sinin ardindan olustugu ileri sirtlen
“aydinlik” tarafinin 1511 altinda incelene-
cekti bundan boyle. Baskin soylem,
mutlak nesnellik (izerinde temellenen,
malzemenin performansini 8ne glkaran,
islevsel, akilci, kesin, hijyenik, bigimin
iglevi izledigi bir tasarimi, zamansiz bir
estetigi hedefledigini iddia ettigi kuru-
mu akilciligin zirvesi olarak askinlastira-
cakti. Sigfried Giedion basta olmak
tizere Nikolaus Pevsner, Bruno Zevi,
Leonardo Benevolo vb tarihcilerce tem-
sil edilen modern mimarlik tarihyazimi-
nin II. Diinya Savasi'na kadar stirmiis
‘modernist” evresinde amag, modern
mimarlik sdylem ve pratigini kuracak
ilkelerin belirlenmesiydi. Bauhaus'un
modern mimarlik degerlerinin mesru-
lastinimas siirecinde aragsallastinimasi
elbette kaginiimazd.

Pasadena’daki Art Center College of
Design'in sanat tarihi boliimiinde yar-
dimet profesér olarak calisan Eva For-
gacs'in s6z konusu baskin tarihyazimi
s@yleminin disinda kalma becerisi
gosteren The Bauhaus Idea and Bau-
haus Politics (Central European Uni-

versity Press, London, Budapest, New
York, 1995) bagslikli 6Gnemli ¢alismasi,
Bauhaus 1919-1933 basligi altinda
Alp Timertekin'in gevirisiyle Janus
Yayincilik tarafindan Haziran 2017'de
yayimlandi. Bauhaus'un 14 yil stiren
kisa hayatinin “aydinlik” oldugu kadar
“karanlk” taraflarina da odaklanan
kitap, kurumun “bagindan beri iginde
farkhliklar ve celiskiler barindiran”,
“bir idealar ya da kavramlar, degerler,
teknikler ve modeller kiimesi”? oldu-
gu gergeginin tarihsel ve politik arka
planini gizme iddiasinda.

Aslinda Forgécs'in galigmasi 1990°1i
yillarda modern mimarlik tarihyazimina
egemen olan mimarlik tarihyaziminin
tarihini sorunsallastiran galismalar sil-
silesinin zirvelerinden biri. Mimarlik
tarihyaziminin tarihinin sorunsallasti-
rilmasi, ayni zamanda mimarlik kurami
disiplininin kendi tzerine kivriimasi,
kendisini kendisinin diistince nesnesi
haline getirmesi, kendisi ile mesafe-
lenmesi, dolayisiyla kendisini elestiri
konusu kilmasidir. Dolayisiyla Forgé-
cs'in —Gzellikle Bauhaus yayinlar ile
birincil kaynaklardan yararlanan—
calismasinda, Bauhaus'un diistinsel
dretimi ile politik baglam arasindaki
etkilesimi her yoniyle tartismak icin
modern mimarlik (ve sanat) tarihi,
kurami ve elestirisini ilham verici, hatta
provokatif bir etki yaratmak Uzere bir-
biriyle kesistirdigi ileri stiriilebilir.®
Bauhaus'un 1919 yilindaki kurulusun-
dan 11 Nisan 1933 tarihinde Nasyonal
Sosyalist Alman isgi Partisi tarafindan
kapatilmasina kadar gegen stireyi kro-
nolojik bir kurgu dahilinde yeniden
insa eden Forgdcs, Tirkce basima yaz-
digi ns6zde, kitabin Bneminin kuru-
mun iginde ve disinda yasananlarin
olusturdugu politik baglami ortaya
koymas! oldugunu belirtiyor (s. 11).
Galismasinin baghg ise, yalnizca Bau-
haus disiincesi ile dénemin politik
baglami arasindaki gelgitlere degil,

ayni zamanda hem kurumun hiyerargik
yapllardan uzak durmay hedefleyen,
aclk sonluluga, (topyaya goz kirpan,
bilimsel gelismelere ve teknolojik
yeniliklere acik, topluma Grnek olmaya
odakl yaratici diigtincelerden sag egi-
limli, popdlist politik sdylemlere
eklemlenisine,* belirsizliklere kapall,
kapitalizmin kitlesel tiretim diizenekle-
riyle barisik, toplumun giindelik haya-
tina hizmet etmeyi amaglayan politika-
lara savruluguna, hem de orijinal Bau-
haus diistincesinin kurum ici politika-
da ve dis politik ortamdaki degisimlere
uyum sadlamak icin gecirdigi dén-
simlere atifta bulunuyor. Gropius'un
okul iginde yaganan gatigmalardan soz
etmekten kaginan Bauhaus anlatisinin
yani sira, modern mimarlik tarihyazi-
minin megrulastiricilik misyonu dstle-
nen damarinin da bu radikal dondstim-
lerin Gistiini neden ve nasil dritiigline
de deginerek elbette.

Forgacs heniz kitabin girisinde okuru
Bauhaus'un karsithiklar (izerinde temel-
lenen dogasyla karsl karsiya getirecegi-
ni belirtir: “Bauhaus'ta birbiriyle catis-
maya hazir olmayan hemen hemen hic-
bir sey yoktu. Bu okul birbiriyle uyus-
mayan gorisler, potansiyel anlasmaz-
liklar ve uzlasmaz karsitliklardan olugan
gercek bir piramit barindinyordu bagrin-

Eva Forgécs, Bauhaus
1919-1933, istanbul:

Janus, 2017, gev. Alp

Tumertekin, 298 s.
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Bauhaus'un ilk (1919-22)
ve sonraki logosu.
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da.” (s. 14) Galimasinda Weimar'da
kurulan Bauhaus'un egemen mimarlik
(ve sanat) tarihyazimi tarafindan “karan-
IIk" olarak yaftalanan ilk ddnemine on
bir, “aydinlik” olarak olumlanarak on
plana ¢ikarilan Dessau’daki ikinci d6ne-
mine ise bes bollim ayiran Forgécs'in
“okulun bagrindaki piramit” ifadesi, stz
konusu iki ddnem arasinda cereyan
eden radikal distince ve tavir dénusti-
miind ima eder: Blyik oranda mistik,
ezoterik, okiiltist, romantik ve ekspres-
yonist egilimler tarafindan bigimlendi-
rilmis, akildisi, karanlik taraftan, Neue
Sachlichkeit (Yeni Nesnelcilik), De Stijl
ve konstriiktivizm gibi akimlarin etkisi
altina girecek, enddstriyle barigik, islev-
selci, hijyenik, aydinlik tarafa.

S0z konusu donistimiin izini okulun
logolarindaki degisim tizerinden stirmek
mimkin. “Okulun bagrindaki piramit,”
kurumun 1919 ile 1922 yillan arasinda
kullandigi, Karl Peter Rohl tarafindan
tasarlanmis ilk logosunda yer aliyordu.
Logoyu olugturan karmaglk gizimin
merkezinde —okulun ilk déneminin egi-
tim sistemini Johannes Itten'in hazirlik
sinifindaki dersler aracilifiyla derinden
etkileyen yeni— Zerdiistci Mazdeizm
ogretisinin evrensel ilkesi olan (iyi-
lik-ktiilik, aydinlik-karanlik vb gibi)
ikiligi cagnistiran, siyah ve beyaz yari
kilrelerden olusan basinin dsttinde bir
Misir piramidi tagiyan arketipal bir insan
figiri bulunur. insanin bedeni gamals
hag, yildiz ve adag dallarindan olusan,
olasilikla Bauhaus'un —loncalar, maso-
nik orgatlenmeler, gizli tarikatlar ve
katedral santiyelerinde kristallesmis—
ortagad romantizmine atifta bulunan bazi
ezoterik sembollerle gevrelenmistir.
Piramit temel geometrik bicimiyle insa-
nin kozmik ve/ya kutsal mimarliginin
arketipidir; insanin kutsala yonelik ger-
ceklestirdigi ilk blytk Glgekli arkitekto-
nik edimini temsil eder. Ote yandan
mumyalar, lahitler ve mezar odalari
barindirdigjt igin bir “mimari tabut” veya
mezardir. Ayni zamanda firavunun 81im
sonrasinda yeniden dogumunun ger-
ceklesecedi yerdir. Piramit agacin olma-

digi ¢Olde yeraltl, yeryiizii ve gokyzi
arasindaki iliskiyi insa eden, insani doga
tizerinden kozmik veya kutsal olana
ulastiran, hayat, 6liim ve dirilis dong-
siiniin sirekliligini temsil eden “hayat
adaci"nin da yerini alir. Gropius'un 1919
Nisan'inda kaleme aldigji Bauhaus mani-
festosunda agikladigi “bir giin, bir mil-
yon isginin ellerinde yeni bir inancin
kristal simgesi gibi gode dogru uzana-
cak olan, gelecedin yeni yapisi” ideali-
nin de temsilidir. Belli ki Weimar Bauha-
us'unun insani, kendisinden, kendisini
kutsallastinimis bir ideale adamasi, ezo-
terik bilgiler, okiiltik semboller, mistik
deneyimler aracilifiyla hayatin (ve 6lii-
miin) sifresini ¢dzmesi beklenen bir
varliktir. Bedeninin akil ve ruh ile birlese-
rek hayata katilmasi, bilgi, deneyim ve
yaraticilik arasindaki uyumu inga etmesi
hedeflenmektedir. Nitekim, “Weimar yil-
larindaki beden kavrayisinin savas son-
rasinin giincel metafiziksel, dinsel ve
hayat reformu dlstinceleri {izerinde
temellendigi”ni belirten Ute Ackermann
da, “yaratici potansiyelin temeli olarak
fiziksel ve zihinsel uyum arasindaki dog-
rudan baglantinin Weimar'daki hazirlik
sinifinin kuramsal merkezinde bulundu-
gu’na® isaret etmekte. 1922 yilindan
Dessau Bauhaus'unun kapanisina dek
kurumun resmi logosu olarak kullanila-
cak Oskar Schlemmer'in tasarladigi
logoda ise, cinsiyeti belirsiz bir insanin
ylizil profilden resmedilmistir. Daha hij-
yenik olan ikinci logoda odak, insanin —
Bltimlii— bedeni, onunla icra ettigi insaat
(zanaat ve deneyim) ve gegmisin nesne
olarak mimarhigindan (piramit), yiizil
barindiran basa (beyin), entelektiiel bir
edim olarak tasarima, enddstriyel Greti-
me (stire¢ olarak mimarlik) kaydinimis-
tir. Bauhaus'un yeni insani artik kendisi-
ni inanca, Gtopyaya degil, yeni cagin
tasarimmin ilkelerini belirlemeye,
endistriyel Gretimi Grgitlemeye, savas
sonrasinin yeni Alman kimligini insa
etmeye adamis, yiiziini gelecede gevir-
mis “editimli” insandir.

Forgacs calismasinda resmi tarihyazi-
minin karanhkta biraktigi piramidin

icine giriyor. XX. ytzyilin ilk eyregin-
de avangart hareketlerin dinsel inanig-
lar, gizemli Ggretiler ve bilimsel kesif
ve icatlar ile kurduklar karmasik iliski-
lerin® izini Bauhaus vakasinda stirmeye
calistyor, Gropius'un homojenlestirici
anlatisinin diginda kalanlarin tzerine
Isik tutuyor. Boylece yazar bu elestirel
tutumuyla —Bauhaus tarihyazimi politi-
kalarini sorunsallastirmanin yani sira—
1960’1 yillarin ortalarindan itibaren
kurumun tarihine farkl baglamlarda
bakmaya calisan tarihgilerin kervanina
da katiliyor. Modern mimarlik tarihyazi-
minin 1960 ile 1990 yillari arasindaki
ikinci evresine, mimarlk tarihinin
islevselciligin egemenligindeki moder-
nizmin mesrulastinimasi ugruna kura-
min belirleyiciligine ve programin
pragmatizmine teslim edilmesing, bu
stirecte —aslinda modernizmin esas
itici giict olan— elestirinin sesinin iler-
leme ideolojisinin glriltisi iginde
isitilemez hale getiriimesine karsi ¢ikan
bir elestirellik egemen olmustu. Nite-
kim bu dénemde tarihyaziminin ikinci
neslinin (Reyner Banham, Manfredo
Tafuri, Colin Rowe, Robert Venturi,
Kenneth Frampton, Charles Jencks vb)
tarihsellik, gelenek, baglam, yer, kent-
sel bigim, yap!, anlam, gosterge, dil vb
kavramlar tizerinde temellendirdigi tar-
tismalar ¢zellikle mimarlik kuraminin
tarih ve elestiri ile dolaysizca baglanti-
lanmasinin 6niind agmisti. Siireg,
mimarlik kuraminin ilerlemeci ve prag-
matik bir regete olmaktan uzaklagarak,
disiplinin stylem ve pratiginin gegmi-
sine dogru bakilarak yapilan bir elesti-
rel ¢oziimlemeye donismesiyle
sonuclanacakti.

Modern mimarlik tarihyaziminin ikinci
neslinin 6nde gelen adlarindan Joseph
Rykwert, Bauhaus'un karanlikta birakilan
tarafina 151k tutan ik mimarlik tarihgisiy-
di. Resmi tarih anlatisi Bauhaus moder-
nizminin 6zellikle Dessau déneminde
belirginlesen mutlak akilci, islevselci ve
tarihselcilik karsiti damarinin, “aydinlik
taraf”inin modernizm karsiti, “karanlik”
Nazi totalitarizmi karsisinda gerileyerek



1933 yilinda tasfiye edildigini, okulun
“usta’lannin gogunun kapitalist dlkelere
iltica ettiklerini, kurumun tasarim ideolo-
jisinin savas sonrasinda kiiresel dlgekte
yayllacak Uluslararasi Stil'in kapitalist
diizen ve endustriyel dretim teknolojile-
riyle banisik estetiginin dogurucusu
olmaya evrilirken, endUstri ve sanati bir-
lestirmeyi hedefleyen pedagojik ilkeleri-
nin ise neredeyse tim tasarim okullar
iin bir modele dondstigind aktarmak-
taydi. Ancak bu resmi anlati birgok dogru
icermekteyse de, ozellikle Bauhaus'un
temellerindeki karanlik tarafi gérmezden
gelerek ashnda kurumun kdkeninde
bulunan, modern insanlik durumunun
aclk sonlulugunu, belirsizligini, karma-
siklik ve geliskilerle dolulugunu teslim
edecek, onlara gore ve onlarla iglem
yapabilecek esneklikte bir diisiince san-
tiyesi olma idealinin gdriinmesine engel
olmaktaydi. Rykwert ise, 1968 tarihli
“The Dark Side of the Bauhaus” (“Bau-
haus'un Karanlik Tarafi”) baslikli ¢igir
agicl makalesinde “akilcigin kalesi”
Bauhaus'un akildigi koklerine inerek,
modern mimarlik tarihyaziminin kuru-
mun paradoksal dogasini gérmezden
gelen nesnellikten uzak dretiminin mas-
kesini disirir: “Bauhaus savunuculari
ve tarihgileri onu daima akildisi, zihni
kanisik bir diinyada aklin kutsal yeri ola-
rak sundular. (...) Oysa bu sunus diisi-
nlilms veya yapilmig seyin carpitiima-
sindan bagka bir sey degildir. (...) Bau-
haus ilgi gekici olmaya devam ediyor,
GUnki akildist, gl bir karanlik tarafi
vardl.”” Modern mimarlik tarihyaziminin
guvenli sularnnin digina glkmak tehlikey-
di elbette.® Nitekim Rykwert makalesin-
de, Bauhaus ustalanini asin akilc olmak-
la degil, ama yaptiklarindaki dinsel veya
yari dinsel koyutlar belirtmemekle suc-
lamanin risklerinin farkinda oldugunu da
ifade edecekti. Ona gdre —Bauhaus’u
1925 yilindan itibaren etkileyecek De
Stijl'm kurucusu— Theo van Does-
burg’un modernlige agin adanmighgin-
daki tehlikenin farkina yalnizca Johannes
Itten ve Paul Klee varmisti. Sorun her
teknolojik ilerlemeyi insanligin ruhsal

gelisiminde a priori ileriye dogru atilmis
bir adim olarak gormekteydi.®

Bu baglamda, Bauhaus'un salt aydinlik
tarafini gérmek, Bauhaus distincesinin
modern zaman-mekana igkin akigkan
gliclerle rezonansa girebilme yetisinden
mahrum oldugunu iddia etmeye neden
olabiliyor. Halbuki Forgacs'in galigma-
sindaki gibi, kurumun karanlik tarafini
da gdz 6niinde bulundurmak, akilciligin,
islevselciligin, ekonomik ve hijyenik
tasanimin aginlagtinimasinin Nazi 61am
endistrisinin, imha teknolojilerinin
islerligine hizmet ettigi, politik ve kapi-
talist pragmatizmin XX. ylizyilda moder-
nist diistincenin ortaya koydugu ilkeleri
rahatlikla aragsallastirabildigi gergegi-
nin Ustlintin ortlilmesini engeller. For-
gacs calismasinda Bauhaus'un “gergek”
hayatini gbzler 6niine seriyor. Unutul-
mamasi gerekir ki, “(...) her gdlge,
eninde sonunda yine de 1sigin gocugu-
dur ve aydinlikla karanligji, savasla bari-
g1, yiikseligle algalig yakindan tanimig
olan kisi, hayati gergekten yasamis sayI-
lir ancak.™°

Erdem Ceylan, Dr. Ogir. Uyesi,
MSGSU Mimarlik Fakiiltesi
Mimarlik Béliimii
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Yapi Bilgisi I: Ders Notlari

Birsen Yayinevi'nden 2019'da yayim-
lanan Yapr Bilgisi I: Ders Notlari bas-
likh kitap, mimarlik ve tasarim alan
ogrencileri igin 6nemli bir ders kitabl
niteliginde. Yazar Y. Mimar Niishet Ak
calismasini Onsoz'de su sozlerle
tanimliyor: “Yapi Bilgisi | Ders Notlar,
teorik ve pratik bilgilerin birlikte ele
alindigi *Yapr’ derslerinde anlatilan/ar,
lahtaya yazilan ve ¢izilenlerle, uygula-
malaraa yapilan ¢alismalar gézetile-
rek hazirlanmis bir yardimer kitap
niteligindedir. . . .kitapta, basliklarina
ve bir yapinin yapim Siirecinde izle-
nen siraya gére incelenmis metin ve
gizimlere yer verilmis olup, gerekti-
Jinde not almak ve yeni bilgiler ekle-
mek igin bog sayfalar birakilmigtir...”
Klasik yapi 6gretisi bilgilerini iceren,
ogrencilerin temel bilgileri kolaylikla
edinebilecekleri, uygulama derslerinde

bagvuru kaynag olarak kullanabilecek-
leri kitapta yer alan bélim basliklari,
Yapi ve Tanimlar, Yapilar ve Dis Etken-
ler, Yapi ve Yikler, Yapi ve Zemin,
Yigma Yapilar ve Temeller, Duvarlar ve
Islevleri, Dosemeler, Catilar, Diisey
Ulagim Sistemleri, Merdivenler ve Yap
Projesi olarak siralaniyor. Ayrica her
bir boliim bashgr, alt bagliklara ayrila-
rak konularin ayrintilarina yer veriliyor.
Ozellikle konulan siniflandirarak, teorik
bilgileri 6zIii bicimde vermesi ve konu-
lar uygulama alani igin gizim drmekle-
riyle agiklamasi, yapimin ve yapim
siirecinin temel ilkelerini netlikle aktar-
masl vb agilardan kitap, farkl kurumla-
rin ve baliimlerin (mimarlik, ic mimar-
lIk, peyzaj, tasarim vb) Ggrencileri ve
hatta meslektaslari agisindan yararl,
degerli bir kaynak olarak egitim slireg-
lerine katiliyor.

DGSAnin degerli hocasi, Y. Mimar
Niishet AK'in uzun yillara yayilan emek-
lerinin boyle bir derlemeyle egitime ve
meslek alanlarina katkilar son derece
sevindirici. Farkll kurumlarda Ggretim
gorevlisi olarak hizmet yapmis olan Y.
Mimar Niishet Ak, 2016 yilindan bu
yana egitime katkisini Isik Universitesi
- Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi'nde
strdlirmekte.

Ozveriyle ve cémertlikle sundugu biri-
kimi, teorik bilgilerle uygulama ilkele-
rini bulusturdugu ve gerek dgrenciler
gerekse tiim 6gretim dinyasi agisin-
dan 6nemli bir eksikligi giderdigi bu
galismasi igin Y. Mimar Niishet Ak'a
tesekkirlerimizi sunuyor, kendisini
kutluyoruz.

Deniz Incedayi,
Prof. Dr, MSGSU Mimarlik Bélimii

Esitsiz Gelisim: Doga, Sermaye ve Mekanin Uretimi

ilk baskisi 1984 yilinda oldugu halde
Tiirkge'ye 33 yil sonra gevrilerek kar-
simiza ¢ok geg ¢ikan bu dnemli kitap
doganin da mekan gibi dretildigi fikri-
nin ilham verici karakterine dikkat
cekerken bu dretimin kapitalizm
kogullarinda esitsiz geligtigini hatirla-
tiyor. Doktora tezinde David Harvey ile
¢alisan Neil Smith kitapta, dogda ideo-
lojisinin geligimine Gzel bir dnem
verirken tarih boyunca sayisiz anlam
katmaniyla eklemlenerek biiyGdiguini
belirtiyor. Ornegin kazara ya da tasar-
lanmis doga, tarih disi ya da tarihin
drind dogda, vahsi veya bir bahge
goriintimiinde evcillestirilmis olan
doga olarak hepsi burada, ayni anda
bizimledirler. Kitapta bu sayisiz anlam
katmaninin biitiin karmasikhigina rag-
men kokeni Kant'a kadar giden tek bir
ortak Ozelligine dikkat gekiliyor: ikilik-
lerle distinme bigimi. Akla kargi
madde (dogda), killtiire kars doga.

Kitapta felsefi ikili diigiinme bigiminin
cagdas burjuva doga ideolojisinin
kokenini olusturdugu ve dahasi s6z
konusu ideolojinin bugiin kargl karsiya
oldugumuz ekolojik yariimanin temeli-
ni olusturdugu savunuluyor. Smith,
dogda ideolojisini doganin dretimi ve
mekanin Gretimiyle tarihsel olarak
anlamlandinyor. Bilimsel doga distin-
cesinde Bacon'in taglyicisi oldugu ana
akim, dodanin topluma dissal oldugu
yoniinde bir anlatiya ve temel bir kabu-
e sahip. Yine Newton, ilk defa doganin
temelinin madde degil de “zaman ve
mekan” olduguna dair olasilida giris
yapan ilk figiir olmasina ragmen dinin
baskisiyla evrensel doda temasini tanri
disiincesiyle eslestirmekte gecikmi-
yor. Yani maddenin hareketi fizik yasa-
lariyla belirleniyorsa, bu yasalarin ger-
ceklestigi mekanin (maddenin-doga-
nin) kendisi de tanninin her yerde
olmasinin en aglk kaniti kabul ediliyor.

iste buras!, doga ideolojisinin mekan
ideolojisiyle kesistigine dair speklas-
yonun basladigl yeri isaret ediyor ve
mekanin dretimine adim atiyoruz.

Smith, doday1 medeniyetin karsisinda
konumlandiran goris dzerinden,
kent-kir aynimi ile romantik doga
diistincesini dzellikle XIX. ytizyil orta-
sinda tarihlendiriyor. Doganin vahsili-
gine dair kabul kent temelli bir argii-
man olarak kargimiza yine bu zaman-
da cikiyor. Kitapta hem bilimsel hem
de romantik ideolojide doganin hem
gvrensel hem de insana digsal olarak
kavranmasinin alti giziliyor. Ote yan-
dan Frankfurt Okulu'nun 1945'ten
sonraki doneminde tarihin temel
catismasinin —sinif temeli yerine bir
anlamda doganin insan tir( tarafin-
dan domine edilmesi lzerine kurul-
masi— 1960'larin gevre hareketindeki
hakim bakis agisinin da ikilikler iize-
rinden ve lineer bir hatta temellenme-



sinde ¢nemli bir donemeg olarak
anlatihyor.

Kitap boyunca islenen tarihsel-diyalek-
tik dlistinme bigiminde ise “dodanin ve
mekanin tretimi” distincesi belirleyici.
Ozellikle Marx'taki ikilikler tizerinden
diisiinme bigimini asarak, doganin
insan tarafindan domine edilmesi yerine
daha kompleks bir bakig agisi olan
“doganin dretimi” disiincesi gz 6niine
aliniyor. Buraya not diismek gerekir ki
Smith, doga diisiincesi acisindan geng
ve olgun Marx arasinda radikal bir
kopus tarifinin aksine Marx'in dogaya

dair dustinme bigiminde canli, zengin
ve kompleks bir gelisime taniklik ettigi-
mizi 6ne sirliyor. Tam da bu noktada
yazar Marx'in insan emegini, karsilikli ve
parcas! olarak doga-insan iligkisini
irdelerken, merkeze yerlestirdigini belir-
tiyor. Dahas! kapitalist birikim modelin-
de emegin sémiirtisiinin doganin ve bir
pargasi olarak insanin somirtsuyle
iliskisini tartisiyor.

Smith, doganin domine edilmesi ve
bunun “insan dogasina” ickin oldu-
guna dair baskin varsayimi tek yonl,
celiskiden uzak, umut vadetmeyen,

kapitalist dretim bigimiyle barisik bir
ideoloji olarak tanimliyor. Doganin
dretimi fikrinin ise tarihsel bir gelece-
Je isaret eden ve dahasi teknik bir
zorunluluktan Gte politik gelismelerle
hala belirlenebilecek, mekéna igkin,
umutlu bir karsilikhilik iligkisi tanimla-
difini 6ne sirlyor. Sormamiz gereken
temel soruya dair 6nermesi ise dikkat
cekiyor: Dogay nasll tretiyoruz ve bu
dretimi kim kontrol ediyor?

Esra Sert. Y. Mimar, ODTU Mimarlik
Fakiiltesi Doktora Ogirencisi

Cebis Evi’nden Hisartepe’ye

Dogan Tekeli’nin Gebis Evi'nden
Hisartepe’ye bashgini tasiyan otobi-
yografisi Yapi Kredi Yayinlari etiketiy-
le subat ayinda raflarda yerini aldi. 7
yil 6nce 2012°de, ayni yaymnevince
basilan Mimarlik: Zor Sanat adl kita-
binda Tekeli, mimarlik okuluna adim
atisi ve devamindaki 60 yillik meslek
yasaminin olaylarini anlatirken, bu
kitapta okuru 90 yila yayilan yasam
Oykisiine tanik olmaya davet ediyor.
“Yasarmim ile ilgili olarak sadece
mesleki anilarimi yazmig olmak
bana yeterli gelmiyordu.”
Dogan Tekeli'nin anlatacaklari vardir:
Yasamiyla ilgili sadece mesleki anila-
rini kaleme almig olmak ona yeterli
gelmemektedir. Zihninde “inatgr bir
sekilde” dolanip duran “ugup gitme-
yen” hatiralar “bir ucundan yazmaya”
baglar. Galimalari 3 yil stiren 6zyasa-
moykiis, 1929 yilinda Isparta’daki iki
kath bir Tirk evi olan Gebis Evi'nde
baglar, gegmis ginlerin anilariyla
islenerek bugiine, Anadoluhisar’'nda-
ki Hisartepe Evleri'ne uzanir; mimarli-
gin ve mimarlik mesleginin Turki-
ye'deki bir dénemini ylzyilin sosyal,
killtlrel, siyasi ve ekonomik baglam-
lariyla bir arada sunar. Kitap, Teke-
li'nin btin eserleri igerisinde Gnemli
bir yere sahip: Daha ziyade mimarli-

giyla bildigimiz Dogan Tekeli'yi tani-
ma ve anlamada otobiyografi aracili-
Giyla bltlnlkId bir yaklasima kavu-
suyoruz. Diger bir deyisle, yasam
Oykisi, parcalar birlestiriyor, stirek-
lilikler kuruyor; ayni zamanda oldukca
iretken ve hareketli gecen bir yasa-
min kinlma noktalarini, ddnemeglerini
belirliyor.

Cebis Evi'nden Hisartepe’ye D. Teke-
li'nin ilk kitabr degil. Tekeli-Sisa
Mimarlik Ortakigrnin kurumsal tre-
timlerinin bir pargasi olan, yapi ve
projelerini sunan ilk monografi mes-
lekte 20. yilda (1976), ikinci monog-
rafi ise meslekte 40 yil dénemecinde
(1994) yayimlanmisti." Ne var ki bu
kitaplar mesleki pratigin sadece
sonu¢ Griinlerini paylasiyor, arka
planda yasanan kayda deger hikayele-
rin sunumunu igermiyordu. Dolayi-
siyla 2012'de basilan Mimarlik: Zor
Sanat, Tekeli’'nin daha ilging buldugu
igin eksikligini hissettigi ve zamanim
olursa yazmak isterim dedigi mesleki
anilara odaklanmis, Trkiye'de 60 yil
tretimde bulunan bir mimarin yapi ve
projelerinin artalanindaki hikayeleri
giin yiiztine gikarmisti.2 Devaminda
gelen otobiyografi ise uzun ve dret-
ken, dinlenmeye deger bir yasamin ilk
elden anlatilan hikayesi. Tipki monog-

rafiler gibi her iki kitap da Tirkiye'de
mimarlik alanimin, yani sira mimari
kiilttiriin olusumuna katkida bulunan
girigimlerdir.

“Benim yasam &ykiim, kimi

neaen ilgilendirsin?”
Gebis Evi'nden Hisartepe'ye her
kesimden okurun ilgisini cekebilecek
bir anlati, zira 6zyasamdykisi dogru-
dan meslek alanina girmeyen edebi
bir tlirdir; edebiyat ile tarih arasinda
bir yerlerde konumlanan bir tarih
yazim yontemidir. Burada okur, Tlrki-
ye'de ve diinyada 1929'dan 2019'a
yasananlara, sosyoekonomik hayata,
siyasete, kiiltiire ve mimarliga Teke-
limin yasami araciligiyla ve onun
bakis acisindan tanik olur. Dolayisiy-
la, ortaya ¢ikan eser sadece bir yagam
Oykisi degildir, yasanilan dénemi
yansitan, belgesel niteligi kazanmisg,
kamuya ait bir hikayedir. Ayni zaman-
da, kitap boyunca olay Grglleri ve
aktorlerle siklikla kurulan dykileyici
anlatim sayesinde Tekeli’nin yasam!
g6ziimizde canlanir, bugtin igin uzak
ve belki de soyut gdriinen seyler
baska bir gerceklik kazanir ve ilgi ala-
nimiza girer. Bu baglamda Tekeli'nin
yagam Oyklsdnin belki de niyet
etmedigi bir rolli de dstlendigini
distiniyorum: Mimariye duyulan

Dogan Tekeli, Gebis
Evi'nden Hisartepe'ye,
Istanbul:

Yapi Kredi Yayinlari,
Subat 2019, 400 s.
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ilgiyi sicak tutmak. Kitap, mimarhigin
toplumsallagmasinda popdiler bir agi-
lim sunar ve mimarhgin cagdas kilti-
riin bir pargasi haline gelmesi yolun-
da bir adim atar.
90 yila yayilan dmrin 60 yili bilfiil
meslek pratigiyle gectigi ve Tekelinin
belirttigi gibi “mimarlik... birakilabi-
lecek bir ugras” olmadidi icin Gebis
Evi'nden Hisartepe’ye edebi bir tiir
oldugu kadar mimarlik alanina ait bir
eserdir de. Dolayisiyla mimariyle ilgi-
lenen okurun heyecanla karsilayacag
detaylarla orGildigind de ayrica vur-
gulamak gerek. Mimarhgin otobiyog-
rafide Gstlendigi rol cercevesinde,
kitap, yasam oykiist ve mesleki pratik
arasindaki temsil iliskisine dair Gret-
ken bir tartisma alani agar: Ozyasa-
moykusi Tekeli mimarligini okumada
bir artalan kuruyor mu? Mimarin
yasamini bilmek mimarhigini anlama-
da nasil bir yol oneriyor? Tersi de
mimkin mi: Otobiyografi Tekeli
mimarhigini, Tekeli'nin kisisel tarihi
icerisine yerlestirme girisimi mi?
Mimar, déneminin sdylemiyle nasi|
iliskiye girmis, mimar olarak kimligini
nasil inga etmistir? Otobiyografi,
mimari dretimin ve tasarimlarin ardin-
daki diistincelere dair nasil bir bilgi
sunuyor? Kuskusuz gesitlenebilecek,
derinlesebilecek pek cok calisma
arastirmacilarini beklemektedir. Her
durumda, mimarin yasamina dair ilk
elden bilgi aktarimiin ve mimarin
diistincelerinin aracisiz paylasiminin
degerli bir yani var. Tarkiye'de son yil-
larda mimari yayin alanindaki goreli
artisa ragmen, mimarlarin yaziyla olan
mesafeli iligkileri hesaba katildifinda,
Tekeli’nin alana katkisi daha da bir
dnem kazaniyor.?
“Gergekte yazmak, bir mimari
proje tzerinde ¢alisir gibi diisi-
nerek ve yazdiklarimi tekrar tekrar
g0zden gecirerek yazdigim igin
bana zor geliyordu.”
Gebis Evi'nden Hisartepe’ye, Dogan
Tekeli yani basiniza oturmus anlatiyor,
siz de dinliyormuscasina okunuyor.

Yazi taslaklar Gzerinde uzun sire
calismak, yeniden yeniden, proje
eskizi yapar gibi yaziyor olmak anlati-
yi akicl ve yalin kilmis. Metne, Teke-
li'nin alblmlerinden segildigini
distindtigim fotograflar eslik ediyor.
Ne var ki kitapta biyografik belge ve
kaynak (gunliikler, mektuplar, seyahat
notlari vb) kullanimi sinirli kalmis.
Ozyasaméykisiinin bu yolla sadece
bir “kurgu” oldugunu, olsa olsa ger-
cege yakin bir anlati oldugunu okura
hatirlatmak istedigi varsayilabilir. Bir
diger deyisle, otobiyografi gercegin
katmanlar halinde sunumudur: olan/
yasanan, hatirlanan/yazilan ve oku-
nan...
Yasam Oykiileri, sanildiginca kari-
simsiz degil, kanigimhidir. Her bir
yasam Gykisd, 6bir yagamlarin
parcaciklariyla tamamlanir.
(Ozdemir Asaf, Yalniziik Paylasil-
maz)
Otobiyografi baska yasamlarin parca-
ciklariyla orilmistir: aile fertleri,
komsular, dgretmenler, sinif arkadas-
lar1, dostlar, isverenler ve meslektas-
lar... Donemin pek cok ismi kitap
boyunca, kimi zaman tekrar tekrar
karsimiza ¢ikarak Tekeli'nin yasam
oykusinde yerini alir. Anilarimiz,
yasamimiz paylagimlidir: Mutluluklar,
heyecanlar, Gzintiler, paylasimlar,
kirginliklar, hayal kirkliklar ve yasam
dersleri... Pek gok isim kendi geg-
misleriyle ve Tekeli’'nin yasaminda
oynadiklari rollerle otobiyografinin bir
parcasi olur. Baska bir deyisle, Tekeli,
anlatistyla kendini tarihsellestirirken
taniklarini da dretir.
“... daha iyi bir ig ¢ikarabilmek
i¢in kendi kendimle yarismaktan
kurtulmugtum.”
Herhangi bir isin byik bir ciddiyetle,
sayglyla, kararlilikla nasil yapilacag-
na dair inanci sicak tutmak isteyen her
kesimden okur igin Gebis Evi'nden
Hisartepe'ye. Biiyik sirprizlerin,
heyecanlarin, sagirtmacalarin olmadi-
@1, algakgGnulltgtn, samimiyetin,
ince bir espri anlayisinin ise bol oldu-

gu bir “klasik”.... Giintin karmagasin-
da dogru olanin ne olduguna dair bir
belirsizlige dustigimtzde, iyi bir
seyler Gretmenin lezzetinden stiphe
duydugumuzda, kalici degerlere dair
arayistan yoruldugumuzda, kisacas!
ihtiyag duydugumuz her an geri
doniilecek dingin bir su. ..

Nice yillara Dogan Tekeli! Varliginiz
bizi gicl kiliyor. ..

Selda Banc, Dr,
TOBB Ekonomi ve Teknoloji
Universitesi Mimarlik Bolimii

Notlar

1. D. Tekeli, S. Sisa, Dogan Tekeli-Sami
Sisa (1954-1974) Projeler Uygulama-
lar-Architectural Works, Apa Ofset Basi-
mevi, Istanbul, 1976; D. Tekeli, S. Sisa,
Dogan Tekeli-Sami Sisa: Projeler, Yapilar
(1954-1994), YEM Yayin, Istanbul, 1994.
2. D. Tekeli, Mimarlik: Zor Sanat, Yap
Kredi Yayinlar, istanbul, 2012, 5.15-16.
3. Mimarhk alanina temas eden ani,
biyografi ve otobiyografiler arasinda giin-
cel drnekler olarak sunlar not etmek
mimkin: E. Elmas, Mimarlik Anilari
1963-2013, Mimarlik Vakfi Tktisadi islet-
mesi, Istanbul, 2012; N. inceoglu, Aniar-
da Yalniziar, YEM Yayn, istanbul, 2008;
R. Kafescioglu, Yiksek Mihendis Mekte-
bi'nden Istanbul Teknik Universitesine Bir
Déndsimiin Oykiisii ve Anilar, YEM
Yayin, istanbul, 2018: H. Kuruyazici
(haz.), Osmanlr’dan Cumhuriyete Bir
Mimar: Arif Hikmet Koyunoglu, Anilar,
Yazilar, Mektuplar, Belgeler, YKY, istanbul,
2008; H. Suher, Kamu Yarari'mi Oncelikli
Gdiren Bir Yasam Oykuisti Insanlar Anildik-
¢a Yagar, YEM Yayinlar, istanbul, 2010;
S. Vanh, Mimarlik Sevgilim, iletisim
Yayinlar, istanbul, 2000; A. Boysan,
Hayat Tatli Zehir- Aydin Boysan Kitabi, is
Bankasi Kiiltir Yaymnlari, Istanbul, 2014;
D. Hasol, Aferin Desinler Diye. .. “Dogan
Hasol Kitabr”, 15 Bankast Kiltir Yayinlar,
istanbul, 2011: D. Kuban, Bir Rénesans
Aaami “Dogan Kuban Kitabr”, i§ Bankas!
Killtdir Yayinlan, istanbul, 2007.



MIRAS 4

Alman Arkeoloji Enstitisi istanbul
Birimi Tirkiye'de gergeklestirilen
arkeolojik calismalar sundugu cesitli
seri yaymlarinin yani sira 2011 yilinda
arkeolojik alanlarin korunmasina ilis-
kin “MIRAS” adli bir yayin dizisini
baslatmistir. Arkeolojik sitlerin ve
onlar gevreleyen tarihi kirsal ya da
kentsel yerlesimlerin ayrintili islendi-
@i kitaplarin yani sira arkeolojik alan-
larda alan yonetimi ya da turizm gibi
cesitli tematik galigmalar da bu seri
kapsaminda yayimlanmaktadir. 2018
yilinda MIRAS 4 olarak yayinlanan
kitabin bashg “Arkeoloji ve Turizm”-
dir. 2014 yilinda davetli konusmacila-
rin katihimiyla yapilan ayni adli konfe-
rans sonrasinda cikartilan bu yayinin
editorliglind Katja Piesker, Burcu
Akan, Duygu Gocmen ve Secil Tezer
Altay Gstlenmislerdir. ingilizce/Tirke
ve Almanca/Turkge cift dilli olarak
hazirlanan yayin 418 sayfadir ve 17
bélimden olusmaktadir. Kitapta arke-
oloji ve turizmin tarihsel birlikteligine
iliskin cesitli makaleler bulunmakta-
dir. Ozellikle XIX. yizyilda Batililarin
italya, Misir gibi gérkemli arkeolojik
alanlarin bulundugu yerlere ziyareti,
ashinda kultlr turizminin, dolayisiyla
da turizmin baslangicini olusturmak-
tadir. Z. Eres ve M. Ozdogan Tiirkiye
olcedinden kiltir turizminin tarihini
degerlendirirken, M. Bachmann daha
0zelde Bergama'nin turizm tarihine
odaklanmistir. S. Ladstétter ise Efes
iizerinden giiniimiizde popiiler arkeo-
lojik alanlarda 6nemli bir soruna
dontismeye baslayan kitle turizmini
degerlendirmigtir. Benzer sekilde F.
D’Andria da makalesinde Hierapo-
[is’in turizm baglaminda uygunsuz
kullanimini ele almaktadir. L.
Thys-Senocak ve E. Dodan ise Geli-
bolu Yarimadasinda giderek kitlesel
bir turizm girdisine déniisen ortami,
miizeler ve yerel karar alma suregleri-
ni gbzeterek degerlendirmektedir. I.

Dinger ve Z. Enlil istanbul'da turizm
lizerine yaptiklar kapsamli arastirma-
larini sunduklar calismalarinda,
turistin konaklama giin sayisini artira-
rak turizmi daha da gelistirme bagla-
minda kentin arkeolojik miras potan-
siyeline dikkat cekmislerdir. Benzer
sekilde ayrintili bir raporlamaya daya-
nan galismasinda S. Kilig Yildiz Ttirki-
ye'nin Diinya Mirasi Alanlarinda yapi-
lan periyodik raporlama calismasi
sonuglarina gore turizmin etkisinin
nasil tanimlandigini agiklamistir. Ttir-
kiye’nin Diinya Mirasi Alanlarinin
cogunun arkeolojik sit olmasi nede-
niyle galisma dogrudan arkeoloji ve
turizm baglaminda dnemli bir kaynak-
tir. Tiirkiye arkeolojine odaklanan bu
makalelerin yani sira S. Altekamp
Kartaca (Tunus) (izerinden ve M. van
Ess de Baalbek (Lubnan) igin turizmi
degerlendirmistir. Her iki arkeolojik
alanin da UNESCO Diinya Miras! lis-
tesinde yer almasi miras alanlari ve
turizm iligkisini degerlendirmede
onemli bir veri olusturmaktadir. M.
Grellert, Y. Kosebay Erkan ve G.
Varinlioglu da galigmalarinda arkeo-
loji ve miizelerde yeni teknolojilerin
kullaniminin getirdigi olanaklar isle-
yerek bu alanlarda gelecege yonelik
perspektifleri sunmuslardir. A. Distel-
rath Latmos Herakleia'sinin koruma
konseptine yonelik calismasi, D.
Erbey Yenikaprnin kentsel arkeolojik
alan olarak planlanmasina iligkin
gorasleri ve N. Yalman Kapaligarsi'nin
kiilttirel bellegine iliskin saptamalari
ile daha genel anlamda kiltir varlik-
lar ve turizm iligkisine yGnelik
kuramsal acilimlar yapmislardir. K.
Steudtner’in arkeolojik alanlardaki
sanatsal kalintilarin korunmasinda bir
yontem olarak anastylosis (mevcut
parcalarin bir araya getirilip yeniden
kurulmasi) uygulamasi ve bu miida-
hale baglaminda arkeolojik sanat ese-
rinin 0zginlGgtnd ne dlgiide korudu-

HERITAGE IN CONTEXT 2
Archaologie und Tourismus
Archaeology and Tourism
Arkeoloji ve Turizm

des Deutschen Instituts Istanbul

gu (zerine tartisma acan makalesi ise
gtinimiizde Gnemli bir arkeolojik alan
koruma sorununa temas etmektedir.
Gerek Tiirkiye'de gerek Yunanistan,
Bulgaristan gibi Glkelerde maksadini
asan agir restorasyon miidahaleleri
sonucu kimi arkeolojik alanlar 8zgiin
kimliklerini ve harabe esteti§i olarak
anilan dogal gevreyle bitiinlesmis
pitoresk goriintilerini yitirmekte ve
“arkeolojik TOKIlere doniismektedir.
Bu Gnemli sorun karsisinda aslinda
bundan 200 yil kadar 6nce uzmanlar
tarafindan tartisilarak ¢oz{ilmis olan
arkeolojik yap! koruma yaklasiminin
ve ilkelerinin tekrar animsanarak (ize-
rine tekrar tekrar disiintlmesi gerek-
mektedir. Giinimiizde arkeolojik
alanlarda koruma konusunda olumlu
ve olumsuz yonleriyle turizm cok
onemli bir yer tutmaktadir. Bu konuyu
bitlin yénleriyle irdeleyen bu yayin,
2014 yilindaki konferansin gergekles-
tirilmesinde biytk emedi olan ne
yazik ki 2016 yilinda aramizdan ayri-
lan Mimar Martin Bachmann'in anisi-
na adanmistir.

Zeynep Eres,
Dog. Dr, ITU Mimarlik Fak.

MIRAS 4 - Heritage in
Context 2: Arkeoloji ve
Turizm / Archdologie und
Tourismus / Archaeology
and Tourism, ed. Katja
Piesker, Burcu Akan,
Duygu Gogmen, Segil
Tezer Altay, Istanbul, 2018,

418s.
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Kentsel Donusumun Kaybedenleri:
Kentsel Ranta Karsi Yoksulluk

Esin Kiintay

Yll 1998; donemin valisi Kutlu Aktag’in talebi
ile UNICEF’in (Birlesmis Milletler Cocuklara
Yardim Fonu) “Sokaktan Egitim Sistemine” slo-
gani dogrultusunda sokaktaki ¢ocuklart® okul
yagsamina katma amaciyla bir arastirma yapmamiz
istenmisti. Bizden beklenen halk arasinda ‘Selpak’
olarak bilinen kigit mendil satmak tizere aileleri
tarafindan sokaga gonderilen, bagibos dolagirken
polisin eline gecen ¢ocuklarn aileleri ile goriisme
yaparak onlar1 ¢ocuklarini okula géndermeye ikna
etmemizdi. Bizimle igbirligi yapmayi kabul ettikle-
ri takdirde valilik aileye is ve/ya da maddi destek
saglayacakti. Polis tarafindan adresleri 6nceden
belirlenmis ailelerin 6nemli bir boliimii Tarlaba-
si’'nda yastyordu. S6z konusu adreslere ulagarak
gortisme yaptik (Kiintay vd, 1998).
Anlaticilarimiz 1990’ yillar sonrasinda Dogu
ve Giineydogu Anadolu’dan Istanbul’a zorunlu
olarak go¢ eden, ¢ok ¢ocuklu, ‘genis aile yapisin-
daki’ aile grubunun tyeleriydi. Biz genelde
babalarla goriisebildik. Anneler Tiirk¢e bilmiyor,
bir kosede sessiz oturarak bizi izliyorlardi. Bu
grupta yer alanlar herhangi bir niteligi olmayan,
igsiz ya da istthdam sorunu? olanlardr. Aile geliri-
ne katki yapmak igin kii¢iik yastaki ¢ocuklarindan
beklentileri vardi. Bu aileler isaret edildigi gibi,
kent yoksullarinin aralarinda kurduklar: ast-iist
iliskiler merdiveninin en alt basamaginda yer
alanlard: (Isik ve Pinarcioglu, 2011: 174).
Tarlabasi’nda kiract olarak yagamakta olan,
kentte tutunmaya ¢abalayan, “gii¢ kosullardaki”
ailelerin tiyesi olan kattlimailarimizin ¢ogunun dil-
lendirdigi en biiyiik kaygt, bir yil sonra artacak
olan kira bedelini nasil karsilayabilecekleri husu-
suydu. 2005’te yiirtirliige konan 5366 sayili yasa?®
ile Tarlabag1 bolgesi yenileme alani olarak belirlen-
mistir. Yukarida s6zii edilen arastirmada yillik kira
artisinl kargilamanin baskilarini yasayan, giindelik
yasamun siirdiiriilebilmesi i¢in en temel zorunlu
gereksinim bagini sokabilecegi bir yere, bagka bir
deyisle, “kullanma degeri’ne* sahip olma hakki
elinden kayip gidebilecek olanlarin kentsel donii-
stim projesinden nasil etkilenecekleri ya da etki-
lendikleri sorusu beni bu yaziy1 kaleme almaya
yonlendirdi. Tarlabasi’nda gerg¢eklestirilen arastir-

malar sakinlerinin %70’inin kiraci olduguna isaret
ediyor (Atalay, 2018: 155). Acaba onlara ne oldu?

Giintimiize egemen kiiresellesme stireci esit-
sizlik u¢urumunun derinlesmesine yol agmustir.
Irdeleyecegimiz konuya toplumsal esitsizlik ag1-
sindan da bakabiliriz. Ayrica kentsel yenileme
projesinin toplumsal etkilerinin neler olabilece-
gini de yoklamay1 deneyecegiz.

Tarlabasi: Bilge Halki (Niifusun Bilegimi)
Gergeklestirmis oldugumuz aragtirmalar sonucun-
da bolge halkinin bir boliimiinii gdzlemleme ola-
nagmi elde etmistik. 1970l yillarda suga siiriikle-
nen ¢ocuklarla ilgili arastirmamizin verilerini
1992’de denetlemek, degisimleri ve ¢ocuklara
verilen hizmetlerdeki gelismeleri incelemeyi hedef-
lemistik. Calisma alanimiz Tarlabagi’ndaki Beyoglu
Emniyet Amirligi ile Aga Camii’ndeki Ekipler
Amirligi idi. Daha ¢ok gecenin ge¢ saatlerinde
Emniyet Amirligi’ne gidip gelirken Tarlabag: ve
cevresinin adeta bir ¢okiintii bolgesi izlenimi ver-
digini gozlemledik. Bolge, Anadolu’dan gog eden-
lerin, kagcak go¢menlerin, ¢op toplayicilarinin,
bagka bir deyisle dar gelirlilerin yasadig yerdi.
Yorede kimi harap binalar boliik boliik yeni kentli
genglere kiraya verilmekteydi. Gene 1998’de bir
diger arastirmamuz kandirlarak fuhus sektoriine
kaydirilan cinsel somtirii magduru kiz ¢ocuklarla
ilgiliydi (Kiintay ve Erginsoy, 2005). Konuyla ilgili
literatiirde sakincali bir sekilde “ticari seks is¢isi”
(commercial sex workers) olarak nitelendirilen bu
¢ocuklarin® somiiriildiigii mekanlar, barlar, disko-
lar, dansingler de Tarlabasi’ndaydi. Bagka bir deyis-
le yeralti (underground) fuhus sektorii de burada
etkinliklerini stirdiirmekteydi. Arastirmanin kati-
limcilan ‘madde’ satanlarin da Tarlabasi, Dolapde-
re’de olduklarim soylemislerdi (Kiintay ve Ergin-
soy, 2005: 163). Ozetle, Tarlabagi diisiik gelirli
nifusun, kinlgan (vulnerable) ekonomik, politik,
yasal yonden dezavantajli kesimin yasadigy, ayni
zamanda yasadigt etkinliklerin (underground) tire-
tilerek, ‘ticaretinin’ stirdiirildiigii bolge. Mckana
egemen olma, yonetme olanagindan yoksun diisiik
gelirli gruplarin tyesi bireyler cogu kez kendilerini
kapana kisilmug bulur (Harvey, 2015a: 365).



Toplumsal Arka Plan: Kiiresellesme Siireci,
Kentsel Kriz, Yoksulluk, Esitsizlik

1970’lerde yeniden yiikselen liberalizm (neolibe-
ralizm), serbest pazar ekonomisiyle birlikte finans
ve ingaat sektorii yiikselmistir. Rant pesinde olan-
lar birikimlerini s6zii gegen sektorlere yatirarak
asil istihdam yaratan tiretim ve sanayiye harcama-
dan kaginiyor. Ingaata yatiranlarin toplam yati-
rnimlar igindeki pay1 artmustir.

Kamu sektoriinde 6zellestirmeler, buna eslik
eden bireyci hedonizmin (hazci, zevk diiskiinii),
tiketim ideolojisi, rant elde etme yonelimini
giidiilendiren kiiresel kapitalist sistem. Medyanin
moda kurumunun aracihigyla kitleler tiiketmeye
yonlendirilmektedir. Kitle iletisim araglarinin
uyaranlari, gereksinim olmasa da ‘mug’ gibi etki
yaparak gereksinim o6tesi talep yaratiyor. Giinii-
miizde kent tiketici tatmini amagl firsatlar
mekén olarak nitelendiriliyor (Stavrides, 2016:
32). Kentin merkezi bolgelerinde mutenalagtir-
malar1, 6rnegin Beyoglu Istiklal Caddesi, Cihan-
gir, Talimhane yakinindaki ¢evrelerde, sozgelimi
Tarlabasi’nda art1 deger yaratmaktadir. Rant,
miibadele degeri® elde etmek isteyen kapital
sahipleri (biiyiik yap1 sirketleri) i¢in Tarlabag
onemli bir ¢ekim, kentsel doniisiim alani haline
gelmigtir.” Tarlabagi’nin daha 6nce s6zii gegen
“yoksul kesimi” ise alan1 terk etmeye zorlaniyor.
Yoksul olanin, giintin kosullar1 nedeniyle, baski-
lara kargt direnme giicii olamiyor. Bireysel ¢ikar-
lar toplumsal ¢ikarlarin 6niine gegiyor!

Gegen yiizyilin sonlarina dogru ¢alisma yasa-
minin kosullarindaki degisimler kente go¢ ederek
tutunma ¢abasindakilerin yoksulluklarini kalict
kiliyor. 1970’lerde ekonomik yasamda bas goste-
ren taleplerdeki durgunluk, 6te yandan ¢ok ¢esit-
li ancak az sayida nesnelere olan gereksinim tiir-
des tirtinlerin ¢ok sayida seri, bagka bir deyisle,
kiitlesel tiretimden esnek tirerime gegilmesini
zorunlu kilmistir. Giintimiizde piyasa kosullar
son derece degisken teknolojik gelismelerle
kosullar ‘kosar hizla’ degisirken piyasa kosullar
dretimi esneklestiriyor, siparise bagh talep giin-
lik bile “imalat degistirmeyi” gerekli kiliyor.
Ustiine iistliik XX. yiizyilin son on yilinda kol
emegi giderek makinelesir, mavi yakal isci agikta
kalirken, teknolojik igsizlik; 2007’nin sonu,
2008’de patlak veren, etkilerini hala siirdiirmek-
te olan kiiresel krizin sonuglar1 esneklestirilmisg
isglicli piyasasi ile birlikte goz 6ntine alindiginda
formel emek piyasasinda is bulmanimn gii¢ligunt
anlagilir kiliyor. Esneklestirilmis, giivencesizlesti-
rilmis emek piyasasi, nitelikli /niteliksiz is¢i ayri-
mina yol agiyor. Issiz kalma, isini yitirme korkusu

emekgi tizerinde baskiy1 kolaylastirtyor. Diisiik
ticret kosullarinin dayatilmasi ve bir igsizler ordu-
sunun yedekte tutulmasini saghyor (Yeldan,
2018). Daralan piyasalar igsizlik, istihdam sorunu
tizerinde sermaye tahakkiimiinii olanakll kiliyor
(Harvey, 2015a: 93). Tarlabast sakinlerinin
onemli boliimiiniin giivencesiz islerde ¢alisanla-
rin olusturduguna isaret edildigini (Kuyucu ve
Unsal, 2011: 97) gozden kagirmayalim.

Sonuca Dogru

Giniimiizde son on yildan bu yana yaganmakta
olan kiiresel kriz sonucunda issizlik oranlarinin
arttigl, uzun sireli is bulmanin zorlugundan,
sadece kisa siireli gelgeg islerin varligindan,
bagka bir deyisle, giivencesiz emek istihdam
modelinden ve bunun emek tizerindeki ayrimei
etkisinden s6z ettik.

Tarlabagi’'nda ikamet etmekte olanlarin biiyiik
bir bolimiiniin kiract oldugunu, diisiik gelirli,
dezavantajh gruplarin tyeleri arasinda yer aldikla-
rin1 belirttik. Issizlik, yoksulluga yol agar ya da
pekistirir. Yoksul birey somiiriilmeye kargt korun-
masizdir, istismar edilebilir. Istismar siddete yol
acar. Yoksul en yaling, beslenme, barinma, giyim
gereksinimlerini kargilamakta zorlanir. Saglik hiz-
metlerine, temiz suya erisim gibi maddi, egitim,
insan haklari, siyasi katilim gibi maddi olmayan
olanaklardan yoksundur (Sanyal, 2017: 209-210).

Kentsel yenileme projesi uyarinca bir yenile-
me alani olarak hitkme baglanan Tarlabasi’nda
fiziksel ¢evre “iyilestiriliyor” gerekeesiyle yerin-
den edilen, disa itilen yoksul bireyin yer degistir-
mesinin toplumsal etkileri olmayacak m1? Giinii-
miizdeki amag binalarin giivenligini saglamak,
yasanabilir, saglikli kentsel mekanlar yaratmak.
Ancak “mal ve can giivenligi saglanacaktir”
gorisiintin derinligindeki asil amag, daha ¢ok
kentsel rant1 farkh bir gruba transfer etmek degil
mi? Bir insan hakk: olan konut hakkina sahip ola-
mayan, kullanma hakki ihlal edilen birey, biisbii-
tin giigsiizlestirilerek travmatize edilmez mi?

Daha 6nce agiklamis oldugumuz gibi Tiirkee
bilmeyen ya da ¢ok az anlayan Kiirt kadinlari,
yerinden yurdundan edilen, miilksiizlestirilen
digerleri, sosyal aglar, genis aile iliskileri, “birincil
iligkiler”i ¢oziilen dar gelirliler zorlanarak ya da
uzlagma yoluyla da olsa dis ¢evreye itilmeyle hi¢
kugkusuz travmatize olurlar, olacaklardir. Neoli-
beral politikalarla sosyal devlet modelinden uzak-
lagma, ayn1 zamanda 6zellestirmeler sonucunda
egitim, saglk gibi yasamsal hizmetlere eriseme-
me, kentte simiflar arast ayrigmaya, esitlik uguru-
munun derinlesmesine neden oluyor, kutuplas-
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may tetikliyor. Issizlik, kotii ¢ahisma kosullari,
dstik ticretler mekénsal olarak ayristirilan yoksul-
larla diger gruplar arasinda sosyal kutuplasmanin
yarattig gerilim yakin gelecekte siddet olaylarinin
artmasi sonucunu dogurmayacak mi? Sosyal
kutuplagsmanin uyusmazligi, ¢atismay1 artiracagini
sOylemenin abartili oldugu distiniilmemelidir.
Giddens da XXI. yiizyilda toplumlarin yiiz ytize
birakilacagy krizli durumlart dort ana bashik altin-
da irdelerken, 6nemli bir sorun olarak giiniimiiz-
de yiikselen siddet olaylarina deginiyor. Bunun
salt askeri alanda degil, kadina karsi erkegin sidde-
tine de deginerek toplumun giindelik yasaminda
da bas gosterdiginden s6z ediyor (Giddens,
1998: 99). Nitekim toplumsal yasamdaki gerilim-
ler tilkemizde 1980 sonrast kent yoksullarinin
izledigi stratejilerin saldirganlagsmast anlamina
geldigine isaret ediliyor (Isik ve Pinarcioglu,
2011: 127). Bask: altinda tutulan yoksullarin
istismar edildikleri duygusuyla toplumsal siddete
yonelimleri artti. Siddet siddeti dogurur. Hal
boyle olunca da yasal olarak tistesinden gelinmesi
hedeflenen fuhsun, uyusturucu kagake¢iliginin,
kayit dis1 sektorlerin yasadigi etkinliklerinin iireti-
mini ve ticaretini koriikleyecegi kanaatindeyiz.

Sonsoz

Kentsel yenileme ve doniisiim projeleri yerel hal-
kin karg1 direnisleriyle ¢ok kolay uygulanamaz.
Uygulansa bile toplumsal tepkilerin bedeli agir
olur, etkileri tiim topluma olumsuz olarak yansur.
Her seyden 6nce resmi otoritelerle yore sakinle-
rinin ittifaki tiim girisimlerin olmazsa olmazidir.
Bu baglamda Tarlabagi’nda yasayanlarin konuyla
ilgili ‘olur’u 6nem tagir. Ancak proje hayata gegi-
rilmeden yore sakinlerinin istek ve gereksinimle-
rini belirlemek igin bir arastirma yapilmadig;,
boylece karar alma siireglerinin diginda birakil-
diklari, gelismelerin onlarin disinda cereyan ettigi
anlagihiyor (Kuyucu ve Unsal, 2011: 100). Hal-
buki ¢agdas planlama ilkeleri dogrultusunda kati-
lim (neighborhood participation) saglanmasi
zorunludur. Biiyiik bir kismi yoksul ve kiraci olan
insanlar yerinden yurdundan edildiginde tistesin-
den gelinmek istenen kimi olumsuz goriintilerin
bir bagka yere aynen taginmasi riski yiiksektir. Bu
da “kentsel dontisiim projelerinin uygulandig:
bolgede halkin yasam kosullarinin dizeltmesi
hedefleri” savin1 gegersiz kilar. Maddeten ve yasal
agidan giigsiizlerin kentin bagka bir yerinde
konuslandirilmalar1 ayni istenmeyen goriintiileri
yeni bastan iretecektir (Harvey, 2013: 59).
Sonugta, barinma hakk: ihlal edilen, ‘katilima
demokrasi’ geregi kendileri ve gelecekleriyle

karar alma stireglerine katilamayan projenin yok-
sul kesiminin, yerel halkin gereksinimlerini karsi-
lama yiikiimliiligii alundaki yerel otoritenin®
gereken 6zeni gostermemesi sonucunda ayni
zamanda ‘yoksun’ birakildigr asikar! Kargilikli
anlayis igerisinde bir kentsel doniisiim projesinin
toplumsal barisa katkist biiyiik olacaktir.

Esin Kiintay, Prof. Dr. (Em.), MSGSU Sosyoloji Bolimii

Notlar

1. Sokaktaki ¢ocuk: Aileye gelir saglamak ya da gelire katki-
da bulunmak iizere giin boyu hatta gecenin geg saatlerine
dek bir mal satmaya ya da bir hizmet vermeye zorlanan ya
da 6zendirilen 18 yas altt ¢ocuk. Cocuk is¢iliginin en kotii
kategorileri arasinda yer alirlar (Kiintay, 2008: 44).

2. Diisiik gelirli, diisiik statiildi, givencesiz, gelgeg isler yapan.
3. 5366 sayil Yipranan Tarihi ve Kiiltiirel Varliklarin Korun-
mast ve Yasatilarak Kullanilmas1 Hakkindaki Kanun.

4. Kullanma degeri olarak konut barinma saglar (Harvey,
2015b: 27).

5. “Ticari seks is¢isi” kavrami yas ayrimi gozetilmeden genel
kategori olarak kullanilmakta, herhangi bir olumsuzluga isa-
ret etmemektedir. Ucret kargiligr bir is olarak algilanmasina
yol agmaktadir. Cocukla erigkin arasindaki gii¢ iliskisinin ve
somiirii durumunun tam olarak anlasiimasini engellemekte-
dir (Kiintay ve Erginsoy, 2005: 60).

6. Miibadele degeri: Konutun yeterince satin alma giicii
olan ve gereksinim duyana, piyasada satilacak spekiilatif bir
mal olarak ingasi. Konut tireticisinin amact miibadele degeri
elde etmektir (Harvey, 2015b: 29).

7. Tarlabagi’nin kentsel doniisiim projesine iliskin ihaleyi
GAP ingaat sirketi kazanmustir (S6kmen, 2011: 97).

8. TC Anayasast madde 127 uyarinca, “mahalli, yerel idare-
ler, il, belediye veya koy halkinin miisterek ihtiyaglarim kar-
silamak tizere kurulmug kamu tiizel kisileridir.
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2019: Bauhaus Okulunun Yuziincu Yili

Geviren ve derleyen: Mehmet Sahinler

Dergimizin bu sayisinda, onceden duwynrdugumnz
Jibi, Bauhans Okulu’nun kurulusunun 100. yils
olmass dolayisvyla dosyamazde ve diger boliimlerimizde
Bauhaus diigiincesine, tavibine ve bu cevgevedeki gelis-
me ve tartigmalara yer vermeyi amagladik. Mimarik
pratigi ve eatimi agilarimdan onemls biv kurilma nok-
tase yaratan, meslegin avastirma ve diisiince alanin-
daki etkileri, tartismalar: halen giincel olan Bauhaus
Okuln ve yaklasims, sadece Almanya’dn degil fuvkls
birgok dilkede 100. yil kutlamalar:y cercevesinde giin-
demde. Mimarlypn itesinde fovkls tasavim alanlarim-
dan yasama bicimlerine kadar genigleyen cercevede
Bauhaus diisiincesi yeni bakislarin, sorgulamalarin,
reformlarm da yaraticist oldun.

B auhaus, kendi ismini yaratan bir fikirdi.
Sadece Almanya’da degil, diinya ¢apinda.
Islevsel tasarim ve modern mimarlik bir ¢ag
tizerinde etkilerini birakti. Bu, sanat ile uygula-
mali sanatlarin, mimari ile tasarimin, dans ile
tiyatronun, (sadece yaratici sanatlarin degil,
yasam bigimlerimizin de) etkileri bugiine kadar
uzanan ideal entegrasyonuydu.

Bauhaus Okulunun kurulusunun 100. yili,
2019’un en 6nemli kiiltiirel olaylarindan birisi.
2019 Bauhaus Birligi bu gergevede “Diinyay1
Yeniden Diistinmek” mottosunu benimsedi. Bir-
lik, bolgesel, ulusal ve uluslararasi partnerleriyle
birlikte, Bauhaus’un tarihsel varligini yeniden
kesfetmek, Almanya ile diinyada biraktig izleri
takip etmek ve bunlarin bugiin ve gelecek i¢in
tagidigr onemi aragtirmak adina etkinlikler diizen-
liyor. Kuzeyden giineye, dogudan batiya mer-
kez-sizlesmis 100. yil kutlamalari, Bauhaus’u ve
modernist hareketin koklerini bir¢ok bilinen ya
da daha az bilinen noktada arastiracak.

Kutlamalarin bir pargast olarak, mimarlik ve
tasarima, sanat ve kiiltiirel tarihe, egitim ve aras-
tirmaya iliskin kapsamli bir etkinlik programi
gerceklestiriliyor. Gorkemli agilis festivalinden
yeni miizelerin ve yildontimii sergilerinin agiligla-
rna, iinlit UNESCO Diinya Miras: Listesi alan-
larindan, hem Almanya’da hem de uluslararasi
Olgekteki sergilere, projelere ve akademik aragtir-
malara kadar uzanan 100. yil, Bauhaus fanatikle-
rinin ve meraklhilarinin yani sira, Bauhaus’a sor-
gulayarak yaklasanlar ve hatta hareketi yeni kesfe-
denler i¢in de 6nemli bir firsat yaratacak.

Bu yazida, 100. yil kutiamalarinda bagrolii iistle-
nen Almanya’da basin bilgilendivmesi olavak hazirin-
nan ayrintils metinden ve programlavin igeriginden
okuwyncumuza bir kesit sunuyoruz. Amacimiz kuskusuz,
ethinlikiere daiv bilgilendivme yapmakla sinwrls dejil.
Almanya’da farkh kentlerdeki ve katilimcs eyaletlerde-
ki yaklasima ozetleyebilmek ve secilen konu ve arastirma
bagshklary, yontemler ve mimarik mivasima yaklasim
konusundali yenilikleri ve bilgilers paylasabilmek.

100. yil kutlamalar: cercevesi, Baubaus’un taribi-
ne, kurumlarina ve etkilevine yeni bir gyozle bakabil-
meyi, elestivebilmeyi ve yeniden divetebilmeyi sajlama-
swyla da mesleki ve diisiinsel alanda inemli bir firsat
olavak gorilebilir. ..

Bauhaus’un 100 Yil - Farkh Bir Yildoniimii
Agilis Festivali - Berlin
Etkinlikler, 2019 yilinin basinda Berlin’in Aka-
demie der Kiinste (Sanatlar Akademisi) kuru-
munda biiyiik bir agilis festivali ile baglatildi. Bu,
uluslararasi ve disiplinlerarasi manifestolariyla,
performans sanatlarinda, miizikte ve sdylemsel
formattaki yeni medyada oncii ¢agdas gortisle-
rin bir Oriintisiinii hedefleyecek sekilde tasar-
lanmisti. 16-24 Ocak 2019°dan itibaren, Betti-
na Wagner-Bergelt’in yurtttigi agilis festivali,
—Oskar Schlemmer, Wassily Kandinsky, Lyonel
Feininger, Paul Klee, Liszl6 Moholy-Nagy ve
daha bir¢ok ismi iceren— Bauhaus sanat¢ilarinin
performatif islerinin, teorilerinin ve deneyimle-
rinin izlerini siirecek. Tarihi ve ¢agdas sanatsal
pratiklerin bir araya gelmesiyle, bir deney, bir
aragtirma laboratuvari, oyun ve yeniden iret-
menin mekani olarak tiyatronun, ¢esitlilik ice-
ren fonksiyonelligini gézler dniine serecek.
Festivalin tarihsel referansi ise 1923 “Bauha-
us Haftas1”. Ozel segilen uluslararasi sanatgilar,
Bauhaus’un ge¢miste yapmis oldugu gibi, XXI.
yiizyllda mimarlik, sanat ve tasarim hakkindaki
gorislerini radikal modern bigimlerde ifade
etmek i¢in davet edildiler. Program ¢ok-disip-
linli, ¢ogunlukla disiplinlerarast konserleri, per-
formanslari, dans ve film gosterilerini, dersleri,
radyo programlarini ve ¢esitli atolyeleri igeriyor.
Odak, beden, mekan ve hareket arasindaki ilis-
ki, insanlar ve makineler arasindaki iligki. Tek bir
ornek vermek gerekirse: Filmtank’in enstalasyo-
nu “Total Dans Tiyatrosu” [“The Total Dance
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Bauhaus logosu 3D
(© Stiftung Bauhaus
Dessau).

Basin Bildirisinden,
Marcel Breuer, “Bir
Bauhaus Filmi- Bes Y
Boyunca”, 1926.
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Theater”], Oskar Schlemmer’in “Triadik Bale”-
sini [“Triadic Ballet”] sanal gergeklige tasiyor.
“Artificial Rome”un sayisal enstalasyon sanatgi-
lariyla ¢alisan ABD’li koreograf Richard Siegal,
titopyaci bir “biitiinsel tiyatro” fikrini, sahne ile
izleyicinin biitiinlesmesi fikrini kesfe ¢ikiyor.

Ulusiararas: Bir Sergi Projesi: bauhaus imaginista
Baubaus imaginista, Bauhaus pratiklerinin ve
egitim teorisinin XX. yiizyilin radikal cogra-
fi-politik degisimleri karsisindaki uluslararasi
etkilerini ve algilanigini izliyor.

Bauhaus, ondan bagimsiz ortaya ¢ikan ben-
zer hareketlerden haberdar olmak amaciyla bir-
¢ok farkli tilkedeki kurumlarla iletisim halindey-
di ve bu onu giiglendirdi. Mart 2018’den basla-
mak tizere, uluslararast bir sergi ve aragtirma
projesi olan “bauhaus imaginista” bu baglanti-
lar1 kesfe ¢ikti. Siire¢, Bauhaus Berlin Dessau
Weimar Isbirligi, Goether Enstitiisii ve Haus
der Kulturen der Welt [ Diinya Kdltiirleri Evi]
tarafindan, Cin, Japonya, Rusya, Brezilya gibi
tilkelerdeki ortaklarla birlikte Marion von Osten
(Berlin) ve Grant Watson (Londra) ortakliginda
gergeklestirildi ve Federal Devlet Kiltiir ve
Medya Temsilcisi, Federal Disisleri ve Alman
Federal Kiiltiir Vakfi tarafindan desteklendi.

Mart 2018’den itibaren, ayr1 ayr gelistiril-
mis dort sergi Japonya, Cin, Rusya ve Brezil-
ya’daki sanat ve tasarim miizelerinde gosterile-
cek. Sergiler yerel Goethe Enstittileri ile birlikte
organize edildi ve Hindistan, Birlesik Devletler,
Fas ve Nijerya’daki atolye ve sempozyumlar ile
iligkilendirildi. (Bu ¢er¢evede, Mimarlar Odasi
Ankara Subesi’nin isbirligi ile, Ankara Goethe
Enstiti’nde de, “Bauhaus Imaginista - Collec-
ted Research” baslikli bir sergi diizenlendi.)

Sergi Bauhaus’un 6grencileri ve 6gretim tiye-
lerinin Avrupa-dist modernizmler ile karsilikly
diyaloguna odaklaniyor. Bauhaus pedagojisi ve
tasarim pratigi ¢esitli sosyal ve kiiltiirel baglamlara
entegre edilerek ve onlar arasindaki bir ag ile diin-
yaya yayiliyor. Bauhaus hem yerel sanat ve tasarim
hareketleri ile hem de dekolonizasyon siiregleri ile
iletisime gegiyor. Bauhaus’un kiiresel tarihini ve
bugiine degin devam eden etkilerini bu 6l¢ekte
ilk kez “bauhaus imaginista” kesfediyor ve yeni
bir ulusagir aragtirma ve tartigma igin temel olus-
turmay1 hedefliyor. Kiiratorleri ve sanatsal direk-
torleri Marion von Osten ve Grant Watson proje-
yi uluslararas arastirmacilardan, sanatg¢ilardan ve
tasarimcilardan olusan bir ekiple gelistiriyorlar.

Sergilerden, atolyelerden, konferanslardan ve
tartismalardan olusan dort bolim 6zel bir Bau-
haus nesnesine dayaniyor (1919 Bauhaus Mani-
testosu, Marcel Breuer’in bir kolaji, Paul Klee’nin
oryantal bir kilim deseni ve Kurt Scwerdtfeger’in
bir 151tk oyunu). Bunlar, “bauhaus imaginista”-
nin, igerisinde 6zel temalarin, tarihsel soy kiitiik-
lerinin ve ¢agdas tartismalarin gelistirildigi temel
¢ergeveyi bigimlendiriyor.

“Tekabiil Etmek” [Corresponding With]
bolimiinde, (Kyoto, Tokyo ve Yeni Delhi),
Kyoto Ulusal Modern Sanat Miizesi’ndeki bir
sergi (4 Agustos - 8 Ekim 2018) Bauhaus’un egj-
tim yaklagimlarin inceleyecek ve erken XX. yiizyi-
lin modern egitim reformlar: tarihine paralel ola-
rak bunlan Japonya ve Hindistan’da es zamanlt
¢alisan iki avangart okulla karsilagtiracak. “Uzak-
lagmak” [Moving Away| (Hangzhou, Moskova
ve Lagos) Bauhaus’un tasarim kurami hakkinda
tartismalara ve bu kuramin, eski Sovyetler Birligi,
Hindistan ve Cin gibi farkl kiiltiirel ve siyasal
baglamlara gegisine odaklanacak. “Uzaklagmak”,
Hangzhou’da yeni a¢ilan Cin Tasarim Miizesi (8
Nisan - 26 Agustos 2018) ve Moskova’daki Garaj
Cagdas Sanat Miizesi’nde (12 Eyliil - 30 Kasim
2018) gergeklestirilecek. Brezilya’daki SESC
Pompéia’daki bir sergide (24 Ekim 2018 - 6
Ocak 2019) “...den Ogrenmek” [Learning
From] bolimi ise (Sao Paulo, New York ve
Rabat) Bauhaus’un ve tasarimcilarinin yerel ve
modern 6ncesi malzeme kiiltiirlerine ilgilerini ve



Kuzey Afrika’da, ABD’de ve Brezilya’da Bauha-
us’dan etkilenen uygulamacilarin bunu nasil yeni,
modern bir sive olarak gelistirdiklerini ortaya
koyacak.

Bauhaus’un 100. Yili etkinlikleri boyunca,
yerel “bauhaus imaginista” sergileri ve etkinlikle-
ri, dordiincii boliim sergisi olan “Hald Olmeyen”
(Still Undead) ile birlikte Berlin’deki Diinya Kaiil-
tiirleri Evi’nde sergilenecek. “Hala Olmeyen”,
151k ve sesten, film ve fotograftan ve bunlarin
genisletilmis sinemada, gorsel ve poptiler kiiltiir
ile elektronik miizikteki yankilarindan olusan
deneysel islerden olusuyor. Ek olarak, Kader
Attia, Luca Frei, Wandelien van Oldenborgh, the
Otolith Group, Alice Creischer, Doreen Mende
gibi sanat¢ilar ve mimar Zvi Efrat, “bauhaus ima-
ginista”’nin yeni planlanan islerine katkilarda
bulunuyorlar. Tiim sergilere, uluslararast kiirator-
lerin, akademisyenlerin ve kiiltiir profesyonelleri-
nin destegiyle, atolye ¢alismalarindan, seminer ve
sempozyumlardan olusan bir program eslik edi-
yor. “Bauhaus imaginista” arastirmacilart ile igbir-
ligi i¢inde yayimlanan ¢evrim-igi “bauhaus-imagi-
nista.org” dergisi, giincel bir bakis agisiyla proje-
nin gelisim stirecini aktartyor ve diinyanin her
yerinden arastirmacilarin ve sanat¢ilarin fikir alis-
verisi yapabilecegi bir platform saghyor.

Ut Biiyiik Yildioniimii Sergisi ve Sunuminr
Weimar, Dessau, Berlin, 1919 ve 1933 yillar1 ara-
sinda, diinyaca tinlii tasarim okulunun bulundugu
ve etkilerinin yayginlastig: ti¢ yer. Bugiin mimari
ikonlar, UNESCO Diinya Mirasi alanlari ve seckin
bir Bauhaus koleksiyonu bu kentlerde bulunuyor.
Bu kentler ayni zamanda, 100. yil onuruna 3 yeni
XXI. yiizyil Bauhaus miizesinin yapilacag: kentler.
100. yilda Berlin’deki Bauhaus-Arsivi / Tasarim
Miizesi [ Museum fuir Gestaltung], Dessau Bauha-
us Vakfi [ Bauhaus Foundation Dessau | ve Weimar
Klasik Vakfi [Klassik Stiftung in Weimar] biiyiik
Olgekli sergilere ev sahipligi yapacak.

Bauhaus tarihi ve fikirleri, yaratict ve interaktif
sunum bi¢imleriyle, daha 6nce hi¢ sergilenmemis
koleksiyonlardan hazinelerle, tasarim klasikleriyle
ve bicimsel deneylerle yeniden anlatilacak. Sergi
ayn1 zamanda Bauhaus ve onun 6ncii okulunun
baglangicindan son giiniine kadar ve (stirmekte
olan) stirgiindeki etkisine dair kapsamli bir bakis
da sunacak.

“Bauhaus Weimar’dan Geliyor”: Weimar Kla-
sik Vakfi, Weimar’da, Bauhaus okulunun kurul-
dugu yerde, 100. y1l i¢in yeni bir miize agiyor. 6
Nisan 2019’dan baslayarak, ¢agdas mimarisi ve
¢oklu-medya sergi tasarimi ile Weimar Bauhaus
Miizesi, yeni bir sergi sunmanin 6tesinde diinya-
nin en eski Bauhaus koleksiyonunu sergiliyor.

Ayni zamanda Weimar’in Bauhaus tarihiyle

bugiiniin ve gelecegin yasam bi¢imlerini bir araya
getiriyor. Bulugsmalara ve tartismalara ag¢ik bir
alan olarak tasarlanan Weimar’in yeni mekanin-
da, modernizmin ge¢misten giiniimiize etkileri-
nin karmagik tarihine ¢agdas bir perspektiften
bakilmasi hedefleniyor.

“Original Bauhaus”: Berlin’deki Bauhaus-Ar-
sivi / Tasarim Miizesi, 2019 sonbaharindan bas-
layarak (6 Eyliil 2019 - 27 Ocak 2020) “Orijinal
Bauhaus” sergisini sunmaya hazirlaniyor. Berlin
Galerisindeki yildoniimii sergisi, gerek tiirtiniin
tek 6rnegi olan pargalar ile seri tiretim arasindaki
iliskiye, gerekse orijinal ile kopyalar arasindaki
iligkiye 151k tutmak i¢in tekil Bauhaus objelerini
kullanacak. Sergide, tasarim klasiklerine, Bauha-
us’un modern reprodiiksiyonlarina ve ¢agdas
sanat¢ilarin modernizmin ikonlarina yanitlarini
temsil eden pargalar sunulacak.

“Deneme Zemini Olarak Baubaus. Koleksi-
yon”: Dessau’daki Bauhaus Miizesi’nin 8 Eyliil
2019 tarihindeki agiliyla birlikte, Dessau Bauha-
us Vakfi’nin 40.000 par¢adan olusan kaliteli
koleksiyonunu sergilemek ve bununla birlikte
Dessau’daki Bauhaus’un hikayesini anlatmak
miimkiin olacak. “Deneme zemini olarak Bauha-
us. Koleksiyon” adli sergi 1500 metrekarelik bir
alana yayilarak ziyaretgilerine Dessau’daki essiz
Bauhaus koleksiyonuyla birlikte ¢igir acan oku-
lun tarihini agik bir sekilde izleme firsati sunacak.
“Pratik hayatin endiistriyel kiiltiirii” icerisinde
¢alisan ve boylelikle yazi bigimleri, mobilyalar,
dokumalar, duvar kaplamalar1 ve mimarligin
giindelik hayatimiza dogal olarak eklemlenmesi-
ni ilk saglayan Dessau Tasarim Okuluydu.

Almanya’nin Gesitli Eyaletlerindeki Yildoniimii
Etkinliklerinden...

Baden-Wiirttembery

Baden-Wiirttemberg’de ¢alismis olan tinli
modernist tasarimcilarin listesi olduk¢a uzun.
Adolf Holzel’in egitim ve tasarim kavramlar
kendi déneminde devrimciydi ve bu sonradan
Bauhaus Okulu tarafindan da strdiralda. 1927
yilinda Stuttgart’in Weissenhof bolgesinde,
Ludwig Mies van der Rohe tarafindan yonetilen
‘Werkbund’ modern mimaride bir mihenk tagt

Bauhaus

Sahnesi Atdlyesi,

Fotograf: Silke Wallstein
(© Stiftung Bauhaus

Dessau).
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Bauhaus-Archiv / Museum
fiir Gestaltung Berlin
(1976-79). Mimarlar:
Walter Gropius, Alex
Cvijanovic, Hans Bandel,
Fotograf: Tillmann
Franzen.
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haline geldi. 1950’lerden baglayarak Ulm Tasa-
rim Yiiksek Okulu, Bauhaus’un fikirlerini devam

ettirdi. 2019 Bauhaus yildéniimiine katkilar da
modernizmin izleri kadar ¢esitli. Mimari mirast
onurlandirmanin yani sira, “Bauhaus 2018-
1968. Sansin Rasyonellestirilmesi” adli sergi,
1968 yilinda Wiirttemberg Sanat Birliginin ¢ok
sayida tartigmayt alevlendiren “Bauhaus’un 50
Yili” sergisini yeniden masaya yatiracak. Buna ek
olarak, ifa - Institut fiir Auslandsbeziehungen
(Das Iliskiler Enstitiisii) 2019 yilinda, Karlsruhe
Sanat ve Medya Merkezi’'nde (ZKM) gosterile-
cek ve Avrupa-dist modernizmlerle heniiz arasti-
rilmamus iliskilere odaklanan uluslararas bir gezi-
ci sergi planhiyor. Ayrica Stuttgart Staatsgale-
rie’de de tinlii ¢agdas sanatgilarla bir 100. yil
projesi gergeklestirilecek.

Berlin 1932-33 arasinda, Nazilerin baskistyla
kapatilincaya kadar okulun tigiincii ve son meka-
niydi. II. Diinya Savagi sonrasinda iki Bauhaus
yoneticisi, metropolisi bir kez daha Spree tizerin-
de insa ettiler. 1967°de Ludwig Mies van der
Rohe Yeni Ulusal Galeri’yi tasarladi ve 1960’ta
Walter Gropius, kendi adiyla amilan Gropius Sta-
dt’1 ve simdi Bauhaus-Arsivi / Tasarim Miize-
si’ne ev sahipligi yapan, esasen Darmstadt i¢in
diistintilmis ama 1968’de Berlin i¢in uyarlanmig
ve 1979°de agilmus olan binay: tasarladi. Bu bina
bugiin diinyanin en biiyiik Bauhaus koleksiyo-
nunu igeriyor ve 2019 yilinda Almanya’nin bas-
kenti, Bauhaus’un yiiziinci yili i¢in Dessau ve
Weimar ile birlikte bir ana etkinlik alan1 oluyor.
Farkli kaltiir kurumlari, birlikler ve girisimler
100. y1l etkinliklerinin pargasi olacak.

Hamburg

Hamburg Fritz Schumacher, Gustav Oelsner ve
Karl Schneider gibi 6nemli modernistlerin eviydi.
Schneider ve Oelsner modern kent planlamasinin
ve geleneksel agidan yaygin olan tugla kullanimi-
nin 6nemini gordiiler ve uygulama alaninda ¢igir
acan ve modern, rasyonalist olarak tanimlanan
tasarimlariyla konutlar tasarladilar. 100. yil etkin-
liklerinde odak noktasi, donemin mimarisinde,
kentsel planlamasinda ve tasariminda ¢esitli akim-
lar ile kendi zamanlarinin geleneklerinden kopan
sanatlar baglaminda modernizmin incelenmesi

olacak. 2019 yilinda Hamburg’da ¢ok fazla sayida
kiiltiirel ve mimari etkinlik gerceklesecek. Bunlar
arasinda Fritz Schumacher’in dogumunun 150.
Yili, “Hamburg Sesesyonu” (Hamburg Secessi-
on), Mimarlik Yaz Etkinliklerinin 25. yili, eyalet
bahge gosterisi etkinliginin 150. yili ve Sanat
Miizesi’nin (Kunsthalle Museum) kurulusunun
150. y1li gibi kutlamalar da eklenecek.

Saksonya

Joset Albers’in Leipzig Grassi Miizesi’'ndeki vit-
raylar1 veya Oskar Schlemmer’in Zwenkau’daki
Rabe Evine ait duvar resmi gibi eserlerle Sak-
sonya, Bauhaus ve modernizme iligkin birgok
referansa ev sahipligi yapiyor. Daha 1909 yilin-
da, Werkbund’un kurucu tyelerinden olan
Alman zanaatkirhk atolyeleri, Dresden’de yeni
bir tiretim alani ve es zamanl olarak Almanya,
Hellerau’da ilk kentsel park inga ettiler. Bauhaus
okulunu etkileyen bir¢ok yaklasim: 6éngordiiler.
100. y1l programina eyalet, ana kiiltiirel temala-
r1 Dresden-Hellerau’daki Avrupa Sanat Merke-
zi’nin farkh etkinliklerini ve Dresden’deki Dev-
let Sanat Arsivindeki “Heimo Zobernig-Gosteri
Odas1” sergisini de igeren bir dizi etkinlik ve
sergiyle katiliyor. Buna ek olarak, Alman Ulusal
Kiitiiphanesi’nin Leipzig’deki kitap ve tipografi
miizesi Bauhaus’un tipografisine odaklanacak.

Bauhaus’un 100. Yih - Etkisi Siirecek Bir Yildoniimii
Modernizmin Biyiik Turn 100 Yil - 100 Yer
Alfeld’i Berlin’le, Darmstadt’s Dresden’le veya
Stuttgart’t Bernau ile iligkilendiren sey nedir?
Biiytik Modernizm Turu. Bu tur ziyaretgileri
kendi planladiklar rotalar araciligiyla Alman-
ya’da modernizmin 100 yilinda gezdirecek.
Trenle, arabayla veya bisikletle... Biytik
Modernizm Turu, Almanya’da modernizmin
1900’den 2000’e kadar tarihini deneyimlemek
i¢in bir ¢agri. Tur mimariye, tarihsel referanslar-
dan, yeni materyallerin kullanimindan ve yapila-
rin toplumsal baglama katilmasindan kaynakla-
nan, entegre edilmis bir yaklagimi benimseyecek.
Boylece Biiyitk Modernizm Turu, yolculugu
tarihin ve simdinin anlagilmasinin ve kesfedilme-
sinin keyfiyle biitiinlestirecek. Tur miistakil bina-
lar1 ve konut alanlarini, ikonlar ile tartismal pro-
jeleri, kilit yapilari ve arastirmalar: kapsiyor.
Almanya’nin biitiiniine yayilan proje, Alman
Federal Kiltir ve Medya Komisyonu’nun
(BKM) katkisiyla, eyaletlerin yerel kurumlari-
nin, turizm ofislerinin ve pazarlama organizas-
yonlarinin yakin igbirligini de saglayacak. Tura
katilanlara miimkiin olan en iyi yonlendirmeyi
sunmay1 hedefleyen interaktif bir internet sitesi
hazirlandi. Proje ayrica ¢ocuk kitaplari, ilgili



haritalar ve modernizm hakkinda canli bilgilen-
dirmeler sunan bir yayinla da desteklenecek.

Bauhaus Temsilcileri

Kiiltiirel Ejitim Icin Yeni Bir Giig

Bauhaus tarihi bugiin ve gelecek i¢in nasil bir enerji
yaratabilir? Nasil yasamak istiyoruz? Nasil 6gren-
mek istiyoruz? Giindelik yagamlarimizi, yasama
alanlarimizi, toplumsal varligimizi nasil sekillendir-
mek istiyoruz? Bu sorular 6nemlerinden higbir sey
yitirmediler; 2016-17 okul yihmin baslangicinda,
Bauhaus Temsilcileri bunlar bir kez daha sordu.

“Bauhaus Temsilcileri Iletisim Programi”,
Bauhaus’un fikirlerini ve egitimsel yaklagimin
benimsemeyi ve onlarin bugiiniin kiiltiirel egiti-
mi agisindan faydali olmasini saglamayr hedefli-
yor. Bauhaus Temsilcileri Alman Federal Kiiltiir
Vakf’nin, 3 Bauhaus kurumuyla, Bauhaus-Arsi-
vi / Tasarim Miizesi, Berlin, Dessau Bauhaus
Vakfi ve Weimar Klasik Vakfi / Bauhaus Miizesi
Weimar ile birlikte ¢alisan kapsamli bir pilot
program. Amag, 36 partner okulla birlikte yara-
tict egitim big¢imleri ve 3 Bauhaus Miizesi igin
yeni miize tasarimlar: denemek ve bu okullar:
miizelerin is akiglarina entegre etmek.

Bunu basarmak adina, 2016,/17 6gretim yihn-
dan beri, 9 Bauhaus temsilcisi, 6grencilerle, 6gret-
menlerle, kiiratorlerle ve Bauhaus uzmanlariyla,
sanatg¢ilarla, tasarimcilarla, mimarlarla, tarihgilerle
ve bir¢ok farkli uzmanla birlikte ¢alistyor. Bauhaus
Temsilcileri takiminin oldukea genis profesyonel
bir deneyim ¢esitliligi var —oyunculuk, sanat,
mimarhk, sahne tasarimi, sanat egitim, tiriin tasari-
mui ve siire¢ tasarimi bunlardan yalnizca birkagr.
Diger bir amag, Bauhaus ile miizeler ve okullar
arasinda kopriiler kurarak isbirligini baglatmakta
aract olmak ve bu deneyimle hem igeriye hem disa-
riya uzanmak. Bauhaus Temsilcileri programi
Almanya’nin miize diinyast igerisinde ¢ok 6zel,
¢iinkii program, basindan itibaren egitimi miize
kavramina ve sergi tasarimina entegre ediyor. Bu
ona ulusal ve uluslararas: cazibesi olan bir pilot
program olma karakterini kazandirtyor. Yaratict ile-
tisim bi¢imlerine ve okullar ile miizeler arasinda
qgir acan isbirligi modellerine ek olarak bu prog-
ram, bir miizenin farkh alanlanyla iligkili olabilecek
yapilar ve siiregler gelistiriyor. Programin sonunda
sonuglar ve ozellikle de siiregler, 6rnekler ve
modeller olarak diger kurumlarin erigimine agila-
cak. Amag, XXI. yiizyilin yeni miizesini agik, davet-
kar ve analitik bir mekin olarak bi¢imlendirmek.

Uc yeni miize - Weimar, Dessau ve Berlin
Bauhaus - 21. Yiizyd Icin Mekinlar

Weimar, Dessau ve Berlin’de Bauhaus’un 100.
yili i¢in ti¢ yeni miize insa ediliyor. Gelecekte bu

miizeler, daha 6nce hig sergilenmemis nesneler-
le, Bauhaus tarihinin canl hikiyesini anlatacak-
lar. Yeni binalar Bauhaus kurumlarinin ellerin-
deki emsalsiz koleksiyonlari sunmak i¢in ihtiyag
duyduklari mekanlar1 ¢agdas bi¢imde yaratacak-
lar. Bu mekédnlar ayn: zamanda toplanma
mekanlari, kiiltiirel merkezler, egitim laboratu-
varlart ve etkinlik mekanlar: olacaklar.
Bauhaus-Arsivi / Tasarim Miizesi Berlin, Bau-
haus Vakfi Dessau ve Weimar Klasik Vakfi Bauha-
us Miizesi uzun zamandir artan ziyaretgi sayisi,
genisleyen koleksiyonlari ve ¢agdas miizeciligin
yeni talepleri nedeniyle mekansal kapasitelerinin
limitlerine ulasmisti. Gelecek yillarda, toplami
6.500 metre kareden fazla olan sergi alanlari 3
Bauhaus miizesinde toplamda 12.000 metrekare-
yi asan alan, etkinlikler, kiiltiirel egitim, kafeler ve
miize diikkanlar i¢in tasarlanacak ev insa edilecek.
Yeni miizeler, yeni kentsel mekénlar yaratacak.
Yapilart diinya ¢apinda modern mimarinin
ikonlar1 sayilan Bauhaus giiniimiize nasil yerlesti-
rilebilir? Bu davet hem mimarlar hem de elestir-
menler i¢in heyecanh oldugu kadar zorlayici da.
Ug uluslararast yarisma kapsaminda, diinyanin her
yerinden mimarlar 1.400’den fazla tasarim oner-
diler. Odiile deger bulunan tasarimlar, yaratict
bagimsizlik, duyarl bir bi¢imsel dil ve yere 6zgii
baglam 6zellikleri ile 6n plana ¢ikanlar oldu.

Weimar Bauhaus Miizesi - Modernizm Igin
Yeni Bir Mekin

1995’ten beri var olan Weimar Bauhaus Miizesi
icin insa edilen yeni yap1, Weimarhallen parkinin
kosesinde, Nazi “Gauforum”un baskilayict mima-
risinin tam karsisinda konumlaniyor. Mimarlar,
tarihsel a¢idan hassasiyeti olan bu yeri, beton bir
temelin tizerine oturtulmus cam bir kiip ile
yorumladilar; bu minimalist ama kendine giiveni
olan bir ifade; i¢ mekén, birbirleriyle siirprizli ve
karmagik iligkiler kuran bes farkli kota yayiliyor.
Tasarim Berlin’den Heike Hanada’ya ve onunla
isbirligi yapan Benedict Tonon’a ait. Onlarn fikir-
leri 2012 yilinda gergeklestirilen uluslararasi
mimari yarismada 500’den fazla proje arasindan
secildi. Sergi mimarisi ise Ziirih ve Berlin’den
Holzer Kobler mimarlik biirosuna ait.

6 Nisan 2019 tarihinde agilan Weimar Bau-
haus Miizesiyle Weimar sehri, XIX. yiizyilin
kapanisini ve modernizmin bugiine uzanan ¢ok
yonli tarihini kapsayan yeni bir kiiltiirel alana
kavugacak. Mimariyle miizenin biitiinlesmesiyle
bir bulusma gerg¢eklesecek. Bu ge¢ XIX. yiizyil
ile erken XX. yiizyilin reformist fikirleri, dikkate
deger bir Weimar kiiltiir projesi, “Zorla Calistir-
ma’ (Forced Labour) sergisiyle eski Nazi “Gau-
forum”u, Dogu Almanya modernizmi ve yeni
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Raumlabor, Fotograf:
Friederike Hollénder,

2017 (© Bauhaus - Archiv
Berlin).

Bauhaus Dessau Miizesi,
Yarismay kazanan mimar:
Gonzalez Hinz Zabala -
Barselona, i¢ mekan
calismalarindan.

Weimar Bauhaus Miizesi arasindaki bulusma,

bir tlir “modernizmin topografyast” olacak.

Dessan Bauhans Miizes

Yeni Dessau Bauhaus Miizesi’nin 8 Eyliil
2019°daki agilis1 ile birlikte, Bauhaus Dessau
Vakfr’nin 40.000 nesneden olusan diinyanin
ikinci en biiytik koleksiyonunu kapsaml bir sekil-
de sergilemesi ilk defa miimkiin olacak. Dessau
Bauhaus Vakfi, 6zgiin Bauhaus Tasarim Okulu
geleneginden gelen ve yeni fikirler i¢in uluslara-
rast bir merkez olacak bir miize inga etme gorevi-
ni tstlendi. Vakif, XXI. ytizyillin bu 6nemli inga
gorevini 2015 yilinda, uluslararas: agik bir yaris-

2019: The Centenary of the Bauhaus School

The centenary of the founding of the Bauhaus School is one of the key
cultural milestones of the year 2019. The Bauhaus Association 2019 has
adopted the motto “rethinking the world”. In cooperation with regional,
national, and international partners, the anniversary association will
coordinate events to rediscover historical evidence of Bauhaus, follow the
traces it left in Germany and the world, and explore its significance for the
present and the future. The centenary celebrations will provide numerous
opportunities to travel and explore Bauhaus and the roots of the modernist
movement at a variety of known and lesser-known places. As part of the
anniversary year, there will be a comprehensive programme of events
relating to architecture and design, art and culture history, and education
and research. Ranging from a large-scale inaugural festival, to the opening
of new museums and anniversary exhibitions, the well-known UNESCO
World Heritage sites, and new academic discoveries in German, as well as
international exhibitions and projects — 100 years of Bauhaus is a series for
Bauhaus fans as well as sceptics and those just discovering the movement.
In that frame, we decided to prepare a special issue mainly focusing on
Bauhaus and wanted to inform our readers about all the events,
publications, museums, heritage values etc. of the historical Bauhaus.
Source: Bauhaus Association 2019, bauhaus100.de, bauhaus100.de/
presse.
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ma ile baslatmusti. Tki asamal siirecte, 831 basvu-
ru ikiye kadar diistirtildii; Kasim 2015’te komis-
yon, Barcelonah Ispanyol ofis ‘addenda archite-
cts’i (Gonzalez Hinz Zabala) birinci segti.

Ust katlarda cam bir zarfin igerisinden siizii-
len sagir bir kiitle, bir “kara kutu”, koleksiyonun
egitime ait bilegenlerini, tarihini ve nesnelerini
barindiriyor. Esnek mekan diizenlemesiyle seftaf
zemin kati bunun karsiti olarak ¢6ziimlenmis.
Bir “agik sahne” olarak zemin, ¢evredeki park ve
schir tizerinde etki yaratmak amaciyla bilingli ola-
rak yerlestirilmis ¢esitli oyun alanlari sunuyor.

Berlin Bauwhaus-Arsivi /

Tasarim Miizesi Icin Yeni Ek

Berlin’de de yeni bir miize insa ediliyor;
2022’de bu yap1 Bauhaus-Arsivi / Tasarim
Muiizesi’ne devredilecek. 1979°da acilan ve Bau-
haus’un kurucularindan Walter Gropius tarafin-
dan tasarlanan karakteristik ¢atisiyla bina, kolek-
siyona yapilan ekler ve diizenli olarak artan ziya-
retgi sayisiyla kapasitesinin limitlerine ulagmis
durumda. Bu nedenle, yapiya, 6.200 metreka-
relik alan barindiran bir ek insa edilecek. Mimar
Volker Staab’in tasarimi, uluslararasi davetli
yarismaya katilan 41 6neri arasindan segildi.

Yeni yap1, mimari bir vurgu yapacak ve W.
Gropius’un ¢arpici yapisiyla diyalog icerisinde
olacak. Kent peyzajina zarif, 5 katli cam kulesiy-
le ve miize magazasini ve kahvesini barindiran
yar1 ahsap boliimiiyle yerlesecek. 2.000 metre-
kareyi bulan sergi alanlar1 her iki yapiy1 biiytik
bir i¢ avlu araciligiyla birlestiren diizligiin altina
yerlestirildi. Renovasyon sonrasinda eski yapi,
aragtirma arsivini, kitiiphaneyi, koleksiyonun
depolarini ve etkinlik mekanlarini barindiracak.
56 milyon Euro civarindaki yapim masraflari
federal hiikiimet ve Berlin sehir-eyaleti arasinda
esit olarak paylagildi.

Bauhaus’un 100. yili, uluslararas1 alanda
gii¢lii bir etkinlik. Etkili bir grup olan 2019
Bauhaus Birligi’nin semsiyesi altinda gergekles-
tiriliyor. 2019 Bauhaus Birligi, ti¢ kurumun,
Bauhaus-Arsivi / Tasarim Miizesi, Berlin, Des-
sau Bauhaus Dernegi ve Weimar Klasik Vak-
fi’nin, Alman Kiilttir ve Medya Temsilcisi tara-
findan temsil edilen federal hiikiimetin, Alman
Federal Kiiltiirel Vakfi’nin ve 11 Alman eyaleti-
nin yakin igbirligi i¢inde siirdirtliiyor.

Mehmet Sahinler, Ars. Gor., Doktora Ogrencisi, MSGSU Sosyoloji Bélimii

Kaynaklar

Bauhaus Okulunun 2019 yiiziinci yih i¢in hazirlanan basin
metni (Press Information for the 2019 Centenary Anni-
versary of the Founding of the Bauhaus School)

Bauhaus Association 2019, bauhaus100.de, bauhaus100.
de/presse.



Bauhaus’un Mirasi ve Herbert Bayer

Sinan Niyazioglu

B auhaus’un Weimar yillarinda 6grencisi, Des-
sau’da egitimcileri arasinda yer alan grafik
tasarimct Herbert Bayer’in yasami boyunca
okulu tanitma, sergileme ve arsivleyerek tarihe
kaydetme gabasi, kurumun kdiltiirel mirasinin ve
tasarim felsefesinin giintimiize ulagabilmesinde
etkin rol oynadi. “Bauhaus™un Mirasi ve Herbert
Bayer” baslikli inceleme yazisi, tasarimcinin Wei-
mar, Dessau, Berlin ve ABD donemlerini ana
hatlariyla ele almanin yani sira, Herbert Bayer’in
Soguk Savas yillarinda Bati Almanya’daki
Rowohlt Yayinlar’’na sundugu tasarim danis-
manligina ve tiretim 6rneklerine de yer vererek,
Tirkiye’deki mevcut Bauhaus literatiiriine ufak
bir katki sunmay1 amaglamaktadir.

Herbert Bayer ve Bauhaus Weimar (1921-1924)

Avusturya’nin Haag kasabasinda dogan Her-
bert Bayer (1900-1985), Linz schrindeki
mimarlik stiidyosuyla tinlenen Georg Schmidt-
hammer’in yaninda 1918-1919 yillarinda asis-
tan konumunda ¢ahistiktan sonra, 1920’de Dar-
mstadt’a giderek sehrin taninmig mimarlarindan
Josef Emanuel Margold’un denetiminde teknik
ressam olarak gorev aldi. Bayer’in mimarlik
meslegi disinda resim ve plastik sanatlara olan
ilgisini ve yetenegini erken kesfeden Margold,
asistani i¢in en iyi egitim verebilecek kurumun
I. Diinya Savag’’nin ardindan Weimar’da yeni-
den yapilandirilarak agilan Bauhaus Okulu
oldugunu soyleyerek geng asistan: igin yazdig:
referans mektubuyla onu okulun midiiri Wal-
ter Gropius’a yonlendirdi. Bagarili bir portfolyo
ve etkili referans mektubuyla okula kabul edilen
Herbert Bayer, 1921-22 akademik yilinda
Johannes Itten’den temel sanat egitimi, 1922-
23 yillar1 arasinda Wassily Kandinsky’den duvar
resimi egitimi, Laszl6 Moholy-Nagy’den deney-
sel fotograf egitimi, 1924’te de Walter Gropi-
us’dan mimari mekin, kiitle, form ve 1s1ik egiti-
minin yani sira yine okulun egitimcilerinden
Paul Klee’den renk bilgisi ve harmonisi dersleri-
ni tamamlayarak okuldan mezun oldu. Hentiz
ogrencilik yillarinda okulun afis, foy gibi taniim
ve duyuru par¢alarinin grafik tasarimini gergek-

lestiren Herbert Bayer, 1923’teki tinlii Bauhaus
Sergisi’nin duyurusu igin tasarladig iki afis 6ne-
risinin yani sira, okulun dort yillik egitim prog-
rami ve yeni mezunlari hakkinda bilgi i¢eren
Bauhaus katalogunu da tasarladiktan sonra,
hocalarina veda ederek Berlin’e yerlesmeyi ve
reklam grafigi alaninda uzmanlagmay: planladi.!
Ne var ki, 1923’teki Bauhaus Sergisi’nin ardin-
dan Bauhaus egitimcilerinin muhaftazakar Thi-
ringen yonetimiyle aralarinin agilmast, kiiltiirel
Bolsevizm propagandasi yaptiklart gerekgesiyle
okulun kapatilmasi ve Walter Gropius’un oku-
lunu Dessau’ya tagimaya zorlanmasi, Herbert
Bayer’in kariyerinde de yeni bir dénemi baglata-
cakt1.?

Herhert Bayer ve Bauhaus Dessau (1926-1928)

1920’lerin ortalarinda Almanya kirsalindaki
sanayilesme bolgeleri arasinda yer alan Dessau,
Weimar’in modern kent yasami ve kozmopolit
kiltiriine oranla 1ssiz kimligiyle 6ne ¢ikmasi
bakimindan Bauhaus egitimcileri ve 6grencileri
acisindan adeta bir siirglin ve yildirma yeriydi.
Bu sakin kasabada insa edilecek okulun tim
ihtiyaglarinin egitimciler ve 6grenciler arasinda-
ki kolektif ig boliimii ve tiretimle yiirtitilmesini
savunan Walter Gropius, yeni Bauhaus igin
1926’da tamamladigr Dessau kampiisiiyle bu
diistincesini hayata gegirdi. Egitim mekénlari,
dretim atolyeleri, 6grenci yurdunun yani sira,
yemekhane ve kantini ayn ¢at1 altinda birlesti-
ren Bauhaus Dessau binasi, Bauhaus egitimcile-
rinin Weimar’da baglattiklar1 6ncii sanat, tasa-
rim ve mimarlik egitiminin sanayi ile iligkisini
uygulamali projelerle gii¢lendirilmesinde ve
pedagojik egitim formasyonunun olgunlagma-
sinda etkin rol oynadi. Dessau kampiisii sadece
egitim verilen bir kurum olmaktan ote, egitim-
cileri ve 6grencilerinin birlikte yasadiklari, giin-
delik yasamlarinda karsilarina ¢ikan eksiklikleri
projelendirerek hayata gegirdikleri kolektif
yagsam alan1 ozelligi de kazandi. Bos zamanla-
rinda 6grencilerin hocalarryla oynadiklar: sat-
rang turnuvalari i¢in Josef Hartwig’in tasarladi-
g1 satran¢ takimindan, soguk kis gecelerinde
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Resim 1. Herbert Bayer,
Universal yazi karakteri
tanitim afisi, 1926 (Kaynak:
M. Droste, Bauhaus und
Bauhaus Archiv 1919-
1933, Berlin, 1990).

Resim 2. Herbert Bayer,
Wassily Kandinsky’nin 60.
Dogum Gnd Jiibile
Sergisi afisi, 1926
(Kaynak: Bauhaus Arsiv
Mzesi, sinirli sayida
tipkibasim, yazarin
koleksiyonu).
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atolyelerde ¢alisanlarin igini 1sit-
mak i¢in Marianne Brandt’in
modelledigi filtre kahve aparati
tasartmina varincaya kadar birgok
endiistriyel tasarim iridni ve
mobilya tasarimi, egitimciler ve
ogrenciler arasindaki paylasim ve
liretim siirecini yansitan ve Bau-
haus’la 6zdeslesen tasarim tiriin-
leri olarak hafizalara kazind1.?
Walter Gropius, Weimar yilla-
rinda baglattig§i metal, ahsap,
baski, cam ve hali at6lyelerini
Dessau kampiisiinde modernize
etmek amaciyla okulun mezunla-
rindan Marcel Breuer’e Mobilya
Tasarimi Atolyesi, Josef Albers’e
Hali ve Dokuma Atolyesi, Her-
bert Bayer’e ise Baski ve Reklam
Grafigi Atolyesi bagkanligint 6ne-
rerek egitim kadrosunda yer
almalarini istedi. Her ti¢ii de Gro-
pius’un teklifini kabul ederek,
okulun tarihinde ikonik degere
sahip tasarim driinlerini projelen-
direrek atolyelerini yapilandirdi-
lar. Herbert Bayer, Weimar yilla-
rinda ahsap, graviir, serigrafi baski
tekniklerine dayali geleneksel egi-
tim modeli yerine, modern tipo
baski makineleri, foto-grafik birimi, modern
hurufat ve dizgi araglariyla donatilmis yeni atol-
yesinde okulun tiim iletisim ve tanitim grafikle-
rini 6grencileriyle birlikte tasarlamay: ve matba-
asinda basmay1 amaglayarak atolyesini yapilan-
dirdi.* Bu atolye, tiim malzemelerin okul biin-
yesinden saglandigi ve bir bakima ev yapimi
(homemade) Ozelligiyle disaridan miimkiin
oldugunca en az malzeme ve teknik cihazin
tedarik edildigi egitim ve tretim birimiydi.
Bayer’in 1926°da tasarladigr “Universal” yazi
karakterinin tanitim afisi, hocas1 Wassily Kan-
dinsky i¢in gergeklestirdigi 60. Dogum Giinii
Jiibile Sergisi afisi, 1927-31 yillar1 arasinda
yayimlanan tinlit Baubaus dergileri bu atolyede
tasarlandi ve basildi (Resime 1, 2). Okulun hoca-
larinin tasarim, sanat ve mimarhk hakkindaki
tretimlerine ve egitim pedagojisine dair goriis-
lerine yer veren 14 yayinlik Bauhaus Kitaplar:
(Bauhaus Biicher) dizisinin kapak ve i¢ sayfa
diizenlemeleri bu atolyede tasarlanmus, dizgileri
tamamlanan kitaplar dénemin 6nde gelen kiil-
tir yayincilarindan Albert Langen Yayinevi’nin
yardimlartyla Miinih’te basilmisti. Baski ve Rek-
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lam Grafigi Atolyesi, Herbert Bayer’in ticari
irtin grafikleri disinda, hocasi Lészlo
Moholy-Nagy’nin derslerinde 6grendigi stirrea-
list etki tastyan ve kendi ifadesiyle ‘tuhaf ve bir o
kadar politik imge” olarak adlandirdigi deneysel
fotomontaj tiretimlerine ev sahipligi yapan bir
deneysel laboratuvar kimligine de evrildi. Atol-
yesinde trettigi deneysel plastik fotografik
orneklerden “Otoportre”, “Yalniz Metropoli-
tan ve Kemikler-Plastikler” gibi fotomontaj
¢alismalar1, Bayer’in Man Ray, Hans Arp, John
Heartfield gibi sol goriislii, siirrealist ve Dadaist
avangart sanat¢ilardan etkilendigini belirgin
kilacakti. Bauhaus’un kurum kimligiyle 6zdesle-
secek tim basili tirtinlerin tasarimlari yine bu
atolyenin teorik ve uygulamali ortaminda haya-
ta gegirildi. Ornegin Herbert Bayer, Bauhaus
Kitaplar: igin gergeklestirdigi logotayp tasari-
minda, okulun mimari, sanat ve tasarim egitimi-
ni kompozit, biitiinsel bir yapida verdigini gor-
sellestirmek amaciyla, mimarlik i¢in kare, sanat
i¢in daire ve tasarim i¢in de toplumsal piramidal
yapiyt ¢agristiran ikizkenar tiggenin birlesmesin-
den ve ii¢ geometrik formun kesismesinden



Resim 3. Herbert Bayer,
“Yalniz Metropolitan”,
fotomontaj baski, 1926
(Kaynak: Bauhaus Arsiv
Miizesi, sinirli sayida
tipkibasim, yazarin
koleksiyonu).

kazandigint 1927, 1938,
1959 ve 1972 yillarinda
giincelleyerek tasarladig:
optik alg1 ve renk diyag-
ramlariyla sematize etti.’
Baski ve Reklam Grafigi
Atolyesi, grid sistemi ve  pooi 4. Herbert Bayer,
“Gorsel lletisim, Mimari ve
Resim”, (Kisisel Portfolyo),
New York, 1967.

asimetrik kompozisyonda
form, renk ve kolaj iligkisi
tizerine bi¢imlenen Her-
bert Bayer’in gorsel dil
repertuvarinda, Bayer’in
yasami boyunca gelistire-
Resim 5. André Malraux,
Psychologie der Kunst:
Die kiinstlerische
Gestaltung, Rowohltun
Alman Ansiklopedisi dizisi,
2. Baski, 1965, Tasarim:

Werner Rebhuhn, Tasarim
danismani: Herbert Bayer.

cegi portfolyosunda ve
temsilcisi oldugu Bauha-
us’un gorsel kurum kimli-
ginde onemli yapitaglari-
nin ortaya ¢ikigini orgiit-
lemisti.

o Berlin Yillani (1928-1938)
1928°de Bauhaus’dan

Resim 6. André Malraux,
Psychologie der Kunst:
Das imagindre Museum,
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Die kinstlerische Gestaltung

olusan, yalin ve etkili bir isaret diretti. Bu logo-
tayp ve “Universal” yazi karakteri, okulun
1934’te Nazilerce kapatilmasindan yillar sonra
bile 1950, 1960 ve 1970°li yillarda diizenlenen
Bauhaus yildontimii etkinliklerinin ve gezici
sergilerinin ana gorsel kimlik unsuruna dontise-
rek belleklere kazindi. Herbert Bayer’in temel
geometrik formlar disinda renk kullanimina dair
diistinceleri de yine bu atdlyeden ¢ikan rafine
tretimlerle sekillendi. Weimar yillarinda Paul
Klee’den renk bilgisi ve harmonisi dersinin yani
sira, Wassily Kandinsky’nin renk, form ve anlam
tizerine verdigi seminerlere katilan Bayer i¢in
renk, kiltiirel veya sembolik degerden ziyade
bir isaretti. De Stijl’in kirmizi, mavi, sar1 gibi
ana renklerden olusan, beyaz alan ve siyahla
desteklenen daraltilmis kod repertuarindan
yararlanan Herbert Bayer, maviyi, su ve havayla
ozdeslesen yasamla, sariy1 giines, 1sinma ve top-
raktaki yayilmayla, kirmiziy: ise tireme, politik
catismayla iliskilendirdi. Tiim ara renklerin
yasam, yayilma, ¢atismayi temsil eden ana renk-
lerin birbirleriyle farkli oranlarda karismasiyla
ortaya ¢iktigini ve optik algida psikolojik etki

Dos imaginare Museum

ayrilma karari alan Her-
bert Bayer, Berlin’e yerle-
serek yenilik¢i reklam
kampanyalariyla bilinen
Dorland reklam ajansinda
Once sanat yonetmeni
ardindan sef konumunda
Yine bu
donemde Paris’te yayimlanan Vogue moda der-

¢alisacakti.

gisine fotomontaj ¢aligmalar tireterek gonderdsi;
serbest tasarimci olarak Berlin’de basilan Die
Neue Linie (Yeni Cizgi) moda dergisinin kapak-
larin1 tasarladi. Herbert Bayer Berlin’deki pro-
fesyonel kariyeri boyunca okulla, meslektaslariy-
la ve hocalartyla iliskisini her zaman sicak tuttu.
1930°da Paris’te diizenlenen Alman Uretim
Birligi (Deutscher Werkbund) sergisinin tasari-
min1 Walter Gropius ve Laszl6 Moholy-Nagy
ile birlikte ger¢eklestirdi. Dessau’daki okulun
1933 yilinda Berlin’e tasinmasinda ve 1934’te
Nazi iktidar tarafindan Bauhaus’un tamamen
kapatilmas: siirecinde 6grencilerin ve egitimci
meslektaslarinin yaninda yer aldi. Walter Gropi-
us’un, Marcel Breuer’in ve Laszl6 Moholy-Na-
gy’nin Nazi baskilarina dayanamayarak 1935
yilinda ABD’ye gog ettikleri, Chicago Mimarlik
Okulu’nda Bauhaus’un ilkelerini yeniden haya-
ta gecirdikleri yillarda Herbert Bayer heniiz
Berlin’deydi. Ancak 1937’de Nazi yonetimince
Miinih’te diizenlenen ve Weimar Cumhuriyeti
aydinlarinin Almanya’y: terk etme kararinda
ctkin rol oynayan Yoz Sanat (Entartete Kunst)

Rowohlt'un Alman
Ansiklopedisi dizisi, 1967,
Tasarim: Werner Rebhuhn,
Tasarim danismant: Herbert
Bayer.
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Sergisi’nde Herbert Bayer’in islerinin de yer
almasi, bir Bauhaus Okulu temsilcisi olarak
mimlenmesi, akrabalarinin arasinda Yahudilerin
bulunmasi ve istelik esi Irene Bayer-Hecht’in
de Yahudi olmasi gibi dayatmalardan o6tiirti
Nazi baskilarina daha fazla dayanamayarak,
1938 yilinda esiyle birlikte zorlu bir yolculugun
ardindan New York’a go¢ etti.®

ABD Dénemi (1938-1985)
1938 yili Walter Gropius, Liszl6 Moholy-Nagy
ve Herbert Bayer’in New York’taki Modern
Sanatlar Miizesi’'nde gergeklestirdikleri Bauhaus
1918-1928 Sergisi bakimindan anlamliydi. Bu
sergi, Bauhaus’un Almanya’dan ABD’ye gog¢
edisini hikayelendiriyor, yeni yasaminda okulun
arsiv malzemelerinden her zaman yararlanacag-
ni1 isaret ediyor ve Bauhaus ilkelerinin egitimci-
leri ve temsilcileriyle birlikte diinyanin farkl
bolgelerine go¢ ederek yeniden hayat kazanaca-
g1 ve gelisecegini vurguluyordu.” Bauhaus
arsivi, egitimi ve gelecegi iliskisi tizerine kurgu-
lanan serginin iletisim grafiklerini ve katalog
tasarimini gergeklestiren Herbert Bayer, sonraki
yillarda yayimlanacak tiim Bauhaus kitaplar1 igin
de gii¢lii bir sayfa diizenlemesi rehberi ve yayin
kimligi kilavuzu olusturmustu. Okulun 50. yil-
dontimi igin hazirlanan ve ileride Berlin’de
kurulacak olan Bauhaus Arsiv Miizesi’nin altya-
pisin1 sekillendiren Bawubauns kitabinda (1969,
MIT Press) ve Muriel Cooper tarafindan tasar-
lanan Bawuhaus: Weimar, Dessaun, Berlin, Chica-
»o yayminda (1976, MIT Press), 1982-83 yilla-
rinda diizenlenen Bauhaus Gezici Sergileri kata-
loglarinin tasariminda Herbert Bayer tasarim
danigmant olarak yer alacak ve onun 1938’deki
Moma Sergisi katalogu i¢in gergeklestirdigi
sayfa diizenlenmelerine biyiik 6l¢iide sadik
kalinacakt1.®

Herbert Bayer 1943 yilinda ABD vatandagst
oldu. Amerika’daki Oluklu Mukavva Ureticileri
Birligi Baskani, vizyoner ve agik gortislii Walter
Paepcke’nin CCA: Container Corporation of
America isimli sirketinin Fortune dergisinde
yayimlanan ilanlarini II. Diinya Savasi yillarinda
tasarladi; savagin ardindan Olivetti, Mobil,
C&C birgok gibi Amerikan kurulusunun kurum
kimligi tasarimlarint gergeklestirdi ve yine Wal-
ter Paepcke’nin daveti tizerine sirketin Amerika
kirsalinda konumlanan 300 hanelik kiigiik
Aspen kasabasindaki tiretim tesisinde mimari
projelerin yani sira, bityiik 6l¢ekli duvar panola-
rini, acik alan tasarim ¢alismalarini ve land-art
tretimlerini stlendi. 1960l ve 1970°li yillarda

mimari projelerden devasa duvar resimlemeleri-
ne, grafik tasarim triinlerinden kavramsal sanat
iretimine kadar zengin ve ¢esitli sahalarda tire-
tim veren Herbert Bayer, Dessau yillarindan
edindigi takim ¢alismasina, disiplinlerarast pro-
jelere 6nem verdi; geng meslektaglariyla birlikte
gergeklestirdigi projelerde usta kimligiyle 6ne
¢ikartilmay1 ve hiyerarsik iletisim diliyle ¢alisma-
y1 reddetti. ? Ancak dikkatli, mesafeli ve meslegi-
ne son derece saygili ve tutkuyla bagli Herbert
Bayer’in ¢alistigr kisi ve kurumlar tizerinde
biraktigi etki, onu her zaman usta (master)
Bayer olarak konumlandird.

Herbert Bayer 1985 yilindaki oliimiine kadar
Bauhaus’un arsivlenmesi, sergilenmesi, yasatil-
mast ve uluslararasi 6lgekte tamitimu igin biiytik
¢aba sarf etti. Ayni zamanda Avrupa moderniz-
minin ve Bauhaus ilkelerinin Amerika’daki rek-
lam enddistrisinde ve grafik tasarim diinyasinda
yayilmasinda 6nci bir figiir olarak anilarak,
1970’de AIGA (Amerikan Grafik Sanatgilar Ens-
titiisii) tarafindan Yagsam Boyu Bagar1 Odiilii ve
Biiytik Ustalik Plaketi ile taltif edildi ve tarihe
kaydedildi.'® Ancak Herbert Bayer’in Dessau yil-
lart ve Amerika dénemi disinda, Avusturya
kokenli olmasina ragmen “ger¢ek vatanim” dedi-
&1 Almanya ile iliskisini Soguk Savas yillarinda da
korudugu ve Bati Almanya’daki sol goriislii yayi-
nevlerine tasarim danismanlig da yaptigina gra-
fik tasarim tarihi yaziminda yeterince deginilme-
di ya da g6z ardr edildi.

Herbert Bayer ve Rowohit Yayinlari (1962-1975)

II. Diinya Savagi’nin ardindan Sovyet, Ingiliz,
Amerikan ve Fransiz ordulan tarafindan isgal
edilen Almanya’nin Amerikan boélgesinde
konumlanan ve 1961°de oriilen Berlin Duva-
ri’yla birlikte Bati Almanya sinirlar igerisinde
yer alan Stuttgart, irili ufakl bir¢ok yaymnevine
ev sahipligi yapmaktaydi. Kentin entelektiiel
yasaminda one ¢ikan Rowohlt Yayinevi, savas
sonrasinda Almanya’nin normallesme siirecine
katk: sunan demokrat bir yayinevi kimligiyle
lanse edilmekle birlikte, yayinlar1 ve ele aldig:
konulardan da goriildiigii tizere sol ideolojiye
sahipti. Rowohlt Yaymlar: 1908 yilinda sosyalist
yazar, yayimci ve disiiniir Ernst Rowohlt tara-
findan Leipzig’de kurulmus, Weimar Alman-
ya’sinin ¢ogulcu ve dzgiirliik¢ii ortaminda 6ncii
siyasal kitaplar yayimlanmis, Nazilerce sik sik
kapatilmis ve II. Diinya Savag: yillarinda yayinla-
rina ara vermek zorunda birakilmisti.!! 1945
yilinda Amerikalilardan yaymevini Stutgart’ta ve
Hamburg’da yeniden agma, Amerikan romanla-
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rint Almanya’da, Alman diisiiniirlerin eserlerini
ise Amerika’da yayimlama iznini alan Ernst
Rowohlt, oglu Heinrich Maria Ledig-Rowohlt
ile birlikte 1950 yilinda Amerika’daki yaymcilar
birligini ve reklam ajanslarini incelemek tizere
gergeklestirdigi New York seyahatinde, eski
dostu Herbert Bayer ile goriisme firsati bul-
mustu.!? Herbert Bayer, Berlin yillarinda
Rowohlt Yayinevi’ne birkag¢ kitap tasariminin
yani sira yayinevinin haftalik gazetelerde yayim-
lanan ilan dizisini gergeklestirmisti.’® Bayer ile
baba ve ogul Rowohlt’larin arasinda gegen
gorismenin igerigi ilgili kaynakealarda detaylica
deginilmemekle birlikte, bu gorismenin
Rowohlt Yaymevi’nin 1960°l yillardan itibaren
yayimlayacagi “Rowohlt’un Alman Ansiklope-
disi” (Rowohlts deutsche Enzyklopidie) serisi-
nin tasarim siirecinde Herbert Bayer’in de
danmigman olarak yer almasinda belirleyici rol
oynadig disiiniilmektedir.

Kisaltma adiyla “Ro-Ro-Ro”, agilimiyla
“Rowohlt Rotary Roman” dizisinin altinda
yayimlanan Rowohlt’un Alman Ansiklopedisi
serisi, oncelikli olarak tniversite d6grencilerine

Jacobsohn

W

seslenen, giincel siyaset-
ten, politik ekonomiye,
avangart sanat tarihinden
Marksist kiiltiirel ¢aligma-
lara ve medya analizlerine
kadar olduk¢a genis saha-
dan uzman teorisyenlerce
ele alinan yayinlariyla,
Soguk Savas yillarinda Bati
ve Dogu Almanya’da
yiritilen resmi kiltiiriin
politik ve kitle iletisim
aygitlarinin ideolojik ¢eh-

7 resini gOrinir kilmay:
Er"ﬂ": amaglamig, bir bakima
savagin ardindan Alman-
ya’ya geri donen Frankfurt
Okulu temsilcilerinin kiil-
tir alanindaki elestirel
kuram ¢aligmalarina yakin
duran yayin politikas: giit-
mistii.'* Cep kitaplar:
boyutunda basilan ve eko-
nomik fiyatlandirma politi-
kasiyla genis 6grenci kitle-
sine ulagmay1 hedefleyen
yaymnevinin kurum kimligi
ve kapak tasarimlari, done-
min geng¢ kusak taninmig
yazi karakteri tasarimcist
Werner Rebhuhn (1922-2001) tarafindan ger-
ceklestirilecekti. Alman kaligrafi tarihinde otorite
isimler arasinda yer alan Emil Rudolf Weif3’in
(1875-1942) tiretim ¢izgisini takip eden, aym
zamanda Hamburg Giizel Sanatlar Yiiksek Oku-
lu’nda kaligrafi ve grafik sanatlar egitimi alan
Werner Rebhuhn, Nazilerin elinden kurtarilan
Gutenberg Matbaasi orijinal elyazmasi ve baski-
lariin 1950°1i yillarda arsivlenerek kataloglan-
masinda uzman heyet iiyesi olarak gorev almus,
1960’larin bagindan itibaren de Rowohlt Yayin-
lar1 i¢in gergeklestirdigi kitap kapagi tasarimlari-
nin basgliklarinda Paul Renner’in “Futura”
(1926), Max Miedinger’in “Helvetica” (1957)
yazi karakterleri disinda, kitaplarin i¢ sayfa ana
metinleri i¢in de Hermann Zapf’in “Palatino”
(1949) yaz1 karakterini kullanarak, Alman baski
ve matbaa kiltiiriintiin Nazi iktidar1 (1933-1945)
stiresince deneyimledigi Fasist modern gotik yazi
kimliginden arindirmayi, sol ve demokrat tipog-
rafi stilleriyle okuma pratigini ve basili yaymn kiil-
tiiriinii liberallestirmeyi amaglamigti.'® Werner
Rebhuhn’un Rowohlt Yayinevi igin gergeklestir-
digi tipografi agirlikli Ernst Bloch, Jean-Paul

Resim 7. Herbert Bayer,
Bauhaus Fotographie,
Stuttgart Sergisi katalogu,
1956 (Kaynak: M. Droste,
Bauhaus und Bauhaus
Archiv 1919-1933,1990).

Resim 8. Herbert Bayer,
Alternatif Tiyatro lgin
Paravan Ettitleri - 3, kagit
ylizeye guaj eskiz
calismasl, 1927 (Kaynak:
Novum, Gebrauchsgraphik
Magazine, No: 245, 1969).

Resim 9. Daniel J.
Boorstin, Das Image,
Rowoholt Yayinlari, 1964,
Tasarim: Werner Rebhuhn,
Tasarim danismant: Herbert
Bayer.

Resim 10. Siegfried
Jacobsohn, Jahre der
Blihne, Rowohlt Yayinlar,
1963, Tasarim: Werner
Rebhuhn, Tasarim
danismani: Herbert Bayer.
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Sartre, Ernest Hemingway yaymn tasarimlari
oldukg¢a rafine ornekleri var etmisti. Ancak
1962’den itibaren Herbert Bayer’in yaymevine
sundugu tasarim danismanligr katkisi boyunca
Rowohlt’un Alman Ansiklopedisi dizisi tasarim-
larina eklemlenen fotografik ve illiistratif imgele-
rin ikonografik etkisi, kitap kapaklarina gorsel
derinlik ve kavramsal yetkinlik kazandiracaktr. Tki
dairenin birlesmesinden olusan ve kesisme ala-
ninda “Rowohlt’un Alman Ansiklopedisi” yazist-
ni1 siyah zeminde disi kullanimla vurgulayan tasa-
rim kimligi, goriinti ve yazi arasinda giiclii bag
kurmasinin 6tesinde, 6zenle se¢ilmis Bauhaus
doénemi goriintilerini ve Herbert Bayer’in Des-
sau yillarinda gergeklestirdigi siirrealist, politik
fotomontaj imgelerini Soguk Savas yillarindaki
geng kusak Alman okurlariyla bulusturabilmisti
(Resim 3-6).

Soguk Savag yillarinin déonemsel baglamu i¢in-
de degerlendirildiginde, Herbert Bayer’in
Rowohlt Yayinevi’ne sundugu tasarim danigman-
1181, ¢ogulcu ama bir o kadar ideolojik ¢atismala-
ra sahne olan 1920’lerin Weimar Almanya’sinda
miicadele ederek riistiinii ispatlayan Bauhaus®un
kiiltiirel mirasini ve tasarim felsefesini, referanslar
ve alintlarla hatirlatmakla veya imkén buldukg¢a
bu gorsel repertuvari yayimlayarak dolagima sok-
makla sinirlt degildi. Herbert Bayer danismanli-
ginda olgunlasan yayin dizisinin politik, ikonog-
rafik ve kimi zaman da gorsel gerilimden yararla-
nan kapak kimligi, Amerikal kiiltiir kuramcist
Marschall McLuhan’in 1962’de yayimladig:
Gutenberg Galaksisi ile Ingiliz sanat elestirmeni
John Berger’in 1972°de yayimlanan Girme
Bigimleri denemesi arasinda konumlanmasi baki-
mindan bagli bagina bir gostergebilim ¢aligmasini
hak etmektedir (Resim 7-10).

Sinan Niyazioglu, Prof., MSGSU Giizel Sanatlar Fakilltesi
Grafik Tasarim Bolimii
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Bau(dy)haus: Bauhaus’un Idealleri Baglaminda

Beden ve Mekan lliskisi
Oskar Schlemmer’in Mekansal Bedeni ve
Siegfried Ebeling’in Bedensel Mekani

Erdem Ceylan

B cden ve mekan arasinda kurulan Vitruvyen
iliski modern zamanlara yaklastik¢a asgkin,
ideal ve mutlak bitiinselliklerin temsilleri tize-
rinde temellenmekten uzaklasarak diinyaya ve
yasama i¢kinligin dinamizminin pargali temsille-
ri tizerinden kurgulanir olmustur. Bu stirecin
yonii ve hizi fizik, biyoloji ve felsefe alanlarinda
radikal paradigma degisimlerinin yasandigi geg
XIX. ve erken XX. yiizyilda genellikle Alman
entelektiiel ¢evreleri tarafindan belirlenmistir.!
Newton fiziginin homojen ve evrensel Kartez-
yen mekininin Einstein fiziginin —i¢erdigi nes-
neler tarafindan bigimlendirilen— “giigler ala-
n1”na, Darwin biyolojisinin 6zneyi belirleyen
dogal ¢evresinin Uexkiill biyolojisinin —6zne
tarafindan belirlenen— “ Umwelt”ine (¢evre
diinya) ve Marx felsefesinin 6zneyi belirleyen
toplumsal ¢evresinin bir yandan Heidegger fel-
sefesinin —varolusu, i¢inde yasadigi diinyadan
ayr1 dasiiniilemez olan— “Dasein”1na, 6te yan-
dan Nietzsche felsefesinin —hayatla bedensel
biitiinlegmesini arayan— Diyonisyen “ Ubermens-
ch”ine (lst-iin insan) donistigi XX. yuzyilin
ilk ¢eyreginde temelleri atilan Bauhaus da bu
dontisiimlerden etkilenecektir. Bu ¢alisma,
bedenin hayatin dinamiklerinin mekansallagtigs,
mekanin ise aynt hayatin dinamiklerinin beden-
sellestigi bir alan olarak algilanmaya, deneyim-
lenmeye, kavranmaya ve iiretilmeye basladig:
donemde bu gelismenin Bauhaus? i¢indeki izini
stirmeyi amaglamaktadir.

Bauhaus’un idealleri

Bauhaus’un tasarim anlayigi, tiim sanatsal etkin-
liklerin mimarlikta birleserek —bir XIX. yiizyil
Alman ideali olan— “Gesamtkustwerk”i (biitiinsel
sanat yapitt) olusturmalart diigiincesi tizerinde
temelleniyordu. Bauhaus atolyelerinde giizel
sanatlar ile uygulamali sanatlar, sanat ile teknik,
sanat¢inin imgelemi ile mithendisin diinyasinin
gergekligi, biricik sanatsal yaraticiliktaki estetik ile
endistriyel tiretim ¢agindaki ¢ogaltma arasinda
kurulacak yeni “biitiinsel” dil araniyordu. Bau-
haus’un “biitiinsellik” ideali, okulun kurucusu
Walter Gropius’un belirttigi gibi, “temeli, sadece,

yasayan bir organizma olavak anlaml olan
Insan’in kendisinde olan bir birlik”? tlkisiydii.
Ancak bu soylem, Bauhaus’u, bir tarafinda
giderek parataktik bir metne doéniisen modern
hayat, kiiltiir ve insanin karmagik iligkilerinin
somutlugu, diger tarafindaysa bu iligkileri orga-
nik bir biitlinliik, “anlamli bir birlik” i¢inde ifade
etme arzusundaki yeni bir “biitiinsel” dil ideali-
nin soyutlugu bulunan bir ara mekinda konum-
landiracaktir. Bauhaus i¢in, bu aralikta bir kop-
riiniin ingast zihnin ¢6zdigl, alisimis, dolayli,
kiiltiirel, ulusal ve tarihsel kodlarla degil, endiist-
riyel estetigi lireten modern sanatin soyutlugun-
da ifade edilebilen, “dolaysiz ve biyolojik alyiya

yonelik bir soyut bicimler kodu*

olan, dolayisiyla
evrensel ve tarih 6tesi 6zellikler gosteren yeni bir
gorsel dil araciligiyla olanaklidur.

Bauhaus’un hayatin dinamikleriyle iligki kura-
bilmesinin nedeni, kurumun sanat yapitinin
soyut degerlerine degil malzemesine, bilgiye
degil hayatin bedensel olarak deneyimlenmesine®
ve edebi olanin sozel diline degil duygusal izle-
nimlerin yarattig1 bedensel uyarimlar ile soyutla-
manin diyagramatik gorsel diline yonelik bir
pedagoji ve tasarim etigine sahip olmasidir. Lup-
ton’a gore, bu dil “deneyimin haritalanmamas
sonsuz siirekliliging, tekvavianabiliv isavetier ara-
celyjryla kesintive wiratarak”® gorsellestiriyordu.

Nitekim modern mekén ile beden arasindaki
iliski ve temsilleri arasinda yapilacak bir yolcu-
luk, Bauhaus’un bu iliskiyle ilgili diistincelerin
temsil edilmelerine olanak saglayacak dilin bile-
senlerini ve gramerini icat etmeyi amagladigin
kanitlamaktadir.

Khora-hiyo-grafi: Oskar Schlemmer’in

Mekéansal Bedeninin Temsili

Platon’a gore, khiora, zihinsel ve gériinmez bir
varligin goriiniir ve diizenli bir varliga dontistigi
bicimsiz hazne, bagka deyisle, i¢inde evrenin ve
insanin yaratildigy, —zihin ve maddesel diinya gibi
karsitliklar da dahil olmak tizere— her seyi iceren,
muglak mekandir.” Bu nedenle khdra, modern
mimarligin temel kategorisi olarak 6n plana ¢ikan
“mekin”1in tek-bi¢imli olmayan, parcali, agik,

ELESTIRi - KURAM

Resim 1. Oskar Schlemmer
(1888-1943).
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Resim 2. Bauhaus Sahne
Atlyesi, 1927.

Resim 3. Erich
Consemdiller, “Bauhaus
Sahnesi”, Dessau, 1927.

Resim 4. Lux Feininger,
“Sahne Olarak Bina”,
1928.
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dinamik, akigkan ve bedensel yayiliminin muglak-
ligint ve karmagikligini ifade etmek igin olduke¢a
uygun bir kavramdir. Buradan hareketle, modern
mekénin, i¢inde hayatin 6ngoriilemez akiglarimin
olustugu ve birbirlerine giriserek baska seylere
dontstiigii bir khira oldugu ileri siiriilebilir. Bau-
haus ise, modern khdrada hayatin (&ios) beden
araciligiyla deneyimlenmesinin yani sira, ayni
zamanda kbéranin beden ile etkilestiginin de far-
kina varan ilk tasarim okuluydu. Nitekim okulun
sahne atolyesinde yapilan ¢alismalar da kurumun
(ideal) insan modelinin mekinsal 6zellikler goste-

ren bir bedene sahip oldugunu ortaya koymakta-
dir. Dolayisiyla, bu mekdnsal bedene sahip 6zne-
nin temsillerini ifade etmede sirasiyla yer/
mekan-hayat/beden-yazi/¢izim /temsil kavram-
larina atifta bulunabilecek khdra-bivo-graff kavra-
mina bagvurmak uygundur.

Sahne, Bauhaus’un sahne at6lyesinin ikinci
ve en etkili yoneticisi, koreograf, oyuncu, dansgt
ve ressam Oskar Schlemmer’e (1888-1943)
(Resim 1) gore mekin, bedensel hareketler,
bi¢im, ses, renk ve 1s1g1n arkitektonik, dinamik,
akustik ve optik bir biitiin olusturmak tizere
birbirine giristigi modern ¢agin kutsal yeri,
glindelik hayatin sanatla kesisim noktasi, meta-
fizikselin bi¢im kazandigi ortam, “hem arkitek-
tonik biv olusum, hem de bicim ve vengin canlilik
ve hareketliliginin ortaya kondugn ve temsil edil-
digi yer”dir.® Sahne anlayist da Bauhaus’un —
hayatin dinamiklerine niifuz ederek kendisini
canli bir varliga doniistiirmek i¢in— islevselin
soyutluguna ve dilsizligine yonelmeyi se¢en
biitiinsel tiyatrosuyla ( Resim 2) Ortisiir:

Biitiinsel tiyatro 1sik, mekan, yiizey, bigim,
hareket, ses ve insan iliskilerinden olugan karma-
sikhigint —bu 6gelerin tim ¢esitlenme ve birlesim
olanaklarini da icerecek sekilde— sanatsal bir olu-
suma aktarmak, bagka deyisle, bir organizma
olmak zorundadir.'

Hayatin dinamikleriyle etkilesimde olacak
Bauhaus tiyatrosu tiim sanat disiplinlerini biinye-
sinde toplayacak, okulun soyutlamaya dayal sana-
tinin hayat ve insan bedeni ile snandig: yer ola-
cak, boylece ideal biitiinsel sanat yapitint kuracak
olusumdu. Dolayisiyla, sahip oldugu modern ruh
ve bi¢imle tiyatronun Bauhaus biinyesindeki iglevi
“mimarik, rvesim, heykel, miizik, dans ve siivin
kaynaklarimin eszamanis olavak hem cok-duynsal
hem de bivlestivici olan anitsal bir soyut sanat
yaratmak iizeve ise kosuldugu deneysel biv labora-

tuvar’™!!

olmakutir. Tiyatro, Bauhaus’un distince-
sinde oldugu kadar giindelik hayatinda da merke-
zi konumdaydi. Gropius, okulun Dessau’daki
binasinin egitim-yoénetim blogunu kantin, odi-
toryum ve tiyatro iglevi goren bir mekin aracili-
giyla 6grenci yurduna eklemlemisti. Sahne gorevi
goren mekan (Resim 3) kantin ile oditoryum ara-
sindadir. S6z konusu ti¢ mekan hem kayan duvar-
lar sayesinde biitiinleserek okul senlikleri i¢in
gerekli ortak alani yaratirlar, hem de egitim-yone-
tim blogu ile 6grenci yurdu arasinda konumlana-
rak bir egitim kurumunda egitim, ¢alisma, eglen-
me, barmma vb gibi eylemleri tek bir ¢at1 alinda
toplamay1, bu ¢atinin altinda komiinal bir yasa-



min tiim orlntiilerini bi¢cimlendirmeyi amaglayan
Gropius un mekansal biittinlik idealinin gercek-
lesmesine, barinma ile egitimin, 6grenciler ile
Bauhaus “usta”larinin mekénsal olarak birlesme-
lerine katkida bulunurlar (Resim 4).

Ote yandan Gropius, mekanin fiziksel sirlar
ve organik ve/ya mekanik varliklarin hareketleri
tarafindan belirlendigini belirtirken, canlilik 6zelli-
gi kazanabilmesinin ise ancak ruhsal ve bedensel
birligini doga yasalar ¢ergevesinde inga edebilmis
bir 6zne ile etkilesime girdiginde olanakl oldugu-
na isaret ediyordu.'? Dahasi, 1927 yilinda ortag:
Erwin Piscator ile birlikte, mekéin ile bedeni gele-
neksel Italyan sahneye alternatif olusturan,
mekdn-bedensel,'® dairesel bir sahne aracihgiyla
birlestirmeyi hedefleyen deneysel bir Tosal Theater
(Butiinsel Tiyatro) (Resim 5) bile tasarlamusti.
Ikili, tiyatronun ve mekinmin doniisiimi igin
beden ve mekén arasindaki iliskiden, izleyicinin
oyuna etkin katilimima olanak saglayacak, boylece
sahnedeki olaylarin ¢ok daha canli bir bigimde
algilanmasina yol agacak bir mekénsal diizenleme-
nin —Piscator’un deyisiyle, Raumbiihne (mekin
sahnesi/mekinsal sahne)- gerekliliginden yola
ciknustr. Izleyiciyi sahnede olaylarin cereyan ettigi
mekinla biitiinlestirme sorununa Gropius’un
getirdigi ¢6ziim, sahneyi oyuncularin ve izleyicile-
rin bedensel (organik) hareketleriyle uyumlu bir
mekanik hareketlilige kavusturacak, makine gibi
isleyen bir mimari mekandir. Total Theater'in
doner bir disk olarak tasarlanan sahnesi, on iki
ince kolonla taginan ve akustik 6zellikleri yiiksek
bir parabolik ¢atiyla 6rtiilen eliptik yapinin merke-
zinde konumlandirilmis, boylece gorsel anlamda
her yonden ulagilabilir kilinmigtir. Sahne ayni
zamanda oyunculari izleyici kitlesiyle biittinlestir-
mek, izleyicide yeni bir mekansal kavrayis uyarmak
tizere kendisini izleyici mekininin i¢ine dogru
hareket ettirecek bir mekanizmaya da sahipti
(Resim 6). Bu mekanizma, kolonlar arasina gerile-
cek projeksiyon perdelerini hareket ettirecek ve bu
perdeler tizerine ¢esitli imge ve filmler yansitacak
bagka mekanizmalarla da tamamlaniyordu. Mer-
kezi konumdaki teknik kuleden yansitilacak bu
imge ve filmler (ile birlikte yayimlanacak sesler)
geleneksel sahne dekorlarinin yerini alacak, per-
formans ile projeksiyonun, tiyatro ile sinemanin
biitiinlesmesine yardim edecekti. Sinemanin
popiilerlesmesini izleyen déonemin sonucu olarak
izleyiciye doniik bir perdenin arka yiiziine yansiti-
lan bu maddeselligini yitirmis ancak mekansallig;-
n1 kazanmig resim uygulamasi, bu soyut, renkli ve
geometrik 1s1k tiyatrosu, dogrudan izleyicinin
bedensel /duyusal deneyimine yoneliktir.

“Tiyatronun tarvihinin, insan bedeninin
doniigiimiiniin taribi olduju”'* Schlemmer’in
temel 6nermesiydi. Bu baglamda, Bauhaus tiyat-
rosunun Bauhaus 6znesinin somutluktan soyut-
luga dogru dontisiimiiniin aynast islevini gordii-
&, bu siiregte yeni ortaya ¢ikmakta olan bedenin
imgesini yansittigt ileri siirtilebilir. Bauhaus,
oznesini kiiltiirel ve ulusal 6zelliklerden ve tarih-
sel kokenlerden yoksun, simifsiz bir kisilik olarak
onermisti. Dolayisiyla, bu kisiligin temsili de
dilin dolayliligindan ve tim duygusal, abartili
jestlerden arindirlarak temel geometrik bi¢imle-
re indirgenmisti. Ote yandan, dilden bu geri
¢ekilme ve geometrik soyutlama, ruh ve duyular-
dan olusan bedenin dolaysiz iletisimin yeni bigi-
mi olarak 6nerilmesine neden olur. Bauhaus
Oznesinin dilsizligi (Resim 7), bedeninin —-mekan
ile iligkisi araciligiyla kesfedilen— potansiyeli ve
otomat, robot ve vitrin mankenine benzeyen
temsili Bauhaus’un yeni insan figliriintin bir
mekanizma olarak goriilmesine, bigim ve hare-
ketlerinin ise diyagramatik koreografiler (Resim
8) araciligiyla soyutlanmasina olanak taniyacaktir.
Sonugta, Bauhaus’un amacinin bedenin mekanik
niteliklerini —organik olanlarim g6z ardi etmeksi-
zin— Zeitgeist (zamanin ruhu) ile uyumlu bir
bi¢cimde a¢iga ¢ikarmak oldugu iddia edilebilir.
Ne de olsa, Schlemmer’in vurguladig: gibi,
duygu ve akil gibi bir¢ok kutupsal dikotomiyi

iceren ve uzlastiran insan “bem et ve kandan olu-
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Resim 5. Walter Gropius,
Erwin Piscator, Bitlinsel
Tiyatro, perspektif, 1927.

Resim 6. Walter Gropius,
Erwin Piscator, Blitinsel
Tiyatro, sahne
varyasyonlari, 1927.

Resim 7. Erich
Consemiiller, “isimsiz”
(Maske: Oskar Schlemmer,
giysi: Lis Beyer-Volger,
sandalye: Marcel Breuer),
1926.
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Resim 8. Vassily
Kandinsky, “Bir Aciyla
Desteklenen iki Uzun
Cizgi”, dansci G.
Palucca’nin C. Rudolphe
tarafindan gekilen
fotografindan analitik
Gizim, 1925.

Resim 9. Oskar
Schlemmer, “Dans Eden
Figiirtin Hareketi igin
Taslak”, 1921.
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san bir organizma, hem de sayilar ve olgiilerden
meydana gelen bir mekanizma”ydi."®

Aslinda Bauhaus 6znesi ruhsal bir kisilik
degil, mekansal ozellikleri vurgulanan, bedeni
geometrik bir goriingii olarak temsil edilen ulus-
lararasi, sinmifsiz ve tarih Otesi bir kisilikti. Dilin
egemenligi, retorigin ¢ok katmanli yapisi ve keli-
melerin karmagikligi ile asir1 anlamsizhigr altinda
Oznenin boylesi bir 6zgiir kisilige doniistimii ola-
naksizdi. Bu nedenle, Schlemmer’in belirttigi
gibi, “beden ancak kelime sessizlestiginde ve oyn-
nunw icra edevken kendisini tek bagina apagik bir
bicimde ifade ettiginde ozgiir olabilir’di.'® Sch-
lemmer ayni zamanda temelinde soyut kompo-
zisyonun yer aldigi —¢izim (temsil), bedenin
mekénsalligl ve doga yasalar1'” hakkindaki— bir
dizi dersin yiiriitiiciistidiir. Bu derslerde 6grenci-
leri insan bedeninin giindelik hayat ve dogal sis-
temler ile —kendisine mekani deneyimleme!® ola-
nag1 tamyan— hareket yetisi araciligiyla kurdugu
iliski tizerine soyutlama'® (Resim 9) temelli ¢alis-
malara yoneltir. Bu sirada Figur- und Rawmzei-
chnunyg (Figlir ve Mekan Cizimi) ve Egozentrisc-
he Raunmzeichnung (Ben-merkezcil Mekan Cizi-
mi) (Resim 10) adlarinmi verdigi, ikisi de 1924
yilina tarihlenen diyagramlarindaki anonim insan
bedeni de artik agkin ideal diizenleri temsil eden
Vitruvyen insandan uzaklagmis, biyolojik bir ara
mekana, hayatin fiziksel mekan ile igerideki ruh-
sal duygular arasinda konumlanan bir mekénsal
bedene dontismiistiir:

Schlemmer’e gore, beden, ¢evresindeki
mekin ile geometri ve mekanik aracilhigiyla iligki
kurar, bu sirada bedenin i¢inde bulunan —nabiz,
kan dolagimi, solunum, beyinsel etkinlik ve sinir
sistemi gibi- goriinmeyen islevler de mekan ile
baglantilanir. Boylece insan formu fiziksel mekin

ile igsel, duygusal gii¢lerin kesistigi ve hareket ile
ifade edildigi yer haline gelir.?

Schlemmer mekén ile beden arasinda bir birlik
ve siirekli bir etkilesim oldugunu disiintiyordu.
Harcket?! bedenin mekéinsalliginin en 6énemli
gostergesi ve Schlemmer’in sahnesine karakterini
veren mekansal dansin®? temeliydi. Bu baglamda,
modern ¢agn tiyatro sahnesinin beden ve mekén
arasindaki iligki ekseninde gelisecegini 6nceden
sezmis “Schlemmer’in tiyatro kavrayiginda yeni
olan sey, sabmede kendisini dans edevek agyjn cika-
ran haveketli beden ile biv mekdnsal goviingii ola-
rak mimarhk avasmdaki bajglant”dir?® Koreog-
rafisi bedenin kinetigine ve mekanigine yapilan
¢agin malzemeleri ve teknikleriyle uyumlu bir
bedensel-mekéinsal miidahaleler ekseni tizerinde
gelisiyordu. Bu miidahaleler bedensel uzuvlara,
govdenin mekina dogru uzanan hareketli parga-
larina ¢ubuklar, siriklar vb gibi protezlerin takil-
masi, eklenmesi, yapistirilmast, ilistirilmesi, gov-
denin ¢evresine ise farkli malzemelerden ¢ember,
koni, silindir, kiire vb gibi dairesel cisimlerin giy-
dirilmesi ile hayata gegirilir. Cubuklar ve siriklar
(Resim 11), uzuvlarin ve hareketlerinin mekana
yaytlimini artirir. Mekani bedenin bir yayilimi ola-
rak gorsellestiren bu ekler, beden ile mekén ara-
sindaki iligkinin iskelet ve kas sisteminden (orga-
nizma) mekandaki soyut ¢izgilere (mekanizma)
dogru kinetik bir gegis tizerinden kuruldugunu
kanitlar. Schlemmer’in sahnesinin gorsel dilinde,
cizgiler sadece mekini kavranmas icin pargalara
bolen ¢oziimleyici 6geler degildi, ayni zamanda
mekanin diretilme siirecinin baglaticilarydi. Ote
yandan, hareketleri diyagramlastirma®* araglar
olarak da islev goriiyorlard.

Schlemmer’in koreografik bagyapiti, kokleri I.
Diinya Savag1 Oncesine inen, promiyeri 1922
yilinda Stuttgart’ta yapilan, gozden gegirilmis son
versiyonu ise 1932 yilinda sahnelenen Das tria-
dische Ballett (Triyadik Bale) adh balesidir. Baleye
Hiristiyan inarusindaki “teslis”i (ligleme) ¢agristi-
ran adin verilme nedeni, —-Bauhaus’un biitiinsel
sanat yapitt ilkesine ve Schlemmer’in sahneden
metafizik olana ulagma idealine uygun bi¢imde—
“sabmede di¢ danscimin bulunmass, biitiiniin senfo-
nik-arkitektonik yapisinin ii¢ boliimden olugmas
ve (yaputta) dans, kostiim ve miizigin bir bivlik
olusturmasy”dir.>> Yapit sart, pembe ve siyah
sekanslar olarak tanimlanan {i¢ perdeden olusur.
Soz, ses, jest ve mimiklerin agirhgindan kurtaril-
mus, adlart Der Abstrakte (Soyut Olan), Goldkugel
(Alun Kiire/Mermi) ve Drabtfigur (Tel Figiir)
olarak soyutlastirilmus, ikisi erkek biri kadin ti¢



dans¢1 on sekiz kostiimle ti¢ perdede birlesen on
iki sahnede tek, ikili ve ti¢lii olarak dans eder.
Ancak figiirlerin danslart agirlastirilmig, eklem
yerleri sisirilmis kostiimler (Resim 12) nedeniyle
neredeyse hareketsizdir.?® Protezler, takma uzuv-
lar, zirhlar ve silah benzeri ekler donemin Avru-
pa’siu etkisi altina alan militarist kiiltiirtin yansi-
mast olup, dans¢ilardaki bedensel hasarlar, hare-
ketlerin kisitlanmishigi ve derin sessizlik bu yansi-
manin elestirisidir.?” Schlemmer, Das triadische
Ballett ile mekan, hareket ve beden arasinda kos-
tiimler, protezler ve aygitlar aracihigyla iliski kur-
may1, “bir durum olarak varlik”1 —bedenin
mekénsalligini hareket ve (maskeler, kostiimler,
dekor, baska geleneksel tiyatro bilesenleri vb) ek
Ogeler araciligiyla vurgulayarak— “bir siire¢ olarak
varolus”a doniistiirmeyi amaglamisti:

Das triadische Ballett’i sira dis1 kilan sey, kro-
matik-bi¢imsel ve mekénsal-plastik kostiimler,
temel-matematiksel striiktiirler giydirilmis insan
bedenleri ile bu bedenlerin mekinda kendilerine
uygun bigimde yarattiklar hareketti.?®

Schlemmer’in koreografileri (mekdnsal bede-
nin temsilleri [ khora-biyo-grafi]), modern haya-
tin karmagiklig1 i¢inde doniigen, degisen, boli-
nen bedenin, artik mekinsalligindan bagimsiz
disiiniilemeyecegini ortaya koymustu: “Mekdin
sadece bedensel deneyim aracilygyla kavranabi-
lir, beden ise mekins harveket aracilygrylo canl

bir varlyga doniistiiriir”*

Biyo-khéra-grafi: Siegfried Ebeling’in

Bedensel Mekanimin Temsili

Bauhaus mekanin bir organizmaya® déniismek-
te oldugunun, modern mimarligin hayatin
bedensel olarak deneyimlenmesi tarafindan belir-
leneceginin ve mekanin —sinirlarinin ¢éziinmesi,
yeni mekansal iligkilerin®! akigkanligi ve éznenin
hareketindeki stireklilik araciligiyla— beden ile
bitiinlesmeye bagladiginin farkina varmisti. Her
ne kadar “mekin” modern mimarligin tizerinde
temellendigi asil kategoriyse de, mimarlik prati-
ginde mekinin somut bir kapanim olmaktan
giderek daha soyut bir goriingli olmaya gegisi
fizik, biyoloji ve felsefe gibi disiplinlerle etkile-
simdeki mimarlik kuram i¢inde oldugundan
daha yavas bir siirecte gerceklesmistir. Dolayisiyla
XX. ylizy1l baslarindaki mekan anlayislar: i¢inde
en soyut olan “mekéinin bedenselligi, canlihig:”
diistincesi tizerinde temellenen anlayis kaginil-
maz olarak kuramsal alanda yogunlasmus, pratik-
te deneyselligin 6tesine gegememis, ancak 6zel-
likle 1960’1 yillarin ve giintimiiziin biyolojik

(biyomimetik) mimarhk yaklagimlarini 6nceden
haber vermistir. Bu baglamda, Bauhaus’daki
mekan anlayisina asil karakterini veren, mekinin
bir kapanim olarak tanimlanmasindan uzaklas-
manin zorunlulugu ve modern zaman ve meka-
nin par¢alanmushgy gergeginden hareketle meka-
nin —igerisi ve digarist arasindaki— siirekli akigini
saglamanin gerekliligiydi.

Her ne kadar Bauhaus mimarligindaki mekan,
bosluklarin akigkanligy ve bedenlerin hareketleri-
nin siirekliligi ile “canlanmak”ta ise de, Bauhaus
biinyesinden ¢ikmasina ragmen déneminde genis
bir yayilim firsat1 yakalayamayan oldukea radikal
bir mekin goriisii daha vardir. Nitekim 1922 ile
1925 wyillart arasinda Bauhaus’da egitim goren
mimar ve kozmolog Siegfried Ebeling (1894-
1963) (Resim 13) de “zar mekin” kuramini bu
goriis tzerinde temellendirecekti. Bu goris,
“mimarhk icin simdiki refevans noktasimin bun-
dan boyle biimanizm dejil, ssmrsizea yayilan bir
Awyarhilyga sahip olan, et ve kandan olusan insa-
nmn kendisinin olmas: gevektigine dair biv sezgi”-
ye*? dayaniyordu. Bu nedenle, Ebeling’in kurami
ve temsilleri igin de —Schlemmer’in koreografileri
i¢in Onerilen khora-biyo-grafi kavramini ¢agristi-
racak bi¢cimde- bu kez sirasiyla hayat/beden-yer/
mekén-yazi/¢izim/temsil kavramlarina atifta
bulunabilecek &iyo-khiéra-grafi®® kavramina bas-

vurmak uygun goriinmektedir.

Resim 10. Oskar
Schlemmer, “Ben-
merkezcil Mekan Gizimi”,

1924.

Resim 11. Oskar
Schlemmer, “Sirik Dansl”,

1927.
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Resim 12. Oskar
Schlemmer, “Triyadik Bale”
icin kostlim tasarimlari,
1921.
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Ebeling yeni ¢agin bilimsel ve teknolojik
gelismeleri ile uyumlu yeni mekin kavrayisini
1926 yilinda yayimlanan Der Raum als Memb-
ran (Zar (Olarak) Mekin) adli denemesinde
ortaya koyar. Gelistirdigi kuram diinyaya ickin
bir varolusun biitiinligiine dair bir diiglince
tizerinde temelleniyordu: “Bize askin herbangi
bir sey yok; biv sey varsa, o da her seydir; biitiinlitk
ise bu seyin var olmasidur: Bitinligiin kendisi
de, 6zii de budur.”** Kuraminda ¢agdas meka-
nin artik modern insanin biyolojik duyarlilig: ve
etkinligi tarafindan bi¢imlendirilecegini, bu
nedenle kaginilmaz bi¢imde bedensel 6zellikler-
le donanacagini iddia etmis, 6znenin —dolayisiy-
la, bedeninin— disinda herhangi bir mekénsalli-
gin olmadigini, bagka deyisle, 6znenin kendisi-
nin —dolayisiyla, bedeninin— mekénsal oldugu-
nu ortaya koymustur. Diger yandan doga,
beden ve mimarlik arasinda yeni bir diistinme ve
davranig bigiminin temellerini atmay1 amaglayan
kuraminda bu nedenle, mekéansal sorunlarin
¢oziilme yontemlerine degil, daha ¢ok bu
sorunlarin endiistriyel ve teknolojik gelismenin
egemenligindeki yeni ¢agda hangi degerler bag-
laminda ele alinmalar1 ve bu degerlerin hangi
yone dogru gelistirilmeleri gerektigine odakla-
nir. Bu yolla, yeni ¢agin gelisme dinamikleriyle,
mekansalliklarinin fiziksel ve statik terimlerle
tanimlanmasinin siirdiigiini iddia ettigi demir,
beton, cam, metal vb malzemelerin mekansal
talepleriyle uyum i¢inde olacak kapsamli ve
dinamik bir mekin kavrayisi ortaya koyar. Tek-
noloji, biyoloji ve kozmolojinin® kesisim nok-
tasinda konumlanan, ¢agin hayat reformu titop-
yalarina ve beden kiltiiriine eklemlenen zar
mekin kurami, 6te yandan, modern mekanin
kendisini “negatif 6gelerin etkinlesmesi”3¢ araci-
ligryla kademe kademe daha soyut, ¢dziinmiis,

pargal, saydam, akiskan, degisken ve muglak bir
olguya dontstiirdagiintin de farkina varmustir:

Mekan bundan boyle, iginde ikamet eden ve
zihinsel veya deneyimsel olarak bir bi¢imde mes-
gul olmak zorunda kalacaklar1 gerilimlere maruz
kalan 6znelere belirli bir psikolojik etkide bulu-
nan pozitif bir fail olarak algilanamaz. Aksine,
mekan artik daha ¢ok bir negatiflik, yalnizca i¢in-
de bireyin kendisini ruhsal yapistyla uyum halin-
de, tamamen Ozerk bir bigimde, tiim digsal etki-
lerden 6zgiirlesmis olarak kendine yeten bir Fiir-
sichsein’a (kendisi-igin-varlik), bir mikrokozmosa
dogru gelistirebilecegi fizyolojik 6n kosullari
yaratan bir sey olarak algilanmak zorundadir.?”

Ebeling, hentiz Bauhaus’daki 6grenciligi
sirasinda okulunun ekonomi, politika, seri tire-
tim, standartlasma, Existenzminimum (varolus
i¢in gerekli minimum kosullar) ve islev tarafin-
dan kosullandirilmis tasarim yaklagimini elestir-
misti. Mekin ve beden arasindaki iliskinin Sch-
lemmer’in yiriitiiciiliigiindeki sahne atolyesin-
de oldugu kadar mimarlik atolyelerinde sorus-
turulmadigini da gozlemlemisti. Aslinda Ebe-
ling’in insan bedeni ve hareketlerine ilgisi kore-
ograf ve dans¢1 Rudolf von Laban ile yiirtittigi
Bauhaus oncesi doneme ait ¢alismalara dayani-
yordu. Varolusun temel kosulu olarak gordiigi
hareketi (dans) bedenin belirledigini diisiinen
Laban, ¢alismalarinda bu nedenle, bedenin
hareketlerine ve onlarin grafik temsiline odak-
lanmig, bedensel hareket ile iligkili bir mekan
kuraminin temellerini atmist1.?® Ebeling’e gore
de, beden mekan ile ancak —mekina bedensel
canlilig1 aktarabilen— hareket araciligiyla biitiin-
lesebilirdi. Bu baglamda, Schlemmer’in insan
bedenini mekansalligy tizerinden tanimlamasina
benzer bigimde, Ebeling de mekini bedenselligi
tizerinden tanimlayacakti. Dahasi, endiistriyel
tiretimin ve makine kiiltiirtiniin egemenliginde-
ki mimari tasarim ve iiretimde —islevin mesru-
lastirdig1— soyut olana odaklanmanin aslinda
gizli bir bi¢imsel bir tutum oldugunu, bunun
mimarhigin —dolayistyla, mekanin— cansizlagarak

anlamsizlagmasina yol agtigini iddia edecektir:

Her sey halen plastik, plazmatik degil; her sey
halen bigimsel, (...) ama 6zsel degil. Yeni bir
mimarlik arzusu kalin gizgilerle vurgulaniyor,
ama bu arzunun igi yeni bir anlamla doldurulmu-
yor. Vurgu dig goriiniime, ama igerige degil.*

Ebeling mekani insan bedeni ve derisinin
inorganik bir yayillimi, ¢aginin betonarme bina-
larmin kati, sert, agir ve kalin duvarlarinin alter-



natifi olan hafif] ince ve bir tiir “akilli” zar ola-
rak gortiyordu. Mekén ve beden arasindaki ilis-
kinin benzerini ev ve organizma arasinda da
kuran Ebeling’e gore, modern evin duvarinin
yakin zamanda teknolojik bir deriye veya hiicre
zarina evrilmesi ka¢inilmazdi. Bu baglamda,
yeni mekanin doga ile bitkilerin organik yapist
araciligiyla iliskilenecegini, degiskenligini ise
“hayatin dokusunun kaynagine saran”* bir zar
ile temsil edecegini iddia edecekti.

Ebeling’in amaci binanin endiistriyel malze-
meden yapilmig kabugunu organik olan ile iligki
kurabilmesi i¢in bedensel 6zelliklerle donat-
maktt. Dolayisiyla, 6nerdigi zar mekan, bir yan-
dan igeriyi disaridaki zararh etkilerden korurken
Ote yandan hava, giines 15181 vb yararli atmosfe-
rik etkilerin iceriye niifuz etmesine izin veren ti¢
boyutlu bir organik ve inorganik filtreydi. Bu
nedenle, Ebeling’in biyolojik mimarlhiginda “e,
[iziksel ve rubsal dejisimlieri tetikleyen atmosferik
ethilevin divetimini kontrol eden biv aygit haline

”41 Ote yandan, mimar “nefes alip veren

gelir.
Wandhaut (duvar-devi) denen seyin dogal ikiim
ile icevideki yapay iklim arasindaki iliskiyi kaba-
ca ayarlayabilecesi’ni*? de iddia etmisti. Boyle-
ce, mekén kendi biyolojik, bedensel ve hatta
psikolojik 6zelliklerini kazanmak suretiyle adeta
Oznenin kendisi haline gelecekti.

Mimar Bauhaus’daki 6grenimini yarida birak-
tiktan sonra da en yeni yap: malzemesi olan metal
ile ilgili deneysel ¢alismalarin: stirdiirtr. 1920l
yillarin sonlarinda tamamen metalden tretilmis,
kendi enerjisini tireten dairesel planl bir konut
tasarimu gelistirir. Kiibik mimarligin egemen
oldugu donemde basik silindirik kiitlesiyle sira
dist olan konut, aynt zamanda enerji alim igin
toprak, hava ve giines® ile kurdugu baglantinin
da mekénsal temsiliydi. Konutun planimetrik
diizeydeki dairesel, kiitlesel diizeydeki silindirik
formu (Resim 14), bu Platonik bi¢imsel biitiin-
sellik Ebeling’in kendisine kozmik bir anlam
yiiklemesini olanakli kiliyordu. 1930 yilinda
planlar1 ve modeliyle New York’ta sergilenen
tasarim, Buckminster Fuller’ in** 1927 yilinda
tasarlamaya bagladig1 ikonik Dymaxion Evi araci-
ligiyla mimarlik entelijansiyasina sundugu —tesi-
sat birligi, tagmabilirlik, enerji doniistiirme tek-
nolojisi vb— bazi yenilikleri 6nceden haber ver-
mesi nedeniyle 6nemlidir.

Ebeling’in zar mekin kuraminin temsili
(bedensel mekdmn temsili [ biyo-khora-grafi])
i¢inde hi¢bir imgeye yer vermedigi denemesinin
kapagindaki diyagramd: (Resim 15). Mimarin
¢agin en yeni konstriiktif malzemesi olan meta-

lin performatif 6zellikleri hakkinda Dessau
yakinlarindaki Junkers havacilik endiistrisi atol-
yelerinde edindigi teknolojik bilgiler ve dene-
yim 1g1iginda ¢izdigi diyagram, dik a¢ili ¢izgiler-
den olusan yiizeyler, egik ¢izgiler, daireler ve
egrilerin bir araya geldigi geometrik bir kompo-
zisyondur. Kompozisyonun merkezi 6gesi,
Bauhaus mimarligini ¢agristiran iki rijit kiitle
arasina stkismig bir dinamik ve elektromanyetik
glicler alaninda bulunan ve siyah bir insan figii-
riinti barindiran saydam kiiptiir. Kiip 6znenin
ideal hayat mekanini, insanin zarlarla sarili mik-
rokozmosunu temsil eder. Disaridan enerji
(giines 15181, riizgar vb) alan ve disartya enerji
(1s1) veren bir zar, adeta kendine yeten bir orga-
nizma ile sarilmis olan, Gstiindeki anten sayesin-
de dis diinyayla iletisimde bulunan bu kiip
(gegirgenlik, nefes alip verme vb) organik 6zel-
likler gosteren canli, bedensel bir mekindir,
doga ve mimarlik arasindaki esikte konumlanir,
insanin mikrokozmosunu bedeni tizerinden
makrokozmik bir 6l¢ege tasir:

Vitruvyen figiir yalnizca esit boyutlarinin
kendisinin bir kare i¢inde miikemmel bir bigimde
¢evrelenmesini olanakli kilan bir beden degildi,
ayni1 zamanda kareyi ve herhangi bir bagka ¢evre-
lemeyi gegersiz kilan kozmik bir konturdu. Ebe-
ling’in semasinda ise, ayni arketipik kare artik diiz
degil, kiibiktir. Kendisinin mekan-zamansal koor-
dinatlarini, Vitruvius’un kuraminda oldugu gibi
diger klasik mimarlik kuramlarinda da biyiik
oranda cksik olan maddi ve cografi siirekliligin
dort eksenine yayar.*

Kiiptin diginda, igindeki siyah insan figtirii-
niin daha biiyiik 6l¢ekli, tamamen saydam, kiitle-
siz, hacimsel bir ikizi vardir. Cizim, kiipiin (zar
mekin) somut, fiziksel, organik, diinyevi beden
ile soyut, ruhsal, atmosferik, kozmik beden ara-
sinda konumlandigina, fiziksel bedeni igerirken
ruhsal beden tarafindan igerildigine isaret etmek-
tedir. Bu kesintisiz i¢er-il-me islemi araciligiyla
fiziksel ve ruhsal 6zler, bedensel ve mekansal
Ol¢ekler arasinda siireklilik veya biitiinliik sagla-
nir. Bu siirekliligin kurulmasinda biiyiik, saydam
figiiriin yaninda yer alan, bir hale ile ¢evrili,
bedensiz, kiiresel, siyah noktanin da pay: vardir.
Nokta mikrokozmik 6l¢ekte bir atom pargacigi
veya iyon, makrokozmik olgekte ise yoriingedeki
bir uydu veya gezegen (Resim 16) olarak yorum-
lanmaya agiktir. Yeni ¢agin insani artik bedeni ile
ruhu, organik ile inorganik arasindaki dengeyi
kuran gecirgen bir zar, bedensel bir mekin tara-

findan tamimlanmakta, ¢evrelenmektedir.
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Resim 13. Siegfried
Ebeling (1894-1963).
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Resim 14a-b. Siegfied
Ebeling, “Dairesel Metal
Ev”, gOrlinds ve plan,
1930.

Resim 15. Siegfied
Ebeling, “Zar Mekan”,
kapak diyagrami, 1926.

Resim 16. Siegfied
Ebeling, “Uclii Gekim ve
Uzay Boslugu”, 1932.
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Ebeling’in kurami —Bauhaus’un mimarlik
anlayisin1 elestirmesine ragmen— bedensel ve
kozmik oOl¢ekleri biitiinlestirmesi, mekanin kav-
ranmasi, tasarlanmast ve tretilmesinde organik
olanmi dikkate almasi ve bedensel deneyimden
hareket etmesi ve diyagramatik bir gorsel dil ara-
cligiyla temsil edilmesi nedeniyle ilkesel temelde
kurumsal ideallerle ittifak halindedir. Ancak Ebe-
ling yine de, makalesinin sonunda yer verdigi slo-
ganla, modern ¢agda kapali, statik, zihinsel,
soyut, inorganik ve kristallesmis mekindan agik,
dinamik, bedensel, organik, bitkisel ve canli
mekina dogru gerc¢eklesmekte olan dontigiimii
okuyucuya animsatmaktan geri durmayacaktir:
“Kabuk mekdndan, zar mekdna.”*°

Sonug

XX. yiizyihn son ¢eyreginde gergeklesen “post-
modern patlama”, yer, cografya, peyzaj, biyoloji,
hareket vb kavramlar baglaminda yeni mekén kav-
rayiglarinin ve tasarim yaklagimlarinin gelistirilme-
sine neden olmustur. Bu donem, ideal ve evrensel
diizenlerin diinyadaki temsilcisi oldugu varsayilan,
tekil olanin 6ziine odaklanan ve diinyay1 hipotak-
tik bir metin olarak okuyan Vitruvyen insanin
sabit, mutlak ve askin mekan kavrayisinin, post-
modern insanin yeni parataktik diinyay1 agiga ¢ika-
ran ¢ogulluk ve pargalanmuglik diisiincesi tizerinde
temellenen “mekansallik” kavrayisina evrilmesinin
son evresidir. Bu evrim siireci, 6znenin beden,
doga, hareket vb gibi hayata ve diinyaya ickin sey
ve olgularla etkilesime girmesinin, onlardan hare-
ketle ¢esitli mekan kavrayiglar ve tasarimlar gelis-
tirmesinin de tarihidir. Bu baglamda Bauhaus,
beden ve mekan arasindaki iliskinin kuram ve pra-
tiginin XX. ytizyilin baginda ulastiklar diizeyi Sch-
lemmer’in dans koreografileri araciligiyla tiyatro,
Ebeling’in zar mekin kurami araciligiyla mimarhk
i¢inde yiikseltmesi nedeniyle, bu tarih iginde mer-
kezi bir noktada konumlanmaktadur.

Bauhaus’un sahne at6lyesinin yoneticisi Sch-
lemmer koreografik ¢aligmalarinda bedenin hare-
ket ve gesitli protezler aracihgiyla mekana dogru
yayilimini saglayarak, onu bir mekdnsal bedene
(khdéra-biyolojik varlik) doniistiirmeyi amaglar-
ken; Bauhaus kokenli mimar ve kozmolog Ebe-
ling ise —aym1 zamanda bir Bauhaus elestirisini de
barindiran— kuramsal ¢aligmasinda mekanin tek-
nolojik gelismeler tizerinden organik 6zelliklerle
donatilmasini saglayarak bir bedensel mekina
(biyo-khiralojik varlik) evrilmesini hedeflemistir.
Dolayisiyla bu ¢abalarin, sirasiyla “canlinin
mekansal bir varlik” ve “mekinin canlt bir varlik”
olarak kavranmaya bagladiginin isaretleri olarak
yorumlanmasi da yanlis olmayacaktir.

Erdem Ceylan, Dr. Ogr. Uyesi, MSGSU Mimarlik Fakilltesi
Mimarlik Boliimii, erdem.ceylan@msgsu.edu.tr
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boyuta dogru kesintisiz bir mekansal siirekliligi ima eder.
“Hiicre”nin ayn1 zamanda biyolojik bir terim oldugu goz
oniinde bulunduruldugunda, Ebeling’in hentiz Bauhaus’da
ogrenim gordigii sirada bile canhlik (beden) ve kozmik sis-
tem arasinda mekansal bir iliski kurmay: distindagi, ¢agin
dinamizmiyle uyum saglayamadiklarini iddia ettigi soyut
matematiksel ve geometrik ilkelerin yerine, kimyasal ve biyo-
lojik ilkelerin belirledigi ¢agdas bir mimarhgin temellerini
atmay1 amagladig1 soylenebilir. Nitekim Ebeling de kuramini
bu bilim dallar1 baglaminda yeni yap: malzemelerinin perfor-
matif potansiyellerinin sorusturulmast ve bu malzemelerin
beden ve mekin, insan ve kozmos arasindaki biitiinlegtirici
baglantiya etkilerinin irdelenmesi iizerinde temellendirecektir.
36. Bauhaus “usta”larindan Josef Albers, “cagdas bigim dili-
nin tamamiyla yeni ve 6nemli tek 6zelliginin negatif 6gelerin
(geriye kalan, arada olan ve ¢ikarilan nicelikler) etkinlestiril-
mesi o/dugn”nu belirtmisti. J. Albers (1928), “Creative Edu-
cation”, Sixth International Congress for Drawing, Art Edu-
cation, and Applied Art, Prague, alintilayan E. Lupton
(2006), age, s. 31.

37.S. Ebeling (2010), age, s. 10.

38. Scheiffele, Laban’in mekan kuraminin mekan ile beden
arasinda hareketlerin akigi (dans) aracihigiyla kurulacak birligi
amagladigini belirtmektedir: “Laban’in mekinsal uynm
kurama insan haveketini mekin ile olan iliskisi iginde, Plato-
nik cisimlerin dogal ssnirlarimin insan bedeninin yapisyyla bir-
likte bigimlendirdikleri, icinde, dans eden bedenin hareket etti-
i adan ile tansminr” W. Scheittele (2010), “Membrane and
Ecological Architecture”, Space as Membrane, S. Papapetros
(ed.), Architectural Association Publications, London, s. VII.
39.S. Ebeling (2010), age, s. 21.

40. Ebeling, kendisinin “zar” kavramini agiklamada doga
bilimlerinde de galismalart olan Johann Wolfgang von Goet-
he’ye basvurmustu: “Herbangi bir sey, eger canly bir ethiye
sahip olacaksa, (bir zarfile) savilmak zorundady:. Bu nedenle,
dvsaryyn donmiis ber sey zamammdan once devece devece ¢iivii-
meye teslim olur. Hayatwn yaraticr dokusunun gelistigi yer ise
bu cansiz keloflarin yiizeyinin altinda veya daba derin biv sevi-
yededir” J. W. von Goethe (1948-1960), “Die Absicht ange-
leitet (Vorwort, Die Metamorphose der Pflanzen, 1798; Zur
Morphologie, 1807), Goethes Werke: Naturwissenschaftliche
Schriften, vol. 13, Christian Wegner, Hamburg, s. 54-59,
alintlayan S. Ebeling (2010), age, s. 18.

41. S. Papapetros (2010), “Future Skins”, Space as Memb-
rane, S. Papapetros (ed.), Architectural Association Publi-
cations, London, s. XVII.

42.S. Ebeling (2010), age, s. 8.

43. Ebeling’in konutunun bir sanatoryum, bir “ambiyans
makinesi” gibi isledigine dikkat ¢eken Papapetros, evin ige-
riye aldigr hava ve 15181n kuzey iilkelerinin insanlarinin
melankolik ve depresif ruh hallerine, modernist mimarligin
ve psikolojik kutupsalliklarinin neden oldugu ruhsal bozuk-
luklara karst bir tedavi olarak onerildigini belirtir. S. Papa-
petros (2010), “Future Skins”, age, s. XVIII.

44. Fuller —hafif ve siiziiliir gibi goriinen— Bauhaus mimar-
hg “Hig Bauhaus mimarlarmdan berbangi bivi binalari-
mn ageriypme kamuoyn ile paylagts m? sorusuyla elestirir.
R. Buckminster Fuller (2001), “Influences on my Work
(1955)”, Your Private Sky: R. Buckminster Fuller: Discourse,
J. Krausse, C. Lichtenstein (eds.), Lars Miiller, Zurich, s.
64; aktaran W. Scheitfele (2010), age, s. XI.

45. S. Papapetros (2010), age, s. XVI.

46. S. Ebeling (2010), age, s. 34.
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Bau(dy)haus: The Relationship between Body and Space in
the Context of Bauhaus’ Ideals: Oskar Schlemmer’s Spatial
Body and Siegfried Ebeling’s Corporeal Space

Bauhaus, probably the most influential institution of design education in
the twentieth century, was an attempt to move from the separation of
the arts to the idea of a total work of art, from the abstractness of
information to the corporeally experiencing of life, and from the
complexity of the literary language to the directness of the
diagrammatical nature of a new visual language consisting of abstract
signs. Bauhaus’ contribution to the relationship between the body and
space depends upon the paths that are articulated to the route of that
relationship in history by the German cultural and scientific
environments and these three fundamental principals.

In this context, the body and space, especially in the modernist form,
discovered their own intersection area, which is able to be interpreted as
(the representation of) the totality of body and space; the body
discovered its own spatiality, and the space, its own corporeality. That
area was the plane on which Bauhaus’ total work of art would be built by
the representative capability of the diagrammatical visual language of the
school.

This study is an attempt to determine the position of a search for the
totality of body and space on the Bauhaus scene through the theatrical
work of Oskar Schlemmer and in the architectural thought of Bauhaus,
through the work of Siegfried Ebeling that represents the relation of
body and space via the experiencing of life through the body of the
Subject.
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Dogan Tekeli: “Insan hayatta liretmezse,
var olmasi mimkiin degil”

Soylesi: B. Selcen Cogkun

B urcu Selcen Coskun: Dogan Bey, yeni
kitabinizin da yayimlanmasi vesilesiyle
sizinle bir sOylesi ger¢eklestirmeyi ¢ok isti-
yorduk. Mimar.ist adina bizi kirmayip kabul
ettiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum. Dergi-
mize her zaman katkiniz biyiik.

Dogan Tekeli: Rica ederim. Mimarist’i ¢ok
begenerek okuyorum. Derginizde yeni kitabin
meslektaglarima duyurulmas: beni tabii ki ¢ok
mutlu ediyor.

Yakin zamanlarda yazi ¢alismalariniza
agirlik verdiginizi goriiyoruz. Yapi Kredi
Yaymcilik’tan ¢ikan ikinci ve son kitabiniz
Cebis Evi’nden Hisartepe’ye kisa siire dnce
yayimlandi. Tlk kitabiniz Mimariik: Zor
Sanat ise 2012°de yayimlanmisti; 2. baskisi-
n1 2015°te yapmis oldugunu goériiyorum.
Aslinda, dyle santyorum ki, hep yaziyordu-
nuz, makaleleriniz, gériisleriniz yer aliyordu
meslek dergilerinde, farkli mecralarda.

Evet, son yillarda yazmay: daha da yogun bir

ugras haline getirdim, dogru.

Y. Mimar/Miihendis Dogan Tekeli, uzun soluklu kariyeriyle Turkiye'de cagdas mimarlik
alaninda ilk akla gelen isimlerden. Akilci, zamanina ait, yaratici ¢ozimlerle mimarlik meslegdine
katkilarini 2010'larla birlikte yavaslattigi Tekeli-Sisa Mimarlik Ortakligrnda onursal baskan
olarak stirdiirmekte. Bunun yani sira yaziyla yakin iligki kurdugunu biliyoruz. Okurlar

olarak emeklilik déneminin trtinti olan ilk kitabi Mimarlik: Zor Sanatta mimarlik alanindaki
deneyimlerini, meslek hayati siiresince biriktirdigi anilarr igtenlikle kaleme aldigina tanik
olduk. Tekeli, subat ayinda okurlarla bulugan, Selda Bancr'nin elinizdeki sayida Kiitiiphane
bélimimizde dederlendirdigi Cebis Evinden Hisartepeye baslikli yeni kitabinda bu defa hayat
hikayesini aktarmakta. Biz de Dogan Tekeli ile yeni kitabini yazma stireci, mimar olarak yazmak
ve diger gtincel konularda bir sGylesi gergeklestirdik.
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Yaz1 yazmayla iligkiniz nasildi? Projelen-
dirme ve iiretimle yakin iligki i¢inde olan bir
mimar olarak yazi hayatinizda yer aliyor
muydu? Ornegin, anilariniz1 notlar seklinde
biriktiriyor muydunuz? Mimarin yazmakla
iliskisi hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

2012 yilinda resmi meslek hayatim: noktala-
dim. Anilarimda da anlatiyorum; 82 yasinda halen
yeteri kadar canhligim var, diye hissetsem de, 1-2
yil sonra meslegin gerektirdigi yogun ¢alisma ve
enerjiyi bulamayacagimi disiintiyordum. Biiro-
nun akibeti hakkinda bir karar vermek istiyordum.
Sami (Sisa) Bey 2000 yilinda vefat ettikten sonra
12 yil geng arkadaglar1 da ortak alarak, biiro benim
yonetimimde yiiriidii. Ben ¢ekildigim zaman ne
olacakti? Biiroyu ileri yaglarimizda ne yapacagimi-
z1 Sami Bey’le konusurduk; “yabanci iilkelerde
nasil bazi biirolar vakif halinde veya bagka sekiller-
de isimleriyle devam ediyorlar, biz de genglere
birakalm. Bizde hepsi sonlaniyor, kurumlar yaga-
miyorlar” derdim. Yani, nerdeyse ge¢misten
glinimiize Ali Mubhittin Hact Bekir’den bagka
kurumumuz kalmadi, diye diistintiyorduk. Sami
Bey vefat ettikten sonra mecburen karart ben ver-
dim. Biiroyu 2012 yilinda bizimle birlikte ¢alisan
mimar arkadaglarimiz Dilgiin (Saklar) Hanim ve
Mehmet (Emin Cakirkaya) Bey’e devrettim. Ben
de biiroya gidip gelmeyi siirdiirdiim.

Yazmayla iliskim hakkinda da sunlar1 soyleye-
bilirim: Anilarimda da bahsettim, lise yillarinda
sosyal bilimler, edebiyat, Tiirk¢e gibi derslerden
¢ok kolay not alirdim. Matematik, fizik, kimyadan
da iyi not alirdim, ama onlar hep siipheli olurdu
benim i¢in. Oysa edebiyat, felsefe, mantik, tarih,
cografya gibi derslerden hi¢ kuskusuz bu ytiksek
notlar aliyordum. Edebiyat hocalarim yazdiklari-
mi, genel olarak Tiirk¢emi begeniyorlar, iyi not
veriyorlardi. Sonralar1 meslek hayati i¢inde yaris-
ma raporlarint yazmak gerekti. 10 sene yogun
bi¢imde, 60 kadar proje yarigmasina girdik ve
bunlarin ¢ogunu bir derece ile kazandik. 25%
birincilik olmak tizere digerlerinde de bir seyler
kazandik ve bunlarin raporlarini hep ben yazdim.
Projelerdeki dikkat edilmesi gereken noktalar
anlagilabilir bir dilde ve fazla uzatmadan aktarmak



isterdim. Lise yillarindan kalma mesela, Falih Rifkt
Atay’in yazilart ¢ok vurucu gelirdi bana. Falih
Rutki, bence Tiirkgeyi en iyi kullanan ve adeta
Beethoven’in miizigi gibi yazan bir yazardir.
Daha ¢agdas yazarlara degil de, ona 6zenirdim.

Dogru, Falih Rufki Atay’in tarihi yapila-
rin korunmas: konusunda da ¢ok giizel
makaleleri var.

Evet, edebiyatla iliskim boyle. Emekli olunca
da birden bire elim bosaldi. O zaman meslek ani-
larim1 digiinmeye bagladim. Trajikomik olay-
lar... Tirkiye’de mimarlik meslegi nasil yapilir?
Bir yandan da disiiniiyordum: Bizim toplumu-
muzda yapt yaptirma kiiltiirtinde bir eksiklik var.
Mimarla nasil ¢alisilir, mimardan ne istenir,
mimar ne yapar? Bunlar1 anlatamiyoruz. Meslek
yasantimda bir¢ok isvereni bilmeden neredeyse
egittik. Tliskilerimiz ger¢evesinde mimar ne yapar
ogrendiler, ama mesela, sonrasinda yaptirdiklar:
yapilart korumay: bilmediler. Yap: sahibi olmak,
bir kiiltir isi; o nasil korunur, nasil yonetilir,
degil mi? Mesela Sakip Sabanc iyi bir isadami
oldugu i¢in Levent’teki Sabanci Merkezi’ni yap-
tirdigr zaman o binayi isletmek i¢in yurtdisindan
uzman getirdi. O ekibi yetistirdi. Herkes boyle
degil ki. Adeta bir ¢ocuga giizel bir oyuncak ver-
missin de, oynamasini bilmiyor. Oynarken kiri-
yor, muhafaza edemiyor. Tiirkiye’de mimarlik
bilincini yaymaliyiz, diye distintiyorum. Calisti-
gim siralarda bir gorevimizi de bu saydim. Sonra-
dan da katki olsun amaciyla yazdim. Amag,
buydu. Bu ilk kitaba (Mimarik: Zor Sanat)
emekliligimden evvel baslamistim. Kurgusu da
kendiliginden gelisti. Meslek anilar1 oldugu igin
kronolojik bir diizeni var. Her yapiyla ilgili mes-
lektaglarima, esime-dostuma anekdot gibi anlata-
geldigim hikayeler vardi, onlar1 bir araya getirin-
ce boyle bir kitap ¢iktr. Cok giizel tepkiler aldim.

Ilk kitabin yayimlandig1 2012 yilinda emekli
olunca ikinci kitap diistincesi ortaya ¢ikti. Daha
dogrusu kiymetli yazar, gazeteci dostum Giin-
gor Uras beni tegvik etti, “Sen bunu yazdin,
ama sen kimsin, annen-baban kim? Insanin
gelecege kalmasi lazim, yaz, dostum!” dedi. O
tesvikle 2015’te ikinci kitab1 yazmaya basgladim.

Yeni kitabimiz olan Cebis Evi’nden Hisar-
tepe’ye bir evvelki an1 kitabiniz olan Mimar-
lLk: Zor Sanat’a gore daha genis bir okuyucu
kitlesine hitap ediyor, sanirim. Yapilarin
hikayelerini azaltarak farkli okuyucu grupla-
rina hitap etmek istediginizi kendiniz de
kitapta belirtiyorsunuz.

Evet, daha biyografik, bu. Efendim, hem
okuma alisgkanliginin azalmasi, hem de yasam

temposu, ekonomik kosullar, yasanan sikintilar
Tiirkiye’de kitap okurlugunu azaltti. Yayinevleri
diyorlar ki: “Mesela, eskiden 100 kitap ¢ikarir-
dik bir yilda, bir milyon baski yapardik. Simdi
500 kitapla bir milyon bask: yapabiliyoruz”.
Nitekim Yap: Kredi Yaymnlari, bu yil 500 kitap
koymus yayin programina. Baski sayist azalarak,
kitap sayist ¢ogalarak toplam tirajumiz ayni oldu
diyorlar. O bakimdan bu kitap da ne kadar oku-
nur bilemiyorum. Onsoéziinde de yazdim, niye
yaziyorum, niye yazayim, kimi ilgilendirir
benim yagam oykiim, diye diistinerek bir ikilem
icindeydim, ama diisiindiik¢e, Isparta, ¢ocuklu-
gum... Bunlar kigida dékmek, yazmak hogsuma
gitmeye bagladi. Oyle basladim bir ucundan,
sonra zaman i¢inde giderek kitaplasti.

Bence yasam Oykiiniiz bence pek ¢ok
mimari ilgilendiriyor. Ciinkii basarili bir
6ykii ve farklt hikayelerle dolu dolu, kitapta
da bunu goriiyoruz. Eminim herkes ilgiyle
karsilayacaktir.

Insallah. Cok tesekkiir ederim.

Kitabmizda farkli donemleri, farkli sehirle-
ri, yasamus oldugunuz yerleri detaylartyla veri-
yorsunuz. Acaba Isparta’da baslayip Ankara,
Istanbul, Izmir’le devam eden bu sehirlerin
mimarliginiz ya da mimar olma karariniz iize-
rinde etkileri oldu mu? Ne soyleyebilirsiniz?

Efendim, o tarzda bilingli bir etki oldugunu
sanmiyorum. Onlart biraz dogal ortam olarak
kabul ettik anlasilan ¢ocuklukta. Mimarlig: segi-
sim farkli bir sekilde oldu. Bu yonlenigin hikaye-
sini birinci kitapta anlattim, burada da kismen
aktartyorum. Izmir Atatiirk Lisesi’nde okuyor
olmam beni dogrudan Teknik Universite’ye sevk
etti, diyebilirim. Mezunu oldugum Izmir Ata-
tiirk Lisesi son siif 6grencileri o yillarda (1944-
1945’ler) kendilerini Teknik Universite’ye git-
mek zorunda hissederlerdi. Teknik Universite, o
yillarda en ¢ok talep ¢eken 6gretim kurumuydu
ve ayri bir imtihani vardi. Diger tiniversitelere
imtihanla girilmez, kontenjan iginde girilir, ama
Teknik Universite’nin zorlu bir kabul sinavi
vardi. Teknik Universite’ye en ¢ok dgrenci sokan
liselerin fen dersleri hocalarina ciddi bir 6dal
verilirdi: Ragip Devres Odiilii. Ragip Devres,
ITU mezunu, basarili bir miiteahhitti. Hatta
Istanbul Bebek’te Egli’nin tasarladigi Ragip
Devres Villast vardir. Ogretmenlere verilen 6diil
maaslarinin dort katiydi; o zamanin kosullarinda
¢ok ciddi bir odiildii. Bu yiizden bizim lisenin
matematik, fizik, kimya hocalar1 bu derslerden
bizi kuvvetlendirmek i¢in bize ayrica ticretsiz
kurs agarlardi. Bu kurslar ve yogun matematik,

SOYLESI
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Dogdan Tekeli,
B. Selcen Cogkun.
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fizik, kimya egitimi beni biraz tirkiittii. Teknik
Universite’ye gitmek de, ‘mahalle baskis® geregi
zorunlu! “Izmir Lisesi mezunu, Teknik Univer-
site’ye gidecek!” Disiindiim tagindim ve mimar-
lik en kolay1 gibi goriindii. Matematigi, fizigi,
kimyast az. Buna karsilik sanat var, diisiince var.
Olabilir, aman, ben boyle bir meslege gireyim,
dedim. Tercihimi o zaman yaptim. Az da olsa
birka¢ tanmidigimizin evinin insaatinda filan
bulunmus, bir seyler yapmistim. Oradan da bir
sicaklik geldi ve Teknik Universite’ye mimarlig
tercih ederek girdim. Iste, asil sebebi buydu.
Tabii, sonradan yapilarin mimari nitelikle-
rinden etkilenebilmek i¢in meslekte uzun bir
zaman gegirmem gerekti. Kitapta anlattigim bir
fikrayr aktarayim: Universiteye girdigimiz
zaman bildiginiz ve sizin de 6grencilere yaptig1-
niz gibi meslege yoneltme dersleri oluyor. O
zamanki yap1 dersi asistanlarimiz diyorlar ki:
“Yap1 giizel olmali! Siileymaniye Camii Istan-
bul’daki en giizel yapidir.” Siileymaniye’ye
bakiyorum, o zaman restore edilmemis, temiz-
lenmemis gri bir tag yigini. Bunun nesi giizel,
acaba? Hani, buna nasil giizel denebilir?
1947°de Teknik Universite 1. sinif 6grencisiy-
ken bunu disiintiyordum. Stileymaniye’nin
giizel oldugunu, neden biiyiik bir hayranlk
uyandiracak kadar giizel oldugunu belki 35-40
yaslarindan sonra, meslekte 10-15 sene gegirip
kendimiz bir mimari kitle kurmaya ¢alistigimiz
zaman anladik ki, o dyle yapilabilir bir sey degil,
o bir dehanin eseri. Sonra mesela, Ayasofya’ya

girdigim zaman insanin igini yikselten bir sey

var. Ayasofya’ya girince “Aaaa!” diyorsunuz.
Dabha biiyiik oldugu halde St. Pier’de bu his igi-
nize gelmiyor mesela, ama daha kiigtictik oldu-
gu halde Mies’in Barselona Evi de o etkiyi yapi-
yor. Bunlar ¢ok ileri yaslarin sezgileri oldu.
Evet, haklisimiz. Dogan Bey, kitabinizin
son boliimiinde zaman konusuyla ilgili bir fik-
rinizi aktartyorsunuz. Zaman konusunun sizi
diistindiirdiigiinden, gelecege karst duydugu-
nuz bazi endiselerden bahsediyorsunuz, ama
bir yandan da kitabmizi okuyunca imrenerek
goriiyoruz ki elinizdeki zamani ¢ok verimli
degerlendirmis, Omriiniizii pek ¢ok basarilarla
ve verimli bir meslek hayatiyla taglandirmuissi-
niz. Dolu dolu kullanmigsiniz. Zamani dogru
kullanma konusunda ne séyleyebilirsiniz?
Teknik Universite’den mezuniyetimizin 50.
yilinda o zamanki rektoriimiiz mezunlar adina
benim konusma yapmamu istedi. Bu 50 sene ne
¢abuk ge¢mis diye o zaman diisiinmeye basla-
dim. Bir de disiiniiyordum ki, acaba 60. yili
gorebilir miyiz? Baktigimizda 6nimiizdeki 10
sene ¢ok uzun, gegen 50 yil ise ¢ok kisa gorii-
niiyordu. Zamanin bir goreceli tarafi var. Gor-
diim ki, zaman geg¢iyor, diyoruz, ama aslinda
biz ge¢iyoruz. Muhtemelen zaman da gegiyor-
dur, ama aslinda biz kendimiz ge¢tigimiz igin
gorebiliyoruz. Bunlar aslinda filozoflarin
diisiince alanlari, ben de kitabimin o bolimiin-
de o derinliklere girmeden kendi aklimca
zamanla, yasamla ilgili boyle ufak tefek birkag
laf, dustince kirintist séylemeye ¢aligtim.
Zamani programl, planl kullanma aliskan-
higmiz aldigimiz egitimden mi kaynaklaniyor?
Herhalde, oyle. Izmir’de 1947’lerin sosyal
ortamunda ailelerin biitiin ugraslart ¢ocuklarinin
ogrenim hayatiydi. Toplantilarda o konusulur:
Seninki nasil gidiyor, benimki nasil gidiyor?..
Bizim i¢in ¢alismaktan bagka bir se¢enek yok
gibiydi, ama bu boyle zoraki bir sey degildi. Belki
hep i¢cimde tagidigim basarili olma arzusu da var,
hissediyorum onu. Bu giidiiyle kendimizi de
fazla harap etmeden dogal bir sekilde ¢alismaya
verdik. Kardesim Ilhan Tekeli zamanim kullan-
makta ¢ok daha basarilidir. Hi¢ durmadan yazi-
yor. Miithig verimli. Benim 6yle degil. Ben 6zel-
likle is hayatimi noktaladiktan sonra zamanimi iyi
kullanmamaktan, bu kitabt dahi ¢ok yavas yaz-
maktan sikdyet¢iyim. Yaklasik 3 yil siirdii.
Cumartesi-pazar kitap tizerinde ¢alismiyorsam
sugluluk duyardim. I¢imde bu haftayr da bosa
gecirdim, yazamadim hissi olurdu... Bu biraz
karakter meselesi. Ama sunu biliyorum: Insan
hayatta bir sey tiretmezse, var olmasi miimkiin



degil. Uretim, insan1 mutlu ediyor. Bagarili olsun
olmasin, bir sey ortaya koymak, bir sey yapmak,
istersen tas duvar yap, bugiin bu duvar yaptk,
der, eve mutlu gidersiniz. Iste, meslek yagantim-
da da, ayakta durma ¢abamiz, biiroyu yasatma
mecburiyeti, bunlar boyle herhalde bilingaltinda
var olan kontrol mekanizmalarini galigtird:.

Baska bir kitap daha giindeme alacak
misiniz?

Simdilik, hayir. Bazi diisiinceler, tavsiyeler
var: Cesitli dergilerin meslektaslarimiz hakkin-
da, ozellikle onlarin kayiplarindan sonra yazmis
oldugum makaleler var. “Meslekte tanidigim
insanlar” gibi. Sedad Hakki Bey, Emin Onat,
Hayati Tabanlioglu, baz1 yabanci mimarlar...
Eski yazarlarimizdan Yusuf Ziya Ortag¢ vardir.
Onun Portreler diye bir kitabi var. O kitabr ¢ok
zevkle okumustum. Halil Liitfii Dordiinct gibi
déneminde Babrali’nin 6nemli karakterlerini
adeta birkag¢ fir¢a darbesiyle resmetmektedir
Yusuf Ziya Ortag. Tabii, bu kisileri usta bir yazar
yazmis. Ornegin, zamaninda bir efsane olan
Sedad Hakki Bey’i kendisiyle tesadiifen birta-
kim ortamlarda, jiirilerde, egitimde bulunmusg
bir meslektast nasil goriyor? Belki bu ilgi ¢eke-
bilir. O yazilar1 gézden gegirerek yayimlayabili-
rim. Ama bu yastan sonra ne kadar olur, ne
olur, zaman gosterecek.

Bizim alanda her zaman ihtiya¢ duyulan
bir konu. Yasanmuis tarihe ait kisisel aktarim-
lar, dé6neme tanikliklara kolay ulasilamiyor.
Bizlere de, calismalarimizda 1s1k tutacaktir.
Umarim bu fikrinizi hayata gegirirsiniz.

Kismetse... Her sey biraz kismet... Tabii 6nce
azmetmek gerekir, kararh olmak, azmetmek...

Bir kitap daha duyduk, Ug¢ Dogan diye, o
hayata gececek mi acaba?

Efendim, Cumburiyet gazetesi yazarlarindan
Ceren Hanim var. Bu hanim Cumburiyet’te
“Ug¢ Doganlar” bashg altinda bizlerle iki defa
roportaj yapti. Ilgisini cekmis: Dogan Kuban,
Dogan Hasol ve Dogan Tekeli... Bizi bir araya
getirip konusturdu. Kendi soyledigine gore bu
roportajlar okuyucunun ilgisini ¢ekmis. Bunlari
kitaplastirmak istiyormus. Sayin Kuban’i,
Hasol’u ve beni, yine bir araya topladi, birtakim
sorular sordu. Sonra o sorular yazili hale getir-
di, onlara cevaplar verdik. Bildigime gore aralik
ayinda kitabin son halini yaymnevine teslim ede-
cekti. Yakinda ¢tkacagini tahmin ediyorum.

Bekliyoruz bu kitab1 da merakla... Dogan
Bey, buradan baska bir konuya atlayacagim.
Sizinle ger¢eklestirdigimiz sGylesinin yayimla-
nacagi 65. sayimiz, 2019 yili Bauhaus Oku-

Iv’nun 100. kurulus yili oldugu igin, Bauha-
us’a adandi. Dosya konusu olarak se¢gmenin
yan sira konunun derginin biitiintine yayilma-
sin1 istedik. Ornegin, kiitiiphane béliimiinde
Bauhaus’la ilgili yayimlanmis bir kitabm elesti-
risi, etkinlik tanitim boliimiinde gergeklestiri-
len baz: sergilerin tanitimimi yaptik. Bu bag-
lamda, sizinle s6ylesimizin i¢inde de izninizle
bir iki soruyla sizin Bauhaus’la ilgili goriisleri-
nizi de sormak istedim. Bauhaus Okulu
1933’te kapaniyor ama yurtdisindaki etkileri-
nin devam ettigini goriiyoruz. Walter Gropius,
Mies van der Rohe, Amerika’ya gidiyorlar,
orda mesleki faaliyetlerini ve egitimci kimlikle-
rini devam ettiriyorlar. Takip ettiginiz mimar-
lardan olmasi gerekli. Sizin meslege atildiginiz
yillarda Tiirkiye’de bir Bauhaus etkisinden
bahsedebilir misiniz? Varsa, Tiirkiye’deki yan-
kalarryla ilgili bir sey soyleyebilir misiniz, acaba?

Efendim, mimarhk egitimi aldigimiz zamanlar-
da modern mimarhgin adi heniiz pek gegmiyordu.
ITU’de Prof. Bonatz Hocamiz modernist mimar-
lar biraz da karikatiirize ederek anlatirdi. Hatta son
siniftayken 1952’de Le Corbusier’nin Rio’daki
Saglik Bakanlig1 binasi cephesine benzer kasetli
cephe ¢izen bir arkadagimiza “Kendinizi dahi mi
saniyorsunuz bunu yapmakla?” filan diye takild.
Sonradan da Stuttgart yakinlarindaki modern yer-
lesim yeri Weissenhofsiedlung ile ilgili anilarini
anlatti ve oray da karikatiirize etti. Biliyorsunuz,
Weissenhof’a tinlit modernist mimarlar “modern
mimariyi tanitalim, bir mahalle yapalim” diyerek
baslamuslar. Stuttgart Belediyesi’ne miiracaat etmis-
ler yer icin. Stuttgart Belediyesi de Stuttgart’in
6nemli hocalarindan Paul Bonatz’a ve Schmitner’e
sormus, “Bunlar boyle istiyorlar, yapsinlar mi?”
diye. Bonatz’in anlattigma gore, “Camm yapsinlar,
gorelim” demis Bonatz ve “Yaptilar, biz 6grencileri
oraya gotiirdiik hep, iste bu falsch (yanhs), bu 7ich-
tiy (dogru) diye oradaki yanlis detaylar filan goste-
rirdik” diyor. Iste bu akar, bu bilmem ne olur,
bunun penceresi falsch-richtig diye gosterirdik,
diyor. Dolayisiyla, biz o zaman bir de iletisim,
yayin, kitap filan harp iginde Tiirkiye’ye gelmedigi
i¢in konudan ¢ok haberdar degildik.

Sempati duymaniz da zaten pek tesvik
edilmemis, anladigim kadariyla.

Haberdar da degildik, bir de ayrica tesvik de
edilmiyordu. Fakat hemen mezun olur olmaz,
iste ilk yarismalarla Maruf’la Turgut Cansever’in
Adalet Sarayr Yarigmasi, Turgut Cansever’le
Hancr’min Biiyiikada’daki Biiytik Kuliip Yarigma-
styla (Anadolu Kuliibi) filan, modern mimari,
modern mimarinin dili Tiirkiye’ye geldigi zaman
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biz de yeni mezunduk ve uyandik. Bambagka bir
sey ve basladik Le Corbusier’nin Oeuvre comple-
te’sini okumaya. Satir satir okuduk. Le Corbu-
sier’ye hayran olduk, anlatimina, konuyu savun-
masina... O sekilde Bauhaus’u da, Gropius’u da
tanidik. Gropius’un kitab: vardi, enine bir kitap,
Complete. Gropius’u, Bauhaus’dan yetisen diger
mimarlar1 ve ¢agin modernlerini tanidik. Bauha-
us’un resim alaninda, heykel alanindaki diger
hocalarla etkilesiminden haberdar olduk ve Bau-
haus’dan da ¢ok etkilendik. Gropius’un Fagus
Ayakkabi Fabrikasi vardi, aklimda kaldigina gore.
Onlar goziimiin 6niinde. Tlk beslenmelerimiz Le
Corbusier ve Bauhaus’dandir. Demek ki diinya-
da boyle bir sey var, dedik ve onlarin savundukla-
rint, CIAM prensiplerini, modernist mimarlarin
savunduklarini, etigini ¢ok inandirict bulduk.
Yani, form follows function (bigim islevi takip
eder); bina ne binasiysa, disindan belli olmal,
agagi-yukar icini belli etmeli. Cok ahlakli bir
cevap. Less is more (az ¢oktur); yeni, ama yalinhgt
cok giizel tarif eden bir sey.

Opyle bir mimariyi yapmaya inandik, ama
hi¢bir zaman dogrudan taklit etmemeye 6zen
gosterdik. Mesela bazi mimarlarimiz Wright
gibidir. Ankara’da bir arkadagimiz vardi, Wright
yapiyor sanki. Bizde Oyle bir sey yoktu. Basarili
olsun olmasin, ama kendimiz yapalim. Bizim
yaklasgimimiz budur. Mimarisinde tersine
diisiinceler de var, tabii. Ornegin James Stir-
ling. Mesela Stirling binanin i¢inde gezdirip
insana siirprizler yapmayi seviyor. Thames Neh-
ri’nin kargisinda elektrik santrali. Cok kiymetli
bir sey tabii o da, ama biz bina okunsun, agik
bir ev gibi, buna inandik. Halk Bankast 6rne-
gin... Nerden girilir, nasil ¢ikilir, iglevleri, ulagi-

Interview with Dogan Tekeli

Architect (Msc.) Dogan Tekeli is among the most influential figures in
contemporary Turkish architecture. With his partner Sami Sisa he has
realized sensible, creative and functional solutions for many architectural
problems throughout his long career. Although he has been acting as the
honorary consultant to emerging projects, Tekeli states that he has slowed
down his existence at his practice since early 2010s. We know that that
starting from this period, he has been involved in writing even more and
has so far published two important books on his memoirs about his
career and life story. In his books entitled Mimarlik: Zor Sanat, published
in 2012 and Cebis Evi'nden Hisartepe'ye, published this February (2019),
he illustrates vividly the time he was raised, his education in lzmir and
later in Istanbul Technical University, his passion for his occupation, his
long career and important figures in Turkish architectural scene. On the
occasion of the launch of his second book, we visited Dogan Tekeli at his
office at Tekeli-Sisa Architects in Tesvikiye and accomplished an interview
on issues like his approach to writing as an architect, the motives that
drove him to writing his memories and other current issues.
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mi1 vs dirbtn gibidir. Kitab1 da 6yle yazdim
ben, yaza yaza, boza boza tekrar tekrar proje
etiit eder gibi yazdigim i¢in o kolay okunurlu-
gunu oyle elde ettik, ama ge¢ oldu.

Evet, dediginiz gibi, sOylemek istedigini-
zin Oziine 6nem veriyorsunuz.

Lise egitimimin etkisi, {zmir Atatiirk Lisesi’nin
cok degerli 6gretim kadrosu. Izmir Atatiirk Lisesi
mezunlarinin fizik, kimya bilgisi, edebiyati, tarih
bilgisi... ve iyi vatandas yetistiriyorlardi.

Dogan Bey, bir konuda okurlarimiz:
birinci elden bilgilendirmek i¢in size bir
bagka soru yoneltmek istiyorum. Yakin
zamanda sizi tizdiigiinii bildigimiz bir konu
olan Tekeli-Sisa Mimarlik Ortakligi’nin
proje miiellifi oldugu Sabiha Gok¢en Havaa-
lanr’na yapilan yeni cami projesi. Gelismele-
ri, son durumu paylasabilir misiniz, acaba?

Elbette. Yakin zamanda Sabiha Gok¢en Hava-
limam Camisi’nin temel atma toreni igin bir davet
aldim. Havaalanini igleten ISG firmas: genel
midiiri beni nezaketen davet ediyor. Bu davetin
beni ¢ok tizen soyle bir hikayesi var: Yaklagik bir yil
once ISG (isletmeci firma) terminal alani iginde
yaklagik bin kisilik bir cami yaptiracaklarim soyle-
yerek bizden bir proje istedi. Hemen ¢alismaya
bagladik. Hem ISG, hem de havalimanminin sahibi
Savunma Sanayii Bagkanligs ilgilileri ile gortiserek
havalimani mimarisi ile uyumlu ¢agdas bir cami
tasarimu konusunda anlastik ve projeyi sunduk.
Uzunca bir stire muhataplarimizdan bir cevap ala-
madik. Sonra yaklagik 50 giin 6nce, baska bir
mimara yaptirilan projenin ingaat ihalesine ¢ikildi-
&1 bildirildi. Bize sdylenen, kaynag ve igerigi belir-
tilmeyen birtakim goriismelerden sonra bu karara
varilldigr idi. Bize de miiellif olarak hak aramaya
¢alismamamiz 6giitleniyordu. Sonugta cami temel
atma asamasina gelmis olmali ki, beni de davet
ediyorlardi. Caminin cephesinin zarafetten mah-
rum mimarisine mi, bu siire¢gle mimarlhik meslek
haklarinin ¢ignenmesine mi tiziileyim, bilemiyo-
rum. Benim i¢in olayin daha da tziict yani,
degerli bir mimar olarak tanidigimiz deneyimli bir
arkadagimizin, bizim telif hakkimiz olan bir alan-
da, bu projeyi yapmayi kabul ederek meslek etigi-
ni ¢ignemesi olmustur. Bu olaydaki muhataplari-
miza son derece kirgimm.

Dogan Bey, bizler de ¢ok iiziildiik ve gele-
cekte bu gibi durumlarin yagsanmamasini
temenni ediyoruz. Benim sorularim bunlar,
bize vakit ayirdiginiz i¢cin ¢ok tesekkiir ederiz.
En kisa zamanda insallah baska bir sGyleside
goriismeyi dileriz, yeni bir kitapta belki...

Ingallah efendim, ¢ok tesekkiir ederim.



[—}
[—]
w
=<
=

Dosya:

Bauhaus’un Uzak Yankilan

“Bauhaus kesin programi olan bir kurum degildi, o bir fikirdi ve Gropius bu fikri biyiik bir
hassasiyetle formiile etti. ... Sanirim, onun bir fikir olmasi sayesindedir ki, diinyadaki hemen
her ilerici mimarlik okulunda tesir birakabildi. Bunu organizasyon ile yapamazsiniz, propa-
ganda ile yapamazsiniz ancak bir fikir bu kadar uzaklara yayilabilir...”

Mies van der Rohe, 1953 (S. Giedion, Walter Gropius, New York, 1954)

Sadece 14 yil siiren kisa 6mriine ragmen, Bauhaus 'un etkilerinin genig bir cografyada uzun stire kalict
olduguna siiphe yok. Bunda, egitim kadrosu iginde topladigi onc kisiliklerin yani Sira, iginde
konumlandigi ¢alkantili tarih araliginin ve sonunda hoca ve égrencileri diinyanin farkli yerlerine
dagilmak zorunda birakan kogullarin da etkin oldugunu séylemek mimkin. 1919°da Weimar
Cumhuriyeti'nin 06zglrliikgli ortaminda kurulan Bauhaus hem meslek adami olarak mimari, hem de
tasanim ugrasini modern diinyada yeniden konumlandirmaya calisti. Onerdigi egitim modelinin
deneyim ve liretime yaptigi yeni vurgu, 6grenci etkin 6grenme modellerinin yarattigi heyecan,
endlistrinin talepleri ve modernizmin riizgarini da arkasina alarak XX. yiizyilin sayisiz mimarlik ve
tasarim okuluna ulasti. Bauhaus modelinin yenilikei hazirlik sinifi (Vorkurs) degisip evrilse de egitim
programlarinin tartismasiz bir bileseni haline geldi.

Tiirkiye mimarlik ortaminda ise Bauhaus’un yarattigi déniisiime dair farkindaligin en azindan
eszamanliliktan uzak oldugu hemen géze ¢arpiyor. Oysa Osmanl XX. yiizyihinda Werkbund ile baglayan
temasin devaminda belki Bauhaus ile tanisilmasi da beklenebilirdi. Erken Cumhuriyetin gogu Almanya’ya
gadnderilen dgrencilerinin egitim i¢in Bauhaus’u secmeseler dahi orada yapilanlardan haberdar olmalari
ve Tiirkiye ortamini haberdar kilmalari diigdindilebilirdi. Dogrudan Bauhaus iginde yer almamakia birlikte
Bauhaus'u ortaya cikaran fikir ortaminin dnetdi figiirlerinden Bruno Taut'un Akademi’deki —Bernd
Nicolar'nin deyisiyle “Bogaz'daki yeni Dessau™- ogrencilerinin Bauhaus'da olup bitenlere dair ne
bildikleri veya diisindiikleri hakkinda fikir yiiritecek kadar dahi malzememiz yok. Ote yandan Erken
Cumhuriyet egitim tarihi literatirt igerisinde Bauhaus un, Ismail Hakki Baltacioglu ve Gazi Egitim
Enstitiisi Resim-Is Bdliimi hakkindaki ¢alismalarda telaffuz edilmesi dikkat gekici. Yine ayni dénemde
agilmasi planlanan meslek okullarinin, gogu Alman veya orta Avrupall hocalarin tasarladigi egitim
programlarinda, atélyelerin Bauhaus dan dgrendiklerinin olup olmadigi tizerinde diigsiinmeye sevk ediyor.

Bu dosya Bauhaus’un Tiirkiye mimarhk ortamindaki hem kronolojik, hem cografi, hem de icerik
anlaminda uzak yankilarini ele almayi deniyor. Kurulusunun 100. yilinda diinyamn pek ¢ok yerinde
anma etkinlikleri ile gtindeme tasinan Bauhaus’u —zoraki bir arayisin tuzagina diismemeye calisarak—
Tirkiye baglami iginde tartismayi hedefliyor.

Bu cergevede Ozge Sezer'in-Bauhaus un modern mimari kiiltiirdndn yayilmasindaki roliine odaklanan
yazisi Tiirkiye 6rnegini diinya baglamina yerlestirmeyi denerken; Idil Erkol Bingdl, Werkbunad-Osmanii
iligkisinin mimarliga dair kismi olan Tiirk-Alman Dostluk Yurdu projesine odaklanarak XX. yiizyil bas
Istanbul’'unun Bauhaus 6ncesi Alman mimarik ortamiyla karsilasmasinin manzarasini sunmaya ¢alist!.
Tiirkiye mimarlarinin Bauhaus ile dogrudan temasinin istisnai iki 6rnegi olarak Semih Riistem ve Seyfi
Naki’nin Bauhaus’un dgrenci gesitliligi igindeki yerinin izini sirmeye ¢alisan arastirma, F. Duygu Saban
tarafindan hazirlandi. Dosyanin diger yazilari ise, Bauhaus’un mimariik ve sanat egitimindeki etkilerine
odaklandi. Bunlar icerisinde Medine Rasimgil, ITU kurum arsivindeki raporlar lizerinden Erciiment
Kalmik'in Bauhaus literatiiriinii inceleyerek kurguladigi derslerini; Ela Giingdren ise, IDGSA hocalarindan
babasi Erkal GiingGren ve déneminin temel sanat egitimi programinin seyrini kisisel arsivi ve tanikliklara
dayanarak betimlemeye galisti. Bir diger makalede Bircan Ak, Bauhaus modelinin end(istri ile 6ngdrdiigii
iliski boyutunu da dikkate alarak kurulan Tatbiki Glizel Sanatlar Okulu’nu egitim programi ve isleyisi
agisindan ele aldi. Hikmet Eldek Giiner ve Deniz Giiner'in makalesi ise, ne kurucusunun ne de okulun
Bauhaus ile iliskilendirilebilecegi ilk bakista akla gelmeyecek bir érnegi ele aldi. Yazarlar, Paul Bonatz'in
hem egitim programi, hem de yapisini tasarladigi Kayseri Erkek Sanat Okulu tizerinden, modernizmin
Anadolu’ya 6zgii kogullarini tartismaya galigtilar.

Dosya editérleri: Giil Cephanecigil - B. Selcen Cogkun
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BAUHAUS’UN UZAK YANKILARI

Resim 1. Bauhaus Dessau,
Mimarlar W. Gropius ve
A. Meyer, 1925-1926
(URL 3).
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Bauhaus’un Modern Mimari Kulttriinin

Yaylimasindaki RolU

Ozge Sezer

Modern Mimari ve Evrensellik ilkesi
Modern mimariyi tarihsel ve kavramsal bir
izlek i¢inde tarif etmek gerekirse XX. yiiz-
yil bagina ve bu sirada yiikselen avangart pratik-
lerin de altinda yatan toplumlarin sosyal ve eko-
nomik anlamda yeni boyutlara dogru yonelim
istencine isaret etmek yanlis olmaz. Ozellikle 1.
Diinya Savasi ile birlikte gelen kaos, giindelik
hayat iyilestirme ve /veya ideallestirme arayisini
pekistirir. Bunun yaninda, sanat ve tasarimin
toplumun her kesimine ait bir hak ve boylece
sosyal bir edim olmast fikri XIX. yiizyil sonunda
baslayan ve I. Diinya Savagi sonrasini kapsayan

politik ve kiiltiirel iklim iginde birg¢ok kez evrilir

ve iki savas arasindaki donemde yasanan zorlu

ekonomik kosullara adapte edilerek modern
mimarinin formel anlamda olgunlasmasina da
ortam hazirlar.!

Modern mimarinin yalnizca bir tislup degil,
yapili ¢evre sorunlarina cevap veren yontemler
tretmesi igin girisimler 1928’de bir araya gelen
CIAM (Congres Internationaux d’Architecture
Moderne) La Sarraz Bildirisi’yle belirginlesir
(Bkz. Conrads, 2007: 92-96). 1927°de Deutsc-
her Werkbund? tarafindan Stuttgart’ta davetli
17 mimarin katilmryla diizenlenen konut sergi-
sinin ardindan 21 projenin gergeklestirilmesiyle
olusan Weissenhof yerlesmesi,® modernist dilin
en 6zgiin orneklerinden biri olarak karsimiza
¢iksa da donemin 6nemli tartigmalarindan ‘sos-
yal konut’ sorununu goz ardi etmesi sebebiyle
elestirilir ve bir anlamda ilk CIAM kongresinin
konusunu belirlemis olur. Mimarinin “temel
kavramlarina ve topluma kargt mesleki sorumlu-

?4 jsaret eden kongrede, ayrica moder-

luklarina
nist akimin ekonomik verimlilik ilkesi izerinden
hareket ederek rasyonel ve standartlasmis yon-
temlerle hizli Giretim siirecine tasginmasi da tarti-
silir. Bir yil sonra 1929°da Frankfurt’ta toplanan
grup, ucuz, hizl, akilei, fonksiyonel ve standart
mekan tretimi fikrini ‘minimum yasam alans’
konsepti ile birlestirir.® 1930’lara gelindiginde
modern mimarligin temelleri evrensel, ortak bir
dil tizerinden okunabilir hale gelmistir.

Modern mimarligin evrilmesinde pratik
alandaki denemelerle birlikte, mekan ihtiyaglari-
nin kosullar ¢er¢evesinde giderilmesine yonelik
motivasyonlar 6nemli rol oynamis olsa da, bige-
min pedagojik bir sistem i¢inde formiile edilme-
sinde, bu yolla 6gretilebilir ve yayilabilir olma-
sinda Bauhaus okulunun roli buyiiktir.
1919°da Weimar’da kurulan, 1926’da Des-
sau’ya, 1932°de Berlin’e taginan okul, 1933
yilinda Nasyonal Sosyalist dalganin etkisiyle
kapanana kadar sanat, tasarim ve mimarhk ala-
ninda teori ile birlikte pratige ve deneysellige
dayanan egitim programi g¢ergevesinde birgok
Ogrencinin, egitimcinin, sanat¢inin ve mimarin
doénemin estetik ve tiretim kiiltiiriine katkida
bulunmasina ortam hazirlamistir.
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‘Staatliches Bauhaus’, Gig ve Diinyaya Yayilan
‘Bauhaus’ ideali

Bauhaus’un temelleri, Almanya’da XIX. yiizyil
sonunda baglayan sanat ve tasarim egitimindeki
reformlarin XX. yiizyil baglarinda gergeklesme-
siyle atilir: Arts and Crafts hareketinin onciile-
rinden William Morris’in metinleri bu dénem-
de Almanca’ya gevrilir. 1906’da Belgikali mimar
Henry van de Velde direktorliigiinde Wei-
mar’da uygulamali sanat ve zanaat okulu kuru-
lur (Wingler, 1975; Framton, 2007). Van de
Velde 1915’te gorevden ayrilirken® yerine 1914
yilinda Deutscher Werkbund sergisine davet
edilen Alman mimar Walter Gropius’u 6nerir.
Gropius van de Velde’nin aksine okulda tasa-
rimc1 ve zanaatgilarin birlikte katilabilecekleri
bir egitim modelini uygulamaya gegirmek ister,
fakat savag sebebiyle bu miimkiin olmaz.”

I. Diinya Savagi’nin hemen ardindan degisen
ve Ozgiirlesen politik atmosferin de etkisiyle
1919°da Walter Gropius sanat, tasarim ve mimari
drintin “Gesamtkunstwerk” (bitiincil sanat
eseri) olarak degerlendirilmesi prensibinden®
yola ¢ikan yeni bir egitim programu yayimnlar ve
Weimar’daki okulun adinin “Staatliches Bauha-
us” olarak degistigini ilan eder. Program’da
“yaratict ¢abalart tek biitiin halinde bir araya
getirmeye, pratik sanatin tiim disiplinlerini —hey-
kel, resim, el sanatlar1 ve zanaatlari— yeni bir
mimarligin ayrilmaz 6geleri olarak yeniden bir-
lestirmeye™? isaret edilir. Ogrenci ve egitmenle-
rin birlikte katilacaklar1 projelerin organize edil-
mesi, endiistriyel iiretim metotlarimnin egitimde
yer almasi ve treticilerle yakin iliskiler kurulmasi,
sergiler ve yayinlarla halka ulagilmasi temel ilkeler
arasinda yer alir. 1919’dan 1928’¢ kadar Gropi-
us’un direktorliigiinde Paul Klee, Georg Munc-
he, Oskar Schlemmer, Lyonel Feininger, Theo
van Doesburg, Marcel Brauer gibi dénemin
avangart isimleri atolyelere katilir. 1919’dan
1922’ye kadar Johannes Itten, 1923’ten 1928’¢
kadar Laszl6 Moholy-Nagy tarafindan yiiriitiilen
pedagojik program 1920’lerin ortasindan itiba-
ren mimarlik ve endiistriyel tasarim alaninda
agirhgn artirarak devam eder (Forgacs, 1995;
Wingler, 1975; Framton, 2007). 1925-1926 yil-
larinda Walter Gropius ve Adolf Meyer tarafin-
dan Weimar’dan Dessau’ya taginan okul i¢in
tasarlanan kompleks, sinirli malzeme ve progra-
ma yonelik ihtiyaglar ¢er¢evesinde verimli yapim
metotlarindan tiireyen ve gittikge kabul goren
Bauhaus yaklasgiminin bir mimari forma doniis-
mesi bakimindan biiyiik etki yaratir (Benzer bir
yorum i¢in bkz. Frampton, 2007: 127-128).

e e L';:ulzc_u.:
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1928’de Gropius’un direktorliigii birakma-
sinin ardindan 1930 yilina kadar okulun yiiri-
tictligini Hannes Meyer tistlenir. Meyer’in
sosyalist kimligi, 1920’lerin basindan itibaren
ozellikle Almanya, Hollanda ve Isvigre’de yiik-
selen “neue Sachlichkeit” (Yeni Nesnelcilik) ile
birlesir. Toplumsal ihtiyaglara yonelerek fonksi-
yonel ve ucuz iirlin tasariminin yaninda ekono-
mik planlama ve saglikli mekén i¢in gerekli
fiziksel unsurlara (1s1k, 1s1, ses) agirlik veren yeni

egitim programi daha politik bir motivasyonla
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Resim 2. Yeni
Bauhaus, Chicago,
1937 (URL 5).

Resim 3. Hannes Meyer ile
birlikte Bauhaus
Dessau'dan Moskova'ya
gelen 6grencilerinden
Konrad Piischel’in Orsk
sehrinde tasarladigi bir
toplu konut projesi, 1934
(Muscheler, 2016: 90).
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Resim 4. Hannes

Meyer'in Birobican
Ozerk Bolgesi igin
tasarladigi endstri
kasabasi plani,
1933-1934
(Meyer-Bergner,
1980).
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1930°a kadar siirdiriliir (Meyer-Bergner ve
Meyer, 1980: 78-88 i¢inde Meyer, 1940). Han-
nes Meyer’in ardindan Ludwig Mies van der
Rohe’nin direktorliigiinde egitime devam etme
¢abalari, gittik¢e yiikselen Nasyonal Sosyalist
hareketle kars1 karsiya kalir. Politik baskidan
kurtulamayan Bauhaus okulu 1932’de Des-
sau’dan Berlin’e taginir, kisa bir siire sonra da
tamamen kapanir (1933).1°

1930’larin ortalarindan itibaren tirmanan
baskic1 ve totaliter ortam iginde goge zorlanan
entelektiiel kadro bir anlamda bilgi ve deneyimi
aktarici rol tstlenir ve boylece 1930’larin orta-
larina kadar gelisen 6zgiirlestirici ve 6ncii fikir-
lerin yerlestikleri cografyalara ve kiiltiirlere
yayilmasina ve onlara gore evrilmesine olanak
saglarlar. Bu anlamda yolu Bauhaus’dan gegmis
aktorler sanat, tasarim ve mimarlik tGretimine
katkida bulunduklari memleketlerde gelismeci
bir etki birakirlar.

Genel bir degerlendirme yapilacak olursa,
Bauhaus’un go¢ dalgasinin bir aksini Amerika,
digerini de Sovyetler Birligi olusturur: Walter
Gropius 1934 yilinda Londra’ya gelir ve

1937°de Harvard Universitesi Lisansiistii Tasa-
rim Programi’nda gorev alana kadar Cambridge
ve Londra’da mimari projeler tizerinde ¢alisir.
Harvard’da siirdirdiigii egitmenlik gorevini
1952°de birakir, bu siire i¢inde ve daha sonra
1969’a kadar mimari iretime devam eder.!!
Walter Gropius’la es zamanl olarak Amerika’ya
davet edilen Ludwig Mies van der Rohe,
1937°de Chicago Illinois Teknoloji Enstitii-
sii’nde mimarlik bolimiiniin bagina getirilir.
1958’¢ kadar okul programini yeniden diizenle-
yen Rohe, mimarlik egitimine Barcelona Pavyo-
nu’ndan (1928) beri gordigimiiz mutlak
ptrizm taktigiyle yaklagarak, modern mimarli-
gin prensipleri tanimlanan bir disiplin olarak
¢ozlimlenebilecegini ve 6gretilebilecegini gos-
terir.!? Bauhaus gelenegini Chicago’ya tastyan
bir diger aktor ise Liszl6 Moholy-Nagy’dir.
1935’te 6nce Hollanda’ya daha sonra Lond-
ra’ya yerlesen Moholy-Nagy, Gropius ve Rohe
gibi 1937°de Chicago’ya gelerek Yeni Bauhaus
Okulu’nu (The New Bauhaus: American Scho-
ol of Design) kurar. 1938°de kaynak bulanama-
dig1 icin kapanan okulun egitim programinda
Staatliches Bauhaus ilkelerinin uygulamas:
amaglanirken, stiidyolarda deneyselligin 6nde
tutuldugu, ama pragmatik yaklagimlarin da
repertuara eklendigi bir yontem benimsenir.
1939’da Liszl6 Moholy-Nagy yeni bir tasarim
okulu (The School of Design in Chicago) kurar
ve Yeni Bauhaus bu okula eklenir. 1946’ya
kadar Moholy-Nagy egitmen-sanat¢i kimligi ile
Bauhaus’un tasarim prensiplerini bulundugu
yeni kiiltiirel, ekonomik ve sosyal kontekste
gelistirerek aktarmaya devam eder.!?

Gogiin bir diger aksini temsil eden Hannes
Meyer, 1930°da i¢lerinde Bauhaus 6grencileri-
nin ve diger egitimcilerin de bulundugu bir
grupla Moskova’ya gelir. Bir yandan Mimarlik
ve Yapr Bilgisi Yiitksekokulu’nda (VASI) sosyal
konut, tarim ve enddistri yapilart konularinda
ders vermeye baslayan Meyer, diger yandan
Almanya’daki siyasi ortamin goge zorladig:
grupla birlikte 1931 Subat’inda Moskova’da bir
Bauhaus sergisi diizenler.'* Meyer’in bu girisimi
Bauhaus’un bir ideoloji olarak algilanmasi ve
ozellikle SSCB’deki yapisalcl sanat, tasarim ve
mimari ortamiyla direkt bir iligki kurmast baki-
mindan 6nemlidir. Egitimci roliiniin yaninda
1930-36 yillar1 arasinda Hannes Meyer ve Des-
sau’dan gelen 6grencileri Moskova dahil olmak
tizere Sovyetler Birligi’nin bir¢ok bolgesinde
kent planlama, sosyal konut ve kamu yapilari
projelerinde gorev alir.'s
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Meyer, 1936-1939 yillari arasinda Isvigre’de
bir ¢ocuk yuvast projesi iizerinde ¢alistiktan
sonra 1939’da Meksika’da kurulan Kentsel
Planlama Enstitiisii’ne direktor olarak atanir.
Burada 1949’a kadar bolgesel ve kentsel planla-
ma ile ilgili atolyeler diizenler. Kariyerinde ras-
yonel planlama ve sosyal konut temalarina agir-
lik veren Meyer, Sovyetler Birligi deneyiminin
ardindan Meksika’da bu alanda bir¢ok resmi
projede yer alir. Ozellikle is¢i konutlari ile bir-
likte, tarim kolonileri olarak gelistirilmesi plan-
lanan kirsal yerlesmeler tasarlar. Bunun yaninda
Meksiko sehrinin belirli bolgelerinde kentsel
planlama projeleri yiiriitiir (Meyer-Bergner ve
Meyer:1980).

Stiphesiz Hannes Meyer’in Meksika yillart
modern mimarinin Bauhaus gelenegi {izerinden
Amerika ve Sovyetler Birligi’nin disginda da tercii-
me edilebilir oldugunu gosterir. Benzer sekilde
Bauhaus gogiiniin etkisi ve modern mimarinin
bu yolla yayilmasina dair anlatilar arasindan Israil
ornegi 6zgiin bir yere sahiptir. 1930’larin bagin-
dan itibaren Bauhaus Dessau’da egitim almus alt
Israilli mimar Shlomo Bernstein, Munio Gitai
(Weinraub), Edgar Hed (Hecht), Shmuel Mes-
techkin, Chanan Frenkel ve Arich Sharon
modern mimari bilgisini Tel Aviv, Kudiis, Hayfa
gibi sehirlerde hem yap1 6lgeginde hem de kent
ol¢eginde pratige dokerler.’® Bununla birlikte,
Ozellikle 1930’lardan itibaren kolektif tarim
kolonileri olarak gelisen Kibutz yerlesmelerinde
ihtiyag ve kullanim odakli sosyal planlama pren-
siplerinden dogan miitevazi bir mimari dilin
olugsmasinda biiyiik rol oynarlar.”

Israil’in ulus ingast prograninda da aktif olan
Bauhauslu mimarlar,'® bu repertuarin diger
mimarlar tarafindan da uygulanmasina ortam
hazirlarlar. 1927-38 yillar1 arasinda Sir Patrick
Geddes tarafindan bahge sehir konseptiyle yeni-
den planlan Tel Aviv’de 1950’lerin ortalarina
kadar yaklagik dort bin bina modern mimari
tislubunda insa edilir. Ozellikle Geddes planinin
ilk kez uygulandig kentin kuzeyinde yer alan
bolgede modernist estetik o kadar ¢ok tekrar edi-
lir ki, malzeme, yapim teknigi ve fonksiyon 6ge-
lerinin yaninda bigimsel 6zellikler de kent ima-
rinda yap1 standardinin bir pargast olur. Boylece
“beyaz sehir” (white city) modernist mimarinin
Ozglin bir uygulama alanina doniisiir (Yavin ve
Erde, 2004). Cogu ornekte kiitlenin asimetrik
olarak ¢oziimlendigi goriiliir. Tklimsel sebeplerle
tasarima dahil edilen balkonlar agik renkli yiizey-
lerde derinlik etkisini pekistir, 1s1k-golge kontras-
t1 yaratarak daha dinamik bir algt olusturur ve

yatay diizlemleri vurgulayarak kiitle organizasyo-

nun 6nemli bir pargast haline gelir. Fonksiyonel
bir elemanin bu denli digavurumcu bir tavirla ser-
gileniyor olusu, ana kiitlenin tiim boyutlariyla ve
ayni zamanda kullamilan malzemelerle vurgulan-
mast Bauhaus tasarim Ogretisinin 6nemli estetik
etkileri olarak yorumlanabilir.

“Beyaz sehir”, modernist tislubun ve Bauha-
us motiflerinin toplu bir uygulama alanina
doniisiir; ancak birgok proje yiiksek gelirli miis-
terilerin talepleriyle gerg¢eklestirilmistir.!” Bu
anlamda bi¢emin yaninda ‘toplumsal sorumlu-
luk’ temast tizerine kurulan diskuru Arieh Sha-
ron gibi Bauhauslu mimarlar sosyal konut pro-
jeleri ve kamu yapilari programina agirlik vere-
rek islemeyi amaglarlar. Walter Gropius ve Han-
nes Meyer’in 6grencisi olan Sharon’nun mimari
dili genis kapsamli planlama; ekonomik, sosyo-
lojik ve fiziksel faktorlerin birbiriyle iliskilendi-
rilmesi; bilimsel ve teknolojik metotlar; temel
tasarim ilkelerine dayanan esnek, modiiler ve
gridal semalar gibi formiilleri temel alarak geli-
sir. 1931’¢ kadar aldig: Bauhaus egitimini
Bruno Zevi’nin ifadesiyle “ulusal olan vatan i¢in
uluslararas: tisluba dayali mimari” pratiginde bir
araya getirir (Zevi, 1976: 3). 1935’te Geddes’in
kent plant iginde yer alan kooperatif evleri
bunun ilk 6rneklerinden biridir. Kismen stitun-
lar Gizerinde yiikselen ti¢ katl bloklar halinde
tasarlanan yapi, toplulugun ihtiyaglarini karsila-
yacak ortak ve kamusal mekénlarin baglandig: i¢

Resim 5. Meksiko'da
Manzana de Corpus
Cristi bolgesi iin bir
6neri, Mimar Hannes
Meyer 1947
(Muscheler, 2016:

131).
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Resim 6. Kuzey
israilde kurulmus
olan Kibbutz Mizra,
Mimar Shmuel
Mestechkin
tarafindan planlanan
konut bélgesi ve
bahgelere bakis,
1950’ler

(Bar-Or vd, 2012:
61).

Resim 7. Tel Aviv “Beyaz
Sehir"deki konutlardan
birkaci, 2004'te hazirlanan
sergi katalogunun kapak
sayfasi (Yavin ve Erde,
2004).

bahgelerle ¢evrelenir. Yalin cephe organizasyo-
nu balkon 6gesinin disa vurulmastyla daha dina-
mik bir hal alir, ancak kiitlenin biitiinsel algis
ctkisini kaybetmez. Balkonlar gibi yar1 agik
mekén olarak tasarlanan disey sirkiilasyon alani
151k-golge etkisini pekistirirken, kiitledeki hare-
ketligi de arttirir.?

Bauhaus idealinin Tiirkiye’ye Yansimasi Uzerine
Kisa Bir Degerlendirme

Bauhaus’un Tiirkiye tizerindeki etkisi, Meksika
ve Israil 6rneginde oldugu gibi, modernlesme
siireciyle yakindan iligkilidir. Ozellikle erken
cumhuriyet dénemi ile birlikte hem bir tercih
hem de mevcut kosullarin gereklilikleri sonucu
benimsenen modernist kiiltiir Bauhaus idealinin
Tirkiye’deki yansimalar: igin bir temel olustu-
rur. Bu déonemdeki ihtiyaglar fonksiyona yone-
len, hizli, ekonomik ve standartlasmig yontem-
lerle bi¢imlenen modern mimari estetiginin bir-
¢ok Ol¢ekte uygulanmasina olanak saglar. Ayni
zamanda, modernizm, hem tarihsel referanslari
reddetmesi, hem de toplumsallik vurgusu tagi-
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Revival of the Bauhaus in Tel Aviv
Renovation of the International Style in the White City
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mast sebebiyle ulus insas: siirecindeki Ttirki-
ye’de Kemalist devrimin mimarisi olarak algila-
nir.! Bunun yaninda 1920’lerin bagindan itiba-
ren iilkeye gelen avangart kiiltiir ile hemhal
olmus yabanci mimar ve sanatgilar, 1930’larin
siyasi ikliminin Avrupa’dan Tirkiye’ye siirtikle-
digi diger grup ile birleserek modernist esteti-
gin bu cografyaya terciime edilmesinde biiytik
rol oynarlar (Nikolai, 2011).

Bu etkilesim zemininin {izerine insa edilen
sanat, tasarim ve mimarlik alaninda egitim veren
kurumlar Bauhaus idealinin Tirkiye’deki en
onemli etki alanlarini olusturur. 1926’da kurulan
Gazi Egitim Enstitiisii ve Resim-Is Boliimii Bau-
haus benzeri bir formiiliin ilk kez uygulandig:
yer olur. Kuruculardan Ismail Hakki Tongug
Almanya’da is egitimi ve pedagoji alanindaki
Ogreniminin®? bir sentezi olarak uygulamali egi-
tim konusunda Ismail Hakki Baltacioglu’yla bir-
likte 6nemli adimlar atar, Daha sonra koy ensti-
tilerinin de temeline oturan ‘yaparak 6grenme’
yontemi burada gelismeye baglar.?® Egitim
modelini Bauhaus okulu prensipleri tizerine
temellendiren bir diger kurum Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Okulu olmustur. Gazi Egitim
Enstitiisti’niin bir girisimi olarak 1957°de kuru-
lan okulun bagina Paul Bonatz’in 6grencisi Adolf
Schneck getirilir.?* Bununla birlikte 1956’da
ODTU Mimarlik Fakiiltesi’nin kurulmasi gore-
vini Harvard Universitesi’nde Walter Gropius ile
birlikte ¢alismis olan Holmes Perkins tstlenir.
Okulun egitim programini ise Amerika’da Gro-
pius’un Ogrencisi olan Marvin Sevely hazirlar.
Boylece Perkins ve Sevely Amerika’da Bauhaus
prensiplerinden etkilenen egitim modelini Tiirki-
ye’ye tagir.”® Stiphesiz, Bauhaus modelinin Ttirki-
ye’deki sanat, tasarim ve mimarlik egitimi tizerin-
deki basat rolti 1930’lardan itibaren bu alanlar-
daki modernist estetik pratigine yansir. Bu maka-
lenin konusu olan Bauhaus’un etkisiyle aktarilan
modern mimari bilgisi ve deneyiminin yayilma
alanina Tirkiye de dahil edilmis olur.

Sonug

Yazinin girisinde 6zetlenen modern mimarinin
yapili ¢evrenin iyilestirilmesi i¢in hem estetik
anlamda hem de toplum refahini gergeklestir-
mek adina sordugu sorulara 1919’dan 1933’¢
kadar Bauhaus Okulu ¢atis1 altinda egitmenler
ve ogrencilerle birlikte yanitlar aranir. Bu dene-
yimle yola ¢ikan ve diinyanin farkli tlkelerine
dagilan mimarlar mutlak islev, rasyonel tasarim,
esit kullanim hakk: ve verimlilik gibi ilkeler tize-
rinde birleserek, gittikleri yerlerde kargilastiklar
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problemlere bu temellerle yaklagirlar. Ameri-
ka’da Rohe ve Gropius, Sovyetler Birligi’nde ve
Meksika’da Meyer, Israil’de Sharon ve makale-
nin diginda kalan (baska tilkelerde gorev almus)
bir¢ok mimar, modern mimarinin kapsayici
bigem unsurlari ile birlikte ‘toplumsal sorumlu-
luk’ konusuna da alan agarlar.

Kenneth Frampton en soyut bi¢imiyle
modern mimarinin basarisinin da basarisizligi-
nin yukarida bahsedilen ‘kapsayict bigem unsur-
lar’’ oldugunu soyler. Bu durumun modern
mimari pratigini rasyonellik ve fonksiyonellik
ilkelerine indirgeyerek baglam 6gesiyle sorunlu
bir mesafe olusturdugunu vurgular (Frampton,
2007: 9). Ancak Bauhaus okulunun olusturdu-
gu etik anlayis ve ‘ozgiirliik, esitlik, birlik> gibi
kavramlar ile birlikte yogurulan ¢ogu mimar
evrensellik temasini yalnizca bir form meselesi
olmaktan oteye tasir. Boylece Bauhaus ideali
modern mimariyi yalnizca bir tGslup olmaktan
¢ikararak diinya tizerinde farkl cografyalarda
ortak Dbir kiiltiir unsuru haline gelmesine sebep
olur. Buradan hareket eden metin Bauhaus etki-
sinin modern mimari kiiltirtin yayilmasindaki
roliini evrensellik ilkesi tizerinden arastirirken,
gociin Bati Avrupa ve Amerika eksenine alter-
natif olarak farkli tilkelerdeki mimarhik pratigine
etkilerini tartigmaya a¢gmayi, modern mimarinin
ve tizerinde biiyiik etkisi olan Bauhaus modeli-
nin yayilma alanlarini yeniden degerlendirmeyi
amaglar.

Ozge Sezer, Dr. Mimar, Misafir Ogr. Gor., Berlin International University,
0zgesez@gmail.com

Notlar

1. 1920’lerde ¢esitlenen 6ncii akimlar modern mimarlik
repertuarinin olusturulmasinda etkilidir. Amerika’da Buck-
mnister Fuller, Henry-Russel Hitchcock, Frank Lloyd Wri-
ght, Sovyetler’de konstraktif modernizmin onciileri El Lis-
sitzky, Alexander Rodchenko, De Stijl ve piirizmin onciileri
Theo van Doesburg, Ozenfant, Le Corbusier, Alman eks-
presyonizminin onciileri Erich Mendelsohn, Hans Poelzig,
Ludwig Mies van der Rohe, Bruno Taut, Walter Gropius
gibi aktorler modern mimari anlayisin sekillenmesi bakimin-
dan 6nemlidir. Bu konuda daha kapsamli bir okuma igin
bkz. Mallgrave ve Contandriopoulos, 2008:143-232.

2. Deutscher Werkbund (Alman Zanaatgilar Birligi),
1907°de aralarinda Peter Behrens’in de bulundugu bir grup
tarafindan sanat ve tasarimin endiistri ve ekonomiyle iliskili
bigimde gelistirilmesi amaciyla kurulur. Birligin ilk sergisi
1914’te Koln’de gergeklesir. Deutscher Werkbund’un
kurulusu ile ilgili daha detayh bir okuma i¢in bkz. Schwartz,
1996.

3. Sergiye katilan 17 mimar arasinda basta Ludwig Mies van
der Rohe olmak tizere Le Corbusier, Walter Gropius, Peter
Behrens, Bruno Taut, Hans Scharoun gibi donemin 6nemli
aktorleri de yer almaktadir. Bkz. Hammerbacher ve Krimer,
2015.

4. 1928 CIAM La Sarraz Bildirisi su ifade ile baslar:
“Modern mimarlarin ulusal gruplarini temsil eden ve asag:-
da imzalar1 bulunan mimarlar, mimarlhigin temel kavramlari-

na ve topluma karst mesleki sorumluluklarina iliskin konu-
larda goriis birligi iginde olduklarini onaylarlar” (Conrads,
2007:92).

5. Alman mimar ve schir plancist Ernst May Frankfurt’taki
konut sorununu ¢6zmek adina “Yeni Frankfurt” slogani
alinda 1925’ten 1930%a kadar siiren 5 yillik bir planin
uygulamasina baglar. Bu programa uluslararasi ilginin art-
mastyla birlikte 1929°da CIAM bulusmast i¢in Frankfurt
sehri secilir. Kongrede modernist mekéin tartigmasi rasyo-
nellik, fonksiyonellik, ekonomik verimlilik gibi konularin
Otesine gegerek minimum yagam alani (Existenzminimum)
temasi tizerinden yeniden degerlendirilir (Mohr, 2011:
51-67). 1959 yilina kadar devam eden CIAM kongreleri,
II. Diinya Savag: yillarinda gergeklesmez. 1947°den itibaren
yeniden toplanmaya baslayan grup, savas sonrasi kentlerin
yeniden ingasi ve acil iskdn soruna ¢6ziim arama gibi konu-
lara agirlik verir. CIAM kongreleri hakkinda ayrintili bilgi
i¢in bkz. Mallgrave ve Contandriopoulos, 2008:303-332.
1933 CIAM Atina Tiiztigt i¢in bknz. Conrads, 2007: 117-
124.

6. 1915’te gorevden ayrilana kadar van de Velde zanaatgilar
i¢in sanat seminerleri (Kunstseminar) dizenler. Bkz.
Frampton, 2007: 123.
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Resim 8. Kooperatif
evleri, Mimar Arieh
Sharon, Tel Aviv,
1935 (Sharon, 1976).
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7.1919’da okulun yeni bir program altinda “Staatliches
Bauhaus” olarak agilmasina kadar gecen siire i¢inde Wal-
ter Gropius resmi makamlarla program onerileri konu-
sunda yazigir, fakat bir sonug¢ alamaz. Bkz. Forgacs,
1995: 22-23.

8. 1918’de Arbeitsrat fiir Kunst (Sanat Igin Calisma Kuru-
lu) iginde Walter Gropius’un da katkisiyla Bruno Taut
mimarhig temel ilkelere dayandirdigy Architektur-Program-
me (Mimarlik Programi) baslikli metni yayimlar. 1918
Kasim Devrimi’ne katilan sanat¢1 ve mimarlarin sloganlari
‘Ozgiirliik, Esitlik, Birlik’ temalarini barindiran metin
1919°da Bauhaus Programi’nin agiklanmasindan hemen
once bir kez daha 6zetlenerek yayimlanir. Buradaki tig ilke
onemlidir: “Sanat ve halk bir birlik olugturmaldir. Sanat
artik yalnizca bir azinhgin zevki degil, kitlelerin yagami ve
mutlulugu olacaktir. Amag sanatlarin biiyiik bir mimarligin
kanadi altinda birlesmesidir” (Conrads, 2007: 31). Ayrica
bkz. Forgacs, 1995: 15-20.

9. Staatliches Bauhaus programinin Tiirk¢e metni i¢in bkz.
Conrads, 2007: 36-40.

10. Bauhaus’un kapanisinin politik sebepleri ve Mies van
der Rohe’nin roli igin bkz. Forgacs, 1995:194-199. Bu
konuda daha genel bir okuma igin bkz. Wingler, 1975.

11. Walter Gropius Amerika yillar1 boyunca 6zel konut ve
toplu konut projelerinin yaninda, egitim ve kamu yapilari,
resmi kurum yapilar: gibi bir¢ok farkli programda ve kentsel
baglamda ¢alismistir. 1957-1960 arasinda Bagdat’ta insa
edilen tiniversite binasi, 1957’de (Bat1) Berlin’de insa edilen
Interbau Apartman Blogu, 1960’ta (Bat1) Berlin’de inga
edilen Gropiusstadt toplu konut projesi ve 1961°de Ati-
na’da insa edilen Amerikan Konsolosluk Binasi, Amerika
diginda uygulanan projeleri arasinda 6nemli yer tutar. Proje-
ler i¢in bkz. Lupfer ve Sigel, 2004. Walter Gropius’un Bau-
haus sonrast yillari igin bkz. Isaacs, 1984.

12. Benzer bir yorum i¢in bkz. Doblin, 1974, URL 4.
Ludwig Mies van der Rohe’nin Chicago Illinois Teknoloji
Enstitiisti’ndeki verdigi dersler igin bkz. Wolsdorf, 1986.
Mies van der Rohe, piirist tavrini mimarlik kariyerinde de
devam ettirir. Ozellikle striiktiiriin yalinlig1 ve malzemenin
en saf halinde kullanmasiyla birlesen seffaflik vurgusu
1930’larin sonundan itibaren uyguladig: projelerin ortak
dilini olusturur. Bkz. Frampton, 2007: 231-237.

13. Bkz. Wingler, 1975; Moholy-Nagy’nin Yeni Bauhaus
i¢in ortaya koydugu egitim programinin bir yorumu igin
bkz. Doblin, 1974 URL 4. Moholy-Nagy’nin ikinci tasarim
okulu kurma girisimi daha bagarili olur. Okul 1944’te Tasa-
rim Enstitiisii haline gelir, 1949’da da IIT biinyesine geger.
Bkz. Wingler, 1975.

14. Hannes Meyer ile birlikte Moskova’ya gelen gruba kisa
stirede Bauhaus kadrosundan Klaus Meumann, Rene Mens-
ch, Antonin Urban, Tibor Wiener gibi isimler de eklenir.
Sergi bu aktorlerin onciiligtinde diizenlenir. Bkz. Musche-
ler, 2016: 31-48.

15. Hannes Meyer Moskova’da Bauhaus ideolojisini
SSCB’ye tagimanin yam sira, modernizmin bir tisluptan 6te
toplumsal ve ekonomik boyutlarda sorun ¢6zme idealine
vurgu yapan meslektaglariyla da bir araya gelmistir. Baska bir
deyisle, buradan modernist mimarlik anlayisinin evrensel
degerler altinda birlestigi bir ortam yaratma istenci dog-
mustur. Sovyetler Birligi’nde projelerde gorev almig Ernst
May, Bruno Taut, Margarete Schiitte-Lihotzky gibi isimle-
rin Meyer ile burada kurduklar iligki i¢in bkz. Muscheler,
2016.

16. Bkz. URL 2. Ayrica ayni yillarda Almanya’yr terk eden
mimarlarla birlikte Le Corbusier ve Auguste Perret gibi
doénemin avangart mimarhiginin 6nde gelen isimlerinin de
buraya ugramis olmalari, modern mimarinin niifuz etmesini
olanakli kilar. Erich Mendelsohn’un yaninda 1930’larda
Tirkiye’de de mimari egitim ve pratige katkida bulunmusg
olan Hans Poelzig ve Bruno Taut gibi isimler de bolgede
aktif rol oynarlar. Bkz. Levin, 1984.

17. Kibbutz yerlesmeleri 1920’lerin baglarinda Siyonist
hareketin hem sosyalist hem de muhafazakar kollar iginden
dogan kolektif tiretim ve yagam alanlar1 yaratma ideali ile

ortaya ¢ikar. 1930’larda sosyalist tarafa dogru evrilir ve Isra-
il’in ulus ingasi ve bagimsizlik hareketinde énemli rol oynar.
Tk yerlesmeler Richard Kauffmann tarafindan tasarlanir.
Bahgeler, konut alani, yemekhane, ortak aktiviteler igin
tasarlanmig yapilarla birlikte kresg ve tiretim alanlarindan olu-
san bir program tiim Kibbutz yerlesmelerinde tekrar eder.
Detayl okuma igin bkz. Rayman, 1981 ve Bar-Or vd, 2012.
Israil’in bagimsizhgindan sonra 1950’lerde yerlesmelerinin
nasil dontistigii ile ilgili bir okuma igin bkz. Simons ve Ing-
ram, 1997.

18. 1935’te Arich Sharon, Zeev Rechter, Dov Karmi, ve
Joseph Neufeld, Yakin Dogu’da Insaat (Construction in the
Near East (Habinyan Bamisrah Hakarov)) — adinda bir
dergi ¢ikarmaya baglarlar. 1937 yilinda Filistin’de modernist
iislupta inga edilmis konut projelerine yer verdikleri bir say1
gikarirlar. Grup hem toplumda modern mimarinin algisini
arttirmay1 amaglarken hem de onu Siyonist hareketin temsi-
li haline getirmeye ¢aligir. Bkz. Levin, 1984.

19. Davidov, “beyaz sehri” bu baglamda Weissenhot (1927)
yerlesmesine benzetir. Bkz. Davidov, 2004: 82-87.

20. Bu proje igin bkz. Sharon, 1976. Sharon sosyal konut,
kamu yapilari, kibutz yerlesmelerinde uygulanan projelerin
yaminda 1948-53 yillari arasinda Israil’in fiziksel planlamasi-
na katlir. Mimarlk, planlama projeleri ve projeleri raporlart
ile ilgili daha detayli bir okuma i¢in bkz. Arieh Sharon,
URL 1.

21. Tirkiye’de modernist mimari kiilttiriiniin temel oku-
mast i¢in bkz. Bozdogan, 2002.

22. Ismail Hakki Tongug 1918-19’da Almanya’nin Karlsru-
he kentinde pedagoji ve is egitimi tizerine 6grenim gormiis-
tiir. Bkz. Pekmezci, 2009: 284.

23. Duygu Koksal Tuna Baltacioglu’ndan aktariyor. Bkz.
Koksal, 2009: 256.

24. Tatbiki Giizel Sanatlar Fakdiltesi’nin kurulusu ve Bauha-
us Programu ile iligkisi igin bkz. Ak, 2009: 314-315.

25. ODTU Mimarhik Fakiiltesinin Bauhaus Programi ile
iligkisi i¢in bkz. Uysal, 2009: 380-381.
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The Role of Bauhaus on the Sprawl of
Modernist Architectural Culture

Bauhaus School, first established in 1919 in
Weimar, then moved in Dessau in 1926 and in
Berlin in 1932, paved the ways for the
remarkable contributions of artists, architects,
as well as students to the aesthetical culture,
even after its closure in 1933. The cadre, who
followed the fundamentals of Gesamtkunstwerk,
established the methodology for modernist
aesthetics through the experimentalism, new
production technics and standardization
principles manifesting that the modernist
aesthetics assisted as a tool for the democracy
by reaching to all social, economic and cultural
layers of the modern society. Although,
Bauhaus ideology was perceived as a significant
threat by the conservative wave within the
political climate of 1930s in Germany, it spread
to the world remaining the liberalizing motives
in design, art, and architecture. And, it became
the ground for the international practices of
Modernist Movement in the following years.
After 1933, the immigration of the Bauhaus
actors to the western European countries and
the USA had a great influence on
re-institutionalization of the school, hence
continuation of Bauhaus formula. Nevertheless,
the ideals, carried through the School, did not
remain in only these territories, they were
translated into architectural practices in many
other countries, which put the modernisation on
their political agenda. These attempts generated
a sprawl of Modernist Architecture — and
‘Bauhaus’ style — repeating in different
geographical, cultural and social conditions in
the world starting from the mid 1930s.
Focusing on this point of view, this article
investigates the internationality of Modernist
Architecture pointing to the impact of the
School and its expansion as the architectural
vocabulary in various contexts. And, it
demonstrates the sphere of influence of
Bauhaus approaching all around the world.
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Bauhaus’dan once: Deutscher Werkbund ve

Osmanli imparatorlugu

idil Erkol Bingél

B auhaus’un Tiirkiye’deki yansimalarini konu
edinen dosyanin bu béliimii, Bauhaus’un
onciisii olarak kabul edilen Deutscher Werk-
bund’a odaklanir. Deutscher Werkbund, Bau-
haus’un kurulmasini saglayan tasarim anlayisin-
da 6ncii bir role sahiptir. Grubun 6nde gelen
iyelerinden Walter Gropius, Werkbund’un ide-
olojilerinin biiyiik boliimiini, 1919°da kurdu-
gu Bauhaus tasarim okuluna yansitmustir. ki
olusumun ortak noktalarindan biri, tasarim ve
tretim arasinda bir bag olusturmaktir. Boylece
ortaya konacak nitelikli tiriinlerle, Almanya’nin
tasarim alaninda diinya pazarinda bir yer edin-
mesi miimkiin olacaktir. Metinde, XX. yiizyil
basinda Deutscher Werkbundun etki alaninin

tilke digina geniglemesi ve bu etki ¢ergevesinde

Tiirk-Alman iligkileri irdelenmektedir. Bu ¢erge-
vede, iki tilke arasindaki igbirliginin izleri siiriil-
mis, bu isbirliginin mimari bir ¢iktis1 olarak
1916 yilinda gergeklestirilen Tiirk-Alman Dost-
luk Evi Yarismasi konu edilmistir.

Deutscher Werkbund

1907 yilinda kurulan Deutscher Werkbund,
Alman kiiltiiriint temsil edecek sanatsal faali-
yetler ile lilke ekonomisinde giderek artan bir
oneme sahip endiistri arasinda isbirligi zemini
olusturmustur. Werkbund’un temel hedefi,
tasarim ve sanayi alanlarinin ortak ¢aligmast ile
zanaatin ve sanatin gelismesine katk: saglamak,
nitelikli triinler elde etmekti. Boylece Almanya
uluslararasi platformda rakipleri ile yarisacak bir
pozisyona gelecekti. Alman devlet adamlari,
nitelikli tiretimin gerekliligini 1876 yilinda ger-
¢eklestirilen Philadelphia Centennial Exhibiti-
on’da agik¢a gormiislerdi. Bu sergide yer alan
Alman driinleri, endiistriyel tiretiminin 6nemli
aktorleri Ingiltere ve Amerika tarafindan “nite-
liksiz” olarak degerlendirilmis, hem tasarimin
hem de kullanilan malzemenin niteliginin gelis-
tirilmesi yoniinde elestirilerde bulunulmustu.
1870 yilinda Alman birliginin kurulmasindan,
1890’da Bismarck’in yonetimi devretmesine
kadar gegen 20 yillik siire zarfinda tilke sanayii-
nin gelismesine dair 6nemli adimlar atilmamus,
bu siiregteki en onemli gelisme, 1883 yilinda
AEG’nin (Allgemeine Elektricitits-Gesellsc-
haft) kurulmasi olmustur (Frampton, 2004:
110). Mevcut durumun degerlendirilmesi ve
ortaya konan triinlere yapilan elestiriler, bu
konudaki degisim istegini tetiklemis, yeni ¢ikig
yollar1 aranmustir. 1896 yilinda Hermann Mut-
hesius’un Ingiliz mimarisini ve tasarimini ince-
lemek tlizere atage olarak Londra’daki Alman
Biytikel¢iligi’ne gonderilmesi bu degisim hare-
ketinin ilk hamlesi olarak degerlendirilebilir.
Muthesius, 1904 yilinda tlkeye dondiigiinde,
uygulamali sanatlar egitiminin programinda
reform yapma goreviyle Prusya Ticaret Kuru-
lu’na meclis tiyesi olarak atanir. Muthesius, ayni
yil yayimladigi Das Englische Haus (Ingiliz Evi)
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baslikli kitabinda yerli zanaat kiiltiiri i¢in ideal
modeli betimler. Ona gore Ingiliz Arts & Crafts
islubunun 6énemi, zanaatkirligin ve ekonomi-
nin, iyi tasarimin temeli olarak gosterilmesinde
yatmaktadir (Frampton, 2004: 110). Muthesi-
us’un Almanya’daki mevcut tiretime iligkin eles-
tirileri ve ¢O6zim oOnerileri, muhafazakir ve
korumact bir pozisyona sahip sanat ¢evrelerinde
kisa stirede karsilik bulmaz. 1906 yilinda diizen-
lenen III. Alman Arts & Crafts Sergisi’nde yer
alan ¢ogu eser, muhafazakar yaklagimin izlerini
tagir. Muthesius’la birlikte Friedrich Naumann
ve Karl Schmidt bu muhafazakar tutuma karst
pozisyon alarak, ortaya konulan tiretimi elestir-
diler. Ayni tgli, sergiden bir yil sonra, 12
bagimsiz tasarimcr ve 12 sirketin katilimiyla,
Deutscher Werkbund’u kurdular. Werkbund’un
tasarimcilari, Peter Behrens, Theodor Fischer,
Joset Hoftmann, Wilhelm Kreis, Max Laeuger,
Adelbert Niemeyer, Joseph Maria Olbrich,
Bruno Paul, Richard Riemerschmid, Jakob Juli-
us Scharvogel, Paul Schutze-Naumburg ve
Fritz Schumacher’den olusuyordu. Deutscher
Werkbund’un iyeleri, ¢aligmalarinin kapsami
“Vom Sofwkissen zu Stidteban” (kanepe yasti-
gindan sehircilige) mottosu ile 6zetleniyordu.
Werkbund’un ilgi alani, tasarim ve sanayi odaklt
dretim ile sinirl kalmiyor, grubun kurucularin-
dan Muthesius, yeni ¢agin tasarim okullarinin
mifredatina iligkin de oneriler getiriyordu.
Muthesius’un 6nerileri arasinda en temel mad-
delerden biri zanaat ve sanatin birlikteligi idi.
Bu birliktelik, ilerleyen yillarda kurulacak olan
Bauhaus tasarim okulunun da temel ilkelerin-
den biri oldu. Werkbund, diizenledigi sergi,
konferans gibi etkinliklerle, diizenli olarak basi-
lan yilliklarla ve ortaya konan tasarim triinleriy-
le, yeni ytizyihn tasarim anlayisina yon verdi.!
1914 yilinda Koln’de diizenlenen sergi, XX.
yiizyll Alman tasarimina ve mimarisine énemli
etkileri olmus bir doniim noktasidir (Maciuika,
2017: 35). Werkbund Sergisi’ne paralel olarak
diizenlenen, iilkenin ileri gelen mimarlari,
sanatgilari ve sanayi reticilerinin katildig: top-
lantida Hermann Muthesius ve Henry van de
Velde iki farkl yaklagim nedeniyle karst kargiya
geldi.? Muthesius, hazirlamig oldugu 10 mad-
delik “kilavuz ilkeler” (Leitsitze) listesinde,
Werkbund’un izlemesi gereken yol konusunda,
tanimli bir ¢er¢eveye sahip, kat1 bir 6nerge olus-
turur. Ona gore temel hedef standardizasyon
olmalidir. Tasarim, ancak tiplesme ile evrensel
bir 6neme kavusabilir (Muthesius ve Velde,
1970: 28). Henry van de Velde ise tasarimcinin

ozgirligiinden ve tasarimin tikelliginden yana-
dir. Norm ile form, tip ile 6zgiinliik arasindaki
ayrim, Deutscher Werkbund’un tyelerini iki
gruba ayirir. Bu iki farkli yaklagim, Koln’deki
sergide yer alan yapilarda agik¢a gozlemlenir.
Peter Behrens’in imzasini tagtyan festival salo-
nunun tasariminda Muthesius’un tizerinde dur-
dugu tiplesme, nitelikli malzeme kullanimi gibi
konular 6n plana ¢ikarken, Henry van de Vel-
de’nin tasarladig: tiyatro yapisit ekspresyonist
yaklagimiyla ayrisir.

Muthesius’un norm iiretmeye yonelik yakla-
simu ve “kilavuz” ilkeleri, 6zel sektoriin biytik
bolimiini ve kiiresel ticareti diizenleme amaci

tagtyan yeni ulusal politikalarla ortiigiir. Temel
R LN IR G Ak e L T,
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Resim 1c-d. Bestelmeyer,
Divanyolu'na yonlenen
avlulu bir plan semasi
Onermistir

(Heuss, 1918: 13, 16).
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Resim 2a-b. Hans
Poelzig, Gnerdigi
megaformu tarihi
yarimada siluetine
yerlestirip, yapinin
Olgedini vurgular.
Babil'in Asma
Bahgelerini andiran
projede teras
bahgeler
olusturulmustur
(Heuss, 1918: 68,
69).

Resim 2c. Poelzig'in
Gnerdigi Dostluk Evi'nin
kesiti (Heuss, 1918: 71).
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amaglarinin devlet politikalariyla paralellik gos-
termesinin yani sira, dernegin 6nde gelen tiyele-
rinin ulusal siyasette 6nemli aktorlerle ve sinai
gruplarla yakin temasta olmalari, Werkbund’un
etkili bir pozisyona sahip olmasin saglar. Mut-
hesius’un kilavuz ilkeleri agikladigr Werkbund
Kongresi’nden kisa bir siire sonra I. Diinya
Savagt patlak vermeseydi, Werkbund sadece yeni
estetik ifadelerin olusturulmasinda degil, ulusal
politikalarda da s6z sahibi bir pozisyona yerlese-
bilirdi. John Maciuika, ¢ogu mimarlik tarihi
yazininin bu siyasi baglami g6z ard: ettigini,
Werkbund’un esas basarisinin tasarim alani ile
birlikte, politik tartismalarda da kilit pozisyona
gelmesi oldugunu ifade eder (Maciuika, 2017:
36-37). Werkbund’un yarattig1 bu etkinin olus-
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turulmasinda Muthesius’un yani sira Ernst
Jickh’in roli 6nemlidir. Jackh, Tiirk-Alman ilis-
kilerinin giiclenmesinde de 6nemli bir figiir ola-
rak karsimiza ¢ikar.

Ernst Jickh ve Osmanh imparatorlugu’nda
Reform Hareketleri

1912 yilinda Ernst Jickh’in Werkbund’un genel
midiirligiine atanmast, dernegin tarihinde bir
kirilma noktast olusturur. Jickh, yakin tarihin
diinya meselelerini ellerinde tutmus biiyiik ¢ap-
taki ¢ogu devlet adamini tanimig, déneminde
Almanya’nin tiim yonetimini elinde tutan Kay-
zer ile demokrasiyi tartismug bir devlet adamuidir
(Kuturman, 1999). Jickh’in giigli siyasi bag-
lantilara sahip, reformist bir yonetici olmasi
Werkbund’un yol haritasinin ve pozisyonunun
belirlenmesi a¢isindan 6nemlidir. 1912-1914
yillar1 arasinda Berlin’deki bakanlik politikalari-
na paralel olarak Jickh, Almanya 6nciiligiinde
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu, Balkanlar
ve Osmanli Imparatorlugu’nun katilimryla
“Berlin’den Bagdat’a uzanan” bir ticaret ittifa-
kini savunur (Maciuika, 2017: 41, 58). Bu amag
dogrultusunda Jickh, Osmanli Imparatorlu-
gu’nda uluslararasi baglantilar kurmak ve Werk-
bund’un etki alanin1 Almanya simnir1 digina tagir-
mak istiyordu. Aynt dénemde Jickh, Osmanli-
lar ile Almanlar arasinda iyi iliskiler kurma ama-
ayla, Alman-Turk Birligi’ni (Diée Deutsch-Tiir-
kische Vereinigung - DTV) kurdu ve yoneticilik
gorevini istlendi.* Almanya’nin etki alaninin
genislemesine ve giigli iliskiler kurulmasina
yonelik bu amact, Osmanl Imparatorlugu’nun
Balkan Savasi sonrast modern bir devlet yaratma
amaciyla ortiisiir.* Bu ama¢ dogrultusunda,
Alman yetkililerin damismanhiginda, Osmanl
Imparatorlugu’nda basta askeri egitim olmak
tizere, hukuk, saglik, tarim, zanaat, sanayi gibi
bir¢ok alanda reformlar yapilir, 6grenciler egi-
tim almak tizere Almanya’ya gonderilir,® Alman
profesorler Osmanh Imparatorlugu’nda agrla-
nir.

I. Diinya Savagsi sirasinda Osmanli Sultani-
sinde gorevli olan Alman 6gretmen W. Blan-
kenburg, iki tilke arasindaki egitim politikasina
dayali iliskilerin Osmanli’nin Balkan Savasi
yenilgisi sonrasi gii¢lendigini, yenilgi sonrast
egitimde reform yapilmasi gerekliliginin idrak
edilmesini sagladigini belirtir (Blankenburg,
1915: 6-8’den aktaran Gencer, 2015: 110-
111). Alman entelektiiellerinden egitim reform
konusunda destek alinirken, Osmanli memurla-
r1 da Alman egitim sistemini incelemek tizere
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Almanya’ya ziyarette bulunurlar (Gencer, 2015:
114). Reformlarin yiiksekogretim kurumlarina
yansimasi ise gecikmeli olur. Dariilfiinun’da
yeni agilan kirsiilere yirmi Alman profesor ata-
nir (Gencer, 2015: 125, 127). Bu profesorler, 1.
Diinya Savagi sonlanana kadar Dariilfiinun’da
tarih metodolojisi, arkeoloji, jeoloji, botanik vb
¢ok sayida enstitiinin agilmasint saglar. I.
Diinya Savasi sonlanana kadar, 6ncelik temel
bilimlerde ve hukuk alaninda olmak {izere bir-
¢ok alanda egitim reformuna iliskin ¢aligmalar
yuritilir (Gencer, 2015: 131).

Alman-Tiirk Dostluk Evi

Reform programlariyla ayni dénemde Almanya
tarafindan “Alman-Tiirk Dostluk Evi” projesi
giindeme getirilir. Dostluk Evi projesi, Alman-
ya’nin Tirkiye’deki kiiltiirel etki alanini genis-
letmek amaciyla kurgulanir. Bu déonemde Fran-
sa’nin Tirkiye tizerinde 6nemli bir kiltirel
etkisi oldugu, projenin mevcut dengeyi degisti-
recek bir etki yaratacag disiiniiliir. Dostluk
Evi’nin, Berlin ve Istanbul’da iki subesi olmasi
planlanir. Istanbul’daki yapi, Almanya’y: tanita-
cak, iki tilke arasinda kiiltiirel bir bag kuracak ve
boylece devletler arasinda kurulan igbirliginin
halk tarafindan da benimsenmesine aracilik ede-
cekti.” Kayzer Wilhelm II projeyi desteklemekte
birlikte, maddi bir katkida bulunmaz. Alman-
ya’da maliyetli oldugu gerekgesiyle elestirilen
projenin finansmani Alman sanayi kuruluslar:
tarafindan saglanir (Heuss, 1918: 5). Bu nokta-
da, 1876 yilinda diizenlenen Philadelphia’daki
sergide Alman tiriinlerinin tasarimlariyla birlik-
te, kullanilan malzemenin niteliginin de elesti-
rildigini, Almanya’nin diinya pazarinda rekabet
glicline sahip olabilmek i¢in yeni kaynak ve
pazar arayisinda oldugunu hatirlamak anlaml
olacaktir. Alman sanayi kuruluslari, hem ham-
madde temini, hem de pazarda yer edinmek i¢in
yiizlerini Dogu’ya ¢evirmistir. Dostluk Evi pro-
jesinin ortaya ¢tkmasinda Fransiz kiiltiirel etki-
siyle rekabet etme niyeti oldugu gibi, projenin
stirdiiriilmesinde ve desteklenmesinde sanayi
kuruluglarinin hammadde ve yeni pazar arayist
oldugu da g6z 6ntinde bulundurulmalidir.

Iki imparatorlugun dostlugunu sembolize
edecek “Tirk-Alman Dostluk Evi” i¢in 1916
yilinda Almanya’da davetli bir mimari proje
yarismast diizenlenir. Yarigmaya tilkenin 6nde
gelen 11 mimari Peter Behrens, German Bestel-
meyer, Paul Bonatz, Hugo Eberhardt, August
Endell, Martin Elsaesser, Theodor Fischer,
Bruno Paul, Hans Poelzig, Richard Riemersch-

midt ve Bruno Taut davetli olarak katilir. Yarig-

maya katilacak mimarlara yer gérme zorunlulu-
gu sart1 kosulur ve Istanbul’a gitme imkani sag-
lanir. Heuss, yarigma stirecine dair 1918 yilinda
yayimladig: kitabinda, yarismanin 6zel kurum-
larin destegiyle diizenlenmesi ve kisa siirede
organize edilme kisit1 nedeniyle, herkesin katili-
mina agik bir yarisma yerine, davetli bir yarisma
agilmasinin tercih edildigini belirtir.®
Yarigmanin organizasyonunda Berlin gerekli
para kaynaklarini temin etme, Istanbul ise yap1
i¢in uygun araziyi bulma gorevini tistlenir (Gen-
cer, 2015: 259). Dostluk Evi igin yer se¢imi
stratejik olarak belirlenir. Yapinin insasi igin,
yabanci niifusun ¢ogunlukta oldugu Pera veya
Galata yerine, Tirk nifusun ¢ogunlukta oldugu
tarihi yarimadada, Divanyolu tizerinde bir alan
secilir. Boylece Alman kiiltiirtintin Tirk halkina
Osmanli Imparatorlugu’nun “kalbinde” tamtil-
mast planlanir (Heuss, 1918: 5). Yapr igin hazir-
lanan ihtiyag programinda da Alman kiiltiiri-
niin aktarilacagr mekanlar listelenir: Alman kiil-
tirtyle ilgili dokiimanlarin sergilenecegi kalict
sergi salonlar1, Alman miiziginin sunulacag bir
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Resim 3a-b.
Yarigsmadaki tek
kubbeli yapr 6nerisini
getiren Bruno Taut'un
projesinde kubbe,
ana salonun dzerini
orter (Heuss, 1918:

84, 85).
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Resim 4. Martin
Elsésser'in projesinin
cephe dilinde oryantalist
bir yaklasim dikkat geker
(Heuss, 1918: 41).
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dinleti salonu, Alman gazetelerinin yer alacag:
bir okuma salonu, Alman dilinin 6grenilecegi
dersliklerin yani sira gegici sergi salonu ve sine-
ma salonu (Heuss, 1918: 7; Gencer, 2015:
259).

Projenin yeri ve programindan sonra, akil-
larda beliren temel sorulardan biri, projenin
mimari diline iligkindir. Alman devleti Osmanl
Imparatorlugu’nda nasil temsil edilmelidir?
Peter Behrens, yakin tarihte tasarladigr St.
Petersburg’daki elgilik binasinda, devleti temsil
edecek bir mimari dil kullanmistir. Ancak bura-
da durum farklidir. S6z konusu olan devletin
degil, ulusun temsilidir (Heuss, 1918: 6). Tek
ve taniml bir Alman mimarisinden s6z etmek
miimkiin miidiir? Yaniti aranan bagka bir soru,
Dostluk Evi’nin mimarisinin tarihi yarimada
siluetini nasil etkileyecegidir. Proje alani, tarihi
yarimadanin tepesinde yer aldigindan, insa edi-
lecek proje, siluetin bir parg¢asi olacaktir. Bu
nedenle, Istanbul’a yapilacak projenin yerel
mimariden izler tagiyip tasimayacagi da akla
gelen sorular arasindadir.’ Yarigmaya katilan
mimarlar, siralanan bu sorulara farkli cevaplar
verir. Yarigsma projelerinin degerlendirilmesi,
aralarinda Mimar Kemalettin ve Vedat Tek’in
de oldugu dernek temsilcileri tarafindan yapilir.
Degerlendirmede, Berlin Charlottenburg’daki
Teknik Yiiksek Okulu’nda mimarlik profesorii
olan German Bestelmeyer’in projesi Birincilik
Odiilii’ne layik goriiliir.

Bestelmeyer, Dostluk Evi i¢in avlulu bir plan
semasi onerir. Buna gore, Divanyolu aksina yer-
lesen revakl avludan, ana salonun fuayesine ve
tiyatro salonuna gegilir. Avluyu ¢evreleyen iki
katli yapilarda sergi alani, kafe vb islevler yer alir.
Tiyatro salonu basta olmak tizere, bina progra-

minin biyiik béliimiinii i¢eren ana yap: kiitlesi
ise, Divanyolu’ndan geriye ¢ekilir. Yapinin,
¢evre dokunun o6lgegi gozetilerek, miimkiin
oldugunca al¢ak tutulmasina, proje alaninin
yakin ¢evresindeki II. Mahmud Tirbest ile ben-
zer yalinlikta bir mimari dil kurulmasina ¢aligilir.
Heuss, Bestelmeyer’in projesinin tercih edilme
nedenini, projenin net plan kurgusu ve yalin
cephe dili ile agiklar (Heuss, 1918: 18, 19).

Bestelmeyer’in projesinde ¢evre dokunun
Olcegine dair gosterilen hassasiyete tezat olarak,
Hans Poelzig tarihi yarimadaya bir megaform
Onerir. Yarisma igin teslim edilen paftalarda,
yapiin tarihi yarimada siluetine yerlestirilmis
perspektifleri yer alir. Teras bahg¢eli megaform
Onerisi, ilk bakista Babil’in asma bahgelerini
andirir. Heuss, Mezopotamya ile Turkiye ara-
sinda bir iliski olmadigini, burada mimar
“oryantalist” bir etki yaratmak istedigi i¢in
Babil’in Asma Bahgeleri’nin se¢ildigini ifade
eder. Projenin sokak kotuyla iligkisi de tartisma-
lidir. Onerilen form, sehir siluetlerinde agik¢a
goriilmekle birlikte, sokak kotunda algilanmas:
miimkiin olmamaktadir (Heuss, 1918: 35, 36).
Poelzig’in 6nerdigi form, yarismadan yaklasik
80 yil sonra Frampton’in da dikkatini ¢eker. 12
Subat 1999°da verdigi bir seminerde Frampton,
modern mimarlikta megaform aranacaksa,
bunun i¢in Akdeniz yerine Kuzey Avrupa’ya
gidilmesi gerektigini sdyler. Bruno Taut’un
“Die Stadtkrone” (sehrin tact) projesi (1919),
Hugo Hiring’in Gut Garkau projesi (1924),
Fritz Hoger’in Chilehaus projesi (1925) ile bir-
likte Poelzig’in Dostluk Evi projesini de siralar.
Poelzig’in bu kanonik ¢alismasi, yatay sehir silu-
etine, dikey bir megaform ile kargilik vermekte-
dir (Frampton, 2015: 24).

Tarihi yarimada siluetinde yeni yapinin nasil
bir pozisyon alacagl, yarismaya katilan mimarlar
i¢in 6nemli bir tasarim problemidir. Bestelme-
yer bu probleme miitevaz: 6lgekli yapr kiitlesi ile
¢ekingen bir cevap verirken, Poelzig megafor-
muyla siluete adeta meydan okur. Siluetle basa
¢tkmanin baska bir ¢6ziim yolu olarak, siluetin
barindirdigr mimari formlara referans verme
yaklagtmindan s6z edilebilir. Bagka bir deyisle,
Dostluk Evi yarismasinin kimi mimarlari, proje-
lerinde Alman mimarisi ile Tiirk mimarisinin
bazi 6gelerini sentezlemislerdir. Ayni dénemde
Tiirk mimarlar “Birinci Milli Mimarlik” tislubu
¢ercevesinde tirtinler vermekte, Osmanl Mima-
risinin temel Ozelliklerine ve mimarlikta kimlik
arayislarina dair tartigmalar ytrtdtmekteydiler.
Ilgingtir ki, Dostluk Evi yarismasina katilan
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Alman mimarlar ile ddnemin Osmanli mimarla-
r1 arasinda diyalog zemini kurulmamustir.

Bruno Taut’un Onerisi referans verme yakla-
simi ¢ercevesinde ele alinabilir. Yarigmadaki tek
kubbe 6nerisi Taut’undur. Projenin baskin
mimari 6gesi olan kubbe, mevcut kent siluetine
eklemlenmeyi saglarken, tizerini orttagi biiyiik
bosluk tiyatro salonunu tanmimlar. Taut’un
Koln’deki Werkbund Sergisi’nde tirettigi “Glass
Pavilion” (1914) ile kiyaslandiginda, bu 6neri-
deki kubbe hem 6l¢egi hem de niteligi agisin-
dan bagka bir pozisyona sahiptir. Heuss, Taut’un
kubbe o6nerisinin Islam mimarisine iliskin bir
referans olmadigin: belirtir, ancak 6nerinin
Tiirk kesimi tarafindan, camiye benzetilerek
yanlis anlagilmasindan endise ettiginden s6z
eder (Heuss, 1918: 31). Ger¢ekten de plan
semasina bakildiginda, ana mekinin tzerini
orten biyiik kubbe ve giris kismindaki revakl
avlu ile birlikte, bir caminin plan kurgusunu
animsattig1 soylenebilir. Aslinda Taut 6nerisinin
temelinde merkezi bir plan kurgusu yatar. Siluet
ile iliskilendirme veya Islam mimarisiyle bag
kurma ¢abalari, sonradan yapilan degerlendir-
melerde projeye atfedilen 6zelliklerdir.

Martin Elsisser’in onerdigi plan semasi,'!
Bestelmeyer’inkiyle benzerlikler tasir. Divanyo-
lu’na agilan revakli avlu, bu avlunun etrafini
saran al¢ak kiitle ve iglevlerin ¢ogunu barindi-
ran, geriye cekilmis biiyiik hacim. Iki projenin
kiitle kompozisyonunda goriilen benzerlik,
cephenin mimari dilinde yerini farkliliklara bira-
kir. Bestelmeyer’in yalin mimari dilinin aksine
Elsisser’in projesinde, dogunun izlerini tagiyan
bezemeler, sivri kemerler ve ta¢ kapilar dikkat
¢eker.!? Heuss, projeyi oryantal mimarinin en
yiiksek seviyesi olarak tanimlar (Heuss, 1918:
26). Yarisma projeleri arasinda {izerinde en az
durulan proje ise, Bruno Paul’un projesidir.
Projeler arasinda en yalin big¢im diline sahip
oldugu igin geri planda kalan projenin giiglii
tarafi ise kentsel doku ile kurdugu iliskidir.
Paul’un Onerisinde yapinin revakli giris kismui,
ayn1 zamanda sokagin devamu niteligindedir.
Divanyolu’ndan ¢izilen perspektifte de mimar
bu niyetini kalabalik giris kismu tasviri ile ifade
eder. Bu metinde anilmayan diger projelerde
de, Divanyolu ile nasil bir iligki kuruldugu, tarih
yarimada ile siluetine nasil eklemlenildigi ve
Dostluk Evi’nin mimari temsil dilinin ne olmast
gerektigine dair farkli ¢oziim onerileri getiril-
migtir.

Dostluk Evi Projesi’nin temel atma toreni
Nisan 1917’de gergeklesir. Projenin ingasina,

savagin tim zorluklarina ragmen 1918 yilinin

ilkbaharinda baslanmasi1 planlanir, ancak
Osmanli Imparatorlugu’nun dagilmasiyla bir-
likte proje 6nce ertelenir, sonra iptal olur (Gen-
cer, 2015: 263, 265). 1. Diinya Savas’nin
ardindan kurulan yeni Osmanli hiikiimeti, Itilaf
Devletleri’nin istekleri dogrultusunda, Almanya
ile yapilan anlagmalar1 bozar, boylece Almanla-
rin destegi ile yapilan reform ¢alismalart da son-
lanir (Gencer, 2015: 121). Kazanan projenin
ingas1t mimkiin olmasa da, Alman mimarlarin
Istanbul’a 6nerdikleri projeler farkh tartigmala-
rin ortaya atilmasina, yarigmaya katilan mimar-
lar ile Osmanllar arasinda bir tanisiklik saglan-
masina vesile olur. Savagin hemen ardindan, kisa
vadede iki tilke arasindaki igbirlikleri sekteye
ugrasa da, sonraki donemlerde bu igbirliklerinin
drtinleri goriilir. Dostluk Evi yarismasina kati-
lan mimarlarin bir kismi, Cumhuriyet donemin-
de Tirkiye’ye ziyaretlerde bulunur ve basta
kamu yapilar1 olmak iizere ¢ok sayida yapinin
tasarimina imza atarlar.’® Muthesius’un ve
Jackh’in dénemin ulusal politikalarina paralel
olarak hazirladiklar1 Werkbund programi, Tiirk
ve Alman devletleri arasindaki iligkileri giiglen-
dirmistir. Tki devlet arasindaki bu iliskide, Alman
devletinin amaglarinin ve etkinliginin baskin
oldugu, Osmanli-Tiirk tarafinin pasif bir rol
tstlendigi soylenebilir. 1908 yili sonrasinda
gliclenen bu iligkilerin etkileri ileriki donemlere
de yansimustur.

idil Erkol Bingél, Dr., Ogr. Uyesi, Istanbul Bilgi Universitesi Mimarlik
Fakiltesi, idilerkol@gmail.com

Resim 5. Bruno
Paulun projesi
sokaga arkadl bir
yaplyla
eklemlenmektedir
(Heuss, 1918: 62).
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Notlar

1. Deutscher Werkbund ile ilgili kapsamli bir arastirma igin
bkz. Schwartz, 1996.

2. Muthesius’un ve Van de Velde’nin 6nerileri arasinda detayli
bir karsilastirma i¢in bkz. Anderson, 1992, s. 462-467.

3. Jickh, 1908 yilindan itibaren gesitli vesilelerle Tstanbul’u
ziyaret eder. Uzun bir siire zarfina yayilan bu ziyaretlerde
Jickh, hem Osmanh Imparatorlugu’nun son dénemine,
hem Jon Tirkler idaresindeki déneme, hem de Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulusuna taniklik eder (Jickh, 1999:
21). Jackh, 1915 yilinda Alman-Tiirk Birligi’nin kardes
organizasyonu olan Tiirk-Alman Birligi’nin Tstanbul’da
kurulmasina da 6n ayak olur (Gencer, 2015: 252).

4. Gencer, 2015: 115. Bu kaynak kitap, M. Gencer’in 2001
yilinda Almanya’nin Bochum Ruhr Universitesi Tarih Fakiilte-
si tarafindan kabul edilmis doktora tezinden hazirlanmistir.
Alman-Tiirk Dernegi ile ilgili detayh bilgi igin bkz. s. 223-270.
5. Mustafa Gencer, zanaat, saglik ve tarim alanlarinda yetis-
mesi i¢in yaglar1 12 ile 18 arasinda degisen 700 gencin
Almanya’ya gonderildigini ifade eder. Reformlar kapsamin-
da iki tilke arasinda yapilan igbirlikleri hakkinda detayl bilgi
i¢in bkz. Gencer, 2015:110-140.

6. Alman kiltiiriintin Osmanl’ya tanitilmasini hedefleyen
projenin fikir babast Ernst Jickh’dir, “Dostluk Evi” ismini
ise Talat Pasa vermistir (Heuss, 1918: 5). Werkbund’un
hedeflerine dair elestirel bir okuma igin bkz. Tanju, 2010.
7. Istanbul’da Deutsche Bank ofis binasi, Haydarpasa Gari
ve Sirkeci Gari gibi Alman mimarlarin tasarladig: yapilar olsa
da, Dostluk Evi i¢in insa edilecek bina ile sadece Alman
mimarisinin degil, Alman kiltiiriiniin halka tanitilmas:
hedeflenmistir (Ozkan, 1975: 177).

8. Yarigsmaya Walter Gropius da davet edilmistir. Ancak
yarigma savas yillarinda acildigr ve Gropius askerde oldugu
i¢in yarigmaya katilamaz (Heuss, 1918: 5).

Before the Bauhaus: The Deutscher Werkbund and The
Ottoman Empire

This paper discusses the impact of the Deutscher Werkbund, the pioneer of
the Bauhaus, in the beginning of the 20th century and examines the
relationship between Turkey and Germany in this framework. The Deutscher
Werkbund plays a significant role in the design ideas that enables the
establishment of the Bauhaus. Walter Gropius, a leading member of the
group, reflected most of Werkbund's ideologies in the Bauhaus design
school founded in 1919. One of the common purposes of the two
organizations is to establish a connection between design and production.
Founded in 1907 as a state-sponsored organization, the main purpose of
the Deutscher Werkbund was to emerge a cooperation between the
designers/craftsmen representing the German culture and the industry
with an important role in the country’s growing economy. In 1912, Ernst
Jackh became the director of the Werkbund and this was a turning point
in the history of the organization. In line with the German government
policies, Jdckh advocated a trade alliance between Berlin and Baghdad
with the participation of the Austro-Hungarian Empire, the Balkan
countries and the Ottoman Empire. Jackh, a successful director with
strong political links, wanted to establish international contacts in the
Ottoman Empire and to extend the influence of the Werkbund outside
the German border. In the same period, Jackh founded the German-
Turkish Association (Die Deutsch-Tiirkische Vereinigung DTV) to
establish good relations between the Ottomans and the Germans.
Germany’s goal of expanding its sphere of influence and establishing
strong relations overlaps with the aim of creating a modern State after
the Balkan War of the Ottoman Empire. In this study, traces of
cooperation between the two countries were pursued and the German-
Turkish House of Friendship Competition, which was held in 1916 as an
architectural output of this cooperation, was examined.
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9. Yapinin i¢ mekan kurgusunda da Tiirklerin giindelik
yasam pratiklerini géz 6ntinde bulundurmak gerekiyordu.
Buna gore haremlik-selamlik bazi uygulamalarin plana dahil
edilmesi, tiyatro salonuna kadnlar i¢in ayr1 bir loca eklen-
mesi gibi konular proje tanimina dahil edilmisti (Heuss,
1918: 6, 7).

10. Bozdogan, Dostluk Evi yarigmasinin jiirisinde Kemalettin
Bey ve Vedat Bey olmasina ragmen, Tiirk ve Alman mimarlar
arasinda bir diyalog kurulmamis olmasini ilging bulur. Tiirk
mimarlarin “milli Gslup” ile ¢ok mesgul olduklart igin, klasik
geleneklerden kopan modern egilimlerle pek ilgilenmemis ola-
bilecekleri yorumunda bulunur (Bozdogan, 2002: 61). Yaris-
mada Osmanl’nin etkinligi yok denecek kadar azdir. Diyalog
kurulmamasimin temel sebebi, bu fiili yoksunluk olabilir.

11. Elsisser’in Dostluk Evi i¢in hazirladig1 yarisma projesi-
ne iligkin kapsamli bir okuma i¢in bkz. Schlunk, 2018.

12. Elsisser, Dostluk Evi Yarigmasi’n1 kazanamaz, ancak
yarigmadan yaklagik yirmi yil sonra, benzer bir bi¢im dilini
kullandigr Stimerbank merkez binasim1 Ankara’da inga etme
firsat1 bulacaktir. 1937 yilinda eski sehrin tam merkezinde
insa edilen yapida, en yeni betonarme yap1 sistemlerini kul-
lanacak, cephede ise tag kapli, klasik bir mimari dili tercih
edecektir. Detayli bilgi i¢in bkz. Bozdogan, 202: 151-155.

13. Dostluk Evi Yarigmasi’na katilan mimarlardan Paul
Bonatz, erken Cumhuriyet déneminde tilkedeki mimari
tretime 6nemli katkilarda bulunur. Konuyla ilgili kapsaml
bir okuma i¢in bkz. Can, 2017.
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Bauhaus Ogrencileri

F. Duygu Saban

919 ile 1933 yillar1 arasinda Weimar’da bas-

layip Dessau ve son olarak da Berlin’de hiz-
met veren, kisa sayilabilecek bu siirede sadece
Almanya’da degil tiim diinyada sanat ve mimar-
lik egitimini etkileyen Bauhaus Okulu, ¢esitli
iilkelerden gelen egitmenleri ve 6grencileri ile
farkli bir egitim anlayiginin 6nciiliigiint yapnus-
tir. Bauhaus’dan 6nce Almanya’da mimarlik,
sanat ve zanaat egitimini birlestiren baslica okul-
lar Peter Behrens’in yoneticiligini yaptigr Diissel-
dorf Sanat ve Zanaat Okulu ile Hans Poelzig’in
baginda oldugu Breslau Akademisidir (Cimino,
2003: 8). Bauhaus’un bu okullardan en 6nemli
farki, zanaat egitimini mevcut sanat egitimine
ilave etmeden, sanat akademilerinde verilen teo-
rik bilgi ile uygulamali zanaat egitimini biittinles-
tiren miifredatidir (Efland, 1990). Bu yenilik,
farkl disiplinlerden sanatgilarin 6zgiir bir yaratict
ortam olusturma ideali ile birlestiginden Bauha-
us standart egitim almak istemeyen gengler i¢in
cazip bir okul haline gelmistir.

Kurucusu mimar Walter Gropius ile birlikte
ressam Lyonel Feininger, heykeltiras Gerhard
Marcks ve Isvigreli ressam Johannes Itten ile
egitime baglayan okulda (Droste, 1998: 22;
Forgacs, 1997: 28, 29; Wingler, 1969) egitim
kadrosuna 1920’de heykeltiras Oskar Schlem-
mer ile ressamlar George Muche ve Paul Klee
katilmistir (Wingler, 1969, Droste, 1998). Bau-
haus’un ilk iki yilinda kadroda Alman kokenli
olmayan tek kisi Johannes Itten’dir. Daha sonra
1922°de Rus ressam Wassily Kandinsky ve
1923’te Macar ressam Laszlé6 Moholy-Nagy
davet tizerine kadroya katilan sanatgilardir.

Bauhaus’un kuruldugu yil yariya yakini kiz
ogrencilerden olusmak tizere kayit yaptiran 150
ogrenciden (Droste, 1998: 17; Wingler, 1969)
16-18’1 1916 ile 1919 yillar1 arasinda Viyana’da
kendi adina bir okulu olan Itten’1 takip ederek
gelmis (Droste, 1998: 31; Wingler, 1969) ve
Bauhaus’un Almanya digindan gelen ilk 6gren-
cilerini olusturmustur. Weimar D6neminde
sayist son derece sinirli olan yabanc 6grencile-
rin oranit Dessau ve Berlin yillarinda giderek art-
mis ve kiiltiirel ¢esitlilik zenginlesmistir.

Bu ¢alismada Bauhaus’taki 6grenci ¢esitlili-
gini sorgulamak amaglanmis, bu ama¢ dogrul-
tusunda Weimar, Dessau ve Berlin donemlerin-
de egitim goren 6grencilere ait kayitlar incelen-
mis, arsiv belgeleri ile bazi 6grencilerin anilari
ve mektuplart araciligiyla okuldaki 6grenci
¢esitliligi ve yasamu arastirilmistir. Yazinin bir
diger amaci birka¢ mezun mimar ile okulla etki-
lesime giren Tiirk 6grenci Semih Riistem Temel
hakkinda bilgiler sunmaktir.

Bauhaus Ogrencileri

Sanat okullarindaki egitimi monoton bulan ve
yenilik¢i bir model denemek isteyen 6grenciler
icin ufuk agic bir egitim firsati sunan Bauha-
us’un 6grenci kabul yontemine dair ¢ikan abar-
tilt soylentilerin de sira digt bir deneyim arayi-
sinda olan gengleri cezbettigi savunulmaktadir
(Cimino’nun [2003] Bayer’den [1967: 112]
aktarimi). Bu soylentilerden birisine gore aday
karanlik bir odaya kilitlenmekte, simsek ve gok
glriltiist seslerine maruz birakilmakta ve yasa-
digr tecriibeyi ¢izim ya da resimle ne kadar iyi
ifade ettigine gore kabul edilmektedir (Cimino,
2003: 16). Bununla birlikte egitmenler gibi
ogrencilerin de genellikle davet tizerine okula
kayit yaptirdigr disiinilmektedir (Bajkay,
2005:71).

Ilk kayit yaptiranlarin bir kisminin iki yil
icinde ayrildig1 okulda, 1919°da 150 6grencinin
egitime bagladigi, 1921°¢ gelindiginde 132
(Cimino, 2003: 17-18), 1925’te Dessau’ya
tasinirken ise 130 ogrencinin kayitli oldugu
bilinmektedir (Wingler, 1969: 622). Ogrencile-
rin okuldan ayrilmasinda ise Bauhaus’un radikal
gelenekten kopus idealine ayak uyduramamala-
rinin, I. Diinya Savagi sonrast donemde Wei-
mar’in sartlarinin beklentileri karsilamamasinin
ve gezgin bir rahibin 6grencileri (20 kisi) Ital-
ya’ya hac ziyaretine gitmeye ikna etmesinin ana
nedenler oldugu savunulmaktadir (Cimino’nun
[2003: 18] Schlemmer’den [1972: 98-100]
aktardigina gore).

Bauhaus’un Weimar doneminde kayith olan
ogrencilerin tam listesine ulagsmak mimkin
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Selmanagic'in Bauhaus
Ogrenci Belgesi (URL 2).

64 mimareist 2019/2

olmamakla birlikte, 1925’te Dessau’ya taginana
kadar toplamda 600 6grencinin egitim aldig:
distiniilmekte, bu sayinin Dessau ve Berlin
dénemlerinde 650 oldugu tahmin edilmektedir
(Wingler, 1969). Buna ilave olarak, I. Diinya
Savasi sonrasinda agilan okulda baglangigta %50
oraninda kiz 6grenci oldugu, tamamen erkek-
lerden olusan kabul komisyonunun 1920’de
kiz 6grencilerin toplam Ogrenci sayisinin tigte
birinden fazla olamayacag: kararint aldigi ve
kabul edilen kiz 6grencilerin dokuma atélyesi-
ne katilmalari i¢in tesvik edildigi bilinmektedir.
Ozellikle Gropius’un kiz 6grenci sayisindan
pek hosnut olmadigr ve onun ¢abalar1 sonu-
cunda bu oranin Dessau’ya gegildiginde %22°ye
distrildigi ifade edilmektedir (Wingler,
1969: 622). Bauhaus’da egitim almis kadin
sanat¢ilardan 6nde gelenleri arasinda metal
sanatgist Marianne Brandt ile tekstil sanatgis
Gunta Stozl sayilabilir. Her iki sanat¢t da daha
sonra egitmenler arasina katilmistir (Droste,
1998).

Yabanci 6grenci sayisinin giderek arttig
okulun ilk yillarinda Yahudi 6grenciler nedeniy-
le sorunlar yasanmis, devlet destegi ile yurtiti-
len egitimde “Alman irki”’ndan olmayanlara
daha fazla imkéinlar sunuldugu, onlara tcretsiz
yemek veya burs verildigi iddialar ortaya atilmig
ve yapilan agtklamada Alman olmayan sadece ti¢
ogrencinin burs aldigi, sayist 17 olan Yahudi
ogrencilerin 1920°de 200 olan toplam 6grenci
sayis1 iginde agirhiginin olmadigt savunulmustur
(Ministry of Culture in Weimar, 1920). Bunun-
la birlikte 6grencilerin bir kisminin kaydin: sil-
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dirmesinde bazi 6grencilerin rahatsiz edici dav-
raniglarinin etkili oldugu, 1919-1924 arasinda
kayithh olan 526 6grencinin bir bélimiinin
hazirlik egitiminden sonra devam etmedigi de
bilinmektedir (Gropius, 1924: 85).

Ogrencilerin isimleri kaydedilirken farkl:
yazilabildiginden listedeki 6grencilerin milliye-
tini saglikl bir sekilde takip etmek miimkiin
olmasa da, 29 farkl tilkeden gelen (URL 1)
Bauhaus’daki yabanci 6grencilerin agirlikli ola-
rak Avusturya, Macaristan, Cekya ve Slovakya,
kisaca Dogu Avrupa iilkelerinden geldikleri
kayitlarda yer almaktadir (Novakova, 2008;
Sipos, 1986; Wingler, 1969). Buna ilave olarak
Arjantin, Israil, Bosna-Hersek, Japonya ve
Amerika Birlesik Devletlerinden gelen 6grenci-
ler de bulunmaktadir. 1932 yilina ait bir kayda
gore 168 kayith 6grenciden 135’ Alman, sekizi
Amerikali, dordii Ingiliz ve altisi Isvigrelidir
(Hesse, 1932).

Mimarlik Ogrencileri

Bauhaus 6grencilerine dair Wingler (1969:
615-625) tarafindan derlenmis olan ve okulun
argivlerinin incelenmesi sonucunda en kapsaml
ogrenci kayit bilgilerini barindiran liste (650
kisi) incelendiginde, 3 mimarlik 6grencisinin
adi ozellikle dikkat ¢ekmektedir. Bu kayitlardan
ilki Weimar’dan Dessau’ya aktarilan 125 numa-
rali 6grenci olarak listede yer alan “Halil Bey,
Seif Naki” ye aittir (Wingler, 1969: 62). Bir
Miisliimana ait oldugu diisiiniilen ismin dogru
yazilmis olduguna dair siipheler vardir, zira
mimarlik alaninda 1 numarali Bauhaus diplo-
masinin sahibi bu kisinin adi bir bagka kayitta
Seifi-Naki Halil Bey olarak ge¢mekte ve diplo-
ma tarihi 10.9.1929 olarak gosterilmektedir
(Bauer, 2003: 72). Bauer (2003) ayn1 zamanda
mimarlik boliminitin agilisgindan 3 yil sonra,
dordi yapr alaninda olmak tizere toplamda 13
ogrenciye diploma verildigini ve bu 6grencile-
rin hi¢birinin mimarlik 6grencisi olmadigin
ifade etmektedir. Yapilan incelemede Bauhaus
argivinde ve diger kaynaklarda 1 numaral: diplo-
manin sahibinin dogru adina veya Wingler’da
(1969) ad1 gegen kisinin meslek hayatina dair
saglikli bir veriye ulagitlamamistir. Ancak 100
numarali diploma sahibi ve listede dikkat ¢eken
diger isim olan mimar Selman Selmanagic ile
ilgili kaynakta benzer bir isme rastlanmaktadir.
397 6grenci numarali Bosna-Hersek kokenli ve
Miisliiman olan Selmanagi¢ 1927 yaz dénemin-
de kayit yaptirmis (Resim 1), 1935 yilinda
mezun olduktan sonra meslek hayatinin biiytik
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boliimiinti o dénem Filistin olarak adlandirilan
Israil’de gegirmistir (URL 2). Israil’e gitmeden
once bir dénem Istanbul’a da gelen mimarin
1933 yilinin nisan ayindan 1934 yilinin mart
aymna kadar Hans Poelzig’in Berlin’den 6gren-
cisi olan Halil Seyfi’nin birosunda ¢alistigt
bilinmektedir (Hodzic ve Sonder, 2011: 70).
Halil Seyfi ismi Hodzic tarafindan 2018 tarihli
yayinda Seyfi (Nassih) Arkan olarak ge¢mekte-
dir (Hodzic, 2018: 5). Sonug¢ olarak incelenen
belgelerden Bauhaus kayitlarinda “Halil Bey,
Seif Naki” olarak adi gecen kisinin erken Cum-
huriyet doneminin en énemli mimarlarindan
Seyfi Arkan olabilecegi diistincesi ortaya ¢ik-
maktadur.

Seyfi Arkan’in 1928 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebinden mezun olduktan sonra Canakkale
Abidesi i¢in diizenlenen yarigmayi kazanarak
yurtdigina ¢ yilligina inceleme ya da staj yap-
maya gonderildigi bilinmekle birlikte (Onay,
1992: 98), tam olarak hangi tarihte yurtdisina
ciktigina dair bir belgeye ulagilamanmustir. 1930
yilindan sonra Hans Poelzig’in ofisinde ¢alisti-
gina dair yazigmalara ulagilan mimarin ilk olarak
Fransa’ya gittigine dair ifadeler bulunmaktadir
(Sayar, 1992: 96). Arkan’in kendisinden 6nce
Berlin’e yine burs ile incelemeye gelen ve Poel-
zig’in biirosunda ¢alisan Sedad Hakk: Eldem’e
yazdig1 mektuplardan birisi 1 Kasim 1930 tarih-
lidir ve Berlin’e geleli bir hafta oldugu ifade
edilmektedir (Tanyeli, 2012: 54). Seyfi Arkan’in
Almanya’da bulundugu tarihlerde Bauhaus,
Dessau’ya tasginmustir ve sadece diizenli olarak
egitime devam eden 6grencilerin bulunmadig,
sinav mecburiyeti olmadan misafir 6grenci ola-
rak bazi derslere katilanlarin da oldugu, bu kisi-
lere aksam kurslar: verildigi ve iki kat1 fazla harg
alindigy bilinmektedir (Hesse, 1932: 179).
Ayrica 1928 yilinda her hafta Dogu ve Bati
Avrupa ile Amerika’dan 100 ile 250 arasinda
mimarin Bauhaus’u ziyaret ettigine dair kayitlar
da vardir (Wingler, 1969: 9). Yapilan inceleme-
ler isim benzerligi olabilecegini dusiindirdagii
gibi, Seyfi Arkan’mn kisa bir dénem de olsa Bau-
haus atmosferini tecriibe etmis olabilecegi ihti-
malinin oldugunu da gostermektedir. Bu konu-
nun arsiv kayitlarina ulagilarak kapsamli bir
sekilde ele alinmasi gerekmektedir.

Kayzt listesinde 469 numarali Iwao Yamawa-
ki listede dikkat ¢eken ve Bauhaus’un 6grenci
gesitliligini gosteren bir diger 6grencidir. 1930-
1931 giiz déneminde kayit yaptiran Japon
mimar Iwao Yamawaki (Resim 2), Tokyo Ulusal
Sanat Universitesi’ni bitirmis, dort yil bir

mimarlik biirosunda ¢alistiktan sonra Bauhaus
ile ilgili yayinlarin ilgisini ¢ekmesiyle esini de
alarak Dessau’ya gitmistir (Yamawaki, 1985).
Esi Michiko’nun da (Resim 3) (470 numaral
Michiko Yamawaki) tekstil tizerine egitim aldigt
1933’¢ kadar olan doneme ait hatiralarinda,
Bauhaus ortami ve zengin 6grenci hayati ile
ilgili bilgiler vermektedir. Ozellikle Amerikalila-
rin sayisindaki artis ve okulun politik ortami en
¢ok dikkatini ¢eken ve anlamlandiramadig
durumlardir (Yamawaki, 1985: 64).
Bauhaus’un Weimar’da gegen ilk doneminde
statik gibi dersler olsa da mimarlik egitimi progra-
ma dahil edilmemis, 1920 yilinin mayis ayinda
Adolf Meyer’in baskanliginda kurulan mimarhk
programu kisa siire sonra kapatilmis ve 6grencile-
rin egitimlerini tamamlayarak mimar diplomast
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Resim 2. lawo
Yamawaki Paul
Oud ile (URL 3).

Resim 3. Michiko
Yamawaki'nin Bauhaus
Ogrenci Belgesi (URL 4).
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(Otto, 1987: 12).

almalar1 1927 yilinda Mimarlik Boliimii kurulana
kadar s6z konusu olmamistir (Droste, 1998: 42,
135). Bu nedenle Bauhaus’da egitimini tamamla-
yan ve yillarca Weimar’daki mimarlik ofislerinde

(6zellikle Walter Gropius ile Hannes Meyer’in
ofisinde) ¢alismis olan Macar dgrencilerin yasalar
geregi tilkelerine dondiiklerinde mimarlik mesle-
gini uygulamalari mimkiin olmamus, ya Macaris-
tan’daki mimarlik okullarinda egitimlerini
tamamlamis ya da mesleklerini uygulamak i¢in
bagka tilkelere go¢ etmislerdir. Bu kisilerden birisi
tinlii mobilya tasarimcist, mimar ve akademisyen
Marcel Breuer, digeri ise Bauhaus’da egitmenlik
yaptiktan sonra Macaristan’da 6nemli yapilar
tasarlayan Farkas Molnar’dir (Resim 4). 1920°de
Bauhaus’a gelen Breuer, 1923’te ilk profilli san-
dalyeyi tasarlamus, egitimini tamamladiktan sonra
Bauhaus’da mobilya atélyesinin bagina ge¢mis,
1934’te tilkesine donmiis ancak aldig: egitim
yetersiz goriilerek mimarlik meslegini uygulama-
sina izin verilmediginden 6nce Isvigre’ye, oradan
Ingiltere’ye ve son olarak meslek hayatinda biiyiik
basarilar kazanacagr Amerika Birlesik Devletle-
ri’ne gitmistir (Sipos, 1986: 98). Molnar ise
Budapeste Teknik Universitesinde 6grenci iken
Alfred Forbat tarafindan Bauhaus’a davet edilmis,
1921-1925 yillar1 arasinda egitim almasina rag-
men diploma alamadig; igin tilkesine dondigiin-
de yarim biraktigr egitimi tamamlamak zorunda
kalmustir (Gabor, 2010: 115, 132).

K.U.R.l. Grubu ve Semih Riistem
Macar 6grenci Molnér ile Budapeste Teknik
Universitesinden arkadas1 Semih Riistem, Bau-

haus’da ders veren Hollandali sanat¢i Theo van
Doesburg tarafindan organize edilerek 25-26
Eylil 1922°de Weimar’da gergeklestirilen
Dadaist ve Konstriiktivist Kongresi’nde bir
araya gelmis ve 15 arkadaslariyla birlikte Aralik
1922°de K.U.R.I. grubunu kurarak mimarhgin
gelecegi konusundaki fikirleri ile egitim sistemi
hakkindaki elestirilerini iletmek amaciyla bir
manifesto yayimlamislardir (Bajkay, 2010: 28).
K.U.R.I. grubu adini doért kelimenin (Kons-
tritktiv, Utilitar, Rationelle, International) bag
harflerinden almis, mimarlig1 insanoglunun
yaratiminin en st seviyesi olarak ifade etmis ve
Analiz ile Sentez boliimlerinden olusan mani-
testolarinda diizenin rastlantisalin yerini alacagi-
n1 savunmuglardir (K'U.R.1.; 1923).

Grubun tyeleri arasinda Molnar’in ti¢ Macar
arkadas1 (Henrik Stefan, Hugo Johann ve
Andor Weininger), Hirvat sanatgt Ludwig Cadi-
novi¢, yedi Alman 6grenci (Kurt Schmidt, Wal-
ter Herzger, Paul Heberer, Otto Kahler, Franz
Hessler, Walter Menzel ve Otto Umbehr), Cek
ogrenciler Heinrich Koch ve R. Kossnik, Avus-
turyali Georg Teltscher, Estonya’dan Rudolf
Paris ve Tirkiye’den Semih Riistem bulunmak-
tadir (Bajkay, 2005: 73). K. U.R.I. grubunu
olusturan ogrencilerden sadece Farkas Molnar
ve Semih Riistem mimarlik okurken, Semih
Ristem gibi Alman Paul Heberer ve Franz
Hessler de Bauhaus’da kayith 6grenci degildir.

K.U.R.I. manifestosu Bauhaus 6grencileri
tarafindan yayimlanan manifestolardan yalnizca
birisidir; ancak ilkelerinin agik bir sekilde Bau-
haus’un Weimar’da gegen ilk doneminin sona
erdigini gosterdigi savunulmaktadir (Droste,
1998: 51). Egitmenlerden bazilarinin Bauha-
us’un kurulus ilkelerinden uzaklasildigini dile
getirmesinin ardindan (Wingler, 1969),
K.U.R.I. grubunun manifestoyla ortaya ¢ikist
ve Ozellikle iceriden gelen diger elestiriler (For-
gacs, 1997: 63-82) Walter Gropius’un Bauhaus
i¢in ortaya attig1 ilkelerde degisiklige yol agmus,
1919°da “Sanat ve Zanaat - Yeni Uyum” olarak
lanse edilen Bauhaus “motto”su, 1923 itibary-
la yine Gropius tarafindan “Sanat ve Teknoloji
- Yeni Uyum” olarak degistirilmistir (Droste,
1998: 58).

Yedi farkli iilkeden 6grencilerin olusturdugu
K.U.R.I. grubu Bauhaus’daki 6grenci ¢esitlili-
gini gosteren 6rneklerden birisidir. Grubun tek
Tiirk tiyesi olan Semih Riistem 1898°de Istan-
bul’da diinyaya gelmis, Galatasaray Mekteb-i
Sultanisi’nde 1911-1916 yillar1 arasinda oku-
duktan sonra, 1910’da Macaristan’da olusturu-
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lan Turan Cemiyeti ile baglantili olarak Istan-
bul’da kurulan Tahsil-i Sanayi Cemiyeti’nin
bursuyla Budapeste’ye mimarlik egitimi almaya
gitmistir (Resim 5) (Gumiis, 2014: 227, 228).
Egitimini tamamladiktan sonra Istanbul’a
donen mimar, Giizel Sanatlar Akademisi’nde
egitmenlik yapmus (Soygenis ve Eldem, 2005:
Onsoz), 1934 ile 1937 yillar1 arasinda Jansen
planinin uygulanmasi asamasinda Ankara Bele-
diyesi Imar Midiirligii gorevini yiiriitmiis
(Tankut, 1993: 134, 168; Sayar, 1986: 47),
yurti¢inde yarismalara katilmis, sinirli mimari
drtinlerinden birisi disgindakileri Adana igin
tasarlamigtir (Giimts, 2015).

Bu yazida bahsi gegen 6grenciler ile Semih
Riistem gibi Bauhaus 6grencisi olmasa da arka-
daglar1 vasitasiyla okulun atmosferini tecriibe
etmis ya da kisa bir siire i¢in de olsa orada
bulunmus bagka 6grencilerin Gropius’un tani-
miyla “kimliklerinden vazge¢meden isbirligi
yapma istegindeki bireylerin ¢esitliligi”ni goste-
ren (Wingler, 1969: 11) Bauhaus Okulu’nu
zenginlestirdigi agiktir.

Degerlendirme

Bauhaus Okulu XX. yiizyildaki iki diinya savagi
arasina denk gelen Avrupa’daki politik ve eko-
nomik ortamin karmagikligina ve sorunlarina
ragmen diinyanin farkli noktalarindan gengleri
¢ekmeyi basarmis ve o 6grenciler sayesinde fark-
It cografyalarda etkili olmustur. Ogrenci gesitli-
liginin arastirildigr bu ¢alismada Weimar done-
mine ait arsiv belgelerinin yetersiz olmasi 6zel-
likle 6grencilerin milliyetini tespit etme konu-
sunda sinirlilik olustursa da, 29 farkl iilkeden
gelen ogrencilerin kayit yaptirdigr okulda kiz
ogrencilere karst ayrimcilik yapildigi anlastimak-
tadir. Okulun miifredati baz1 6grenciler igin
zorlayict olmakla birlikte, egitim ortaminin
rahathig fikirlerini agik¢a ifade etme imkan: ver-
mis ve K.U.R.I. gibi 6grenci gruplarinin olustu-
rularak manifesto yaymlamalarina neden olmus-
tur. Bu durum bile 1920 ve 1930’larin orta-
minda 6nemli bir firsattir.

Bauhaus’un kendi dinamiklerine ve 6zgiin
yontemlerine egitmenlerle birlikte 6grencilerin
de katkist oldugu savunulabilir. Hatta s6z konu-
su katki azimsanmayacak sayidaki misafir 6gren-
ci ve ziyaretgiler tarafindan da verilmis, done-
min en popiiler ve cazip egitim kurumunun
yaraticiligy yiicelten sistemi diinyaya 6rnek bir
model olmustur.

F. Duygu Saban, Prof. Dr., Gukurova Universitesi Mimarlik Fakilltesi
Mimarlik Bolimi
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ITU’de Bauhaus Etkileri:
Erciiment Kalmik ve Temel Tasarim Egitimi’

Medine Rasimgil

Modern tasarim egitiminin dnciisii olarak
kabul edilen Bauhaus 1919°da kuruldu-
gunda mimarlik meslegini diger sanat ve zana-
atlar igerisinde yeniden konumlandirmay:
denerken 6ngordigii mimar formasyonu igin
de yeni bir pedagojik model ortaya koymustu.
Malzeme odakli uygulamali sanat egitimi ile
kompozisyon odakli form egitimlerini bir araya
getiren bu yenilik¢i ve biitiinleyici yaklasim,
Bauhaus’la birlikte kurumsallasarak ardindan
gelecek uzun yillar boyunca modern mimarhik
egitiminin de temellerini atmistir. Bauhaus’un
mimarlik egitimine biraktigr en yaygin etkinin
ise temel tasarim egitiminin verildigi Vorkurs
oldugu soylenebilir. Bir tiir hazirlik egitimi ola-
rak adlandirilabilecek bu ders, diinyada hizla
bir¢ok sanat ve mimarlik okulunun miifredatina
girmis, zaman igerisinde degisim ve doniisimler
gegirse de uzun bir siire modernist egitimin
onemli bilesenlerinden biri olmustur.
Tirkiye’de mimarlik egitiminin modernist
anlayisa uygun olarak reforme edilmesi 6nce
Giizel Sanatlar Akademisi’nde baslamis ve Yiik-
sek Miihendis Mektebi Istanbul Teknik Univer-
sitesi’ne dontisiirken Mimarlik Fakiiltesi’nin

kurulmasiyla (1946) devam etmistir. Yabanci
mimarlarin bu kurumlarda egitimci olarak istih-
dam edilmesi ve egitim programlarindaki radi-
kal degisimler, bu ¢abanin ilk etaplar: olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. ITU’de yeni mimarlik
egitim programinin ve kurulus kadrolarinin
olusturulma siirecinin ayrintilarina dair bilgiler
sinirlt olsa da Tsvigre Federal Teknoloji Enstitii-
sti? mezunu Emin Onat ile Clemens Holzmeis-
ter ve Paul Bonatz gibi yabanci mimarlarin
fakiiltenin kurulmasinda onciiliik ettikleri bilin-
mektedir. Bu yeni okulun egitim programinda
derslerden birinin Serbest Resim dersi oldugu-
nu Ogretim yilliklarindan 6grenmekteyiz. Kisa
zaman igerisinde bu ders hem isim hem de ige-
rik olarak revize edilecek ve temel tasarim egiti-
mine doniisecektir. Avrupa’da bir¢ok okulda
ogrencilerin yaraticiliklarini gelistirmeye yonelik
derslerin varligi miithendis-mimar yetistiren
ITU’niin egitim programina da benzer bir dersi
dahil etme ihtiyacini dogurmus olmalidir. S6z
konusu ders, kiirsii bagkaninin Emin Onat

oldugu I. Bina Bilgisi Kiirstisii dahilinde prog-
ramlanmig (ITU Ogretim Kilavuzu, 1948-49),
dersin yirtiticiligind ise Emin Onat’in yakin-

1955 yili Serbest Resim
dersi galismasindan iki
ornek.
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dan tanmidig (Ering, 1991) bir isim olan ressam
Erciiment Kalmik yapmistir (ITU Ogretim
Kilavuzu, 1948- 49).

Erciiment Kalmik (1908-1971), yiiksekog-
renimine 1929 yilinda Giizel Sanatlar Akademi-
si’nde baslamistir (Ering, 1991). 1939°da
Paris’e gitmis ve kiibist ressam André Lhote’un
atolyesinde egitim almig, ayrica Sorbonne’da
sanat tarihi ve estetik derslerine katilmistir. Kal-
mik, daha sonra, II. Diinya Savas1 sebebiyle
1941 yilinda Tirkiye’ye geri donmitistiir (Ering,
1991). Istanbul’a dondiigii sene ilk kisisel sergi-
sini actig1 ve daha sonra Milli Egitim Bakanl-
g1’na baglh resim 6gretmeni olarak 1947 yilina

kadar ¢alistigr bilinmektedir (Ering, 1991).
Doneminde ilgili ¢evrelerin dikkatlerini ¢ekmis
olan bu sergi Kalmik’in tanimirhgini da artirmig
olmalidir. 1946°da hentiz resim 6gretmeni ola-
rak ¢alistigi donemde Mimarlik Fakiiltesi kadro-
suna katilmasi i¢in tesebbiiste bulunulurken
onerinin, eserlerinin yetkinligi ile gerekgelendi-
rilmesi dikkat gekicidir (ITU Arsivi). Idari siire-
cin tamamlanmasinin ardindan Kalmik, Serbest
Resim 6gretim gorevlisi olarak 1948-49 6gre-
tim yilinda goreve baglamistir (ITU Ogretim
Kilavuzu, 1948-49).

ITU Mimarlik Fakiiltesi’nin 1948-49 yili
egitim programinda Serbest Resim dersinin egi-
timin ilk yilinda, proje derslerinden 6nce yer
almasi planlanmustir (ITU Ogretim Kilavuzu,
1950-51). 1950-1951 ITU Ogretim Kilavu-

zunda dersin igerigi ise soyle 6zetlenmektedir:

Ogrencinin form anlayig1 ve estetik duygusu-
nun inkisafini saglamak, tecriibe ile tefekkiir ve
yaratma kabiliyetini arttirma ve ayni zamanda el,
g0z ve kafanin beraber ¢aligmasini ayarlamak gibi
¢esitli hususlarin g6z ontinde tutularak program-
lastirldigy bir derstir. Malzeme ile arastirma ve
denemeler yaptirilir. Sonra da biitiin bu eleman-
larin muayyen prensipler dahilinde bir araya geti-
rilmesi ile iki ve ti¢ buutlu (dimension) kompo-
zisyon esaslar1 ogretilir. Bu ¢alismalara ilaveten
model karsisinda ¢aligmalara yer verildigi gibi
gesitli resim malzemelerinin kullanilis1 ile boya
teknikleri gosterilir.

Serbest resim ve modelajin birbirini tamam-
layan dersler olarak tanimlandig kilavuzda der-
sin i¢eriginin ise renk teorisi, desen ¢aligmalari,
151k ve golge, kompozisyon, resimde perspektif,
insan ve tabiat ¢alismalari, ¢esitli eskizler ve tari-
hi binalarin réloveleri® gibi konulardan olusaca-
g1 ifade edilmektedir (ITU Ogretim Kilavuzu,
1948-49). Kalmik, bu dersin programini plastik
ifadenin esas elemanlar1 ve atolye ¢aligmalari
olarak iki ana bolimde planlamistir. Tlk kistm
desen, renk ve kompozisyon bilgisinden olusur-
ken, ikinci kisimda malzemeyi taniyarak kullan-
mak tizere yapilan ¢alismalar yer almaktadir.
Malzemenin Ozelliklerini kullanarak yapilan
doku ve ti¢ boyutlu ¢alismalarda 6grencinin
striiktiirii kavramast, iki boyutlu renk ve desen
¢aligmalarinda da kompozisyon becerilerini
gelistirmesi saglanir (Kalmik, 1969). Kalmik’a
gore bu derslerde “talebeyi higbir zaman tesir
altina birakmamak ve talebeyi gerek fikri (intel-
lectuel) gerekse hissi (emotionel) dleme sokacak
olan idraki yine ona tecriibe yolu ile buldurmak
ve bunun i¢in firsatlar yaratmak” gerekir (Kal-
mik, 1969). Kalmik, bu derslerin islenisine



yonelik getirdigi onerileri, Avrupa ve Ameri-
ka’daki muadil dersleri agiklayarak destekler
(Kalmik, 1969).*

Kalmik, dersi mimarlik 6grencilerine daha
uygun hale getirmek i¢in 1952 yilinda Avru-
pa’nin gesitli teknik tniversitelerindeki mimar-
lik fakiiltelerinde Serbest Resim aragtirmalari
yapmak tizere gorevlendirilmistir (Kalmik,
1969). Avrupa’da ziyaret ettigi okullarin® egi-
timlerini 6gretim metotlari, ders programlari,
kiirsti teskilatlari, ¢alisma yerleri ve imtihan
sekilleri bakimindan incelemis oldugunu iini-
versiteye sundugu raporlarda dile getirmektedir
(Kalmik, 1969). Avrupa’daki tiniversitelerin
mimarlik boliimlerinde uygulanan metotlarin
dayandig ortak prensibi “Deneme ve tecriibe-
den mahrum icat ve yaratma olmayacag: gibi
icatsiz tekamiil ve inkisaf da olmaz” olarak ifade
etmektedir (Kalmik, 1969).

Kalmik 1957 yilinda Kiiltiir ve Miibadele
Programi dahilinde Amerika’ya gitmistir (Kal-
mik, 1969).5 Amerika’da yaptig1 incelemeler
doniisiinde yazdig raporda Serbest Resim der-
sinin temel problemlerine deginmis ve isminin
dersin 6nemine olumsuz etkisini vurgulamistir
(Kalmik, 1969). Bu raporlarda Kalmik, Yale
Universitesi Mimarlik Boliimii temel tasarim
dersi yurtticist Prof. H. J. Gute” (URL 1)
aracihigiyla, “Bauhaus literatiri”ni getirtmis
oldugunu ifade etmektedir. Kalmik’in ders ice-
rigini bi¢cimlendirmede izledigi yolu dogrudan
Bauhaus ile iliskilendirdigini a¢ik¢a ortaya
koyan bu raporlarin ardindan Serbest Resim
dersinin isminin “Renk ve $ekil Kompozisyo-

nu ”»

olarak degistigi gortilmektedir (Kalmik,
1969). Ayrica Kalmik’in Yale Universitesi ¢izim
ve resim derslerini yiiriiten ressam Gute ile irti-
bat kurmus olmasi, Bauhaus vizyonunun Ame-
rika’daki uygulamalarindan da haberdar oldu-
gunu gostermektedir. Kalmik “yeni Concepti-
on” olarak ifade ettigi Bauhaus fikrinin Ameri-
ka’da Design School’larda uygulandigi ve Wal-
ter Gropius ile Moholy-Nagy’nin bu yeni kavra-
min Onciileri oldugunu belirtmekte; amacin
mimarlik okullarinin ilk iki yilinda 6grencinin
“fikr ve ruhi kabiliyetlerini azamiye ¢ikarmak”
oldugunu ifade etmektedir (Kalmik, 1969).
Baska bir ifadesine gore “Bu seneler zarfinda
ogrenci meslegin kendisini degil, fakat o mesle-
gin icap ettirdigi hususiyetleri kavrar ve kendisi-
ni ona gore hazirlar” (Kalmik, 1969).

Serbest Resim dersi olarak baslayip Renk ve
Sekil Kompozisyonu ismiyle devam etmis olan
temel tasarim dersinin teorik bilgisini, Kalmik’in

LETAE FATER. aiitol

Renklerin Armoni Sistemleri ile Tabiatta ve

Sanatta Dokn adli kitaplarinin igeriklerinde bulu-
nabilecegi varsayilabilir. Kalmik’a gore renkler
form i¢in 6nemli bir etken olup mimarlik 6gren-
cisinin temel tasarim egitiminde bir yariyila yay1-
lan 6nemli bir konu olarak kargimiza ¢itkmakta ve
¢izgi, bi¢im, doku gibi unsurlari igeren atolye
¢alismalarinin ilk basamagini olusturmaktadir
(Kalmik, 1950). Tabiatta ve Sanatta Doku Kita-
binda dokunun plastik ve gorsel etkisi ile birlikte
bigimsel ve duygusal niteliklerini ag¢iklamaya
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ITU Mimarlik
Fakiiltesi dgrenci
Zafer Gilgl
tarafindan kumas,
karton, kagrt gibi
malzemeler bir arada
kullanilarak yapilan
bir calisma (Kalmik,
1964).

IHYTINYVA XVZN NN.SNYHNYE

ITU Mimarlik
Fakiiltesi dgrencisi
E. Erglin tarafindan
algl dizerine alet
kullanilarak yapilmis
doku caligmasi
(Kalmik, 1964).
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Renk ve Sekil
Kompozisyonu dersi
doku galigmalari
(Kalmik, 1964).
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onemli yer ayirirken (Kal-
mik, 1964) Renk ve $Sekil
Kompozisyonu dersinde
yaptirilan doku ¢alismalari-
nin gerekliligini ise “Bu
galismalar 6grencinin doku
dilini zenginlestirmesi,
doku estetiginin farkina var-
mas1 ve gelistirmesi igin
yaptirilir. Mimar yetisecek
ogrencide doku zevkinin
gelismesi tugla, tas, beton,
ahsap, demir, cam, plastik
ve sair ¢ok ¢esitli malzeme-
nin kullanisinda yaratict bir
seviyeye ulagmasi gereKkir.
Doku, mimarin binasina
kimligini kazandiracak olan
en 6nemli elemanlardan
biridir (Kalmik, 1964)”
sOzleriyle ifade etmektedir.
Kalmik’in uygulamali sanat-
larla giizel sanatlar1 biitiin-
lestirmeyi amaglayan Bau-
haus sisteminin de doku arastirmalarini 6n plan-
da tuttuguna isaret etmesi, egitim modelinin
Bauhaus oldugunu bir kez daha diistindiirmek-
tedir (Kalmik, 1964).

Kalmik’a gore dersler islenirken “6grenci
etki altinda brrakilmamali, 6grencinin deneye-
rek yolunu bulmast igin firsatlar yaratilmalidir.
Bu sekilde 6grenci, geg¢misi kopyalamadan,
problem ¢6zme yetenegini kazanir.” (Kalmik,
1969) Kalmik’in ifadesindeki bu vurgunun,
Bauhaus’un bireyin deneyim yoluyla kendi
sinirlarini ve potansiyellerini kesfetmesi tizerine
odaklanmis hazirlik derslerinin yontemi (Bayer
vd, 1938) ile benzerligi de dikkat ¢ekicidir.

Temel Tasarim dersinin temelleri ilk defa
Bauhaus okulu i¢inde Johannes Itten tarafindan
atilmigtir. Itten, Bauhaus’un hazirlik sinifinda
gorevinin, 6grencilerin yaraticihiklarint ve yete-
neklerini ortaya ¢ikarma, ¢esitli malzeme ve
dokularla ¢aligsarak 6grencilerin kariyer segimleri-
ni kolaylastirma ve temel tasarim prensiplerini
ogrencilere aktarmak oldugunu ifade etmektedir
(Itten, 1964). Isik ve golge, form ve renk teorile-
ri, hareket ve bi¢im ¢aligmalar1 derslerinin ana
konusudur. Itten, ¢alismalarinda 6grencilerin
dokunma ve gorme becerilerini gelistirerek onla-
rin sanatsal yonlerini kesfetmelerini saglayacak
bir yontem izler. Bu tutum Kalmik’in Serbest
Resim dersi igin “her insanda bulunmasi gereken
az ya da ¢ok yaratic1 giicii meydana ¢ikarir, gelis-

tirir ve bu giicii mesleginde
uygulamayr amag¢ tutar”
(Kalmik, 1969) olarak ifade
ettigi yaklasimla da oOrtiis-
mektedir. Bununla beraber
Temel Tasarim dersinin
sanatsal temellerinin soyut
sanatin etkisinde olustugu
da bilinmektedir (Lang,
1998). Bauhaus’un egitim
kadrosunda dénemin soyut
¢aligmalarin1 yapan Kan-
dinsky, Klee, Schlemmer
gibi avangart sanatgilarin
oldugu ve Kalmik’in da
Tabiatta ve Sanatta Doku
kitabinda bu sanatc¢ilarin
¢alismalarindan ornekler
sundugu gorilmektedir
(Kalmik, 1964). Bauha-
us’un, soyut bir dille yarati-
lan ¢alismalarin 6grenciyi
tasarimda Ozgiirlestirdigine
dayanan tutumu kiibizm
gelenegi icinde yetismis olan Kalmik’in sanatgi
olarak durusuyla da uyum igerisindedir.

Bauhaus’un farkli yillardaki egitim prog-
ramlarina bakildiginda hazirlik derslerinin ige-
riginin ve 6gretim seklinin sabit olmadig:
goriilmektedir. Itten’in Bauhaus’dan ayrilma-
sindan sonra Liszl6 Moholy-Nagy ve Josef
Albers tarafindan yiiriitiilen Vorkurs teorik ola-
rak ayn1 kalmus, pratikte ise farklilagmistir. Bau-
haus-Dessau mezunu Hin Bredendieck Vor-
kurs’u gelistirip yaratict bir programa doniisti-
renin Josef Albers oldugunu yazar (Brendieck,
1962). Raleigh’e gore ise malzemeyi deneyim-
leyerek 6grenme metodu Itten’den sonra
degismemistir, fakat Josef Albers ve Laszlé
Moholy-Nagy soyut bigimcilige ve tiime varan
bir egitim metoduna yonelmislerdir (Raleigh,
1968). Moholy-Nagy’nin dersleri yeni teknik-
lerin kullanimini i¢eren striiktiirel ve endiistri-
yel tiretime odakli, Josef Albers’in dersleri ise
hocasi Itten gibi malzeme dokusunun temsili-
ne ve kompozisyonuna dayali plastik ¢aligma-
lardan olugsmustur.

Almanya’da baglayan Vorkurs'da uygulanan
egitim yaklasimi 1933’te okulun kapanip egit-
menlerinin birgogunun Amerika’ya taginmasiyla
Amerika’da devam etmistir. Bauhaus’daki temel
tasarim egitimine yon vermis Vorkurs egitimci-
leri de egitim programlarint Amerika’da da ayni
temeller tizerinde kurgulamus, ancak farkl ¢alis-
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malarla zenginlestirmislerdir. Kalmik’in da
Tabiatta ve Sanatta Dokn kitabini yazarken
kullandig1 kaynaklardan biri olan Ldszlo
Moholy-Nagy’nin Vision in Motion kitabinda
dersin pedagojik yaklagiminin degismedigi
goriilmekte, fakat 6grencinin vizyonunu yeni ve
kesfedilmemis alanlara yoneltmek gerektigi vur-
gulanmaktadir (Moholy-Nagy, 1947).

Mies Van der Rohe “Bauhaus’un agik bir
programi yoktu. Bauhaus bir fikirdi. Bu yiizden
etkisi de biiyiik oldu” der (Wingler, 1975).
Erciment Kalmik’in yiriittigii dersin de ben-
zer bir esneklik ve kapsayiciligr barindirdigy s6y-
lenebilir. Kalmik, dersinde renk ve bi¢im teori-
lerinin kuramsal olarak dahil oldugu, pratikte
ise bu kuramsal altyapinin malzemeyi deneyim-
leyerek ortaya kondugu bir yontem izlemistir.
Bu baglamda son haliyle Renk ve Sekil Kompo-
zisyonu dersi Bauhaus ile sanat egitimine dahil
olan Vorkurs'un sonradan Temel Tasarim dersi-
ne dontstiigi orneklerden biridir. Yakin zama-
na dek Tirkiye’deki bir¢ok mimarlik egitim
kurumunun programinda farklilagarak yer alan
Temel Tasarim dersini Tirkiye’de ilk uygulayan
kisi oldugu soylenebilecek olan Kalmik, Giizel
Sanatlar Akademisi’ndeki Temel Tasarim Kiir-
stisti’niin kurulmasinda da bizzat gorev almig
(Miiritoglu, 1973) ve bu modelin yaygmlagma-
sinda oncii bir rol oynamustir.

Medine Rasimgil, Arastirma Gorevlisi, ITU Mimarlik Fakiiltesi, rasimgil.
medine@gmail.com

Notlar

1. Bu makalenin ilk taslagi Prof. Dr. Zeynep Kuban Tokgoz
yiritictiligindeki Cumhuriyet Dénemi Tirkiye’sinde
Gorsel Sanatlar dersi kapsaminda hazirlanmustir.

2. Almanca “Eidgenossische Technische Hochschule” ola-
rak adlandirilan yiiksekogretim kurumudur.

3. 1948-1949 Ogretim Yili Kilavuzu’nda dersin igeriginde
“rolove ¢izimleri”nin de olacag: ifade edilmekle birlikte
Kalmik’mn dersin igerigini ve yontemini agikladig: raporlarda
boyle bir ¢aligma tiirii yer almamaktadur.

4. Kalmik, raporlarinda Avrupa’daki okullarin muadil ders-
lerini yine “serbest resim” dersi olarak ifade etmektedir.
Amerika’da ise, North Carolina School of Design’da muadil
ders olarak “Design” dersinin ilk iki senesini gosterir.

5. Erciiment Kalmik, bu raporlarda Stockholm ve Tsveg
Kraliyet Teknoloji Enstitiileri ile Ziirih, Miinih, Stuttgart,
Karlsruhe ve Hannover Teknik Universiteleri’ndeki serbest
resim derslerinin igeriklerini agiklamaktadir.

6. Erciiment Kalmik, Amerika’da New York, Washington,
Philadelphia, Kuzey Carolina, Georgia, Tennessee, Texas,
New Mexico, Arizona, California, Minnesota, Illinois, Mic-
higan, New Jersey ve Massachusetts eyaletlerinin meshur
tiniversite ve sanat yiiksekokullarini gezdigini ifade etmekte-
dir. Raporunda, Princeton Universitesi Mimarlik Bolimii
ve Raleigh North Carolina School of Design’inin egitim
programlarindan bahseder.

7. Herbert Jacob Gute (1907-1977), ressam ve 1938-1973
yillar1 arasinda Yale Universitesi 6gretim iiyesidir. Yale’de
¢izim ve resim derslerinin yiiriitiiciisii olmustur.
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IHYIDINYA XYZn NN.SNYHNYE

The Impact of Bauhaus in Istanbul Technical University
(ITU): Erciiment Kalmik and Basic Design Education

Basic Design course, which was firstly founded in Bauhaus, was
introduced into architectural program of ITU in 1948 under direction of
Erciiment Kalmik in the name of “Serbest Resim”. The reports about
Serbest Resim course, written by Erciiment Kalmik, give important
informations about the educational method of the course. In these
reports Kalmik states that he has made a contact with Prof. H. J. Gute,
who was a scholar in the Architecture Department of Yale University and
sent him the Bauhaus literature. Kalmik also expresses that he
implemented Bauhaus system to the program of ITU and got the positive
results from this. This experiments motivated him to do researches
about this system in various architectural schools of Europe in 1952 and
America in 1957. It is understood from these reports that Kalmik revised
curriculum and instruction of this Course. As in Vorkurs, Kalmik
suggests this course as a preparatory education for architectural
students before project courses. This paper aims to discuss the Bauhaus
effects in Kalmik’s pedagogical approach through the basic design
education according to reports of Kalmik and contents of the course.
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Bauhaus’un 100. Yilinda IDGSA’da
Temel Tasar[im]in Zihin Haritalari

Ela Glingdren

Gegen yil diinyada 50. yili kutlanan Mayis
68’in akabinde, egitim tarihinde devrimci
niteligiyle bilinen Bauhaus’un 100. yiliin anil-
dig1 su giinlerde, 1969-82 yillar1 arasinda
“Temel Sanat Egitimi” dersinin Akademi’deki
uygulayicilart hakkinda olabildigince detayli
bilgi vermek, bu makalenin ortaya ¢ikiginin ana
nedenlerinden biri. Yazi bu haliyle 2008-2010
yillar1 arasinda MSGSU’de yiiriitiilmiis olan bir
bilimsel aragtirma projesinin ¢iktilarini tamam-
layici nitelikte olmay1 hedefliyor.!

Akla hemen gelebilecek bir soru, dersin Bau-
haus ile ne a¢idan ilintili olabilecegi? Bagli bagina
yeni bir egitim modelini 6neren Bauhaus’un,
Almanya’daki sertiveninin baslica ti¢ asamadan
gectigi, okulun kapatilmasi ertesinde de bir ekol
haline geldigi agiktir.> Bauhaus okulunun kapatil-
mast nedeniyle egitimcileri diinyaya dagilmis,
Bauhaus bundan boyle tiirli vechelere biirtin-
mistir. “Temel Sanat Egitimi” dersinin, Vor-
kurstan/ Grundlehreden esinlenerek olusturul-
maya ¢alisildig diistintilmektedir. Hig degilse
ondan ilham aldig1 6ne stiriilebilir. Dersin Bau-
haus’un hangi déneminden tiiredigi sorusu,
konunun karmagikligr ve birden fazla bilinmeyen
icermesi nedeniyle, bu makalenin kapsami digin-
da birakilmistir. Makalemizde, daha ¢ok dersi
veren egitmenlerin formasyonlar1 ve derse yakla-
simlar1 esas alinmistir. Bu agidan bakilmasinin
nedeni, s6z konusu egitmenlerin, tilkenin siyaset
ve egitim kosullari i¢inde, okulun geleneksel
yapisina karst verdikleri miicadelenin, dersi nasil
sembiyotik bir yapiya biirtindirdiigiint ortaya
konmasi ¢abasidir. Dersin 6nemi, egitmenlerin
bu pedagojik yontemi kendi mesleki birikimleri
dogrultusunda tasarlamalarinda, bunun yani sira
ogrencilerin de destegini alarak, biitiinlesik bir
ekip haline gelmelerinde ve egitimin bilimsel bir
nitelik kazanmasini saglamalarinda yatar. Baglan-
gicinda Temel Tasar[im], her tiir kaliplagmis ve
dogmatik yapidan kurtulma girisimi seklinde
bi¢imlendirilmisti. Zamanla ayni kurum iginde,
dogasini inkir edercesine kiirsiileserek bir 6greti-
ye dontstirtlen “Temel tasar”/Temel Sanat
Egitimi dersi, 12 yillik kisa dmriine ragmen,

okulun tarihinde devrimci nitelikler gosteren bir
disiplin olarak hafizalarda yer etmistir.

Dersi verenler arasinda bulunan babam
Erkal Giingoren’den kalan belgeleri okuyucuyla
paylagmak, makalenin diger bir amacini olustur-
maktadir. Temel Tasar dersini vermis olan ilk
nesil uygulayicilarin bazilarini, ¢ocuklugumdan
itibaren tanimig olmamin beni bir 6l¢iide 6znel
olmaya ittigi bir gercek. Bu dersle ilgili yapilan
arastirmalarin azlig1, genel bilgilerin s6zli anla-
tilar Gizerine kurulmus olmasi, somut belgelerle
arsiv malzemesinin daginik veya ulasilamaz
olmasi, ¢oztimlemelerin 6znelligini artirict bir
rol oynamaktadir. Bunun 6tesinde, yiiksekogre-
tim ve egitim tarihimiz literatiirde ancak son 10
yilda gelisen, yeni sayilabilecek alanlardandir.
Ornegin dersin, o donem miifredata konulma
kosullarinin bile halen belirsiz olmast, konunun
karmagikligini gozler 6niine sermektedir.

IDGSA’da Temel Tasarim Egitimi:

Muglak Bir Bilgi Alani

Temel Sanat Egitimi, daha bastan ismiyle kafalari
karigtiran bir egitim modeli olmustur. Giinii-
miizde “Temel Sanat Egitimi” olarak amilan ders,
eskiden “Temel Tasar” veya “Temel Tasarim”
olarak nitelendirilmisti (Giing6r, 1972; Bezeyis,
1975; Ozer, 1986). Simdilerde geng aragtirmaci-
larin yadirgadiklar: “temel tasar” terimi ise, dersi
vermis olan ¢ekirdek ekibin kullandigr bir terim-
di. Arkadaslar1 arasinda Demirtas Ceyhun’un,
Cengiz Bektas’in bulundugu, ¢ocukluklar1 Cum-
huriyet’in kuruldugu yillara rastlayan, genglikle-
rinde cigerleri Mayis 68’in 6zgiirlikk¢t nefesiyle
dolan bir neslin temsilcileriydi dersi ilk uygulayan
dortli. Dertleri, yeni bir gramer olusturmaktr.
Dersin igerigi ise, muhtemelen tasarimin evrensel
bir dil kazanmas: gerektiginden yola ¢ikilarak
gelistirilmis olmaliydi.

Yakin zamanlara kadar tizerinde uzlagiya vari-
lamayan bir diger konu ise, adi dersle 6zdeslesen
ressam Erctiment Kalmik/Kalmuk’un (1909-
71), bu dersi ITU’de kesin olarak hangi tarihten
itibaren baglattigi konusuydu. Ornegin mimarlik
tarihimizin saygin emekgilerinden, gegen yil kay-
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bettigimiz Afife Batur’dan Kalmik’in ITU’de
serbest resim derslerine girdigini, asistanligin: ise
1955°ten itibaren Sadan Bezeyig’in tistlendigini
ogrenmekteydik (Cephanecigil ve Kuban,
2019).? Sadan Bezeyis Kalmik’tan 1952°den iti-
baren renk ve sekil kompozisyonu (basic design),
yani temel tasarim denemeleri ve o yillardaki
plastik sanatlarin ortak yapisi tizerindeki incele-
meleri nedeniyle “yeni bir sistemin ilk adimini
getiren kisiligi” (Bezeyis, 1975: 27) seklinde soz
etmisti. Bu tarihi Dogrus6z de benimserken
(Dogrusoz, 2011) Artun, Kalmik’in 1950’de
ITU Mimarlik Fakiiltesi’nde “renk ve sekil”
derslerine bagladigini yazar (Artun, 2009: 15).
Kalmik’in yardimciligini tistlenmis olan Altan
Giirman ise, “Kalmik 1940’larin sonlarinda Tiir-
kiye’de temel tasarim uygulamalarina ilk girisen
kisidir ve 1949°da ITU’de ders vermeye basla-
mistir” (Giirman, 1975) diisiincesindedir.
ITU’de kurum arsivindeki belgelere dayanarak
yapilan bir arastirmaya goreyse, Kalmik’in bu
dersi 1948-49 6gretim yilinda vermeye basladigi
anlagilmistir (Rasimgil, 2019).

Artun, tilkemizdeki mimarlik, sanat, tasarim
egitimi ve Bauhaus egitim modelinin okullardaki
milatlarint su sekilde adimlamistir: 1932°de
Ankara Gazi Terbiye Enstitiisti Resim-1s Bolimii
kurulur. Kurucu kadro i¢inde bulunan enstitii-
niin miidiirii Ismail Hakki Baltacioglu, Istanbul
Universitesi rektorii ve IDGSA estetik ve resim
metodu hocasidir (Artun, 2009, 13). Tkinci adim
1957°de, gecikmeyle agilan bugiinkii Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin temeli-
ni olusturacak olan Tatbiki Giizel Sanatlar
Okuludur. Okulun egiticileri, Tongug ve
Baltacioglu gibi 1935’te uzmanlagmalari i¢in
Almanya’ya gonderilmistir (Artun, 2009).
Karanlikta kalan bir diger varsayim, koy enstitii-
lerinin fikir babalarinin, Temel Tasarim dersinin
olusumunda rol oynamis olabilecekleri tezidir.
Ne var ki SSCB’de aralarinda Vkutemas’in da
bulundugu avangart dncesi akimlarla, tesadifi
¢akisimlar olmus olabilir. Ancak bu 6nermeler su
asamada spekiilasyondan 6teye gidememektedir.

Literatiirde bu dersin Giizel Sanatlar Akademisi
biinyesinde 6nceden verilen galeri egitim sistemi
yerine, gecikmeli olarak konuldugu ileri stirtilse de
(Germaner, 2009; Dogrusoz, 2011), ilk defa
Akademi’de bagladigini 6ne siirenler de mevcut-
tur.* Gergeklik payr tartigilabilecek olan diger bir
konu ise, Akademi’de egitim programina 1969
yilinda uygulamaya konan dersin, Bauhaus etkisin-
deki egitim programlari ¢er¢evesinde gelistirilmis
oldugu varsayimidir (Artun ve Aligavusoglu,

2009). Tanyeli’ye bildirdigine gore® Bauhaus oku-
lunun varligindan Tiirkiye’de resmi bilgi edinilme-
si gok gec gergeklesmistir. Ote yandan Bunulday,
Dessau’daki Bauhaus’da, Istanbul dogumlu Seif
Naki Halil Bey (d. 1902) adli bir 6grencinin, 1926
kis somestrinde temel 6greti derslerini aldigini,
1929°’da da okulun Yap: Boluimii’nden mezun
oldugunu ve kendisi gibi Bauhaus mezunu olan
Yugoslav Selman Selmanagi¢ ile kurduklar1 biiro-
da ¢alistiklarini yazar. Adi gegen Halil Bey’in
1937°de IDGSA’de profesor olarak galistigr bilin-
mektedir, ancak Tirkiye’de yaptigi ¢alismalarda
Bauhaus’da 6grendiklerini uygulayip uygulamadi-
&1 konusu hentiz aydinlatilmis degildir (Bunulday,
2001: 28). Ne var ki bahsi gecen Seif Naki/Seyfi
Nasih’in Abdurrahman Seyfi (Nasih) Arkan olma-
sinin gii¢lii bir ihtimal oldugunu Saban 6ne siir-
mektedir.®

Dersi Kurgulayanlar:

Akademi’nin Reformist Egitmenleri

Dersin hafizasint Germaner tutar (Germaner,
2009: 341-346). Pedagojik yontemin kurumsal
kimliginin gelisimini, yani Temel Tasardan Temel
Sanat Egitimi Kiirstistine dontistimiinii ise Karavit
ve Germaner birlikte izlerler (Karavit, 2011: 5-14;
Germaner, 2003: 279-80). Konuyla ilgili bir diger
basvuru kaynagi, Nuri Temizsoylu’nun yayimlan-
mamis doktora tezidir (Temizsoylu, 1978). Ders-
le ilgili bir diger kaynak, Dogrustz’iin makalesi-
dir. Dogrusoz, kabaca Bauhaus ana bashg: altinda
¢oztimlenmeye ¢alisilan Temel Sanat Egitimi der-
sinin kokenini ayrintilartyla arastirir (Dogrusoz,
2011). Yazara gore, Temel Sanat Egitimi “dersi”
ve o egitimi verme amaciyla kurulan Temel Sanat
Egitimi akademik birimi, 1966°dan baglayarak
cesitli bigimlerde siiren ve bir boyutu yonetsel,
yasal ve politik, bir diger boyutu ise “toplumsal”
ve egitsel olan bir “reform” siirecinin meyvesidir
(Dogrusoz, 2011, 96).

1969 yilinda, 3 yillik bir ¢abanin sonunda
Istanbul DGSA, 1172 No’lu yasayla, Kiiltiir
Bakanligi’na bagli, 6gretim tyeleri “resmen”
akademik nitelikli unvanlar tastyan bir yiiksekog-
retim kurumu niteligine kavugsmustu (Dogrusoz,
2011: 96). Germaner’e gore, Temel Tasarim
dersinin ilk uygulamasi 1969 yilinda Heykel
Boliimiiniin ilk y1l 6grencileriyle baglamis, konuk
Ogretim tyesi olarak Erciiment Kalmik ve Asis-
tan Altan Giirman davet edilmistir (Germaner,
2009: 342).

Okulun ge¢misinde belirli bazi isimler 6ncii
ve ilerici atilimlariyla taninirlar. Ornegin heykel-
de Ali Hadi Bara ve Ziithti Miridoglu’ndan
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Resim 1. Temel sanat
egitimi kurulus yillar,
1971-72. Soldan saga:
Ali Teoman Germaner,
Erkal Glingdren,

Altan Giirman.

Resim 2. Akademi Heykel
Bolumi, 1970-71. Sol alt
siradan saga: Zihti
Mridoglu, yaninda Altan
Girman, Erkal Giingéren,
Kuzgun Acar, Ali Teoman
Germaner.
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sik¢a bahsedilir. Belling’in Akademi’den ayril-
masindan sonra, her iki heykeltirag da atolye
hocalar1 olarak, 1950 yilindan itibaren heykel
bolimi egitim anlayisinda 6nemli bir degisim
stirecini baslatmislardir (Bulat, Bulat, Yagmur
ve Aydin, 2014).

Arkadaslarinin “Alos” olarak tanidiklar hey-
keltiras Ali Teoman Germaner’den 6grendigi-
miz kadartyla, Bruno Taut Akademi’de bir diger
efsane, bir diger kilit isimdir. Yine Gemaner’in
deyimiyle Temel Tasarim dersi, giizel bir tesa-
diif eseri olarak Taut Atolyesi’nde” verilmekte-
dir (Germaner, 2009). Okulun ge¢misinde egi-
timde reforma imza atan kisiler arasinda Bruno
Taut ile 1930’larda Mimarlik Bolimii’niin bast-
na getirilen Ernst Egli sayilmaktadir. Bilindigi
gibi her iki sahsiyet de, Bauhaus’un piri Gropius
ile birlikte, kaynaklarda Novembergruppe tiye-
leri olarak anilmaktadir.

Reformist yoniiyle anilan mimar ve kisa bir
dénem egitimei Utarit 1zgi (1920- 2003), der-
sin miifredata konulmasini hazirlayanlar arasin-
dadir. Ogrencilerinden ve daha sonra ortakla-
rindan olan 1939 dogumlu mimar-egitmen Ali
Muslubag’in (1939-2017)8 ilettigine gore, 1zgi
derslerinde 6grencilerine “Ayasofya #ber alles”i
ogiitlemektedir® (Muslubas, 2014). Izgi’nin
Mimarlik Bolimi Baskanhig yaptug: siiregte,
¢agdas ve katilimer bir yonetimin yapilanmasina
katkilarda bulundugu aktarilmaktadir. 1zgi
okuldan 1975’te istifa etmistir. Heykel Bolimi
ogretim iyesi, Akademi Miudiria Hiseyin
Gezer de (1920-2013), dersin 1969 yilinda
mifredata konulmasini destekleyenler arasinda
gosterilmektedir.

Dersi Kuranlar ve ilk Uygulayanlar

Ressam Altan Giirman, heykeltirag Ali Teoman
Germaner, mimar Erkal Giing6ren ve ressam
Ozer Kabas, o6grencilerin deyimiyle ¢ekirdek
ckiptir. Bu ekibe bir yil sonra ressam Nuri
Temizsoylu da katilmustir (Resim 1, 2).

U]

Altan Giirman (1935, Istanbul - 1976, Istanbul),
Dadaizm ile pop-art’tan esinlenen kavramsal res-
min ilk uygulayicilarindand:.’® Erciiment
Kalmik’dan (1909-71) el aldig1 s6ylenir. Glirman,
Canan Beykal’in deyimiyle, resminde ¢evresinin
tim geleneksel, alistlmis begenisiyle uyumsuz bir
sanatgilik ortaya koymustu (Beykal, 1991: 8).
Boyle olmasi da sagirtici degildi. Giirman 1963’te
mezun oldugu Akademi’ye Kasim 1967°de asis-
tan olarak girmisti. 12 Mart d6neminde

Tiirkiye’den uzaklasmak geregine inandigindan
bir yil Perugia’ya gitmisti. Italya’da sanat egitimi
veren okullar1 incelemis, Utarit 1zgi’nin daha
once yaptig gibi kapsamli bir rapor hazirlamugti.
Ne var ki bu rapor, Akademi’de ilgi gormemisti
(Onat ve Demirtas, 1991). Beral Madra’ya gore,
Giirman sanayi ve teknoloji gelismelerine ve dis
dinya ile olasi iletisime kosut olarak, sanat treti-
mine nesnellik ve us¢uluk getirmek amaciyla
temel sanat egitiminin yaraticisi olmustu. Istedigi
gibi tamamlayamadig1 bu girisimi, ayn1 zamanda
vash kusak ile 80’li yillar kusagy arasinda kesin bir
kirilma yaratmist1 (Madra, 2003).

(i)

Babam Erkal Giingoren (1934, Erzincan - 2002,
Istanbul) mimarlik egitimini 1954-60 yillar1 ara-
sinda Giuizel Sanatlar Akademisi’nde gormiisti.
Daha sonra Germaner’in de belirtmis oldugu gibi,
Italya ve Fransa’da 5 yil mimarhk biirolarinda
¢alismistt (Germaner, 2009: 343). 1961-62 ara-
sinda Milano’da Studio Adorno Brini biirosunda
calisan Giingoren, Italya sonrasinda 4 yil boyunca
Henri-Charles Delacroix (1907-74) ile mimar ve
sehir planlamacist Jean Pierre Courcoux (1912-
2003) biirosuyla, bazi mektuplardan anlasildigy
kadariyla 1962-65 arasinda da gene Fransa’da
Henri Larrieu’niin kabinesinde ¢alismugti.

Geng bir mimar olarak Giingoren’in gittigi
Fransa, “la Reconstruction” olarak tabir edilen,
II. Diinya Savasi travmasi ertesi imar hareketleri-
nin yogun oldugu bir tilkeydi.! Delacroix, Paris
kokenli bir ailenin tiglincii kusak son mimar-de-

korator ferdiydi. Normandiya ¢ikarmast sirasinda
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bombalanan Caen sehrinin ‘Quatrans’ yerleske-
siyle, Ver-sur-Mer sahil seridinin yeniden imar
edildigi donemin faal ve kaynaklarda simdilerde
hakki teslim edilen aktorlerindendi.

Bu donemde Istanbul’da okul yonetiminde
s0z hakki isteyen 6grenci isgalinin, Paris’te 1968
ogrenci ayaklanmalariyla eszamanliik géstermesi,
okulun nabzimnin diinyadaki devrimci hareketlere
gore attiginin gostergesiydi. Babamin 1980°de
IDGSA Yiiksek Heykel Boliimii Temel Sanat
Egitimi Kiirstisiine bagli olarak kabul goren yeter-
lilik tezinin ad:r “Plastik Sanatlar Egitiminde
Miizikten Yararlanma Zorunlulugu, Gerekgeleri
ve Ornekleri” idi. Cildinden mizanpajina kadar
sayfalarin 6zenle daktilo edilerek hazirlandig,
fotograflarin tabedilerek sayfalara yapistirildigs el
yapimu tez, “Saptamalar”, “Sav” ve “Ornekler”
olmak tizere baslica ti¢ boliimden olusmaktaydi.

Ona gore IGSA’ya bagl boliimlerin ders
programlarinin ana niteligi, egitimin gorsel olu-
suydu. Mimarlik Bolimii Mesleki Temel Egitim
Kirstisiintiin, Resim Bolimi Adnan Coker
Atolyesi’nin, Temel Sanat Egitimi Kiirsiistiniin ve
son zamanlarda Dekoratif Sanatlar Boliimii’nden
Erciiment Tarcan’in zaman zaman egitimde
miizikten yararlanmay1 denedikleri saptanmus bir
gercekti. Adi edilen uygulamalar sanatlar arasi ilis-
kilerin agiklanmasi ve dolayisiyla, disiplinlerin
kendi siurlar igerisine hapsolmamast geregini
vurgulayan 6nemli girisimler olmasina ragmen
kiirsii, atolye veya kisilerin bireysel uygulamalar
olarak kalmus, bir metoda dayali, devamliliga sahip
bir nitelik kazanmamisti (Giingoren, 1977: 16).
Tezde yararlanilan bibliyografya arasinda
Kandinsky, Fernand Léger, Etienne Souriau,
Thomas Munro, L. Moholy-Nagy, Worringer ve
Ilhan Usmanbag’ saymak miimkiindjir.

Konu baghklar1 arasinda insanin nasil 6grendi-
&1, toplu iletisim araglar, Tiirkiye’de toplu iletisim

araglarinin yayginlik ve etkinlikleri, Tiirkiye’de

plastik sanatlar egitimine gelen 6grencinin sanat
egitimi oncesi sanatsal birikim kaynaklarinin irde-
lenmesi gibi hususlar vardi. Bu son konuda,
Tirkiye’deki kuruluslarin egitim yontemleri ve
gorsel ve duysal sanatlarin ig iliskileri irdeleniyor-
du. Tezde, gorsel ve duysal sanatlarin kendi i¢in-
deki iliskileri, Kandinsky’nin nokta-¢izgi-yiizey
iliskileri izerinden anlatilirken, birkag sayfa sonra
Souriau’nun melodilerin mekénlastirilmasi prob-
lemi tartisgtlmaktaydi (Resim 3).

Giingoren’e gore ressamlar, heykeltiraglar,
miizisyenler, sairler ayni tapinagin miiritleriydiler
(Giingoren, 1977: 23). Bu satirlar 1919°da
Weimar’da yayimlanan Bauhaus’un bildirgesinde-
ki pasajlar1 hatirlatircasina, bir taraftan sanatla
zanaatin, 6te yandan da gesitli sanat kollar1 arasin-
da varilmas gereken biitiine gitmenin, yani enteg-
rasyon zorunlulugunun tekrar altini ¢izmekteydi.

Muiizik yapitinin istatistiksel kurulusu, gorsel-
lerle anlatilmaktayd: bir sayfada. Bir digerinde
miizigin grafik noktalamasindan s6z edilmektey-
di. Plastik sanatlar ve miizik elemanlarindan
ornekler bolimiinde, boyutsuz eleman noktadan
baslayarak, ¢izgi, bicimden gegerek, bu unsurla-
rin enstriimanlarin seslerindeki karsiligy ¢izilerek
anlatiliyordu. Plastik sanatlarda “gok bi¢im”,
gorsel kaosun miizikteki gorsel etkileri arastirili-
yordu. Daha sonra alandan mekina gegiliyordu.
Mekan ise resimsel, voliimetrik ve uzaysal mekan
olarak ti¢ sekilde agiklaniyordu. Tez plastik sanat-
lar ile miizik prensiplerinden 6rneklerle sonlani-
yordu. Denge resim, heykel, mimarlik ve miizik-
te arastirithiyordu. Miizikteki denge o6rnekleri
Karacaoglan’in tiirkiileri, Saffet Gilindeger’in
gegis taksiminden Beethoven’in sonatlar: tizerin-
den Neil Diamond’in blueslarina kadar yayilabi-
len bir ¢esitlilik gosteriyordu. Ritim heykelde,
mimarlikta ve miizikte Louis Armstrong’dan,
Vasilaki Efendi’nin Kiirdili Hicazkir Pesrevi’ne
kadar uzaniyordu. Giingéren yine Bauhaus’un
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Resim 3. Erkal Glingdren'in
tezinden: a) Heykelde
Denge, b) Heykelde Ritim,
¢) Mekén, d) Heykelde
Mekan, e) Heykelde
Mekan.
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onerdigi sekilde endistri tasarimina da merak
duymus, Akademi’de ¢alistig1 yillarda
ICOGRADA VIS-COM 71 uluslararast kongre-
sine “Gelisme Siirecindeki Ulkelerdeki Egitim
Sorunlar1” temal bir teblig hazirlamusti.

(iii)

Derse 1971°de katilan Ozer Kabag’in (1934,
Mersin - 1998, Istanbul) formasyonuna baktigi-
mizda Yale’de Albers’le yolunun kesistigini gor-
mekteyiz. Oyle ki IDGSA Heykel Fakiiltesi biin-
yesinde 1976’da hazirlamis oldugu “Tim
Cevresel Gergeklik, Bildirisim ve Sibernetik
Kuramlar Agisindan Plastik Sanatlari Olusumuna
Bir Bakis” adini tastyan tezini, “Bu ¢alismay:
bugiin artik aramizda olmayan Sevgili Hocam:
Josef Albers ve sevgili dostum Sermet Cagan’in
anisina sunuyorum” sozleriyle baglatiyordu
(Kabas, 1976). Bilindigi gibi Josef Albers (1888-
1976) 1920’lerde Bauhaus’un kuruculan Itten,
Moholy-Nagy, Paul Klee’nin yani sira, tiim diin-
yaya ¢esitli merhalelerden gegerek yayilan bu
pedagojik yontemin uygulayicilarindandi. Albers
Mohogoly-Nagy ile birlikte Itten’in 6grencisi
olmustu ve Dessau Bauhaus™unda da ¢alismustr.
Berlin’de Bauhaus kapatilirken Dessau $ehir
Meclisi tiyeleri kararinca, “Bolsevizmin mikrop
yuvast” olarak bilinen Bauhaus’un fikren ve aktif
savunucusu oldugu ileri siirtilerek, o da hedef tah-
tasina oturtulmugtu.'?

Robert Kolejin 1957 mezunlarinin bulun-
dugu o6grenci yilliginda, arkadaslari Kabas’in
mimar olmak istedigini yazmuslardi (Anonim,
1957). Ancak Kabas ayn1 yil Yale Universitesi
Resim Boliimii’ne bagvurmus ve ayni donemde
Bolim Baskani Albers’in yaptigi miilakatla
okula kabul edilmig, 1957-62 arasi orada egitim
gormiistii. Gordiigii bu yetkin egitim Kabag’,
Temel Tasar[1m]’in diisiinen beyinlerinden biri
haline getirecekti.

Bauhaus’un kapatilmas: tizerine Kandinsky
Paris’e yonelirken, Albers esi Anni’yle birlikte
ABD’nin yolunu tutacakti. Albers 1933’te
kurulmus olan Kuzey Carolina’daki deneysel
nitelikli Black Mountain’in'* ilk egitimcilerin-
den ve Yale Design School’un 6zgiin egitim
deneyleri yonlendiricisi olmustu.'®

Kabas yeterlilik tezini sekiz bolimde iglemis-
ti. Caligmasinin en uzun bolimi “Tim-Cevresel
Tasarimda Oz ve Bigim Sorunu” olarak adlandir-
digt 7. bolimiydii. Kabas burada Bauhaus’un
kurulugunun tarihgesini Albers’ten ince detaylar
ekleyerek yazmusti. Giincel sanat olaylart ve
kuramlarina hem politik, hem teknolojik, hem

de cevresel bir perspektiften yaklasmaktaydi.
Enformasyon teorisinde olan gelismeler, siberne-
tikteki gelismeler, teknolojiyle plastik sanatlar
arasindaki iliskiler, yeni renk ¢aligmalar islenen
konular arasindaydi. Kaynaklarda ise J. Berger, E.
Fisher, Fethi Naci, Gombrich, Itten, G. Kepes,
Klee, M. McLuhan, Panofsky, Adnan Turani
bagvurulan yazar ve disiiniirler arasindaydi.

Kabag’a gore, “form bigim kavramindan ¢ok
daha kapsaml ve zengindir. Cizgi, leke, bi¢im,
doku, renk, ti¢ boyutlu dolu ve bos bi¢imler ve
mekin 6gesini de kendine katan tiim elemanlarin
kapsamli bir SENTEZIDIR. Gestalt ilkelerine ve
nesnel algilama 6lgiilerine gore duyu organlarim
olumlu etkiler, pozitif, yiireklendirici duygular
yaratir” (Kabag, 1990: 5). Goriildiigi gibi sanat-
¢l i¢in sanatlar arasi sentez kavramu politik bazi
konotasyonlar yiiklenir; toplumsal sentez kavra-
muyla el ele gider. Yine Kabag’a gore, “mimari ve
heykelde ti¢ boyutlu tutarli formlar toplumsal
sentez donemlerinde daha iyi ortaya ¢ikmustir.
Ulkemizde 1990’1t yillar toplumsal sentez déne-
mi degil, FORM’larin bozulma ve ¢6ziilme
donemidir” (Kabas, 1990: 5).

(iv)

Cocukluk anilarimdaki Ali Teoman Germaner
(1934, Istanbul - 2018, Istanbul) sessiz bir kisi-
likti. Bildirdigine gore ortaokulu bitirir bitirmez
heniiz 15 yasindayken 1949 sonbaharinda
Akademi’nin Heykel Boliimii’ne kabul edilmisti
(Germaner, 1984: 4). Dersi vermis olan ekip
iginde okulda en uzun siire kalan yine kendisi
olmus, bu nedenle bagindan sonuna tiim gelis-
melere taniklik etmisti. 1976°da Altan Giirman’in
vefatindan sonra kiirsii baskanligini tistlenmis, bu
gorevi kiirsii kapanana kadar siirdiirmiistii. O.
Kabag, Germaner ile olan ¢ok yakin dostluklarini
ve 15 yil aymi kiirsiide ¢alismis olmalarint 6ne
cikararak, onun i¢in sunlar1 der: “Oncelikle sunu
hatirlamak gerekir, 6grencilere doku ile ilgili
nefis uyarici ve hayal giicti gelistirici problemler
sundu. Yaratic egiticiligin bir érnegini verdi”
(Kabas, 1990: 5). Yine Kabag’a gore Germaner,
sosyal kaosun arttigr donemlerde tutarl formlara
yonelen bir sanat¢iydi. Bunun dogal uzantist ola-
rak tutarli malzeme ve kalici ustalik Germaner’in
yapitlarinda kendisini ortaya ¢ikariyordu (Kabas,
1990: 6). Germaner’e gore arkadaglariyla birlikte
hitap ettikleri 6grenci kesimi, tiim béliimlerin ilk
yil 6grencileri oldugu i¢in, onlar1 orta egitimin
sablonlarla sinirlandirilmig aligkanliklarindan
arindirip, meslek egitiminin 6zelliklerine intibak
ctmelerini kolaylagtirma geregine inaniyorlardi.
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Egitimin ilk adimlarinda sanati degil ama ABC’yi
algilayabilme yollarini sunmaya ugrastyorlardi
(Antmen, 2007: 105) (Resim 4).

v)

Kaynaklardan ve aktarimlardan anlasildig kada-
riyla ressam Nuri Temizsoylu (d. 1943,
Eskisehir) da Saim Bugay ile birlikte dersin
kuramsal bir eksene oturtulmasi yoniinde ugras
veren Kisilerden biri olmustur. Temizsoylu’nun
yeterlilik tezi (1978), dersin islenis bi¢imiyle
ilgili bir kirilmaya isaret etmektedir. Tezde ¢esit-
li tasarim Ogelerinin egitimde hangi yontemler-
le efektif olacagini gormek mimkindiir.
Temizsoylu yiiksek lisansini 1968-72 yillar ara-
sinda Londra’da Royal College of Art’da,
General Studies Department’inda yapmuigti.'®

Dersi Siirdiirenler: ikinci Nesil

Dersin héfizasini tutan bir diger egitmen sanat¢i
ise, ressam Serap Eyrenci Murathanoglu’dur.
1974 yilinda IDGSA Yiiksek Resim Bolimii
Neset Giinal Atolyesi’nden mezun olan Eyren-
ci, 1976 yilinda ayni kurumun Temel Sanat
Kirsiisii’ne asistan olarak atanmigti. Akade-
mi’nin tiniversitelesmesiyle birlikte ilgili egitim
birimlerinin temel egitim miifredatini tstlen-
mesi sonucu, Eyrenci de resim bolimii igerisin-
de yerini almistir. Eyrenci, zamanla desen konu-
sunda uzmanlagmusti.

Eyrenci ile yaptigim iki uzun goriismede nak-
lettiklerini onun agzindan aktarmanin daha
dogru olacagini diistintiyorum. Verdigi bilgilere
gore, derse sirasiyla ressam Nuri Temizsoylu,
kendisi, ressam Seyit Bozdogan, doku anlatan
ressam Erol Kinali, heykeltiras Saim Bugay, Tiilay
Baytug, Bihrat Mavitan ve Koray Aris alinmust1.

Sanatginin aktardiklarina gore:

76 Agustos, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Temel Sanat Kiirsiisii’ne asistanlik
siavi agildi. Daha 6énce Izmit’de 42 Evler Ortao-
kulunda resim ve Ingilizce 6gretmenligi yapnis-
tm. 74’te IDGSA Yiiksek Resim Boliimii Neset
Giinal Atolyesi’nden ressam olarak mezun olmus-
tum. Seyit ve beni 1 ay siiren bir asistanlik sina-
vindan gegirdiler. Her ikimiz de kazandik. Cok
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farkli bir deneyimdi. O yillarda da bu ¢ asamali
sinav kaldirildi. Denilebilir ki okulda gordiigiim
bu alistirmalar sayesinde resimde ve minyatiirde
hiyerarsik gergeklik oldugunu, fotografik mekin
olmadig1 konusunda bilinglendim.!”

Yurtdisindan 1416 sayili kanun bursuyla hey-
keltirag Saim Bugay ve Koray Aris de gelmisti.
Altan Giirman da bir ara derslere katildi bizlerle.
Ozer Kabag renk, Alog agilimhi doku, ben gorsel
doku, optik doku, resimdeki taklit doku, Erol
ger¢ek doku anlatiyordu. Doku kaliplart aldiri-
yorduk. Tiilay kagit tizerinde ytizeysel striiktiir ve
ti¢ boyutlu bigimleme anlatiyordu. Toplu halde
organik bir biitiinliik i¢indeydik. Dogrudan
Klee’den, Read’den ve Albers’ten anlatiyorduk.
Bir saat stiren konugmalar1 dialar, problemin
dagitimi ve uygulama izliyordu. Haftanin 3-4
glinii gizim yapiyorduk. Tki farkli ders vardi. 10
giin sirayla giriyorduk. Neset Bey Temel Egitim’e
gelirdi. Hocalara yani bizlere 6zel seminerler
diizenlenirdi. Aziz Calislar, Biilent Ozer, Hilmi
Yavuz gelmis, Yavuz semiyoloji semineri vermisti.

Akademi Kiiltiir Bakanligr’na bagliydi. Deko-
rasyon, heykel, mimarlik, resim boliimlerinde ¢ok
fazla 6grenci vardi. Ertesi sene tekrar sinav agildu.
Bizlere yandaki oday: verdiler. Ekibimiz 10 kisiye
tamamlandr: Bihrat Mavitan, Tiilay Baytug, Saim
Bugay, Yusuf Taktak, mimar Emel Erkmenol,
Ruhi Goriiney, Nedret’lerin doneminden Simin.

1980°de YOK’iin kurulmasindan 6nce Temel
Sanat ve Bilimler Boliimii, Temel Sanat ve Bilimler
Fakiiltesi’ne doniistirildi, 3. fakilte olarak.!®
Temel Sanat ve Bilimler Boliimii YOK Yasasindan
dort sene kadar 6nce kurulmus, perspektif, anato-
mi, sanat tarihi gibi dersler o boliimde toplanmustu.
Fakiilte iki donemde mezun veriyordu. Bu fakdilte-
den mezun olanlarn bir kismu grafikerlik, bir kismi
ise ressamlik yapti. Fakdilte iki boliimden olustu.
Birinci boliim teorik bazli dersler, digeriyse resim,
grafik, graviir, baski gibi uygulamali derslerden
olugsmaktaydi. Bu donemde odalar gitmeye bagla-
di. Saim sahne goriintiiye gecti, Bihrat istifa etti.
Bu yillarda, Erkal miizikle ilgili baglantilar1 kuru-
yordu. Berlioz’un trompet miizigiyle mimari
striiktiir arasinda baglanti kuruyordu.'

Sahne tasarimcist ve egitmen olan Burak
Tansel ise, Giingoéren’in Ogrencisi olmus,
ogrenciligi sirasinda onun Ozellikle asma/
germe sistem, soyut bosluk, ritim kavramlarin
Ogrencinin kavramasini istedigini sOylemistir.
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Resim 4. Ali Teoman
Germaner'in doku
ddevleri, 1973.
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Resim 5. Ogrencilerin
yayimladigi Devrimei
Ktiltdir ve Sanatta
Dayanisma dergisinin
kapag

Resim 6. Devrimei
Kiiltiir ve Sanatta
Dayanisma dergisinin
icindekiler sayfasi.
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Tansel, “Eldeki az malzemeyle ¢ita, ip, bez, filli
kagit gibi kopriileri, asma germe sistemlerini,
kisaca formu nasil statik hale getirebiliriz onlar
¢ozerdik. Bugiine kadar kimsenin yasamadig1
bir schir, kimsenin bilmedigi bir enstriiman
konularimizdi” diyerek o donemden bahse-
der.?

S. E. Murathanoglu’nun anlatisinda o déne-
min sonu ayrintili bi¢imde ortaya ¢ikmaktadir:
“Fen Edebiyat Fakdiltesi kapandi; Erol Kinali ve
Seyit Bozdogan Almanya’ya gittiler. Biz Akade-
mi’ye Seyit ile beraber girdik. Derslerde temel
tasarimin Ogeleri nelerdi? Nokta, ¢izgi gibi,
ogrencilere bu bilgileri aktarirdik. Ilkeler birbi-
rinden farkliydi.”*!

Eyrenci’nin bahsettigi E. Kinali 1944
dogumludur. 1968’de Gazi Egitim Enstitii’niin
resim boliimiinden mezuniyetinden sonra 1416
sayili yasayla Almanya’ya gitmis, egitimini
1970-75 yillar1 arasinda Miinih Giizel Sanatlar
Akademisi’nde tamamlamistir. Tiirkiye’ye don-
diikten sonra kendi sozleriyle, depo tayini,
oraya buraya gonderilmis, Hacettepe Universi-
te’ne gitmis, Kiz Teknik Yiiksek Ogretmen
Okulu’nda memurluk yapmus, 1977°de Akade-
mi’ye egitmen olarak gelmis ve Akademi’den
82’de ayrilmak zorunda kalmistir. Ressam son-
radan Almanya’ya gitmis, orada 2004’¢ kadar
yagamugtir.??

Dersin Sessiz ve Unutulmus Taniklari: Son Dénem
Derse Akademi’de kuskuyla yaklasgildigini ¢esitli
vesilelerde dersi verenler ifade etmisglerdi. 12
Eyliil sonrasi istifaya zorlanan dersin yiiriitici-
lerinden Erkal Giingoren’in ardinda biraktikla-
rindan anlagildigr kadariyla, ayni ders miifredat
zenginlestirilerek 1997-99 yillar1 arasinda Yildiz
Teknik Universitesi’nde Sanat ve Tasarim
Fakdltesi’nin ¢atist altina alinmisgti. Notlardan

babamin fakiiltenin kurulmasinda rol aldig:
anlagilir.?

Bu donemde Giingoren’in Akademi’den sz
acildiginda suskunluga gomiildigiine ailesi olarak
sahit olmustuk. Babamin okula kirgin oldugu her
halinden belli oluyordu. Ulke genelinde tiniversi-
telerdeki sag-sol kavgasi ardinda biraktigi mektup-
lardan anlagildigr kadariyla kurum iginde biyik-
li-bryiksiz, kravatli-kravatsiz kavgasina dontismiis-
tii.>* 70’lerin sonlarinda okulda ayni anda 8 fraksi-
yonun miicadele ettigi bu karanhk donem, belli ki
kurumun hafizasindan silinmek istenmisti.

Sahaflarda tesadiif eseri DGSA 6grencilerinin
dergisi olan Devrimci Kiiltiiv ve Sanatta Dayn-
nagma’nin Aralik 1979 tarihli 4. sayist karsima
ciktt (Resim 5, 6). Ad1 gegen sayida babam Erkal
Giingoren ile Ali Teoman Germaner, Ozer
Kabas, Nuri Temizsoylu, Saim Bugay ve Bihrat
Mavitan’in, Mehmet Giinsiir yonetiminde ger-
ceklestirdikleri bir soylesi, “Temel Sanat Egitimi:
Baslangictan Giiniimiize Sorunlar, Goriisler,
Oneriler” baghg altinda yayimlannugti.25

Marksist egilimli 6grencilerin egitmenlere
yonelttikleri soru, temel sanat egitimi kavraminin
giiniimiizde ne ifade ettigi, bu kavramin dogusu
ve ilk uygulamalari tizerineydi. Bu arada DGSA’da
temel sanat egitimi uygulamasinin ge¢misi ve
genel evriminden de s6z ediliyordu. Burada baba-
mun dersle ilgili su sozleri agiklayicidir:

68’li yillarda Tiirkiye’de, diinyadaki 6grenci
hareketlerine paralel bigimde dogan ve gelisen
eylemler i¢inde, sanat egitiminin somutlanmast,
sanat egitiminin elitist bir yol izlemekten ¢ikip,
sanatin nedenini, ni¢inini daha akilci, ¢cagdag bir
bi¢imde agiklamaya dogru, anti-akademik bir
yone dogru kaydirilmasini talep eden bir ivme
ortaya ¢ikti. Ancak bunu yalnizca 6grencilere
baglamak haksizlik olur. Ogrenci kitlesinin bu
yenilesme diirtiisii, sorunlarin nedenlerine daha
akilci, daha bilimsel bir agidan bakmaya hazir,
yeni aydinlanmig egitim kadrolarinin benzer kay-
gilaryla biitiinlesti.

Ve 68 silkinisi igerisinde, akademik egitimin
yetmezligini takviye etmeyi amaglayan birtakim
dersler devreye sokuldu. Ornegin sosyo-ekono-
mi. Gergekten de, artik giiniimiizde, sosyoloji-
den, ekonomiden haberi olmayan kiginin sanatgi
olamayacag; kesin olarak ortada. Tkincisi, sanatin
belirli baz1 gizlerle, bazi mistifikasyonlarla 6greti-
lemeyecegi ve sanat olaymnin toplumsal gergek
i¢indeki gergek yerini alabilmesi igin, 6nce bu
gergekligin gozlenip kavranmasi, iletilmesi geregi
de ortaya agik¢a ¢ikt1. Ve iste yine bu aynu silkinig
doneminde, Akademi’de rahmetli hocalarimiz
Erciiment Kalmik ve Altan Giirman’in baglattik-
lar1, Alog’un daha sonralar1 benim, Ozer’in,
Nuri’nin ve diger arkadaslarimizin katildiklar:
temel sanat egitimi uygulamasina girisildi.
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Bugiin temel sanat egitimi olayina g¢esitli
diizeylerde gosterilen tepkiler, aslinda 1968 hare-
ketleri sonunda igine girilen akilct yola karst gos-
terilen tepkilerin bir uzantisidir. Ve dikkat edilir-
se, yoniinden ve baslangi¢ amacindan saptirildig-
n1 duydugumuz sosyo-ekonomi dersi gibi, temel
sanat egitimi de, ayni dis zorlamalarla daha aka-
demik bir yone dogru itilmeye ¢alisihiyor. Bu
agikga, 68 hareketinin yarattigr politik platfor-
mun deformasyonuna yonelik bilingli bir ¢abadir
(Dayamisma, 1979: 39-40).

Dersle ilgiliyse soyle demisti:

Diinyada temel sanat egitimine gerek duyul-
mast olay ile Tirkiye’de aynt geregin duyulmas:
arasinda paralel yonler oldugu gibi, farkli gereksin-
melerden yola ¢ikmak da s6z konusu. Diinyada
temel sanat egitimi uygulamasinin baglangici, sani-
rim klasik anlamda akademik 6gretim yerine,
anti-akademik bir 6gretim kurulmas: gerektigin-
den ¢ikti. Bunun da en kesin olarak somutlandig:
donem, Bauhaus devresi oluyor. Tabii Bauhaus’u
hazirlayan kosullar daha da gerilere uzanyor.
Wagnerien diisiinceye dek. Tiim sanatlart ses, soz,
yazt sanatlar1 ve mimariyi, tiimiind ayni aile iginde
gorme, ayni kurallar i¢inde, farkli elemanlar, farklh
araglarla, farkli yontemlerle ama ayni prensipler
igerisinde olustuklar: diisiincesinden kaynaklani-
yor. Ve Batida bu olay, akademik bir 6greti olmak-
tan ¢ikip, dogrudan dogruya kendini bilimsel ger-
¢eklere dayayan, bilimsel aragtirmalara ve bunlarin
sonuglarina yaslanan bir egitim sistemi olusturulu-
yor. Temel sanat egitiminin evrimi ve bugtin bili-
nen adiyla Basic Design ismi altinda uygulanmasi
bir¢ok evrelerden gegiyor (Dayanisma, 1979: 39).

Yildiz Teknik Universitesi’ndeki ders, gorsel ve
duysal sanatlara da yayginlastirilarak ¢ok daha kap-
saml hale getirilir. Dersin egitmen kadrosu Serhat
Kiraz, Zerrin Boynudelik, Kave Bah¢eban, Emine
Onel, Omer Yavuz, Ahmet Yiiriir, Inci Eviner,
Beral Madra, Eylem Arica, Utku Derven, Sadik
Altunok, Alper Maral, Geyvan McMillan gibi isim-
lerle zenginlesir. Cok sayida akademisyen de bu
derse katkida bulunmustur ancak isimlerin tiimii-
ne ulagsmak miimkiin olmamisgtir. Dersin 1998
yilinda olusturuldugunu, Glingéren’in notlarin-
dan ve toplanti tutanaklarindan anliyoruz.

Sonraki yillarda dersin Erkal Giingoren’in
katkis1 olmadan verildigi anlasilmaktadir. Dersin
kurgusu, hedefi ve ortaya ¢ikisiyla 6nemli etki-
lerde bulundugu, daha sonra olusacak benzer
miifredat: etkiledigi, dersi olusturan ve veren
tiim sanatgt ve akademisyenlerin kendi aralarin-
da oldugu kadar, derse aidiyetleri agisindan da
bir gelenek olusturduklarini séylemek miim-
kiindiir. Bu yonleriyle temel tasarim egitimi,
igerigi, verilis tarzi, hedefleri ve egitmen /6gren-

ci iliskisine 6zgitin bakisiyla, sanat egitiminde
onemli bir kilometre tagi olmustur.

Ela Giingdren, Yeni Yizyll Universitesi Mihendislik Mimarlik Fakiiltesi
ic Mimarlik ve Gevre Tasarimi, ela.gungoren@yeniyuzyil.edu.tr

Notlar

1. IDGSA’da “Temel Sanat Egitimi Deneyiminin Mimarlik
Egitimindeki Sonuglar1” adini tastyan proje, “IDGSA’da
Temel Sanat Egitimi Ortak Atolye Deneyimi ve Mimarlik
Egitimi” adim tastyan bir makaleye dontstiirtilmiistii (Bkz.
Ardaman ve Giingoren, 2011: 24-30).

2. Droste’den naklen bu asamalar1 kabaca soyle siralayabili-
riz: Weimar Bauhaus’u, Dessau Bauhaus’u ve Mies Bauha-
us’u (Droste, 1994).

3. Modlaj dersinin yiiriiticiligiini bir donem Belling’in de
tstlendigi bilinir. Kalmik’la ilgili otobiyografik verilere,
vefati tizerine Devrim Erbil’in IDGSA Yiiksek Resim Bolii-
miniin 1975 yili basimli nesriyatindan ulagilabilir (Erbil,
1975).

4. Ugur Tanyeli’nin 18.4.2019 tarihinde Istanbul’da
Mimarlar Odasi’nda Bauhaus 100. Yili etkinlikleri kapsa-
minda “Bauhaus Baglaminda Giincel Tasarim Egitimine
Yeniden Bakmak” bashikli konusmasinda belirttigi tizere.

5. Aym konugma.

6. Bu konuyla ilgili bir tartisma i¢in bkz. Saban, 2019.

7. Taut Atolyesi seklinde amilan mahal giiniimiiz Akademi
egitim yapilarinda bugiinkii kiitiiphanenin tam ortasindan
gecen yiiksek bir duvarin kaldirilmasiyla elde edilmistir.
Aysel 1948 yangini sonrast degisimleri Eldem’den yola ¢ika-
rak ikiye ayirmustir. Buna gore I. Kisim yenilenmesi 1945-
50 yillar1 arasinda, II. Kisim yenilenmesiyse 1970-76 yillart
arasmna denk gelmistir. Yazarin bildirdigine gore, II. Kismin
ingaatiyla birlikte, iki sarayin arasinda yer alan harem bahge-
leri birlestirilerek, bu alanda insa edilen Merkez Kitaphgy ile
Ciftesaray binalar biittinlestirilir (Aysel, 2014: 24).

8. Muslubas mimarlik egitimini 1960-65 yillarinda
DGSA’da gormiis, 1966°da basladigi meslegini 1969-84
yillar1 arasinda Utarit zgi ve Mustafa Demirkan ile Tzgi-De-
mirkan-Muslubas ortakhiginda stirdiirmiisti.

9. Izgi’nin bu ifadesi kesin olarak anlamlandirilamamakla
birlikte, Ayasofya’y: yapisal olarak tim diger yapilardan
daha iist seviyede degerlendirdigi anlamina ¢ekilebilir.

10. Onat ve Demirtag’in kaleme aldiklar1 kitabin arka sayfa-
sinda Giirman ile ilgili yasamoykiisel bilgiler yer alir. Orne-
gin Giirman’in dedesinin Seyr-i Sefain ser mimari Refet Bey
oldugu 6grenilir (Onat ve Demirtag, 1991: 113-117).

11. Okuyucu Fransa’daki imarin 1940-54 yillar1 arasina
rastgelen donemin siyasi anlatist ile ilgili olarak Voldman’a
(1997) bakabilir. Ayn1 konunun mimarlik tarihgisi goziiyle
anlatimi i¢in bkz. Abram, 1999: 22.

12. Konuyla ilgili daha fazla bilgi i¢in bkz. Plum, 2011:
193-194.

13. Albers’le ilgili daha fazla bilgi igin bkz. Kabas, 1976.
14. 1957°de kapanan okuldaki egitimciler arasinda Willem
ve Elaine de Kooning ve Buckminster Fuller’s saymamiz
miimkiindiir.

15. Okul II. Diinya Savagi’nda Almanya’dan kacan Albers
¢ifti gibi Avrupali sanatgilar i¢in giivenli bir siginak olmusg
olmaliydi. Toplumda muhafazakirligin hitkiim sirdiigi
1940’lar ve 50’lerde bu tiniversite Amerikali 6ncii sanatgila-
ra kucak agmust1.

16. Temizsoylu doktorasini Tstanbul DGSA’da Temel Sanat
Egitimi Kiirstistinde (1988) tamamlamis ve 1997 yilinda
Kocaeli Universitesi’nde profesér unvanini almigtir. Uzman-
lik konulart arasinda temel sanat kavramlari, desen, gorsel
algilama, pigmentler sayilabilir. Yiiksek lisans danigmanla-
rindan Tom Hudson’in (1922-97) oglunun kaleme aldig:
olim ilanindan okuduklarimizdan, Hudson’in sanat¢1 ve
egitmen oldugunu 6grenmekteyiz. Hudson uluslararas
etkilere kucak agarak sanat ile tasarim arasindaki keskin
ayrimlari ortadan kaldirarak Ingiltere’deki sanat okullarinin
diinya ¢apinda en iyi okullar arasina girmesini saglamisti.
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Ts¢i sinifindan miitevazi bir aileye mensuptu, o nedenle de
sosyalistti. Londra’daki egitimi sirasinda Herbert Read’in
1943 tarihli Education Through Art kitabiyla, konstriikti-
vizm ile de Stijl hareketinin asamblaja temellenen stratejile-
rinden etkilenmisti. Anthony Blunt’in tavsiyeleri sonucunda
egitimci olmus, ¢ocuklara yonelik sanatla ilgili arastirmalar:
onun yolunu Newcastle’da Bauhaus esinli Basic Course’un
yaraticilarindan Victor Pasmore’la bulusturmustu (https://
www.independent.co.uk/news/obituaries/obitu-
ary-tom-hudson-1137423.htlm, Erisim tarihi: 4.4.2019).
17. Bu konuyla ilgili Murathanoglu’nun Aralik 1981°de teslim
ettigi “Minyatiir ve Cagdagi Resim Sanati Uzerine Bir Irdelem”
adindaki yeterlik tezine bakilabilir (Murathanoglu, 1981).
Eyrenci’nin diger akademik ¢ahismalari ise soyledir: 1988 tarihli
“Doku Uzerine Bir Arastirma” dogentlik takdim tezi, 1997
tarihli “Desen (Bir Dil)” profesorliik takdim ¢alismasidir.

18. Konuyla ilgili bir diger kaynak Germaner, S., 2003:
279-280.

19. Serap Eyrenci Murathanoglu’yla yapilan sozli goriis-
meden, 30.4.2019 ve 29.3.2019, Kosuyolu, Istanbul.

20. Tansel Burak ile sozli goriisme, 22.4.2019, Topkaps,
Tstanbul.

21. Murathanoglu, 1981.

22. http://www.sanatatak.com/view/cok-boyutlulu-
gun-pesinde-erol-kinali, Erisim tarihi: 22.3.2019.

23. Babamin bu konuyla ilgili tuttugu toplanti tutanaklari
1998-2000 yillarim kapsar. Fakiiltenin kapsadigi programlar
soyledir: Bilesik Sanatlar Programi, Fotograf ve Video
Programi, Sanat Yonetimi Programi, Iletisim Tasarimi
Programi, Modern Dans Programi, Miizik Topluluklar:
Programui ve Duysal Tasarim Programu.

24. Saim Bugay’in babama 17 Ocak 1983’te yazdigr mek-
tuptaki saptamalar bu yondedir.

25. Soylesinin ikinci bolimi de basilmugti. Ne var ki Daya-
nigma dergisinin 1980 yilinda basilan ve kayitlarda Anka-
ra’da Milli Kitiiphanede oldugu belirtilen ocak sayisi,
kiitiiphanedeki gorevlilere gore kaybolmustu. Bu nedenle
sOylesinin ikinci boliimiine ulagamadik.

26. Giingoren bu kavrami s6yle agiklamaktadir: Richard Wag-
ner miizik kokeninden ¢ikarak biitiin sanatlarin birligini savla-
mus ve Gesamtkunswerk’i miizik dramalarinda siirin, miizigin,
resmin, heykelin, grafigin, dans ve mimarhigin, ayni eski
Yunan’daki gibi, tiyatroda bir araya geldigini, ortak bir estetik
etki yaratabilecegini ve tek bir sanat yaratisina olanak saglayaca-
gim gostermek tizere uygulamustir (Giingéren, 1977, 38).
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Tatbiki Guzel Sanatlar Yuksek Okulu:
Bauhaus’un TUrkiye’de Tatbiki

Bircan Ak

Tﬁrkiyc’de sanat ve tasarim egitimi alaninda
ti¢ énemli kurum vardir. Ilki, 1883 yihinda
kurulmus olan, sanat egitimi veren Sanayi-i Nefi-
se Mektebi’dir. Mimarlik, sehircilik, resim ve hey-
kel gibi alanlarda egitim veren kurumun kurulug
gerekeesi, yap1 sanatiyla ilgili eleman ihtiyacim
kargilamakti. Giizel sanatlar egitimi veren ikinci
kurum olan Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Bo-
limii, 1932 yilinda kuruldugunda, orta 6gretim
kurumlarina sanat egitimi verecek 6gretmen ye-
tistirmek amacindaydu.

Amaci tilke sanayiinin ihtiyact olan tasarimci-
lart mitkemmel bir sekilde yetistirmek olan Tat-
biki Giizel Sanatlar Okulu (TGSO) ise, 1957
yilinda 6gretime baglamistir. TGSO, daha 6nce-
ki yillarda egitime baglamis olan ve yukarida adi
gegen iki kurumda TGSO’da agilacak bolimler
bulunmasma ragmen bilim-teknik-sanat tgle-
mesini i¢inde barindiracak, tilkenin ekonomik
kalkinmasina yardimci olacak, yerli mallara kim-
lik kazandiracak, Tiirkiye’deki sanat ve tasarim
egitim kurumlari i¢inde ayr bir yere sahip olma-
s1 digtiniilen bir kurum olacaktir.

Gazi Egitim Enstitii Resim-Is Bolimii’ni
kuranlar, Almanya’da 6grenim gordiikleri okul-
larin benzerlerini tilkemizde de a¢mak istemisler-
dir. Agik bir sekilde gortilmektedir ki, bu gorevi
gergeklestirenler, Gazi Egitim Enstitiisii hocalar
Hakki 1zet, Hayrullah Ors, Sait Yada, Ferit Apa,

likla bu gecikmistir. Istanbul Teknik Universite-
si Ogretim tyesi Prof. Sabri Oran, 1954 yilinda
Prof. Paul Bonatz’in Onerisiyle, 6grencisi Prof.
Dr. Ing. Adolf G. Schneck’e Istanbul’da TG-
SO’yu kurmast i¢in 6neride bulunmustur. Prof.
Schneck 6neriyi kabul etmis ve 1 Kasim 1955
tarihinde resmen Maarif Vekaleti tarafindan
TGSO’yu kurmakla gorevlendirilmistir.

Prof. Schneck’in okulu kurmak i¢in neden
gorevlendirildigini anlamak i¢in yasamina bir
goz atmakta fayda vardir: 1883 yilinda Alman-
ya’da dogan Schneck, once aile sirketinde sarag
ve dosemeci ¢iragy olarak ¢alismustir. 1907-1917
yillari arasinda Uygulamal Tasarimeilik Okulu ve
Stuttgart Teknik Yiiksek Okulu’nda hem egitim
gormiis ve hem de aile igletmesini devralmustir.
Daha sonra mimar ve mobilya tasarimcist olarak
calismig, 1921-1949 wyillann arasinda Stuttgart
Uygulamali Tasarimcilik Okulu’nda ders verme-
ye baglamus, kiirsii bagkani ve profesor olmustur.
1926-1927 yillant arasinda Stuttgart’taki We-
ilenhofsiedlung projesi i¢in tek ailelik iki miis-
takil evin projesini ¢izmis ve ingaatin1 gergekles-
tirmistir. Mimar Ludwig Mies von der Rohe’nin
yaninda bir konutun i¢ mekin tasarimini yapmis;
1948 yilinda Yeni Baden-Wiirttemberg Werk-
bund’unun kurucu tyesi olmustur. Ayrica ¢ok
sayida onur 6diilii almustir. Bauhaus Okulu’nu
iyi taniyan, benzeri okullarin Almanya ve baska

Hakki Uludag’dan olusan ekiptir.
Bu cekibin o yillardaki Mesleki Tek-
nik Ogretim Genel Miidiirii olan
miithendis Ferit Saner’e aragtirmala-
rint bir 6neri seklinde sunduklarin
tahmin etmek zor degildir. Nitekim
Gazi Egitim Enstitiisii mezunu olan
Mustafa Aslier, 1953 yilinda Alman-
ya’ya grafik sanatlar 6grenimi igin
gonderildiginde, bu gelismelerin
farkina varmis ve durumu “sanilir

ki, yeni kurulacak bir kurumun ha-
zirhgindalar” seklinde ifade etmistir l
(Asher, 2007: 6).

Kurulusu ¢ok daha onceleri

planlanmis olsa da, pek ¢ok aksak-

| Nun auch das Grofe Ver

Fir Prof. es. Dreing E b, Adsl]

tilkelerde kurulmasinda gorev almig
bir uzman egitimcidir.

Prof. Schneck, 16 Aralik 1954
tarihinde donemin Milli Egitimi

Bakanlig: olan Maarif Vekaleti ta-
rafindan Tirkiye’ye davet edilmis
ve ziyaret 1955 yilinin ocak ayimn-
da gerceklesmistir. 12 Ocak 1955
tarihinde Tirkiye’ye gelen Prof.
Schneck, Mehmet Irmak refaka-
tinde Maarif Vekileti’ne ait meslek
okullarindaki egitim sistemini ince-
lemis ve t¢ hafta boyunca yapilan
incelemeler sonucunda TGSO’nun
Tirkiye i¢in gerekli olduguna karar

vermistir.

IHYIDINYA XYZn NN.SNYHNYE

Prof. Schneck'in Alman
Kilttir Bakanligi tarafindan
hizmet madalyas! ile
ddllendirildigini gbsteren
gazete kuptird, 1959.
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TSGO Hocalari ve
6drencileri bir sergide
(Mustafa Aslier argivi).

84 mimareist 2019/2

1965 yilinda yayimlanan Yen: Gazete’nin
ekinde TGSO’nun ag¢ilmasinin nedenleri s6yle

aciklanmugtir:

Tirkiye, biitiin kalkinmasimi Cumhuriyet
devrine borgludur. Geg¢ kalmig olmakla beraber,
Cumbhuriyet devriyle beraber atilan ileri adimlar,
bizi komsularimizin seviyesine yaklastiriyor.
Lakin iktisadi alanlarda pazarlamanin ne kadar
mithim rol oynadigini, bizde ise endiistrinin en
biiyiik yardimcist olan bu brangin ne kadar zayif
oldugunu neden sonra tam manasiyla hissetmeye
bagladik. Iste Prof. Schneck’in Tiirkiye’ye davet
edilmesi, boyle bir okulun agilmasindaki zaruret,
hep bu ihtiya¢tan dogdu.

Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun
ogrenime baglamas: ve yetistirdigi elemanlarin
mubhtelif sahalarda gosterdikleri tistiin basari,
nihayet Tiirk ekonomisinde de bir pazarlama
inkilabi yaratmaya baslamig oldu. Muhakkak ki,
bu nevi okullara daha ¢ok ihtiya¢ duyulacak,
elbette bir yenisi, sonra bir yenisi daha kurulacak-
tr. (Yeni Gazete ilavesi, 1965: 7-8)

Prof. Schneck, ti¢ hafta boyunca kaldig tilke-
mizde, ona gore bir anlamda TGSO sayilan Istan-
bul, Ankara ve Bursa’da pek ¢ok meslek okulunu
ziyaret etmistir. Bu ziyaretler sonucunda, sanat,
zanaat ve sanayinin giindelik hayata katki saglaya-
cak, bu alanlart daha verimli hale getirecek; bunun
yant sira bu okullarin 6gretim elemani ihtiyacin
da kargilayacak bir okulun mutlaka kurulmasi
gerektigine karar vermistir.

Prof. Schneck, okulun kurulusuyla ilgili ola-
rak 22 Mart 1955 tarihinde Maarif Vekaleti’nde
genel midiir olan Ferit Saner’e 42 sayfalik bir
rapor sunmustur. Raporunda okulu kurarken
izleyecegi yolu agik ve kapsaml bir sekilde agikla-
maktadir. Prof. Schneck, bu raporunda Bauhaus
ile ilgili goriislerini ve Tirkiye ile Avrupa’daki
meslek okullari arasindaki uygulama farkliliklarini
da ortaya koymustur.

Prof. Schneck, raporunda bu goriislerini
sOyle aktarmusti:

Devletin zanaat egitiminin sorumlulugunu tize-
rine alip, finanse etmesi; bu isi zanaat isletmelerinin
ya da sanayicilerin tistlenmesi gergeklesinceye ya da
bunu iistlenecek bu tiirden isletmeler ortaya ¢ikin-
caya kadar beklememesi, benim aligtk oldugum bir
durum degildir. Ama devletiniz iyi zanaatgilara ihti-
yac1 oldugunun ve bu is igin saglam bir egitimden
geemis uzmanlar gerektiginin farkindadur.

Avrupa tilkelerinde durum bunun tam tersidir.
Zanaatkar, gengler ya bagimsiz zanaatkarlarin yanin-
da yetisirler ya da isi, sanayi kuruluslarinin kendileri-
nin kurup iglettigi atolyelerde 6grenirler. Bizim tilke-
lerimizdeki meslek okullart ise, bir zanaat atolyesinde
ogrenilemeyecek olan alanlarda ek dersler alinabile-
cek yerlerdir. Bunlar, kuramsal derslerin yam sira, ala-
nin gerektirdigi ahstirmalar da igerir. Amag, ¢iraklara
ustalarimin yaninda yapma olanagi bulamadiklar1 baz
isler yaptirmaktir. Bu ders, haftada bir gtindiir; ¢irak,
diger bes giin ustasimin yaninda ¢algir.

Ama sizin yonteminizin de pek ¢ok avantaji
var, ¢iinkii bagimsiz bir zanaatgilik olmadigr ve
bir tilke i¢in gerekli olan sanayi hentiz kurulmadi-
&1 bir durumda, her seyi yoktan var etmeniz gere-
kir. Sizin meslek okullariniz o kadar iyidir ki, daha
biytk isglevler tistlenip, bir tiir zanaat igletmesi
haline gelmislerdir.

Bu nedenle, bir Tatbiki Giizel Sanatlar Oku-
lu’nun ¢alisanlar1 ve yoneticileri, ¢cok énemli bir
gorev tstlendiklerini, bunun biiyiik bir sorumlu-
luk oldugunu bilmelidirler. Ciinkii, s6z konusu
olan yalnizca dogunun kiltiir mirasint korumak
degil, tilkenin ekonomisine ve kalkinmasina yar-
dimcr olacak yeni yollar da bulmaktr. (...)

Izin verirseniz bu noktada, Alman Werk-
bund’unun daha 1907’de kurulmus oldugunu
animsatmak istiyorum. Bu Werkbund, 6gretmen-
ler, sanatgilar, bilim insanlari, sanayiciler ve zanaat-
karlar gibi yaratici kesimin, iyi tasarim sorununu
siyasetgiler ve hiikiimetle birlikte ¢6zmek amaciyla
bir araya geldigi bir kurumdu. Daha sonra tiim
Avrupa’da buna benzer kurumlar kuruldu.

Ama bu gorevi yerine getirmeye yardim ede-
cek olan sadece ihracat degildir. Kendi tilkenizde
bundan faydalanacak olan kullanicilardir da... Tyi
aletlere, giizel mobilyalara ve hos evlere sahip
olacaklardir. Ulkenin kiiltiirel seviyesinin artmast
da bunun olumlu sonuglarindan biridir.

Tkinci Diinya Savagt daha siirerken, Biiyiik Bri-
tanya’da kendisini “Utillity” adiyla tanimlayan bir
hareket hayata gegti. Bu harekete gore, yalnizca
belli bir kurul tarafindan, Council of Industrial
Design adli kurul tarafindan esya tasarimu yapilabili-
yordu. Egya ya da nesne i¢in ne kadar malzeme,
ahsap ya da baska bir madde kullanilacag: belli
kurallara baglanmusti. Bu yolla tilke miimkiin oldu-
gunca az yabanci malzeme ithal edilmesini amagh-
yor, ayrica kullanicinin begeni diizeyini iyilestirmek
istiyordu ki, bu en 6nemli gorevlerden biriydi.

Isvigre, Isve¢, Norveg, Danimarka ve Finlan-
diya gibi kiigiik tilkelerde de Tatbiki Gtizel Sanat-
lar Okullar’’nin haricinde bu tirden birlikler
mevcuttur. Tim bu tilkelerin, rekabet ortaminda



biiytik rakiplerinin kargisinda ger¢ekten 6nemli
basarilar elde etmesi sagirticidir.

Bu nedenle, ¢ok 6nemli ve degerli bir gelene-
ge sahip olan Tirkiye’nin de bu okulu kurma
girisimiyle dogru yolda ilerleyecegi ve bu ¢abala-
rin, simdiden zanaatkérlarinin ¢alismalarini layik
oldugu yere tasiyacagi konusunda umutluyum.
(Ak, 2008: 176-217)

Prof. Schneck, TGSO’nun kurulusu ve daha
sonra igleyisinin her asamasinda gorev almigtir:
Okul yonetmeligini hazirlamus, ders programla-
r1 ile uygulanacak yontemleri saptamug ve ders
verecek yerli ve yabanci 6gretim elemanlarini
belirlemistir. Ayrica her boliim sefinin ilk dersle-
rine girerek uygulanacak olan 6gretim sistemi-
ni, ders malzemelerinin teminini ve at6lyelerin
kurulmasini, Almanya’daki bazi fabrikalarla ile-
tisime gegerek, bir¢cok ders malzemesi ve 6rnek-
lerin bedelsiz olarak gonderilmesini de sagla-
mustir. Prof. Schneck, okulun giris sinavlarini
diizenlemis ve ozellikle sinavlara katilarak, sinav
sonuglarinin incelenmesinde jiiri olarak gorev
almistir. TGSO’nun 20-25 bin Mark tutarinda
ders araci ve malzemelerini Alman hiikiimetin-
den 5 yilda tamamlanmak tzere Kkarsiliksiz ola-
rak temin etmistir.

TGSO, Prof. Schneck’in raporunda 6nerdigi 8
bolim bulunmaktaydi. Bunlar, Mobilya ve I¢
Mimarlik, Grafik, Seramik (Keramik), Metal Tek-
nikleri, Altin ve Giimiis Isciligi, Endiistriyel Tasa-
rim, Dekoratif Resim, Cam ve Cam Yontma
boliimleriydi. 1957-1958 6gretim yilinda agilan
okulda 5 bolim vardi. TGSO, bu kosullarda
Besiktas Akaretler’de giiniimiizde Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konser-
vatuari olarak egitim veren binada 6gretime basla-
mustir. Eksik kalan boliimlerin daha sonra agilmast
planlanmusti. A¢ilan boliimler ise sunlardi: Mobil-
ya ve I¢ Mimarlik Boliimii, Grafik Sanatlar Bolii-
mii, Dekoratif Sanatlar Boliimti, Tekstil Sanatlart
Boliimii, Seramik Boliimii... TGSO, fakiilte olana
kadar bu bolimlerde egitim devam etmistir.

TGSO’nun Ogretim Elemani Kadrosu

Bu kadro, Tiirk ve Alman hocalardan olugmak-
taydi. Prof. Schneck, her boliim igin yeterli say1-
da Alman hocay: se¢migti. “Tiim 6gretim kadro-
su, dort Alman, ti¢ Tirk 6gretim elemani ve tig
de Tirk asistandan olugsmakta”ydi1 (Ak, 2008).
Dog. Dr. Sabri Oran okul miidiirii, Fethi Duyar
miidiir yardimcist, Hakki Izet Seramik Bolimii
bagkan idi. Sait Yada Grafik Bolimii’nde, Cev-
det Kogak Mobilya ve I¢ Mimarlik Boliimii’nde
gorevliydi. Okulun teknisyenleri ve uzmanlari

arasinda Yiiksek Mimar Miihendis Ratip Ertem,
teknisyen Oktay Uzel, dikis 6gretmeni Neriman
Dogu, Yiiksek Kimya Miihendisi Hadi Tamer de
yer almusti.

1957 yilindaki girig sinavi i¢in hazirlanan
tanitim kitapgiginda, 6gretim elemani kadrosu-
na da yer verilmistir. Kitap¢ikta Alman 6gretim
elemanlarindan da s6z ediliyordu. Simdi bu
kitap¢iga bir goz atalim:

Maarif Vekdleti, okulda 6gretimin her bakim-
dan miikemmel olmasi i¢in hi¢bir fedakirliktan
kaginmamustir.

Her bolim igin segilerek tayin edilen Tirk
ogretim kadrosu arasinda simdilik asagidaki ecne-
bi profesor ve 6gretmenler de vazife almig bulun-

maktadir:
Tekstil Bolumii i¢in; Prof. H. Ruland (Stutt-

gart)

Umumi Hazirlik Bolimi i¢in; H. Metzger
(Stuttgart)

Dekoratif Sanatlar Boliimii i¢in; H. Schubert
(Stuttgart)

Mobilya ve I¢ Mimarhk Bolimii icin; A. Voll-
mer (Stuttgart). (TGSO Tanmitim Kitapigi, 1957)

Prof. Schneck, okulun Grafik Bolimii i¢in
Mustafa Aslier’i de distinmistiir. O yillarda
Almanya’da 6grenim goérmekte olan Aslier,
Stuttgart Gtizel Sanatlar Akademisi’nden tani-
digr Hans Baurle’ye Tiirkge dersi vermektedir.
Baurle, TGSO’nun 1957-1958 6gretim yilinin
tim elemanlarindan biri olacaktir. Aslier, bu
vesileyle Prof. Schneck’le evinde tanigmistir.

Prof. Schneck, Stuttgart Giizel Sanatlar Yiik-
sek Okulu’ndan mezun olan Asher’e, TGSO’da
gorev almasini 6nermis ve Aslier de bu Oneriyi
kabul ederek, 1958-1959 6gretim yilinda 6gre-
tim elemani olarak kurulug kadrosu iginde yer
almistir. Aslier, yasaminin 6nemli bir kismin
kuruma adamustir; kendisi bunu adeta bir misyon
olarak benimsemistir.
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“Ic mimaride, basit, ucuz,
sagjlam ve giizel araniyor”
ve “Dev bir sene sonu
sergisi” (Yeni Gazete
ilavesi, 1965).
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Seramik bolimiintin
ilk 8grencileri
(Glingdr Giner
arsivi).

Grafik B6IUmi hocasl
Mustafa Aslier ve
dgrencileri (Mustafa
Aslier arsivi).
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TGSO’nun 6gretim elemant kadrosu zaman-

la genislemis, gelismis ve degismistir. Alman-
ya’dan gelen ogretim elemanlarina, bagka tlke-
lerden de katilimlar olmustur. Ancak ilk yillarda
ogretim kadrosunda yer almig uzmanlara, ustala-
ra ve teknikerlere daha sonraki yillarda gorev
verilmeyecektir.

Ogretim Siiresi ve Okulun ismi
TGSO’nun 6gretim siiresini (mezuniyet sartlari-
n1) Prof. Schneck ii¢ yilla sinirlamigtir. Ustiin
yetenekli 6grenciler igin de egitimin ardindan bir
tiir “ustalik stnifi”n1 6nermistir. Ulke kosullari,
ne {i¢ yilin, ne de ustalik smifinin hayata gegiril-
mesine olanak vermistir. Aynit kosullarda 6grenci
alan okullar yiiksekokul olarak kabul goriirken,
TGSO yiiksekokul olarak kabul edilmemekteydi.
Bunun nedeni de, 6gretim siiresinin ii¢ yil olma-
stydi. Oysa yiiksekokullarin 6gretim siiresi dort
yildi. Bu konu, ileride 6grencilerin ve kurumun
biiyiik zorluklar yasamasina neden olacaktir.
Ogretim siiresini ii¢ yil olarak belirleyen
kurum, ilk mezunlarini dort yil sonra mezun
edecektir. Kurumun yoneticilerinden Cevdet
Kogak, 6gretim siiresinin ii¢ yildan dort yila
gecisini soyle agiklamaktadir:
Benim zamanimda dordincii sinif tesekkiil

etmisti. Bir iki ay sonra da dordiinci siniflarin
imtihaninin yapilmasi gerekiyordu. Okulun dere-

cesi muallakta idi. Talebe ayaga kalkmusti. Durum,
[ Maarif Vekaleti] Talim Terbiye Dairesi’ne intikal
etti. Neticede dort yillik 6grenim yapan okulun ilk
iki sinufi tekniker, diger iki sinifi da yiiksek olmak
tizere kabul edildi. (Ak, 2008)

Boylece TGSO, dort yil egitim veren ytikse-
kokul haline gelmistir. Okulun ilk yapilan yonet-
meliginde bu durum agik¢a ifade edilmistir.
Yonetmelikte zamanla degisiklikler yapilmistir.
1964 yilinda okulun y6netmelik ve programlari
ile ilgili yapilan ve ti¢ giin siiren toplantilarin
konularindan biri de okulun derecesi olmustur.
Konu suydu: Okulun derecesi o tarihte “yiikse-
kokul” olarak anilmasina karsin, bu tanimin
resmi bir yonii yoktu. Toplanti sonucunda oku-
lun adinin Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
(TGSYO) olmas: kararlagtirilmistur.

Okulun ismi zamanla degisikliklere ugramus-
tir. Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu (TGSO) ile
baglayan sertiven, Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu (TGSYO), Istanbul Tatbiki Giizel Sanat-
lar Yiiksek Okulu (ITGSYO), Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu (DTGSYO), ve
1982 yilinda da Marmara Universitesi’ne eklem-
lenerek, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi olarak mekin degisikligi ile birlikte son
bulmustur. Okul, halen Acibadem’de bulunmak-
tadir. Daha onceleri Besiktag’ta idi. Maarif Veka-
leti Mesleki ve Teknik Ogretim Miidiirliigii’ne
resmi baglilik ise, Yiiksek Ogretim Kurumu’na
gegisle son bulmustur.

Temel Sanat Egitimi
TGSO’nun sanat ve tasarim egitimine getirdigi
en 6nemli yeniliklerden birisi de, hi¢ kuskusuz
“Umumi Hazirlik Bolimii”, yani Temel Sanat
Egitimi (TSE) Boliimi olmustur. Bu bolimiin
amaci, farkli egitim kurumlardan gelmis 6gren-
cilerin eksiklerini tamamlamaya yonelikti. Mes-
lek okullarindan gelenlere yaraticilik egitimi
verilirken, meslek egitimi almamis olanlarin da
sectikleri alanlarda mesleki yaraticiliklarini des-
teklemek hedeflenmisti. Boliimiin amaci, kisile-
rin yaratict gii¢lerinin ortaya ¢ikarilmasiydi.
Bunun yanu sira, bilgi ve aragtirma ile 6grencile-
rin mesleki formasyonlarinin gelistirilmesiydi.
Avrupa’da Bauhaus ve sonrasinin TGSO’la-
rinda tizerinde en ¢ok durulan konulardan biri
TSE idi. Bu anlay1s, genel bir deyisle, akademik
egitimin disinda, alisilagelmis metotlarin, yon-
lendirmelerin ve formiile edilmis becerilerin
Otesinde yeni bir sanat egitimi tarziydi (Isingor,
Eti, Aslier, 1986: 7).



Ders Gecme ve Uygulama Kosullari

Avrupa’daki benzeri okullarda basarisiz olan
ogrencilere yeni bir hak taninmiyordu. Tirki-
ye’de de TGSO’nun simif ge¢me kurallarindan
biri, basarisiz 6grencilerin okulla ilisiginin kesil-
mesiydi. 1961 yilinda birinci grup derslerde ikin-
ci bir sinav hakki, ikinci ve ti¢tincii grup derslerde
de ¢ kez sinav hakki verilerek, bu kural kirildi.
Bu sekilde, iilke kosullar1 goz 6ntine alinarak,
TGSO’nun yonetiminin de uygulanan sisteme
uymaya mecbur kaldigi gorilmektedir.

TGSO’da 6grencilere boliim degistirme imka-
1 tanmmugti. Birinci ve ikinei sinif 6grencilerinden
ist siifa gegenler, bolim degistirebilirlerdi.
Ogrenciler, vize sinavlarina alinmadan énce, okul
miidiirligiine resmi olarak bagvururlardi. Girmek
istedikleri bolim ile eski bolumlerinin sefleri
durumu inceleyip, kararlarmt okul miidiirtine bil-
dirirlerdi. Uygun bulundugu takdirde 6grenciler,
girmek istedikleri boliimiin vize sinavina katilabi-
lirlerdi. Basarili olanlar da, yeni boliimlerinin
birinci sinifindan 6gretime baslarlardi.

Misafir 6grenciler, okul mudiirligi uygun
gordiigi takdirde, atolyelere ve derslere alinabi-
lirdi. Istenildigi takdirde kendilerine belge de
verilirdi.

Ogrenci Temsilciligi

TGSO’nun 6nemli 6zelliklerinden birisi de,
ogrenci temsilcilerinin boliim kuruluna, okul
genel kuruluna ve okul kuruluna katilabilmesiydi.
Tipki Bauhaus Okulu’nda oldugu gibi, TGSO’da
da demokratik bir yonetim uygulanmusti.

Okul Sergileri
TGSO, agildigy ilk giinden itibaren okul sergilerine
6nem veren bir kurum olmustur. Her yil diizenle-
nen sergiler, zamanla gelenek haline gelmistir.
Ogrencilerin yil boyunca yaptiklar ve diploma
Odevlerinden olusan eserler, izleyicilere sunulur,
sergi mekamm okul koridorlar ve odalar1 olustu-
rurdu. Bunun yan sira, yurtiginde ve yurtdiginda
Ogrenci ve dgretim elemanlarmin ¢alismalarindan
olusan bireysel ve karma sergiler diizenlenmistir.
Her yil sonu diizenlenen okul sergileri, 6gren-
cilerin trettikleriyle sadece izleyicilerin elestirileri-
ni veya takdirlerini bekledikleri bir etkinlik degildi.
Isverenler tarafindan da takip edilen sergiler, yapi-
lacak is tekliflerini de kapsamaktayd: ki, boylece
Ogrencilerin is imkinlar1 da gelistirilmisti.

Sonug
TGSO, iilke ekonomisine katkida bulunmasi
hedeflenen bir okul olarak tasarlanmasina rag-

=

men, giiniimiizde amaglarindan sapmig ve bir
sanat kurumuna dogru evrilmistir. Yillar i¢inde
pek ¢ok kural, yonetmelik degismistir. Okulun
ads, yeri, bolimleri (bazi bolimler kaldirilmus,
bazilar1 eklenmistir), boliim adlari, hocalarin
gorevlendirilme kriterleri tamamen degismistir.

IHYIDINYA XYZn NN.SNYHNYE

Hemen hemen her boliimde olan yardimar tek-
nisyen ve uzmanlarin gorevlerine son verilmesi,
yabanci 6gretim elemanlarin katkilarindan yok-
sunluk, bu olumsuz degisime katkida bulun-
mustur. Ancak yine de bazi boliimler hila bu
misyona hizmet etmektedir.

Bircan Ak, Em. Dr. Ogr. Uyesi

Not: Fotograflar i¢in TGSO’nun kurulusunun 50. yili
nedeniyle mezunlardan ve 6gretim elemanlarindan toplani-
lan argivden yararlanilmugtir.
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The State School of Applied Fine Arts:

Applying Bauhaus in Turkey

Turkey possesses three important institutions in the art and design
education sector. The first, founded in 1883, is the Sanayi-i Nefise
Mektebi (School of Fine Arts), which provided art education. This
institution gave education in fields such as architecture, urban planning,
painting, and sculpture, and was founded in order to meet the need for
qualified workers in the structural arts. A second institution providing
fine arts education was the Gazi Education Institute’s Arts and Crafts
Department. Founded in 1932, this institute’s purpose was to develop art
education teachers for secondary schools.

The third institution is the State School of Applied Fine Arts (SSAFA),
which opened in 1957. This institution’s aim was to provide the highest
quality education possible in order develop designers to meet national
industry’s needs. For that reason, SSAFA holds a unique position among
Turkey’s art and design education institutions.

SSAFA’s other important qualities included the departments providing
lessons together and the presence of German instructors on the faculty.
This made possible the immediate introduction of recent foreign
innovations, and for those innovations to be reflected in the curriculum
and teaching in a timely manner. Student representatives were also able
to join the school’s administration in an active manner.
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Bauhaus’u Orta Anadolu’ya Asilamak

Hikmet Eldek Giiner - Deniz Giiner

920 yilinda Moskova’da kurulan VKhUTE-

MAS ile birlikte XX. ytizyilin en radikal ve
oncii egitim kurumu, uygulamali sanat egitimi
modeli olan Bauhaus, zanaat ile sanayi karsitli-
ginda arabuluculuk yapmayi, mimarlik, giizel
sanatlar ve uygulamali sanatlar1 bir arada erit-
meyi misyon edinmis, 1919 yilindan itibaren
giiniimiize dek mimarlik ortamindaki 6zgiirles-
tirici etkisini bir asir siirdiirebilmis en sira disi
kiiltiirel fenomenlerden birisidir.

Bauhaus anlayisinin Tiirkiye sinirlart i¢inde
yesermesinde ve Anadolu’ya tasinmasinda Ernst
Egli’nin ger¢eklestirdigi egitim reformlarinin
yani sira Istanbul Teknik Universitesi’nin Alman
ekollinde gelismesinde de etkili olmus olan Cle-
mens Holzmeister, Gustav Oelsner ve Paul
Bonatz gibi isimler de 6nemli rol oynamuglardir.
Mesleki ve Teknik Ogretim Miistesarligi’na
bagli olarak galisan Yapi Isleri Proje Biirosu’nun
basina getirilen Alman mimar Paul Bonatz,
1943-46 yillar1 arasinda proje biirosunda yone-
tici olarak gorev almis, uygulamali sanatlarin
gelismesinde etkili olan Erkek Orta Sanat Okul-
lart ve Erkek Sanat Enstitiileri’nin Tiirkiye’nin
bir¢ok yerinde insa edilmesinde 6ncii rol oyna-
mustir.

Bu makale kapsaminda ise, Bauhaus’un egi-
tim reformunu ve “tatbiki giizel sanatlar” miif-
redatin1 Anadolu’nun iglerine, Kayseri’ye tasi-
may1 hedefleyen Paul Bonatz’in 1943 yilinda
tamamlanan “Kayseri Erkek Sanat Okulu” ile
mimarisinden programina uygulamali sanat
egitim anlayisini nasil yorumladigi, Bauha-
us’un tasarim-sanayi birlikteligini Orta-Anado-
lu’ya nasil agilamaya ¢alistig irdelenecektir.
XIX. yiizyil sonunda islahhaneler ve Mekteb-i
Sanayi ile baglayan “teknik 6gretim davasi” ve
“sanat erbabi yetistirme” gayreti, Cumhuriye-
tin ilk yillarinda miibadele nedeniyle “kalifiye
eleman agigini giderme” ¢abasina evrilmis,
Tirkiye’nin her yerinde agilan ¢irak okullari,
gezici zanaatkarlik kurslari, aksam sanat okul-
lar1, orta meslek ve sanat okullar, teknik okul-
lar, politeknikler (yiiksek teknik okullar) ve
hatta Koy Enstitiileri sayesinde Bauhaus’un

zanaat ile enddistriyel tiretim arasindaki arabu-
lucu rolii, Anadolu cografyasinda “Kayseri
Erkek Sanat Okulu” ile yesertilmeye ¢aligilmis-
tir.

Werkbund’dan Bauhaus’a: Aktdrler, Niyetler ve
Devralinmig Miras

Yiizy1l donemecinin sancili gegis yillarinda,
doénemin taninan mimar ve uygulamali sanatgisi
Belgikali Henry van de Velde tarafindan Wei-
mar’da 1905-1906 yillarinda tasarlanip,
1907°de agilan Tatbiki Sanatlar Okulu ( Werk-
bund), zanaat ile endustriyel tretim, sanat ile
sanayi, kapitalizm ile modern kiiltiir arasinda
arabulucu rolii tstlenmeyi hedefleyerek,
endiistrilesmenin ve modernlesmenin sancilari-
n1 gidermeyi vaat ediyordu. Sancili oldugu
kadar sarsict da olan bu tiirbiilans déneminin
devaminda gelen I. Diinya Savast ve onun poli-
tik oldugu kadar ekonomik dengeleri de altiist
eden yikici etkisi, van de Velde’nin Weimar’dan
ayrilmasina ve tavsiyesi tizerine Walter Gropi-
us’un okul direktorii olarak yerine atanmasina
neden olmustu. Bu ani degisim, teori ve pratigi
birlestirmeyi, sanat¢i-zanaatkar-endiistriyi kay-
nastirmay1 hedefleyen okulun ¢izgisini, 1919-
1925 yillar1 arasinda daha keskin ve radikal bir
pozisyona tastmustir. Van de Velde’nin kurdugu
Tatbiki Sanatlar Okulu “miicellit, metal, hali,
seramik, kuyumcu, emaye, dokuma ve nakis
atolyelerinin pratik faaliyetleri ile resim, pers-
pektif, i¢ mimari ve konstriiksiyon derslerini
biinyesinde barindiriyordu.”! Walter Gropius
ise, yonetimini devraldig: Tatbiki Sanatlar Oku-
lu’'nu 1919 yilinda Sanat Yiiksek Okulu ile ayni
binada birlestirerek, atolye tabanli egitim yakla-
stmina sahip Bauhaus okulunun da temellerini
atmis oluyordu. Gropius, Van de Velde’den
yalnizca okul direktorliigiinii degil, modernles-
menin ve endistrilesmenin sorunlarini sagalta-
cak, zanaat1 giincelleyerek modern diinya ile
uzlastiracak egitim anlayisint devralinmis bir
miras gibi benimsemis ve okulun miifredatina
cam, metal, baski, ¢comlekg¢ilik ve dokumanin
yani sira sahne ve duvar resmi gibi atolyeleri de



cklemisti. Endiistrilesmenin esiginde, sanayi,
pivasa ve sermaye ile olan iligkisi hizla evrilen
Bauhaus ve onu var eden “praxis” /tatbik/
uygulama beklentisi, okulun kapitalist sistem
ile giderek dolayimsiz bir iliskiye girmesine
neden olmustu.

Bauhaus(lar) ve Mit

Bauhaus’un Weimar’da baslayip Dessau’da
devam ettikten sonra Berlin’de sonlanan 14
yillik seriiveni, sadece Akademi’nin kanonlara
dayal yiizlerce yillik klasik mimarlik egitimini
tasfiye ederek yerine getirdigi, bireyselligi 6ne
¢ikaran ve uygulamaya doniik, atolye temelli
radikal egitim mifredati ile degil, 1925 yilinda
Dessau’ya taginan Bauhaus i¢in Gropius’un
inga ettigi yeni okul yerleskesi ile de farkli bir
anlam kazanacaktir. 1923 yilinda Weimar’da
acilan ilk Bauhaus sergisinde tanistig1 ve hay-
ran oldugu Gropius’un islerini yakinda takip
eden, hatta daha sonra Gropius hakkinda
kitap? da yazan mimarlik tarihgisi Sigfried Gie-
dion, saydamlig: nedeniyle ¢agin ruhunu yan-
sittigint diisiindigi Dessau’daki Bauhaus
binasini modern mimarhigin basyapiti olarak
yiiceltecek, etkisi giiniimiize kadar siiren Bau-
haus mitinin kurulmasinda da basat rol oyna-
yacaktir.* Lucia Moholy tarafindan 1926 yilin-
da, heniiz yapim agamasinda iken ¢ekilen oku-
lun stiidyo kanadinin giydirme cam cepheli
ikonik kose fotografi, mimarlik tarihgileri tara-
findan modernizmin gorsel manifestosu olarak
kutsanacak, mimari medya yoluyla pekistirile-
rek, sabit ve donmus bir imgeye doniisecektir.
Oysaki Bauhaus yapisi bir¢ok degisiklige
maruz kalmis ve mekansal kurgusu zaman i¢in-
de stirekli degisiklige ugramistir.* Yapinin
imgesini sabitleyen ve mitlestiren bu histori-
yografik anlatilar okulun pedagojik yapisindaki
¢esitliligi de, egitim metodolojisindeki geligki-
leri de goriinmez kilarak, ¢ok sesliliginin ve
cogullugunun tizerini 6rtmistiir. Walter Gro-
pius, Hannes Meyer ve Mies van der Rohe gibi
Bauhaus’un ti¢ direktorii arasinda zaman
zaman yasanan gerilimler, her birinin angaje
oldugu birbiriyle ¢atisan vizyonlar,® okulun
misyonunda goriilen radikal dontistimler bu
historiyografik anlatilar nedeniyle goriinmez
kilinmistir. Oysaki ¢esitli yonelimlere, motivas-
yonlara ve programlara sahip bir dizi farkli
Bauhaus’dan bahsetmek miimkiindiir. 1923
yilinda egitim yaklagimlar1 arasindaki derin
farklilik nedeniyle Gropius gorevini, Rus kons-
triktivizminin kurucularindan Ldszlo

Moholy-Nagy’ye birakmasi da bu vizyon ¢atis-
mast nedeniyledir: “Bu tarihten [1923] sonra
Bauhaus, sanat-zanaat birligi yerine sanat-sa-
nayi birligine yoneliyor ve Fordizmi, Tayloriz-
mi, endistriyel tretimi ve kitlesel tiiketimi
destekliyor. Bu dogrultuda tasarimin standart-
lastirlmasina sariliyor. Standartlagma sayesinde
insan hayatinin da diizene sokulabilecegine ve
bir makine gibi islevsellesebilecegine inaniyor.
Piyasanin da buna gore yapilandirilabilecegini
diisiintiyor ve ¢agdas reklamcilik, ‘markalan-
dirma’ gibi ‘iletisim tasarimi’ disiplinlerinin
Ontini agiyor. Kisacast bastan ideali olan ‘top-
yekan sanat eseri’ (Gesamtkunstwerk) yerine,
topyektin bir sembolik iktidar dili gelistiri-
yor.”¢ Artun’un da dikkat ¢ektigi tizere,
Itten’in titopyact pedagojisi, Gropius’un sanati
endiistriye, tasarimi diretime kosan islevselcili-
gi, Meyer’in toplumsal 6ncelikleri, van der
Rohe’nin yapili ¢evreyi mimara teslim eden
profesyonalizmi gibi okulun egitim ve yonetim
kadrolarinda yer alanlarin birbiriyle ¢atigsan viz-
yon ve angajmanlar1 Bauhaus’un degisken bir
igerige sahip olmasina neden olmus, baglardaki
litopyaci-avangart durustan zaman iginde
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1000 6grenciye hizmet
verecek cift 6gretimli
1. tip erkek sanat
enstitdileri

(Oran, 1952: 17).

600 6grenciye hizmet
verecek cift 6gretimli
2. tip erkek sanat
enstitdileri

(Oran, 1952: 18).

Ind tp ESE
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300 6grenciye hizmet
verecek cifte ogretimli 3.
tip erkek sanat enstitiileri
(Oran, 1952: 19).

insaati yarim kalan Kayseri
Erkek Sanat Okulu'nun
yapilan kisimlarinin plan
(Oran, 1952: 37).

tavizler verilerek sisteme giderek daha fazla
entegre olunmustur.” Bilgin’in de dikkat ¢ekti-
g1 lizere, Dessau yillarindan baslayarak Bauha-
us’un deneyden sisteme, ekspresyondan kons-
triksiyona, sanat ve zanaattan endistriye
dogru meylettigi tespiti siklikla yapila gelmis-
tir.® Mimari modernizmin manifestosuna
doniisen egitim yapisi, avangart sanat¢ilardan
olusan sira dis1 egitim kadrosu, bireyselligin
dretimini tesvik eden deneysel ve biitiinciil
sanat egitim programi, ¢cogulluguna ve tiim
celigkili yapisina karsin, Bauhaus’u tekil bir
imge ve anlati i¢ine hapseden modernist
mimarlik historiyografisi neticesinde homojen-
lestirilmis, idollestirilmis bir Bauhaus imgesi ve
miti yaratilmistir. Ali Artun’un yerinde tespiti
ile “Bauhaus siklikla bir okul, bir pedagoji,
avangart bir akim, bir estetik, bir stil vs gibi ele
alinir. Oysa bunlarin ¢ok 6tesindedir. Olsa olsa
bir kavrayis, anlayis ve anlamlandirma stilidir.
Modernlesmenin dayattigt toplumsal orgiit-
lenmenin gerg¢eklestirilmesi yolunda bir donii-
siim —reform— politikasi, bir kiiltiirel politika-
dir.”?
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Koyl D50 Yopden awslarn Plio

Kiiltiirel Terciimeler, Temelliik Pratikleri ve
Reformist Kiiltiir Aygitlan Olarak Tatbiki Sanat
Okullan

Bauhaus’un bu cografyadaki etkileri de yukarida
bahsedilen anlatilar gibi ¢oklu ve art zamanhdr.
Tirkiye’deki en erken ve yaygin etkisi mimari
stil olarak alimlanigi sayesinde olusur. Bauhaus
yerleskesinin sahip oldugu Newues Bauen stili bu
cografyaya “kiibik” anlayis olarak tercime edi-
lip hizla benimsenir.!°

Bauhaus’un pedagojik egitim modeli ise,
Cumhuriyetin kurulmasini takiben Almanca
konusan iilkelerden gesitli nedenlerle gelen
Paul Bonatz, Ernst Arnold Egli, Bruno Taut
ve Adolf Schneck gibi Bauhaus ilkelerine bagh
veya karsit olan, ama “giizel sanatlar” yerine
“uygulamali sanatlar”a inanan mimarlik hoca-
lar1 tarafindan Tirkiye’deki meveut mimarhik
egitimine agilanmaya ¢alisitlmistir. Bu asilama
¢abalari, hem mimarlik egitiminde ¢esitli
reform hareketlerine hem de sanatin topluma
mal edilmesi, islevsellestirilmesi ve cumhuriyet
ideallerine hizmet etmesi konularina da éncii-
lik etmistir.’' Diger yandan Bauhaus’un
biitlinlesik pedagojik egitim modelinin Tirki-
ye’deki temel sanat egitimi i¢in benimsenmesi
ve temellitk edilebilmesi i¢in, Prof. Paul
Bonatz’in onerisiyle Tiirkiye’ye danigman ola-
rak davet edilen Alman mimar Prof. Dr. Ing.
Adolf G. Schenk’in 6nciiligiinde 1957 yilinda
Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu’nun (1982 yilin-
dan itibaren Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nin) kurulmasint beklemek
gerekecektir.!?

Ancak tiim bu kiiltiirel terctime ve temelliik
pratiklerinin ¢ok daha 6ncesinde, Osmanlilarin
sanayi ile ilk kez karsilasmalarindan itibaren
stiregelen gerilimli iliskileri, kiiltiirel doniistim
dinamiklerini hizlandirmus, sanayi odakl egitim
politikalarinin tiretilmesini zorunlu kilmis ve
Tatbiki Sanat Okullar’’nin reformist kiiltiir
aygitlari olarak ortaya ¢tkmalaria neden olmus-
tur.

Ilk kez 1863 yilinda Nis’te Tuna Valisi
Midhat Pasa tarafindan kurulan islahhaneler,
“sanat erbabinin ¢ogalmasi ihtiyaci”ni gider-
mek, yetim ve Oksiiz veya aileleri kendilerine
bakamayacak kadar fakir olan Miisliiman ve
gayrimiislim ¢ocuklara temel egitim vermek ve
meslek kazandirmak amaciyla hizla yayginlas-
mustir.’* Cumhuriyet donemine kadar faaliyet
gosterecek olan 1slahhaneler, sanayi mekteple-
rine de zemin ve model olmuslardir. Tipki
1slahhaneler gibi yetim, oksiiz ve kimsesiz



¢ocuklara mesleki teknik egitim vermek ama-

ciyla 1868 yilinda Istanbul’da Sultanahmet’te

Mekteb-i Sanayi ve 1869 yilinda Yedikule’de

Kiz Mekteb-i Sanayii agilmistir. II. Abdiilha-

mid doneminde ise diger vilayetlerdeki 1slah-

haneler de sanayi mektebi haline getirilmeye

baslanmistir. Cumhuriyetin ilaniyla birlikte,
¢ocuklarin ve genglerin egitimi i¢in yeni egitim
sistemleri olusturulmus, konfor ve saglik
kosullar yiiksek olan okullar insa edilerek ¢ag-
das egitim sisteminin temelleri atilmigtir. Yetis-
kin insanlarin egitilebilmesi i¢in de Halkevleri,
aksam sanat okullart ve kurslar agilarak sadece
genglerin egitimine 6nem verilmemis, ulusun
topyekln egitilmesi yoniinde ¢aligmalar yiiri-
tillmiistiir. Savastan ¢ikan halkin profesyonel
egitimciler tarafindan egitilebilmesi, Anado-
lu’ya gitmek istemeyen ve ¢ok az sayida bulu-
nan ogretmen sayisint hizla artirmak amaciyla
bir¢ok kasaba ve koyde kendi kendine yeten
“Koy Enstitileri” kurulmus ve ¢agdas egitim
verebilecek Ogretmenlerin yetistirilmesi sag-
lanmistir. Cumhuriyet’in ilani ile neredeyse
eszamanlt yiritilen ekonomik gelismenin
lokomotifi olan sanayide gorev alacak kisilerin
egitimine de ayrica dnem verilmis, fabrikada
¢alisabilecek kalifiye elemanlar igin “sanat ve
teknik okullar1”nin sanayi kenti olmast hedef-
lenen sehirlere yapilmasi planlanmistir. Bu
hedef dogrultusunda 1934-1936 yillar1 arasin-
da “Mesleki Tedrisatin Inkisaf Plan1” hazirlan-
mus, ¢irak okullari, sanat ve orta sanat okullari,
aksam sanat okullar, tekniker okullari, mithen-
dis okullar1 ile gezici koy kurslarinin agilmasi
ongorilmistir. Ayrica ayni plan kapsaminda
tilke dokuz boélgeye ayrilarak, bolge sanat

okullar1 olusturulmustur.'* 1935 yilinda Milli

Egitim Bakanligi’nda “Mesleki ve Teknik

Ogretim Genel Miidiirligi” kurulmus ve

1936 yilinda “Teknik Egitim Plan1”, 1941

yilinda ise “Teknik Ogretim Yasast” olusturul-

mustur.'® Teknik Egitim Plani’nda alinan ana
kararlar ise soyledir:

e Endistri alaninda ¢alisacak eleman yetistir-
mek amaciyla var olan sanat okullardaki
ogrenci sayilarini iki kat artirmak,

e Ankara’da yeni bir yiiksek teknik okulu
acmak,

e Ozellikle Istanbul’da bulunan okullar igin,
gerekli mekénsal eklerin yapilmasini sagla-
mak

e Endistri alaninda var olan ihtiyaca gore
okular agmak ve eleman yetistirmek,

e Ankara ve Istanbul’a kalfa okullar1 agmak,

¢ Giindiiz ¢ahisanlar i¢in aksam sanat okullari,
pratik sanat okullar1 ve kurslar agmak,
® Yeni 67 adet erkek sanat okulu agmak ve
toplam sayiy1 76’a yiikseltmek,
® Dogu illerine de sanat okullar1 agmakar.'®
Bu plan dogrultusunda, meslek okullar1 bes
ayr kategoride (erkek sanat okullari, ingaat usta
okullar1, erkek terzilik okulu, ticaret okullar1 ve
kiz enstitiileri) egitim vermeye baslamis, erkek
sanat okullarinin egitim sistemi ve okullarin
diizeni Mesleki ve Teknik Egitim Miistesarligi’na
bagli olan “Erkek Teknik Ogretim Miidiirliigii”
tarafindan olusturulmustur. Miifredat kadar
mimari tasarimlar da olduk¢a 6nemsenmis ve
miistesarliga bagh bulunan Yapi Isleri Proje
Biirosu’nun bagina Stuttgart ekoliinii benimse-

yen Alman mimar Paul Bonatz getirilmistir.
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Kayseri Erkek Sanat
Enstitist’nin bitmis
tesviye atdlyesi ile
betonarme cergeve kirigleri
dokilen demirhane
atolyesi (Oran, 1952: 64).

Resim: 21 ;
Kayseri E.S.E

Teshye Atelyssi)

Resim, 12

Kayseri E.S.E

Betonarme Gercoveler Dokilirken
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“Mesleki ve Teknik Ogretim Davasi”: Bonatz,

A. Sabri Oran, Erkek Sanat Okulu ve Enstitiileri
Cumbhuriyetin kurulus yillarindan itibaren Tiir-
kiye’deki egitim reformlarina ve seferberligine
yon veren Paul Bonatz, Ernst Arnold Egli,
Bruno Taut ve Adolf Schneck gibi Almanca
konusan iilkelerden gelen mimarlarin sahip
olduklar1 motivasyon ve vizyonlar da tipki Bau-
haus okulunun i¢ yapisindakine benzer bigimde
catismali ve degisken olmustur. Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi, Istanbul Teknik Universite-
si, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekoku-
lu’na yon veren bu farkl kisilikler igerisinde
ozellikle Paul Bonatz, Bauhaus okulunun viz-
yonerligi kargisinda konumlandirilan ve Alman
mimarlik ortaminin “muhafazakarlik kalesi”
olarak bilinen Stuttgart Mimarlik Okulu’ndan
mezun olmasi ve milli gelenekleri canlandirmayi
hedefleyen Alman “Heimatschutz” akimini
benimsemis olmasi nedeniyle, yeni kurulan
Cumbhuriyet Turkiye’sinin ulusalci-tarihselci
mimarlik talepleri ile paralellikler tagimistir.!”

1943 yilinda Milli Egitim Bakanlhigi Mesleki
ve Teknik Ogretim Miistesarligr Yapr Isleri
Biirosu (Teknik Biiro) Miisavir Mimari olarak
Tirkiye’ye ¢agrilan Paul Bonatz, 1946 yilina
kadar bu iste ¢calisgmak tizere gorevlendirilmis-
tir.'"® Sonrasinda ise, Stuttgart Mimarlik Oku-
lu’nda 6grencisi olmus Arif Hikmet Holtay,
Mithat Yenen, Kemali Soylemezoglu ve Ahmet
Sabri Oran sayesinde Tiirkiye’de ¢ok sayida
uygulamaya imza atmis ve Istanbul Teknik Uni-
versitesi’nde yiiriittigl 6gretim iiyeligi sayesin-
de 1954 yilina kadar 11 yil boyunca Tiirkiye’de
kalarak mimarlik ve egitmenlik faaliyetlerini stir-
diirmiistiir. '

Paul Bonatz, bir yandan Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi Mimarlik Subesi i¢in hazir-
ladig1 rapor ile “mimarlik egitimine ‘terbiye
esaslarr’ olarak nitelendirdigi zanaatkarhik odakl
bir bakis dogrultusunda” revizyon onerileri
yapmakta,?® diger yandan ise “Mesleki ve Tek-
nik Ogretim Davasi”na?' yonelik olarak farklr il
ve ilgelerde yapimu siirdiirtilen erkek sanat ensti-
tileri (ESE) ve erkek orta sanat okullar:
(EOSO) tip projeleri sayesinde teorik argiiman-
larin1 pratige gegirebilme firsatini yakalamustir.
Bu “dava”nin tiim tilke sathina nasil yayildigim
ise Stuttgart Mimarlik Okulu’nda Bonatz’in
ogrencisi olmus, Teknik Ogretim Miistesarlig
Yapi Isleri Biirosu’nda uzun siire ¢alismus olan,
Bulgar asilli Tiirk mimar Ahmet Sabri Oran’in??
(Achmed Sabrieft) 1952 yilinda basilan “Erkek
Sanat Okullar1 ve Erkek Sanat Enstitileri” bas-

likli yeterlilik ¢alismasindan takip etmek mim-
kiindiir.>® Oran, gecen 10 yillik siire igerisinde
projeleri hazirlanmis ve insaatlart kismen
tamamlanmis bazi okul projelerini irdelemekte-
dir. Bes yillik egitim veren enstitiiler (ESE) ve
ti¢ yillik egitim veren ortaokullar (EOSO) bigi-
minde kurgulanmis olan bu okullar igin, il ve
ilgelerde yapilmak tizere tarakli plan semasina
ait 400, 300 ve 200 kisilik olmak tizere tig tipte
sema gelistirilmistir.?* Enstitiler genellikle,
yogunluk olarak daha biiyiik kentlere insa edi-
lirken, orta sanat okullar1 daha az yogunluklu
kentlerde ve kasabalarda kurulmustur. Okulla-
rin tasariminda 6grenci sayilari, kentte bulunan
fabrikalarin eleman ihtiyaci temel etken olarak
kabul edilmistir. Buna gore enstitiiler 6grenci
sayist bakimindan bin, alt1 ytiz ve ti¢ yiiz kisilik
planlanirken, ortaokullar dort yiiz, ti¢ yiiz ve iki
yiiz kisilik olarak planlanmugtir.?® Oran bu okul-
larin miifredatindan, mekinsal gerekliliklerine,
sinif ve atolye tefrislerinden, dis mekanda yapi-
lar arasinda kalan alanlarin 151k kalitesini sagla-
mak tizere bah¢e diizenlemelerine kadar planla-
ma stirecinden uygulama stirecine kadar dikkat
edilecek bir¢ok hususta detayl: bilgi vermekte-
dir. Ayrica atolyelerin hangi islev igin kullanila-
cagl, mekinsal diizenlemeleri, gerekli servis
birimleri de okul egitim programina gore tasar-
lanmugtir. Okullardaki boliimler soyledir:

e Tesviyecilik,

¢ Demircilik,

e Marangozluk-Modelcilik,

e Dokiimciiliik,

¢ Motorculuk,

¢ Elektrik¢ilik-Radyoculuk,

e Camcilik.

Bir nevi teknik 6gretim mekinlarinin tasarim
ve yapum rehberi gorevini tstlenen ¢alismast,
ingaati tiimiyle veya kismen tamamlanmis ESE
ve EOSO’ya ait planlara, striiktiir sistemlerine
dair detayh ¢izimler ile yapilarin bitmis, kullanim
esnasinda veya ingaat siirecine dair fotograflar
eslik etmektedir. Oran ¢alismasinda, Samsun,
Denizli, Urfa, Tire, Elaz1g, Kayseri, Afyon, Usak,
Antakya, Ankara’da yapilan ESE’lerin ¢izim ve
fotograflar1 yer alirken, yapilmasi planlanan
Canakkale, Tokat, Ordu ve Nigde’deki ESE’lerin
de detayl bilgileri verilmektedir. Diger yandan
EOSO olarak Elazig ve Nigde’de tamamlanan iki
okul ile Bergama’da yapilmasi planlanan EOSO
hakkinda kisa bilgiler verilmektedir. Egitim ve
sanayi seferberliginin tam orta noktasinda bulu-
nan bu sanat okulu yerleskeleri, tip proje olarak
merkezden tasarlanmis olmalarina kargin uygula-
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ma agamasinda yerel malzeme ve inga teknikleri
ile iliskilendirilmislerdir. Kayseri Erkek Sanat
Okulu’nun ilk On Yillik Plan igerisinde yapilmasi
planlanan okullar kapsaminda ele alinmasinin
gerekgesi ise, Tiirkiye Cumhuriyeti tarafindan
yapilan en kapsamli sanayi yatirimlarindan biri
olan Stimerbank Kayseri Bez Fabrikasi’nda ¢ali-
sacak kalifiye elemanin bulunmamasidir.?¢ Milli
Egitim Bakanligi’nca hazirlanan tip proje dog-
rultusunda 1943 yilinda insa edilen ve bugiin de
ayni islev ile kullanimini stirdiiren okul, sahip
oldugu tesviye ve demir atolyeler ile doneminde-
ki sanat okullar1 arasinda en kapsamli programa
sahip olmast ile de 6ne ¢ikmustir.

Bitirirken

Osmanlilarin Sanayi Devrimi ile karsilasmasin-
dan dogan gerilimli iliski, Cumhuriyetin ilanin-
dan sonra da devam etmis, ge¢ kalmushk psikolo-
jisi sanayi ve reformist kiltiirel yatirimlarin hiz-
lanmasina, yurtdisgindan farkl egitim modelleri
ve uzmanlarin transfer edilmesine neden olmus-
tur. Her kiiltiirel transfer gibi Alman egitim
modellerinin ve Bauhaus’un bu cografyaya ter-
cimesinde de farkli temelliik pratikleri, dislama,
dontistiirme ve uyarlama becerileri gelistirilmis-
tir. II. Diinya Savagi’nin sonuna kadar Bauhaus
bu cografyada avangart bir mimarlik pratigi ve
egitimi olmaktan ziyade sanat-sanayi isbirliginin
ideal modeli, kapitalist sisteme entegre olmanin
ve sanayi temelli kalkinmanin kaldiraci olarak
alimlanagelmistir. Bu pragmatik bakisin en sira
dis1 0zelligi ise, Bauhaus’un ilerici ve devrimci
gorislerini Tirkiye’ye uysallagtirarak adapte
edecek olan kiginin Bauhaus Okulu’nun muhali-
fi konumundaki muhatazakar Stuttgart ekoliin-
den gelen Paul Bonatz’in olmasidir.

Hikmet Eldek Giiner, Dr. Ogr. Gér., Erciyes Universitesi Mimarlik Fakilte-
si Mimarlik Boltim(i, heldek@erciyes.edu.tr

Deniz Giiner, Prof. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi Mimarlik Fakiltesi
Mimarlik Boltimii, deniz.guner@deu.edu.tr
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context of this article, how the Bauhaus principles are tried to be instilled
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education from the architecture to the program within the how to make
the craft-industry association by Bauhaus educational reform according
to “Kayseri Erkek Sanat Okulu” which was built as “Erkek Sanat
Enstitiileri” and “Erkek Orta Sanat Okullan” projects in 1943.
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Mimarlik Egitiminde UNESCO-UIA Validasyonunun Onemi:
Tiirkiye’de Bir ik Olarak MSGSU
Mimarlik Egitimi Validasyonu (l)

Demet Binan - Nazire Papatya Seckin

Ya§am mekini yaratma bilgisi ve becerisi olan
mimarlik, kiiresel hale gelen diinyada mesle-
ki agidan kolay dolagima izin veren mesleklerden.
Hem mimarlar hem de isverenler, kiiresellesen
diinyada farkli kiiltiir, dolayistyla farkl tasarimlar
yansitan mimariler igin bir araya gelmek istiyor-
lar. Kiiresellesmenin aynu tip projelerin farkli bag-
lamlara sahip yerlerde insa edilmesi gibi olumsuz
sonuglart disinda, mesleki dolasim ve deneyimle-
rin artmast agisindan mimarlar igin avantaj oldu-
gu agiktir. Dolayistyla mimarlarin hem egitimleri
siiresinde O6grenci olarak hem de sonrasinda
mimar olarak bu dolagimi kolayca yapabilmesi
i¢in mimarlik egitim sistemin standartlarinin ve
gerekliliklerinin oOl¢titlerinin olusturulmasi
zorunlu hale gelmistir.

Kiiresellesmenin etkisiyle mimarlik mesleginin
uygulanmasinda ve egitimindeki farkliliklarin art-
masi dogrultusunda nitelikli mimariyi tiretmek,
mimarlik mesleginin uygulanmasindaki dengesiz-
ligi ve esitsizligi uzun vadede diizeltebilmek ama-
cyla egitim sistemlerinin uluslararas: gegerlilik
degerlendirmesine yonelik olusumlar mevcuttur.

Uluslararast Mimarlar Birligi (International
Union of Architects) UIA ile UNESCO tarafin-
dan olusan Mimarlik Validasyon Konseyi
mimarlik boliimlerinin ve okullarinin uluslarara-
st tanunirhigy ve esdegerliligi icin onaylama yetki-
sine sahip olan mimarlik alaninda uluslararas:
bir olusumdur. Bu konsey, UIA ve UNESCO
arasinda imzalanan ve 2002 Berlin Genel Kuru-
lu’nda onaylanan anlagma sonucunda kurul-
mustur. Konsey mimarlikta validasyon (gecerli-
lik onaylama) ¢alismalarinin yiiriitiilmesinde
RIBA (Royal Institute of British Architects) ile
ayrica sozlesme yaparak sistemi genigletmistir.

UNESCO-UIA Mimarlik Egitimi Sart1
(1996), Mimarlik Pratigi I¢in Tavsiye Edilen
Uluslararasi Profesyonellik Standartlart Konu-
sunda UIA Mutabakat Metni (1999) ve UNES-
CO-UIA Mimarlik Egitimi I¢in Validasyon Sis-
temi (2002) uluslararasi belgeleri mimarlik
meslegi i¢in tim diinyada kilavuz niteligindedir.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi iginde yer alan Mimarlik Bolii-
mii tilkemizdeki tiniversiteler arasinda mimarlik

egitimi alaninda UNESCO-UIA Validasyon Siste-
mine bagvuran ve UNESCO-UIA Gegerlilik Onay1
alan tek mimarlik bolimudiir. UNESCO-UIA
Gegerlilik Onay: (Validasyonu) almakla mimarlik
okullar kiiresel aginin i¢inde yer alma sansi edin-
mekte, 6grenci ve akademik personel bu agmn bir
pargast olmaktadir. Bu tanmnirlik ve esdegerlilik
ilan1 hem Ogrenciler hem mezunlar i¢in 6nemli
avantajdir ve kiiresel rekabet sansint artirmaktadr.
Konsey tarafindan sonrasinda yapilacak diizenli
izlemeler de mimarlik egitimimiz, akademisyenle-
rimiz ve mezunlarimizin evrensel Slgiitlerde olma-
st stirekli kilmamuz igin itici gli¢ olusturacaktr.

S6z konusu uluslararas1 gegerlilik onayina
sahip olma, tilkemizde var olan mimari mirasin
korunmasi ve ona ¢agin teknolojisi, estetik
degerleriyle yeni tasarimlarin eklemlenmesi ve
stirdiirtilebilir gelisme dogrultusunda ¢agdas
yapili ¢evreler ve kentler yaratmada 6énemli bir
acilim ve potansiyel saglayacaktir.

Birbirinin devamui niteliginde yayinlanacak iki
makale ile kurumsal deneyimimizin tilkemizde var
olan mimarlik boliimleriyle paylastimast ve tiniversi-
telerinin bu evrensel agin bir par¢as: olmalarinin
onemine dikkat ¢ekmek amaglanmugtir. Bir mimar-
lik egitimi programinin, UNESCO-UIA onay
stirecini basartyla tamamlayabilmesi i¢in, ti¢ agama-
dan olusan bir stire¢ten gegmesi gerekmektedir.
Bunlar: ‘Uygunluk’, ‘Adayhk’ ve ‘“Tam Tanmma
(Onaylama)’ agamalaridy (Manual, 2017). Bu
makalede, UNESCO-UIA Onay Siteminin olusu-
mu, nitelikleri ve onay siirecinin temel unsurlar
tanimlanarak, bu stiregteki ti¢ 6nemli asamanin ilki
tizerinden MSGSU Mimarlik Boliimii’niin dene-
yimleri aktanlacaktir. Bir sonraki makalede ise, onay
stirecindeki diger iki asamanin gerekleri tizerinde
durularak, bu siiregte MSGSU Mimarlik Boliimii®
niin edindigi deneyimler paylagilacaktir.

UNESCO-UIA Onay Sisteminin Olusumu

UIA tarafindan 1996 yilinda ‘Mimarlik egitimi-
nin gelismesine katkida bulunmak ve diinya
mimarlari, mimarlik 6grencileri ve mimarlik egit-
menlerinin arasindaki iletisimi kolaylagtirmak’
ilkesinden yola ¢ikilarak, UIA Egitim Komisyonu
kurulmustur.
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1970°1i yillarin basindan itibaren, UIA ile
UNESCO’nun ‘Mimarlik egitimi’ konusunda
ortaklasa ¢aligmalar siiregelmektedir. Aragtirma
ve ¢alismalar, 1970’te Ziirih’teki bir uzman
toplantisinda baslatilmis, ardindan 1974’te
Lomé, 1976’da Paris ve Chandigarh basta
olmak {izere uluslararasi seminerlerle devam
etmistir (Recommendations, 2014).

Bu ortakligin sonucu olarak, “UNESCO-UIA
Mimarhk Egitimi Sart1” (UNESCO-UIA Charter
for Architectural Education) hazirlanarak, 1996
yilinda Barselona’daki UIA Genel Kurulu tarafindan
onaylanmugtir. Bu sart, XXI. yiizyil toplumunun kar-
silastigr zorluklarn tistesinden gelmek i¢in olumlu
bir sekilde katkida bulunabilecek mimarlar yetistire-
cek mimari 6gretim igin kesin bir ¢ergeve tanimla-
maktadir (Validation System, 2014). UNES-
CO-UIA Mimarlik Egitimi Sartr’min amacy, ilk etap-
ta bireysel kazanimlarin herkes tarafindan paylasila-
bilmesini saglayacak kiiresel bir mimarlik egitimi ag
kurulmasina 6nciiliik etmek ve mimarlik egitiminin
¢agdas diinyadaki en 6nemli gevresel ve mesleki zor-
luklart i¢inde barindirdigr anlayisini yaymaktir
(Charter, 2017). Egitim Sart’nda egitimin i¢ermesi
gereken 16 olgiitiin 6nemi ve bunun yan sira egitim
ve uygulama arasindaki iligkinin nasil olmasi gerekti-
gine dayanan degerlendirmeler yapilmaktadir.

UNESCO-UIA Mimavrhik Egitimi Onay

Konseyi Kurulusu ve Amace

Sartin dogru yorumlanmasi ve gelisimi hedefiy-

le, UIA ile UNESCO arasinda 16 Mayis 2000

tarihinde imzalanan protokolle UNESCO-UIA

Mimarlik Egitimi Onay Konseyi kurulmustur.

Bu protokolle birlikte komite, UIA’nin diinya

¢apinda kaliteli mimarlik egitimini destekleme

stirecini denetlemekte ve farkindaligr artirmak-
tadir (Recommendations, 2014). Bu protokol,
komitenin amaglarinit dort maddede 6zetlemek-

tedir (Validation System, 2014):

1. Kendi 6zgiir iradelerini talep eden okullar ve
tniversiteler tarafindan yiritilen ¢aligma
programlari ve etkinlikleri i¢in sarta uygun-
lugun onaylanmast.

2. Bu programlarin kalite diizeyinin 6nceden
belirlenmis, agik¢a tanimlanmis kriterlere
gore degerlendirilmesi ve onaylanmasi.

3. Sart1 daha kapsamli bir sekilde yorumlamak
ve egitim kalitesini artirmak i¢in kiiresel ve
bolgesel ve belki de yerel diizeylerde tavsiye-
lerin olusturulmasi.

4. Sartin igeriginin gelistirilmesi i¢in teknik
destek saglanmast
IIk baskis1 UIA Meslek Pratigi Komisyonu

tarafindan yayimlanan ve 1996 yilinda Barselo-

na’daki UIA Genel Kurulu’nda onaylanan,

Mimarlik Pratigi I¢in Tavsiye Edilen Uluslarara-
s1 Profesyonellik Standartlar1 Konusunda UTA
Mutabakat Metni (UIA Accord on Recommen-
ded International Standards of Professionalism
in Architectural Practice), 1999 yilinda Pekin’de
gerceklesen 21. Genel Kurulda giincellenerek
yeniden onaylanmustur.

“UNESCO-UIA Mimarhk Egitimi Sart1” ile
baslayan ve UIA “mutabakat” metinleriyle de iligki-
li olarak gelisen siirecin bir devamu niteliginde,
2002 yilinda Berlin’de gergeklestirilen 22. UIA
Genel Kurulu’nda mimarlik egitimi konusunda iki
onemli belge, ilkesel olarak kabul edilmistir. Bun-
lardan biri, UTA Mimarlik Egitimi Komisyonu tara-
findan hazirlanan ve “UIA ve Mimarlik Egitimi:
Diistinceler ve Tavsiyeler” (UIA and Architectural
Education Reflections and Recommendations)
bashgmi tagtyan, digeri ise UNESCO-UIA Mimar-
lik Egitimi Onay Konseyi tarafindan hazirlanan
“UNESCO-UIA Mimarhk Egitimi Onay Sistemi”
(UNESCO-UIA Validation System for Architectu-
ral Education) bashgini tasiyan dokiimanlardir
(Sentek, 2003). Tlk versiyonlar1 2002’de onaylanan
bu dokiimanlarin, 2011 yihnda Tokyo’da ger¢ekle-
sen 25. UIA Genel Kurulu’nda ve 2014 yilinda
Durban’da ger¢eklesen 26. UIA Genel Kurulu’nda
onaylanan diizeltilmis versiyonlar1 bulunmaktadir.
“UNESCO-UIA Mimarlik Egitimi Onay Siste-
mi”ne dair prosediirlerin yer aldig el kitabimin giin-
cel versiyonu 2017 yili sonunda yayimlanmustir.
Mimari egitim i¢in 6nerilen UNESCO-UIA Onay
Sistemi, bu temeller tizerine inga edilmistir. Buna ek
olarak, Mimarlik Pratigi i¢in Tavsiye Edilen Ulusla-
rarast Profesyonellik Standartlart Konusunda UIA
Mutabakat Metni (UIA Accord on Recommended
International Standards of Professionalism in Arc-
hitectural Practice) ve Mimarlik Pratigi i¢in Tavsiye
Edilen Uluslararasi Profesyonellik Standartlari
Konusunda UIA Mutabakat Metni Igin Onerilen
Kilavuzlar (Recommended Guidelines for the UTA
Accord on Recommended International Standards
of Professionalism in Architectural Practice) metin-
lerinin hemen hemen tiim boliimlerinde standart-
larla iligkili olarak mimarhk egitimi yer almaktadr.
Bu belgeler, uluslararast sinirlarin 6tesinde akade-
mik ve profesyonel bilgilerin aktarilabilirligini artir-
maya yonelik koordine edilmis ilkeleri ve prosediir-
leri sunarak, egitimin hedeflerini, roltinti, sorumlu-
luklarim, siirlarini, organizasyonunu ve igerigini,
mimarin temel gereksinimlerini, mesleki bilgi ve
becerileri, pratik egitim ve akreditasyonu tammla-
maktadir.

UNESCO-UIA Onay Sisteminin Nitelikleri
UIA ile UNESCO tarafindan olusturulan Mimar-
lik Validasyon Konseyi, mimarlik boliimlerinin ve



okullarmin uluslararas: taniirhgy ve esdegerliligi
i¢in onaylama yetkisine sahip olan mimarlik ala-
ninda uluslararasi bir olusumdur. Bu konsey
mimarhkta validasyon ¢aligmalarinin yiiriitiilme-
sinde RIBA ile ayrica sézlesme yaparak sistemi
genisletmistir. Ilgili s6zlesme 2008 yilinda Torino
Genel Kurulu 6ncesinde, 29 Haziran tarihli kon-
sey toplantisinda UTA bagkan1 ve RIBA yetkilisi
tarafindan imzalanmustir (Tagmat, 2008). Konsey,
validasyon konusunda uluslararasi ortamlardaki
gelismeleri izlemeyi siirdiirmekte, ayrica RIBA’nin
calismalari i¢in de kilavuzluk yapmaktadir.

Onay (validation) sistemi ile es kredilendirme
(akreditasyon) sisteminin birbirinden farkini
ifade etmek gerekirse, “UIA ve Mimarhk Egiti-
mi: Distinceler ve Tavsiyeler” bashikli dokiiman-
da belirtildigi tizere, ‘akreditasyon’, egitimi olus-
turan “girdi”lerin esas alindigy, ‘validasyon’ siste-
mi ise “¢ikt1”larin esas alindig: bir degerlendirme
stirecidir (Sentek, 2003). Ancak her iki sistemin
de ayn1 gereksinmelerden kaynaklandigr ve ayni
dogrultuda sonuglara yonelik oldugu belirgindir.

UIA araciligryla mimarlik egitiminde uluslara-
rast diizeyde bir “onay” sistemi getirmeyi amagla-
yan UNESCO-UIA Mimarlik Egitimi Onay Sis-
temi, onaylama sistemlerinin 6nemli 6l¢tide denk-
ligini taniyan kiiresel bir sistem olan Canberra
Anlagmasi’na da 6nemli bakig sunmaktadir. Bilin-
digi gibi, Canberra Anlagmasi, mimarlik egitimin-
de 7 adet akreditasyon /onaylama kurumu tarafin-
dan hazirlanan bir belge olup, Nisan 2008’de
imzalanmistir. Canberra Anlagmasi, anlagsmay1
imzalayan akreditasyon/onaylama kurumlarinin
bulundugu tilkeler! arasindaki egitim bilgilerinin
taginabilirligini kolaylastirmayr amaglarken, farklt
tilkelerin 6gretim programlariin yerel ¢esitliligi
ve bu gesitlilik i¢inde asgari kosullart olusturma
gereginden dogmustur. Bu anlagma, UNES-
CO-UIA Mimarlik Egitimi Sarti’nin temel ilkele-
rini ve mimarlik pratiginin akademik gereksinim-
lerini kargilamak i¢in uluslararasi standartlar olarak
Onerilen Mimarlik Pratigi i¢in Tavsiye Edilen
Uluslararasi Profesyonellik Standartlar1 Konusun-
da UIA Mutabakat Metni’nin ilgili boliimlerini
yansitmaktadir (Canberra, 2014; URL 1).

UNESCO-UIA Onay Sistemi, kanita dayali
bir siirectir. Ornegin mimarlik 6grencilerinin
drettigi bir ¢alisma, rapor grubunun tzerinde
Oneriler-tavsiyeler gelistirdigi temel 6gelerdir;
ogrencileri ve ¢alismalarint UNESCO-UIA Vali-
dasyonunun merkezine yerlestiren kanita dayalt
bir yaklasimdir. Organizasyonun (ve UIA tarafin-
dan tanman okullarin /tlkelerin ¢esitliligi) uzun
omiirliliigii ve uluslararasi erigimi, bu kriterlerin
saygin ve glivenilir olduguna dair kanittir.
UNESCO-UIA Validasyonu, mimarlik okullari,

akademik kadrolar1 ve 6grencileri arasinda kiire-

sel agin olugsmasina katkida bulunur.

Onay sisteminde kullanilan 16 kriterin ilk 11’
RIBA ve Commonwealth Association of Archite-
cts’in de dahil oldugu, uluslararasi alanda ¢alisan
diger koklii onaylama sistemlerinin temelini olus-
turmaktadir. Bununla birlikte, UNESCO-UIA
tarafindan kullanilan ilave 5 kriter, akademik stan-
dartlarin ve 6grenme ¢iktilarinin daha ileri bir
diizeyini olusturmakta ve mirasin, korumanin yani
sira kaynak etkin ve stirdiiriilebilir mimarinin geli-
simine yonelik tutumlart da igermektedir. Bu 16
temel hedefe goére bir mimari egitim;

1) Hem estetik hem de teknik gereksinmeleri kar-
stlayan mimari tasarimlar yapabilme becerisini,

2) Mimarlik tarihi ve teorileri ile ilgili sanat, tek-
noloji ve insan bilimleri hakkinda yeterli bilgi
birikimini,

3) Mimari tasarim kalitesini etkileyecek giizel
sanatlar bilgisine sahibi olmayz,

4) Kentsel tasarim, planlama ve planlama stireci-
ne dahil olan beceriler hakkinda yeterli bilgi
birikimini,

5) Insan ve bina iliskisinin, binalarin kendi arala-
rindaki ve binalarla ¢evre arasindaki iliskilerin,
binalarin ve aralarindaki bogluklarin insan
ihtiyaglart ve Olgegiyle iligkilendirilmesi gere-
ginin anlagilmasini,

6) Ozellikle sosyal faktorleri dikkate alan galig-
malar yaparken mimarlik mesleginin ve
mimarin toplumdaki roliiniin anlagilmasini,

7) Bir tasarim projesi ¢aligmast i¢in inceleme ve
hazirlama yontemlerinin anlagilmasini,

8) Bina tasarimu ile ilgili yapisal tasarim, yapim
ve mithendislik problemlerinin anlagilmasini,

9) Iklim kosullarina karst korunma ve i¢ mekin
konfor kosullarini saglayamaya yonelik, yapi-
larin fiziksel sorunlar ve ilgili teknolojileri ve
islevleri hakkinda yeterli bilgiye sahip olmayi,

10) Maliyet faktorleri ve bina yonetmeliklerinin
getirdigi kisitlar dahilinde bina kullanicilari-
nin gereksinimlerini kargilamak i¢in gerekli
tasarim becerilerini,

11) Tasarim kavramlarinin binalara doniistiiriil-
mesinde ve tasarimlarin genel planlamaya
entegre edilmesinde yer alan enddstriler,
kuruluglar, yonetmelikler ve prosediirler hak-
kinda yeterli bilgi birikimini,

12) Mimari mirasin yani sira insan, sosyal, kil-
tlirel, kentsel, mimari ve ¢evresel degerlere
karst sorumluluk bilincini,

13) Ekolojik agidan stirdiiriilebilir tasarim, ¢evre
koruma ve iyilestirme ¢alismalarinin saglan-
masina yonelik araglarla ilgili yeterli bilgiyi,

14) Mimarlik ile ilgili disiplinlerin ve yapim
yontemlerinin kapsamli bir sekilde anlagil-
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masi {izerine kurulmus olan yapim teknikle-
rinde yaratic1 bir yetkinligin gelistirilmesini,

15) Proje finansmani, proje yonetimi, maliyet
kontrolii ve proje teslimi yontemleri hakkin-
da yeterli bilgi birikimini,

16) Hem oOgrencilere hem de dgretmenlere
yonelik olarak, mimarlik 6greniminin igsel
bir pargasi olan arastirma teknikleri egitimini
kapsamalidir (Charter, 2017). Mimarlik Egi-

tim Sarti, mimarlik egitiminin i¢ermesi gereken

16 ol¢iit disinda mimarlik egitiminin kazandir-

masi gereken nitelikleri Tasarim, Bilgi ve Beceri

bagliklar1 altinda tanimlanmustir.

UNESCO-UIA Onay Siireci ve

MSGSU Mimarlik Boliimiiniin Deneyimi

Bir mimarlik egitimi programinin, UNES-
CO-UIA Onay Siirecini basariyla tamamlayabil-
mesi i¢in ti¢ asamadan olusan bir siire¢ten ge¢-
mesi gerekmektedir. Bunlar. ‘Uygunluk’, ‘Aday-
lik> ve ‘Tam Taninma (Onaylama)’ asamalari
olarak ifade edilmektedir (Manual, 2017).

Uyguniuk

Bir egitim programinin taninma siirecindeki ilk

agsama, bagvuru yapan programim uygunlugunun

onaylanmasidir. Mimarlik programimmn uygunlugu,

Validasyon Konseyinde bolge tiyesi tarafindan dog-

rulanmakta ve agagidaki gibi tanimlanmaktadr:

® Program, yiiksekogretim kurumu tarafindan
onayli olmali.

e Program, ulusal akreditasyon almis olmali.

e Mimarlik, egitim programmin ana bileseni
olmali.

® Program, mimari egitimin teorik ve pratik
(uygulama) yonleri arasinda bir denge kur-
malidir.

e Program, ogrencilerin UNESCO-UIA
Mimarlik Egitimi Amaglarinin 16 maddesiyle
eslestirilen bilgi, beceri ve yeterliliklerin kaza-
nilmasint garanti etmelidir.

* Program, liniversite seviyesinin bagarili bir
sekilde tamamlanmasini saglayacak toplam
en az 5 yillik tam zamanl ¢alisma (veya yari
zamanli esdeger) sunmalidir.

e Program, 5 yillik egitim programindan en az
bir 6grenci grubunu mezun etmelidir.

Yukarda siralanan 7 kriterin en az 6’suu
saglayan program, uygun kabul edilir. Bu kri-
terlerin denetimi, istenen belgelerin UIA
Mimarlik Egitimi Onay Konseyi’ne (UIA Vali-
dation Council for Architectural Education -
VCAE) 6n sunumu ile belirlenir. Onaylama
stirecinde programin “uygunlugu” onaylan-
diktan sonra, 6n rapor grubunun ziyareti s6z
konusu olur. Programin uygunluk siiresi,

bunu onaylayan VCAE toplantisindan itibaren
2 yili asamaz. Bu donemin 6ncesinde veya
sonunda, ¢alisma programinin bulundugu
tiniversite iki karardan birini vermelidir:

e UNESCO-UIA Onaylama Sistemi tarafin-
dan taninma talebini stirdiirme niyetinde
olmadigin belirtebilir veya

e UIA’mn 6n rapor grubunun ziyaret yapmasini
talep edebilir. Bu durumda, 6n rapor grubu
ziyaretinin tarihi, iniversitenin talebinden itiba-
ren genellikle 12 ay1 gegmez. On rapor grubu,
iki iye UNESCO-UIA Bolgesel Validasyon
Konseyinden, 1 tiye RIBA’dan (grup raporto-
rii) olmak tizere toplam 3 tiyeden olusmaktadir.
Daha 6nce belirtildigi tizere, UNESCO-UIA

Onaylama Sistemi, kanita dayali bir siiregtir. Bag-

vuru yapan program tarafindan ziyaret éncesin-

de, bir veri dokiimani (raporu), bununla birlikte,
ogrencilerin ¢alismalarinin kalitesini ve UNES-

CO-UIA Mimarlik Egitimi Sart’’nda tanimlanan

temel amaglara uygunlugunu gosteren bir ¢alzs-

mann hazirlanmasi gerekmektedir. Dokiiman,

program tarafindan hazirlanir ve ziyaret heyetine

ziyaret tarihinden 10 hafta 6nce sunulur.
MSGSU Mimarlik Fakiiltesi Mimarhik Bolii-

mil egitiminin uluslararasi alanda esdegerliligi ve

tamnurligr kapsaminda MSGSU, UNESCO-UIA

Mimari Egitim Konseyinin yoneticileri Profesor

Fernando Ramos ve Profesor Kate Schwenssen

aracihigiyla UNESCO-UIA Mimarlik Egitimi

Validasyon Konseyi’ne denklik almak i¢in resmi

bir talepte bulunmustur. Bu talep, konseyin

2016 sonbaharindaki toplantisinda degerlendiril-

mis ve UNESCO-UIA’nin bir validasyon grubu

ziyareti diizenlemesinin uygun olduguna karar
verilmistir. “Uygunlugu”nun onaylanmasinin
ardindan, 6n rapor grubunun ziyareti igin talepte
bulunulmustur. Bu kapsamda, UNESCO-UIA

Onaylama Konseyi Baskan Yardimcisi ve Ecole

Speciale d’Architecture 6gretim iiyesi Prof. Dr.

Jana Revedin, UNESCO-UIA Onaylama Konse-

yi tiyesi Prof. Rodney Harber ile RIBA tiyesi ve

Westminster Universitesi Mimarlik Fakiiltesi

Dekani Prof. David Dernie’den olusan heyet,

22-24 Mart 2017 tarihlerinde Mimarlik Bolimii

egitiminin uluslararasi denkliginin 6n degerlen-

dirmesi igin {iniversiteyi ziyaret etmislerdir. Ziya-
ret oncesinde akademisyen ve 6grencilerin ¢alis-
malarinin kalitesi ile UNESCO-UIA Mimarlik

Egitim Sartr’nda tanimlanan temel amaglara

uygunlugu gosteren verilerin yer aldig tanitim

kitab1 hazirlanarak heyete sunulmustur.
Rapor grubunun kurum ziyareti, tam zaman-

li ve standart bir takvime bagh olarak en az iig

giin siirer. Bu siire;

e Mevcut tesislerin,



* Bir onceki yilda tamamlanan, tim konular-
daki 6grenci ¢alismalarini igeren genis kap-
samli bir serginin,

e Egitimin her yilina ait miifredatin,

* Her konuda ve her yila ait, miitkemmelden vasa-
ta kadar tiim dereceleri gosteren, 6grencilerin
hazirlik ¢alismalarinin, sinavlarnn, 6devlerin,

» Ogrencilerin sene sonu ¢alismalari ve proje-
leri ile Ogretim tiyeleri tarafindan yiiriitiilen
aragtirmalarin denetimini igerir.

e Ziyaret sirasinda, rapor grubu, akademik
personel, ders yiritiicileri, her siniftan
ogrenciler, okuldan mezun olan mimarlar,
yerel meslek orgiitleri tiyeleri ve ayrica kuru-
mun {ist diizey akademik yoneticileri ile 6zel
toplantilar yaparlar.

e On rapor grubunun ziyareti sirasinda yapi-
lan inceleme ve degerlendirme toplantilarina
boliim bagkanm katilamaz.

Ziyaret sirasinda hazir bulunmasi gereken
notlandirilmis akademik portfolyolar ile ders
¢iktilart, 6grencilerin ¢aligmalarini degerlendir-
menin ve UNESCO-UIA Mimarlik Egitim Sar-
t'nin 16 temel olgiitiine uygunlugunun sagla-
mast i¢in kullanilan birincil araglardir. Bu ders
¢iktilari, akademik yil i¢inde yer alan tiim ders-
lerde, 6grencilerin ¢alismalarinin derinligini,
kapsamini, dersler boyunca gosterdikleri gelis-
meyi ortaya koyan unsurlardir. On rapor grubu-
nun ziyareti sonunda, bagvuruyu yapan okulun
“adaylik asamas1”na gegip gegmedigi belli olur.

MSGSU Mimarhk Fakiiltesi Mimarlik Bolii-
mi egitiminin “On degerlendirme” siirecinde,
on rapor grubu olarak adlandirlan ziyaret heyeti,
Rektorliik ve Dekanligr ziyaret etmis, Mimarlik
Boluimi 6gretim tyeleriyle, 6grencileriyle,
mezunlariyla, profesyonel mimarlarla 6zel gortis-
meler yapmig, mimarlik egitimini, 6grenciler,
akademik personel, dersler, 6grenci ¢alismalari ve
egitim ¢iktilar1 a¢isindan incelemistir ( Fotograf
1). Programin 6grenim ¢iktilar1 ile UNES-
CO-UIA onay kriterlerine uyumlulugunu bir
matriks tizerinden takip ederek, her derse ve her
yila ait, mitkemmelden vasata kadar tiim derece-
leri gosteren, dgrencilerin hazirhik ¢alismalarini,
sinavlarini, 6devlerini igeren portfolyolari, 6gren-
ci ¢alismalan sergisini detaylica gozlemlemistir.

On degerlendirme siirecinde hazirlanan ser-
giler, tiniversite i¢inde yer alan Gtizel Sanatlar
Fakiiltesi ve Mimarhk Fakiiltesi’ndeki 3 ayr1 alan-
da gergeklesmistir. Sergide tiniversitemizin ve
mimarlik egitiminin kurulugsundan itibaren tarih-
sel siiregteki tanitimi, olaylar, aktorler, kanunlar,
reform ¢alismalari, 6nemli kirilma noktalarini
igeren bilgilerin bir zaman tablosu tizerinde ilis-
kilendirilmesiyle aktarilmugtir.

On rapor grubu, ziyaret sirasinda su nokta-

lar1 g6z oniinde bulundurmustur (Preliminary

Visit Report, 2017):

* Lisans ve yiiksek lisans programlarinin isleyisi
ve striiktiirii, UNESCO-UIA Onay Sistemin-
de gecerli 16 kriteri her iki miifredatin tim
alanlar1 i¢in kargilayarak program kalitesini sag-
lamaya yonelik yeterli 6zeni igermekte midir?

e Ogrenci ¢iktilar1 hem tasarim projelerinde
hem de teorik derslerin yazili teslimlerinde
entelektiiel yetenek ve pratik anlayig kanitlar
sergilemekte midir?

e Egitim kurumunun 6grenci basarisi esik stan-
dartlari, UNESCO-UIA tarafindan belirle-
nen standartlarla uyumlu mudur?

e Ogrencilerin ve mezunlarin egitimleri igin birgok
kurum arasindan se¢im yapabildikleri bu global
ekonomide, tiniversitenin her iki programin
(lisans ve lisansiistii) tamamlayan mezunlarimnin
nitelikleri, onlarin diger uluslararasi mimarlik
okullarina giriglerini kolaylagtiracak mudir?

e  Mimarlarin uluslararasi ¢calistiklart bu kiiresel
ckonomide, itiniversitenin mezun profili,
uluslararasi profesyonel ¢alisma standartla-
rinda basari elde edebilir mi?

Ojrenci Calismalarimin Dejgerlendirilmesi

Ogrenci ¢alismalarinin yer aldig1 serginin birinci
boliimii, Mimarhk Fakiiltesi Mimarlik Bolii-
mindeki “bir 6grencinin egitim stirecini hika-
yelestirme temas1” tizerine kurgulanmistir. Bu
baglamda egitim programimiz, belirlenen
ogrenci profilleri tizerinden, 8 dénemi kapsayan
zaman-dizimsel bir anlat1 yoluyla aktarilmustr.
Serginin ikinci boliimii, mimarlik egitiminin
ana omurgasini olusturan proje atolyeleri tizeri-
ne kurgulanmus, proje atolyelerinde farkl yakla-
sim ve usluplarin olusturdugu zenginlik, kiira-
toryel bir yaklasimla degerlendirilerek 6grenci
¢alismalart ve atolye /hoca kimlikleri baglamin-
da aktarimustir. Sergilenen ¢alismalar hakkinda
detayli bilgi vermek tizere akademik kadromuz
ve Ogrenci temsilcimiz heyete eslik etmistir. Ser-
giyi destekleyen ogrenci ders ¢iktilar1 heyetin
incelemesi amaciyla hazir bulundurulmustur.

Fotograf 1. On rapor
grubunun mimarlik
bollimu ddretim programi
Uizerinde incelemelerde
bulunmas.
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Fotograf 2. On rapor
grubunun 6n
degerlendirmeye iligkin
raporu Mimarlik
Bolumi'ne sunusu.
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Bu dokiimanlarin 6grencilerin 6devleri igin

alternatif yaklagimlar gelistirirken gegirdikleri

zihinsel gelisim siirecinin anlatilip sunulmasina

yonelik nitelikte olmasina dikkat edilmistir.

Gerek sergilenen 6grenci ¢aligmalarini gerek-
se sunulan dokiimanlar1 detaylica inceleyen 6n
rapor grubu,

e Serginin igerigi ve ders ¢iktilarinin genel
kalitesindeki mitkemmellik,

e Igerik, kullanici ihtiyaglar1 ve mimari 6neri-
ler arasindaki giiglt iliski,

o Atolyelerin aktif kullanimui ve tasarim siireci-
nin son triinlerinin basarist,

e Koruma ve restorasyon alanindaki mimari
diisiinsel verilerin giigluligt ve ¢iktilarin
basarisi,

e Teorik temeller ile atdlye ¢alismalarindaki
tasarim stireci arasindaki entegrasyon,

e Cevre, siirdiiriilebilirlik, toplum gibi konulara
hassas yaklagimlarin tasarim ¢alismalariyla
biitiinlesmesi ve sinerjik bir bag kurulabilmesi,

e Teorik derslerdeki kazanimlarin tasarim
¢aligmalari ile biitlinlesmesi geregi
konular1 tizerinden degerlendirmelerde

bulunmustur.

Yonetim Kadrosuyla Goriisme
Ziyaret heyeti, sirasiyla tiniversite ve fakilte
yoneticileri ile goriistilerek, tiniversite ve mimar-
lik boliimiiniin tilkedeki en eski kurumlardan biri
olarak 6nemli bir gelenegi temsil ettigi ve bolii-
miin, tniversite igerisinde biiytik 6nem tasidigy;
uluslararasilik ve kiiltiirel iletisim tizerinde duru-
lan, egitim sisteminin degerlendirildigi toplanti-
lar gergeklestirmistir. Bu goriismelerde egitim
sistemini dogrudan ya da dolayl: etkileyen kosul
ve yaklagimlar tizerinde durulmus ve

e DPolitik ve kiiltiirel yaklagimlarin etkileri,

e Kuruma 6zel bilimsel sinav ve sanatsal yete-
nek sinavindan merkezi sinav sistemi stireci-
ne gegis,

e Akademi donemindeki 5 yillik mimarlik egi-
timinin tniversite olma siirecinde 4 yillik
programa sigdirilmast nedeniyle programin
yogunlugu,

e Lisansiistii programlarin sayist ve 6zellikleri,

* Mimaride sosyal, kiiltiirel ve ekolojik alanla-
ra duyarhilik,

e Programun profilini uluslararasi anlamda
gelistirmek i¢in sahip olunan at6lye imkanlar

e Uluslararasi iletisimin HD, web konferansi
gibi djjital teknolojilerle gelistirilme potansi-
yeli,

* Cok-disiplinli derslerin atolye dersleriyle
entegrasyon potansiyeli,

e Tarihi miras, restorasyon ve koruma alanlari-
nin yani sira bir meslek insani olarak mima-
rin yasal ve etik sorunluluklari agisindan
programun tagidig1 giicli yonler
konularinda bilgi aligverisi ger¢eklestirilmistir.

Akademik Kadro ile Goriisme

Ziyaret heyeti, kidem, okulda bulunma siiresi,

cinsiyet dengesi, yas, deneyim ve 6zge¢mis agi-

sindan akademik kadroyu temsil eden, yaklagik

40 kisilik bir akademik grup ile goriismiistiir.

Bir¢ok konuda etkin bir bilgi aligverisinin oldu-

gu toplantida,

e Uluslararasi igbirliklerine agik olma,

e Ogrenci ve dgretim elemam degisimi dogrul-
tusunda uluslararast kurumlarla baglantilar,

e Mimarin sosyal kimligi ve mimarin rol,

e Mimarligin sosyal ve kiltiirel yonlerinin
daha fazla vurgulanmasi, Istanbul’un karak-
teri ve konumu ile gogmenlik ve ¢ok-kiiltiir-
lillik konularinda ¢alismalarin olmasi geregi
konularinda degerlendirmelerde bulunul-

mustur.

Mezunlar ve Profesyonellerle Goriisme

Ziyaret heyetinin, 35 yili agkin bir siireyi temsil

eden mezunlar ve profesyonellerden olusan

yaklagik 15 kisilik bir grupla gergeklestirdigi

toplantida genel olarak;

® 4 yil siiren bir lisans egitimi sonrasinda bir
Ogrencinin mesleki yeterlik ag¢isindan her-
hangi bir sinava tabi tutulmadan mesleki
hayata baslamas,

e Programin uluslararas: yapisi,

e Ogrencinin mezun olmadan énce bir ofiste
gecirecegi stirenin uzatilmasinin olasiliklart
ve kisitlamalari ile pedagojik bir takip ile 6
ile 12 aylik staj modelleri
konularinda goriisler paylagilmistir.

Ogrencilerle Gdriisme

On raporlama ekibi hem lisans hem de lisansis-

ti programin farkl seviyelerinden 22 kisilik bir

Ogrenci grubu ile goriserek, dgrencilerin miif-

redat ve egitim hakkindaki diigtincelerini deger-

lendirmistir.



* Programin ¢ok yogun oldugu, egitimin 5
yildan 4 yila indirilmesinin a¢tig1 sorunlar,

* Baz dersleri biitiinlestirip, dersler arasinda
tekrarlara izin vermeyerek (veya bazi dersleri
master seviyesine alarak), ders programi
yapisinu basitlestirmek ve atolyelere disiplin-
leraras1 ve deneysel egitim alan1 —laboratu-
var— olarak odaklanma geregi,

* Dogal, cevresel ve siirdiiriilebilir tasarim bece-
rilerinin atolyelerde biitiinlestirilmesi geregi,

e 3+2 sisteminin avantajlari,

® Master derecesiyle mezun olmanin Tiirkiye
disinda tiniversitelere yeterlilik agisindan
sagladig1 avantajlar,

e Egitimde ekip ¢alismalarimin geregi ve olanag,

e Ulusal ve uluslararas: yarigmalara katilma
imkénlar1 ve kazandirdiklar
vb bir¢ok konuda fikir aligverisi gergeklesti-

rilmistir.

On raporlama heyetinin yaptig1 incelemeler ve
gorlismeler sonucunda, 22-24 Mart 2017 tarihle-
rinde RIBA yonetiminde gergeklestirilen UNES-
CO-UIA Validasyonu 6n degerlendirme siireci,
MSGSU Mimarhk Boliimii adina, kriterlere tam
uygunluk dogrultusunda basariyla sonuglanmustur.
Heyet, hazirlamus oldugu raporu, ziyaretlerinin son
giinti boliim baskan: ve toplantiya katilan diger
kidemli ve idari gorevdeki akademisyenlere sozlii
olarak sunmustur ( Fotejraf 2). On rapor grubu
tarafindan ziyaret sirasinda g6z 6niinde bulundur-
duklar1 baslangigta belirtilen 5 Slgiitiin tamamini
boliimiin basariyla karsiladigy ifade edilmistir.

Sonug ve Degerlendirme

Yukarida siiregleri ve yapist anlatilan UNES-
CO-UIA Onay Sistemi, mimarlik bolimlerinin
ve okullarinin uluslararas taninirhigy ve esdegerli-
ligi i¢in onaylama yetkisine sahip olan mimarhk
alaninda uluslararasi bir sistemdir. MSGSU
Mimarlik Boliimii, UNESCO-UIA Onay Siste-
mi’ne Ekim 2016 tarihinde bagvurmustur.
‘Uygunluk’ asamasini gegen boliim, 22-24 Mart
2017 tarihlerinde ger¢eklesen 6n degerlendirme
stirecini bagariyla tamamlayarak, aday okullar ara-
sinda yerini almistir. Onay siirecinin devaminda
yer alan ‘Adaylik’ ve ‘“Tam Taninma’ agamalar
yazimuzin gelecek boliimiinde anlatilacaktur.

Demet Binan, Prof. Dr., MSGSU Mimarlik Fak. Mimarlik Bliim Bagkan,
demet.binan@msgsu.edu.tr

Nazire Papatya Seckin, Dog. Dr., MSGSU Mimarlik Fak. Mimarlik Bolim
Baskan Yardimcisl, papatya.seckin@msgsu.edu.tr

Not

1. Avustralya (The Australian Institute of Architects), Kanada
(Canadian Architectural Certification Board), Cin (National
Board of Architectural Accreditation), Ingiltere (Commonwe-
alth Association of Architects); Kore (Korea Architectural Acc-

rediting Board - KAAB); Meksika (Consejo Mexicano de
Acreditacién de; Ensenianza de la Arquitectura - COMAEA);
ABD (National Architecture Accrediting Board).
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The Significance of UNESCO-UIA Validation in Architectural
Education: “The Validation of MSFAU Architectural
Education” as a Pioneer in Turkey

The UNESCO-UIA Validation System aims to promote access to high
quality education globally, focusing on increasing the international mobility
of architectural education and set an international standard for excellence
in architectural education, ensuring the prestige and integrity of validated
schools. For this reason, the recognition of architecture programs by the
UNESCO-UIA Validation System corresponds internationally benchmarked
assessment of quality in architectural education.

In October 2016, Mimar Sinan Fine Arts University made a formal request
for validation to the UNESCO-UIA Validation Council for Architectural
Education (VCAE). At the fall meeting of the Council, the date of the full
report group visit VCAE agreed it was appropriate for UNESCO-UIA to
convene a validation group visit to the school. A preliminary visit took
place on 23-24" March 2017, and followed by a full visit on 20-23
November 2017. MSGSU Department of Architecture successfully
completed the stages and the process on 23 November 2017 and
validated for five years. MSGSU Department of Architecture is the only
study programme in our country, that obtained UNESCO-UIA Validation.
In this study, which is prepared as two articles, the UNESCO-UIA
validation system, validation system process and our experiences in this
process has been shared with colleagues. In the first part of the study, the
basic elements and process of UNESCO-UIA validation system, and the
experiences of the MSGSU Architecture Department of first stage of
validation will be defined. In the second part of the study, the requirements
and the details about the other stages of the validation process and
through this process, the experiences of the MSGSU Architecture
Department will be shared. By sharing our experiences with the other
Architecture Departments in our country, we wish to continue to serve as
a pioneer for universities to be a part of this global, universal network.

mimareist 20192 101



TASARIM / UYGULAMA

Sekil 1. Bauhaus'un
Weimar'da kullandigi
ilkokul binasindan bir
gorinim

(Fotograf: K. Giiler, 2016).
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Modern Bir Anitin Rekonstriksiyon Hikayesi:
Bauhaus-Dessau Usta Evleri (Meisterhauser)

Koray Giiler

019 yilinda kurulusunun 100. yilt kutlanan

Bauhaus ekoli, endiistrilesme sonrast donii-
sen toplumsal gereksinimleri kargilamak tizere
tasarim ve yapi tretim alaninda ortaya konulan
egitim programlar: arasinda énemli bir yer tut-
maktadir. Bilgin (2009: 95), Bauhaus’un sanat,
zanaat ve sanayide XX. yiizyll boyunca gergekle-
sen bir dizi radikal doniisiimiin hazirlayicilarin-
dan biri olarak goriilebilecegini belirtmektedir.

1907’de Miinih’te aralarinda Peter Behrens,
Richard Riemerschmid, Hermann Muthesius,
Joset Hoffmann gibi sanat¢t ve mimarlarin bulun-
dugu bir grup tarafindan kurulan Deutscher
Werkbund ile endiistrinin sanatgilar ve zanaatkér-
larla isbirligi kurmast ya da bir diger deyisle gele-
neksel zanaatin seri tretimle bulusturulmast ile
tirtin kalitesinin artirilmasi ve boylece Alman sana-
yiinin kiiresel dl¢ekteki rekabet giictiniin gelistiril-
mesini amaglamistir (Droste, 2006: 11-12). Wal-
ter Gropius’un da 1912°de tiyesi oldugu, mobil-
yadan kentsel tasarima, endiistriyel tiretimin her
alaninda sanatsal kalitenin ytikseltilmesini hedefle-
yen Werkbund’un gergeklestirdigi sergiler, yaymn-
lar, konut ve sehircilik modelleri ile Bauhausun
egitim modeli tizerinde 6nemli etkileri oldugunu
sOylemek mimkiindiir. Bel¢ika vatandagi olmast
nedeniyle I. Diinya Savagi’min baglangict sonrasin-
da Saksonya Biiyiikk Dukaligt Sanat ve Zanaat
Okulu’nun (Grofiherzoglich-Sichsische Kunstsc-
hule) yoneticiligi gorevini birakmak zorunda
kalan Henry van de Velde,' bulundugu pozisyona
Hermann Obrist, August Endell ve Walter Gropi-
us’u Onermistir (Forgacs, 2017: 22).

Savagin sona ermesinin ardindan 1919°da

Walter Gropius, Weimar’daki Saksonya Biiyiik

Dukaligr Sanat ve Zanaat Okulu ile Giizel Sanat-
lar Akademisi’ni birlestirmis ve “Staatliches Bau-
haus in Weimar” adiyla yeni bir okul kurmustur.
Bauhaus’un kurulus manifestosunda (Gropius,
1919); mimar, ressam ve heykeltirag gibi sanatgi-
lara 6ncelikle zanaat temelinde bir egitim verile-
cegini ve zanaatkirlar ile sanatgilar arasindaki
sinirlarin kaldirilmast yolu ile sanat ve zanaatin
birlestirilmesinin hedeflendigi belirtilmektedir.
Erzen (2009: 63), tasarim tarihinde 6nemli bir
yer edinen Bauhaus’un hedeflerinde basariya
ulagsmasinda aralarinda Joseph Albers, Marcel
Breuer, Lyonel Feininger, Laszlo Moholy-Nagy,
Wassily Kandinsky, Johannes Itten ve Paul Klee
gibi taninmis ve giiglii sanatgilarin bulundugu
Ogretim kadrosunun yaratici uygulamalar tret-
mesi ve bu kisilerin araciligs ile ilkelerini yayginlas-
tirabilmesinin etkili oldugunu 6ne stirmektedir.
Weimar kentinin mali yardimlarini kesmesi sonra-
sinda 1925 yilinda Dessau’ya taginan Bauhaus’un
adma resmen Tasarim Okulu (Hochschule fiir
Gestaltung) tanimu da eklenmistir (Thoner, 2014:
33). Bauhaus miidiirii Walter Gropius ile Dessau
Kent Yonetimi arasindaki goriismelerde belediye
bagkan: Fritz Hesse’nin destegiyle yeni bir okul
binast ve Bauhaus ustalar1 i¢in konutlarin yapil-
mast kabul edilmistir. Bu ¢er¢evede 1925-26 yil-
lar1 arasinda kent yonetimi tarafindan 6ngoriilen
komisyonun denetiminde Walter Gropius’un
mimarlik ofisi tarafindan projelendirilen Bauhaus
okulu ve yedi Bauhaus ustast i¢in lojmanlar inga
edilmistir.

Liittich (2014: 199-205) Usta Evleri’nin
kurulusundan giinimiize kadar gecirdigi evrele-
ri, 1) Insa ve kullanim, 2) Olumsuzlama, 3)
Yeniden uyarlama ve kismi yok olma, 3) Var olan
yapilarin korunmast, 4) Bosluklarin ve bozulma-
larin tistesinden gelinmesi i¢in yon arayist, 5)
Tasarimin aranmast, 6) Iki asamali yarisma, 7)
Nijo Mimarlik’in tasarim planlamasi, 8) Coklu
Komisyon ve 9) Bruno Fioretti Marquez Mimar-
lik’in tasariminin uygulanmasi olmak tizere
dokuz doneme ayirmustir. Bu makale, Bauha-
us’un kapatilmasinin ardindan bir dizi degisiklige
konu olan Usta Evleri’nin ve 6zellikle i¢lerinden



Yonetici Evi’nin yapim, yikim, bakimsizlik, resto-
rasyon ve rekonstriiksiyon evrelerini modern
mimarlik mirasi ve sahip oldugu 6zgiinliik degeri
baglaminda tartismay1 hedeflemektedir.

Dessau Usta Evleri (Meisterhéuser)

Usta Evleri, Gropius’un kullandigr Yonetici Evi
(Direktorenhaus) ile ilk kullanicilar1 diinyaca
tinlt sanatgilar Laszl6 Moholy-Nagy ve Lyonel
Feininger, Georg Muche ve Oskar Schlemmer
ile Wassily Kandinsky ve Paul Klee olan tig ikiz
evden olugmaktadir.

Gropius’un Usta Evleri’nde tercih ettigi
mimari bi¢imlenisin izlerini daha 6nceki yillarda
uyguladigr tasarimlarda izlemek miimkiindiir.
1920-21 yillari arasinda Berlin-Dahlem’de pro-
jeleri Gropius ve Meyer tarafindan hazirlanmig
olan ve mimari elemanlarinin bir bolimt Bau-
haus 6grencileri tarafindan iiretilen Sommerfeld
Evi bu baglamda degerlendirilebilir (Sekil 2).
Gropius ve Meyer’in ahsap olarak tasarladiklar
Sommerfeld Evi’nin hemen ertesinde Ber-
lin-Zehlendorf’ta insa edilen Otte Evi, Som-
merfeld Evi’nde olusturulan tasarim dilinin
kiibik formda sadelestirilerek uygulandigi bagka
bir versiyonudur. 1922°de aymn tasarim prensip-
lerinin uygulama sansi olmayan Berlin-Zehlen-
dorf’taki Kallenbach Evi projesinde de goriil-
digii izlenmektedir. Kallenbach Evi, Gropi-
us’un teras ¢at1 kullandigs ilk yap1 olma 6zelligi-
ne sahiptir (Thoner, 2014: 35).

Gropius ve Meyer’in birlikte tasarladiklar:
son yapt 1924 yilinda Jena’da insa edilmis olan
Auerbach Evi’dir. Auerbach Evi’nin Usta Evle-
ri’nin onciili oldugu soylenebilir (Sekil 3; Tho-
ner, 2014: 36).

Gropius (1930: 12), Mayis 1925’te sanatgilar
kolonisinin ve Bauhaus Okulu’nun (Sekil 4) tasa-
rim ile ilgili s6zlesmeyi imzalandiktan sonra,
projelerin planlama ve uygulama stirecine kendi
mimarlik ofisi ile iliskili, aralarinda Karl Fieger,
Ernst Neufert, Hans Volger, Friedrich Hirz,
Max Krajewski, Fritz Levedag, Otto Meyer-Ot-
tens, Heinz Nosselt, Richard Paulick, Herbert
Schipke, Bernhard Sturtzkopf, Franz Throll ve
Walter Tralau gibi isimlerin de oldugu kisilerin
katkr sagladigini belirtmektedir. Gropius’un
modern konut tasarimi i¢in evrensel ol¢ekte
ongordiigi standartlastirilmig mekanlarin proto-
tipinin yogunlukla Usta Evleri yerleskesindeki
ikiz evlerde hissedildigi soylenebilir.

Gropius’un Yonetici Evi’nde 6ngordiigii
¢alisma, dinlenme ve yeme-igme gibi isglevlerin
bir arada oldugu a¢ik mekan kullanimi, eskinin

el
I}

kapali odalarina kiyasla biiyiik farklilik goster-

mektedir. Duvar igerisine gomiilii olarak tasarla-
nan mobilyalar, mekanlar arasinda ayiricihik igle-
vini tstlenmis ve odalar aras1 gegisleri daha akis-
kan hale getirmistir. Zemin kat, 6éniindeki terasa
agilan biitiinciil yasama mekénu, iki yatak odasi,
mutfak, kiler ve 1slak hacimlerden, tist kat ise, biri
genellikle misafirlerin agirlanmast i¢in kullanil-
mak tizere, iki yatak odasi, teras, ¢amasir, hiz-
metli odast ve 1slak hacimlerden olugmaktadir
(Sekil 5-6). Kendine 6zgii ayr1 bir girisi olan
bodrum kat ise, yerleskede bulunan yedi konu-
tun bakimindan sorumlu olan gorevli igin bir loj-
man ve 1sinma vb teknik mekanlardan olugsmak-
tadr. Tkiz Evler’de Yonetici Evi’ndeki mekanlar-
dan farkli olarak tist katta her bir sanat¢i igin
diistintilmiis stiidyolar yer almaktadir (Sekil 7-8).

Bittner (2014: 47), “yeni konut” (Neues
Wohnen) ve yasam bigimi ¢evresinde siiren tartig-
malarin, modern toplumun sosyo-mekénsal iligki-
leri tizerinde yogunlastigini ve konutun modern
¢agda bir deneme alani haline geldigini belirtmek-
tedir. 1920’lerde konut konusuna 6zel bir 6nem

TASARIM / UYGULAMA

Sekil 2. Sommerfeld Evi
(Droste, 2006).

Sekil 3. Auerbach Evi
(Hiepler ve Brunier).

Sekil 4. Dessau'daki
Bauhaus okul binasl
(Fotograf: K. Giiler, 2016).
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Sekil 5. Yonetici Evi zemin

ve birinci kat planlari
(Gropius, 1930'dan
uyarlayan K. Giiler)

Sekil 6. Yonetici Evi'nin

eski tarihli bir fotografi
(Gropius, 1930).

Sekil 7. Moholy Nagy/
Feininger Evi zemin ve
birinci kat planlari
(Gropius, 1930'dan
uyarlayan K. Giiler).
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verilmesinin altinda yatan iki nedenden birincisi, 1.
Diinya Savagi’nin ertesinde Weimar Cumbhuriye-
ti’nde yasanan konut sorunu, ikincisi ise toplu-
mun radikal modernlesme hizi kargisinda yasadigy
kiltiirel yabancilagmadir. Sparke (2008: 12),
modern hareketin, konut i¢ mekanlarinin kullani-
alarinin sosyal statii ve bagimsiz kimligini yansit-
mast fikrini benimsemedigini, bunun yerine islev-
sellik ve ekonomik verimlilik kriterlerinin 6n plana
tasginmus oldugunu belirtmektedir.

Gropius ¢iftinin kullandig Yonetici Evi’ndeki
modern yasamin, kadmnun esit bir birey olarak yeni-

ZEMIN KAT PLANI

ATAK ‘ sTUDYO ST0OYO

BIRINCI KAT PLANI

den konumlandirildig: yeni toplumsal diizen igin
bir 6rnek olarak yansitildigr séylenebilir. 1926-28
yillar1 arasinda Ernst Jahn tarafindan ¢ekilen ve
Walter ve Ise Gropius, Bruno Taut, Ernst May,
Adolf Behne ve Leberecht Migge gibi isimlerin
dogrudan yer aldigr “Nasil saglikli ve verimli yasa-
riz?” (Wie wohnen wir gesund und wirtschaftli-
ch?) filminde modern yasam bi¢imine uygun bir
konut ve 6nerilen yeni yasam bigimi 6rneklenmek-
tedir (Sekil 9; Bittner, 2014: 47- 49).

Tarihsel Gelisim

Yonetici Evi’nde Ug Farkly Yagam: Gropius,
Meyer ve Van der Rohe Dinemleri

Mart 1925’te Bauhaus’un Weimar’da uzun siire
yasamini siirdiiremeyeceginin anlasilmas: ve
kiigiik bir endiistri sehri olan Dessau’nun yeni
bir okul binast ile egitmenler i¢in yeni konutlar
yapma vaadinde bulunmasi tizerine gozler Des-
sau’ya ¢evrilmistir. Bauhaus®un Dessau’ya tasin-
masi kararinin netlesmesinin ardindan sanatgila-
rin Dessau’da bagimsiz konutlarda mi, yoksa
okulun kurulusunun ilk yillarinda dillendirilen
komiinal bir koloni olarak ayni ¢at1 alinda mu1
yasayacaklar1 tartigmasi tekrar giindeme gelmis-
tir (Friedewald, 2014: 69-72).

Gropius Donemi

Gropius ifti, 1926 yilinin temmuz ayinda ingaa-
tin tamamlanmasinin ardindan o donembki adiyla
Burgkiihnauer Allee 1’deki Yonetici Evi’ne
tasinmuglardir. Yonetici Evi, tamamlanmasinin
ardindan Dessau’daki bir¢ok sosyal etkinligin
gergeklestigi ve aralarinda modern mimarligin
onciileri olarak kabul edilen Bruno Taut, Max
Taut, Hugo Hiring, Ludwig Hilbersheimer ve
Ludwig Mies van der Rohe gibi konuklarin da
agirlandigr 6nemli bir merkez haline dontsmiis-
tir. Agilisindan itibaren Bauhaus’un yeni binasi-
n1 ve Usta Evleri’ni gormeye gelen ziyaretgilerin
sayist her gegen giin artmustir. Yap1 grubunu
filme alan Rus konstriiktivist El Lissitzky, besteci

Béla Bartok, sanat¢ilar Kazimir Malevich, Kurt

Sekil 8. Kandinsky/Klee —
Ikiz Evi'nin eski tarihli bir ook ke

fotografi (Gropius, 1930).
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Schwitters ve mimar Hendrik Petrus Berlage,
Gropius Evi’nin misafir odasinda agirlanmistir
(Friedewald, 2014: 75-79).

Gropius’un (1930: 112), o dénemin konut-
larinda liikks olarak goriilebilecek donatilarin
ilerleyen yillarda norm haline déniisecegi konu-
sundaki 6ngorisiiniin gergeklestigi sdylenebilir.
Yeni teknik donanimlarinin sagladig: olanaklar,
ev ortaminda konforu artirmis ve ev islerine
ayrilan zamani azaltarak kisisel 6zgiirligi ve
bos vakti artirmistir.

Friedewald (2014: 84), Yonetici Evi’nde
zamandan ve emekten biiyiik tasarruf saglayan
tiim donatilara ragmen Gropius ¢iftinin ¢ok say1-
daki ziyaretgiyi burada agirlamalarinin yani sira
Walter Gropius’un sehir disindan aldig: bir¢ok
seminer, ders ya da bilimsel etkinlik davetine katil-
mast nedeniyle Dessau’daki yasamlarinda yeterin-
ce dinlenecek ya da kisisel ve ortak ilgilerine
yogunlasacak zamam bulamadiklarini ifade etmek-
tedir. Walter Gropius’un Subat 1928’de Bauhaus
midirliigiinden istifasini duyurmasinin ardindan
nisan ayinda kendisini “bilimsel Marksist” olarak
tammlayan Tsvigre kokenli mimar Hannes Meyer
bu goreve atanmus ve yeni bir ddnem baglamustir.

Hannes Meyer Dinemi

Meyer, Bauhaus’un midiri ve 1927°de kuru-
lan Mimarlik Boliimii’niin bagkani olacag anla-
sildiktan sonra, once gegici olarak Oskar Sch-
lemmer’in evine taginmak istemis ve ancak
pozisyonu kalici hale doniistirse kendi tasarimi
olacak deneysel bir yapida kalmay1 uygun gor-
miistiir. Schlemmer Evi’nin mekénsal olarak
kiigiik olacaginin anlagilmas: tizerine ilk olarak
Meyer ailesinin 1927 yilinin sonbahar aylarinda
tamamlanmis olan Georg Muche ve Richard
Paulick tasarimi Torten konut yerleskesindeki
Celik Ev’e taginmasi disiiniilmiigse de Meyer
ailesi, Dessau’daki yagamlarini Yonetici Evi’'nde
stirdiirmeye karar vermistir (Friedewald, 2014:
87-88). Meyer ailesinin Yonetici Evi’ne tagindi-
g1 sirada Dessau kentinde 6nemli izler birakan
Gropius’un agirliginin yogun sekilde hissedildi-
gini soylemek miimkiindiir.

1930 yili yaz aylarinda Meyer’in siyasi
diisiincelerine yonelik artan elestiriler ve baski-
lar tizerine Dessau Belediye Bagkani, Hannes
Meyer’i yanina ¢agirarak bir Marksistin Bauha-
us’u yonetmesinin olanaksiz oldugu gerekeesiy-
le isine son verildigini kendisine bildirmistir.
Meyer, mudirligi stiresince Yonetici Evi’nin
Ozgiin tasarimina kii¢iik degisiklikler disinda
herhangi bir miidahalede bulunmamustir.

Mies van der Robe Dinemi
Meyer’den bosalan Bauhaus mudirligi ve
Mimarlhik Bolimii Baskanligi’na 8 Agustos
1930’da Ludwig Mies van der Rohe getirilmis-
tir. Van der Rohe’nin yasayacagi mekanmn kendi
stilini yansitmasi gerektigi diistincesiyle Yonetici
Evi’nde uygulamas: tamamen Bauhaus Bitirme
Atolyesi tarafindan tamamlanan birtakim degi-
siklikler ger¢eklestirdigi bilinmektedir (Frie-
dewald, 2014: 91). Kendisinden 6nceki Bauha-
us miidirlerinin aksine Dessau’da yalnizca tg¢
giin kalan Mies Van der Rohe’nin Bauhaus’ta
gOrev yaptig: siire boyunca Berlin’in merkezi
noktalarindan biri olan Karlsbad Caddesi’ndeki
evinde yagamaya devam ettigi bilinmektedir.
1932’de Almanya genelinde ve Dessau’da sert-
lesen siyasi iklim ve Nazi Partisi’nin artan giic,
Dessau Kent Konseyi’nde Bauhaus™un kapatilmasi-
nin oylanmasi ve kapanma karari ile sonuglanmis,
bunun tizerine Mies van der Rohe, 6nemli sayida
Bauhaus 6grencisi ve 6gretim eleman ile birlikte
Bauhaus®u Berlin’e tagtyarak 6zel bir enstitii olarak
yoluna devam etmesini saglamistir. Ancak yasanan
olumsuz gelismeler Bauhaus’un 1933’te tamamen
kapanmasini engelleyememistir.

Baubaus Sonrast Usta Evieri’nin Kullanima
Bauhaus’un kapatilmasinin ertesinde bir siire bos
kalan ve kentin yonetiminde ¢ogunluga sahip
Nazi Partisi tarafindan yabanci bir mimari iislup
olarak degerlendirilen Usta Evleri’nin gelecegi de
tartigmalara konu olmus, yapilar bir stire sonra
Junkers Fabrikasi’na 6nce kiralanmig sonrasinda
ise satilarak devredilmistir. Dessau Kent Konse-
yi’nde iktidarda olan Nazi Partisi, satis1 “yabanci
yapt stili sehir goriiniimiinden silinmelidir” kosu-
luna baglamustir. 27 Temmuz 1939 tarihli Mizzel-
deutsche Zeitunyy gazetesinde “Bauhaus’un hatala-
r1 diizeltilecek” bashgiyla ¢ikan haber Nazi Parti-
si’nin ve kamuoyunun Bauhaus’a bakigi hakkinda
ipuglar saglamaktadir (Markgraf, 2014: 138).
Bauhaus’un kapatilmasimnin ertesinde 1935
yilina kadar daha 6nce Gropius, Meyer ve van
der Rohe’nin ikamet ettigi Yonetici Evi’nin ilk
sakinleri Junkers Fabrikasi’nin sef miithendisi Dr.
Kurt Retschy, esi ve dort ¢ocugudur. 1936 yilin-
da ise Junkers fabrikasinin birden fazla ¢alisanina
tahsis edilen Yonetici Evi’nde ¢esitli mekéinsal
degisiklikler gergeklestirilmis ve yap1 giris bolii-
miine eklenen duvarlar araciligiyla iki bagimsiz
kat olarak boliunmiistiir. II. Diinya Savasi’nin
baglamasi sonrasi olasi hava saldirilarindan korun-
mak icin tim Usta Evleri’nin bodrum katlarina
gaz gecirmeyecek bi¢imde tasarlanmis giiglendi-
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Sekil 9. “Nasil sadlikli ve
verimli yasariz?” filminden
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Sekil 10. Savas sonras!
Moholy Nagy Evi'nin
kalintilar (Markgraf,
2014).

Sekil 11. Emmer Evi'nden
bir gériinim
(Bauhaus Dessau Vakfi).
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rilmis betonarme ile tiretilen siginaklar insa edil-
mistir (Markgraf, 2014: 135-137).
II. Diinya Savagi sirasinda Dessau’ya yapilan

hava saldirilarinda Yonetici Evi ile Moholy-Nagy
/ Feininger ikiz evinin Moholy-Nagy boliimii
bombalara maruz kalmis ve yapilar agir hasar gor-
mistiir (Seksl 10). Savagin sona ermesinin ardin-
dan moloz yigiminin kaldirlmasi ile Moholy-Nagy
Evi’nin tamamen yikildig1, Yonetici Evi’nden ise
geriye yalmzca bodrum katin kaldigr anlasilmustur.

Savas sonrast Dogu Almanya sinirlarinda
kalan Dessau’da savagin yaralarinin sarilmast ile
ugrasan yonetimin kentin Bauhaus mirasinin
nasil korunacagina oncelik veremedigi soylene-
bilir. Bu dénemde Usta Evleri’nin savastan zarar
gormeyen boliimleri, konut ve medikal merkez
islevi ile kullanilmaya devam etmistir.

1956 yilinda ise Dessau sehri tarafindan Yone-
tici Evi’nin bodrum kati tizerine Emmer Evi’nin
inga edilmesine izin verilmistir. 1950°1i yillarda
Yonetici Evi’nin bulundugu cadde tzerindeki
yapilarin kabul edilen imar kurallar1 geregi kirma
catili olmasi 6nkosulu, Emmer ailesinin Gropius
tasarimini yeniden insa etmek istegiyle uyusma-
maktadir. Emmer Evi’nin miman Halle Burg Gie-
bichenstein Universitesi’nde mimarlik ve i¢ mekin
tasarimu dersleri veren Alfred Miiller’dir. Dogu
Almanya yonetiminin yap: maliyetlerini diigtirme
yaklagimini benimsemesi, Emmer Evi’nde Gropius
Evi enkazindan kurtarilabilen kimi yap: malzeme-

lerinin dontstiirilerek kullanilmasi sonucunu
getirmistir (Schwarting, 2014: 183-187). Alfred
Miiller’in tasariminda tercih ettigi gelencksel dil,

Gropius’un modernist yaklagimu ile biiyiik bir ayki-
ribk yaratmaktadir (Sekil 11). Moller (2014: 193)
Emmer Evi’nin tasarim dilinin dénemin SSCB ve
Dogu Almanya yonetimlerince benimsenen “ige-
rikte sosyalist, formda ulusal” bir ideolojik arka
plandan etkilendigini belirtmektedir.

Rekonstriiksiyon Tartismalan

Son yillarda giderek artan uygulamalar ile koru-
ma kuraminda daha ¢ok tartistilmaya baglanan
mimari rekonstriiksiyonun bir “koruma” eylemi
sayilip sayllamayacagy tizerinde heniiz bir uzlag-
ma saglanamadig belirtilmektedir (Mazlum,
2014: 72). Cesitli nedenlerle ortadan kalkan ya
da striiktiirel zayifliklar1 gerekge gosterilerek yiki-
lan tarihi yapilarin yeniden ingast konusundaki
tartismalar, mimari koruma olgtitleri arasinda
onemli bir yeri olan 6zgiinliik kavramim da giin-
deme getirmektedir (Ahunbay, 2017: 32).

II. Diinya Savast ertesinde Varsova kent mer-
kezi basta olmak tizere savastan zarar goren birgok
Avrupa kentinin ve Bosna Savagi ertesinde yikilan
Mostar Kopriisiti’niin yeniden ingasi rekonstriiksi-
yonun 6nemli tarihsel 6rnekleridir. 1990’h yillar-
da SSCB’nin dagilmasi ve Dogu ile Bat1 Alman-
ya’nin birlesmesi gibi 6nemli ideolojik ve yone-
timsel degisimlerin ger¢eklesmesinin 6zellikle bu
doniistimiin yasandigr toplumlarda ge¢misin yiti-
rilen kiiltlir mirasinin yeniden canlandirilmast igin
girisimleri hizlandirdig1 séylenebilir (Eres, 2017:
81). Almanya Dresden’deki Frauenkirche, Ber-
lin’deki Karl Friedrich Schinkel Bauakademie ve
Berliner Schloss, Ukrayna’da Pirogoscha Kilisesi
ve St. Michael ve Assumption Katedralleri, Bela-
rus’ta Minsk Belediye Binasi, Letonya Riga’daki
Schwarzhiupterhaus, Litvanya Vilnius’taki Krali-
yet Saray1 ve Rusya Moskova’daki Kazan ve Kur-
taric1 Isa Katedralleri gibi yapim tarihi XIII. yiiz-
yildan XIX. yiizyila kadar degisen bir araliktaki
yapilarin yeniden insast bu duruma 6rnek olarak
gosterilebilir (Dushkina, 2009: 85-87).

ICOMOS Demokratik Alman Cumbhuriyeti
Milli Komitesi’nin davetiyle 1982 yilinda Dres-
den’de diizenlenen uluslararasi sempozyumun
ertesinde kabul edilen “Savasin Harap Ettigi
Anitlarin Rekonstriiksiyonu Hakkinda Dresden
Deklarasyonu”nda ise savag sonrasinda yikilmig
ya da agur hasar gormiis tarihi anit ve yerlesme-
lerin tagidiklart anlam ve etkileri nedeniyle yeni-
den ingasinin (geri kazanilmasinin) kabul edile-
bilirligi izerinde durulmustur.

Avrupa’da XX. yiizyil boyunca malzemenin ve
tarihsel siirecin izlerinin 6zgiinliik ile dogrudan ilis-
kilendirilen kavramlar oldugu gozlenirken Bati



cografyast digindaki toplumlarda yapilarin maddi
varliginin Gtesinde tiretim siirecinin, teknigin ve
becerilerin yagatilmasimin énemsendigi bir yaklagim
farkliigy goriilmektedir (Cameron, 2009: 134).

2000 yilinda Riga’da bir araya gelen ICO-
MOS ve ICCROM uzmanlarinin kabul ettikleri
“Kiiltiir Mirasimin Ozgiinliigii ve Tarihi Rekons-
tritksiyonu Hakkinda Riga Tiiziigii” kiltiirel
mirasin kopyalanmasinin genellikle ge¢misin
izlerinin yanlis temsiline yol agacagi, her mimari
eserin yaratildigr zamani yansitmasi gerektigi ve
cevresel biitiinliigiin ancak dokuyla uyumlu ¢ag-
das tasarimlarla korunabilecegi belirtilmektedir.
Tiiziikte yeniden yapimin ancak doga ya da insan
kaynakl: felaketler gibi sira dist kosullar sonucun-
da yitirilen ve bulundugu cografyanin tarihi ve
kiiltiirleri i¢in {istiin sanatsal, simgesel veya ¢ev-
resel 6bnem ve anlam tagiyan kiiltir mirast icin
kabul edilebilecegi ¢ekincesi konulmustur.

Yukarida siralanan yapilara kiyasla daha yakin
tarihlerde tretilmis modern mimarlik 6rneklerinin
de yeniden yapimlara konu oldugu gozlenmekte-
dir. Ozellikle uluslararast sergiler icin gegici olarak
inga edilen 1925 tarihli Le Corbusier tasarimi
Paris’teki L’Esprit Nouveau Pavyonu’nun 1977°de
Bologna’da, 1929 tarihli Mies van der Rohe tasari-
mu Barcelona’daki Alman Pavyonu’nun 1986’da
Ozgiin konumunda ve 1966 tarihli Aldo van Eyck
tasarimi Sonsbeek Pavyonu’nun 2005°te Otter-
lo’daki Kroller-Miiller Miizesi’nde yeniden yapil-
mast dikkat ¢ekici rekonstriiksiyon uygulamalaridir
(Sola-Morales, 1998: 45-49).

Omay Polat (2018: 28) modern mirasin res-
torasyonunun Ozgilin tasarim ilkelerine uygun
olarak rekonstriiksiyonundan, 6zgiin malzeme-
nin miimkiin oldugunca korunmasina dek uza-
nan farkl yaklagimlart i¢erdigini ve ilk uygulama-
larin tasarimin temelini olusturan fikrin yeniden
tretilmesine odaklandigini 6zgiin malzemenin
korunmasinin ikinci planda kaldigint belirtmistir.
Docomomo’nun 1997 tarihli raporunda 6zgiin-
ligiin kapsaminin modern mimarlhik mirast bag-
laminda genisletilerek fikrin, bigimin, yapim sis-
teminin, detaylarin ve malzemenin de dikkate
alinmasi gerektigi ifade edilmistir.

II. Diinya Savasi’nda agir hasar goren ve
sonrasinda g¢esitli miidahaleler gormiis olan
Dessau Bauhaus okul binasinin yitirilen bolim-
lerinin yeniden yapimint da igeren 1976 tarihli
iyilestirme ¢alismalart da modern bir anitin res-
torasyonu i¢in erken sayilabilecek bir uygulama
olarak degerlendirilebilir.

Dogu Almanya yonetimi, Bauhaus Okulu ve
Usta Evleri’ni tarihi bir anit olarak 1970 yili gibi

erken sayilabilecek bir tarihte tescil ederek koruma
altina alsa da yap1 gruplarinda herhangi bir kap-
samli onarim ya da restorasyon gergeklestireme-
migtir. 1990 yilinda Dogu ve Bati Almanya’nin
birlesmesi sonrasinda Emmer Evi diginda kalan
Usta Evleri’nin miilkiyeti Dessau Belediyesi’ne
geemis ve Bauhaus’un yapilarinin gelecegi tekrar
tartistimaya baslanmustir. 1996 yihinda UNESCO,
Bauhaus’un mirasinin korunmasi i¢in 6nemli bir
adim atarak Gropius tasarimi Dessau’daki Usta
Evleri ve okul binasi, 1919-25 yillart arasinda Bau-
haus’a hizmet veren Henry van de Velde’nin tasa-
rim1 Weimar’daki tiniversite binast ile Georg
Muche ve Adolf Meyer’in tasarimi Haus am
Horn’u Diinya Mirasi Listesi’ne dahil etmistir.
1990-2002 yillar1 arasinda Emmer Evi ve tama-
men yikilan Moholy-Nagy Evi diginda kalan Usta
Evleri’nin bakim, onarim ve restorasyon ¢alismala-
11 ile yaya yollarinin, yesil alanlarin ve agaglarin
rehabilitasyonu ger¢eklestirilmistir.

2000’ yillarla birlikte Gropius ve Moholy-Na-
gy Evlerinin gelecegi hakkindaki tartigmalar gide-
rek yogunlasmis, 2002 yilinda Emmer Evi’nin
miilkiyeti Dessau Belediyesi’ne ge¢mistir. 2003
yilinda ise Bauhaus Dessau Vakfi’nin ¢agrisiyla
Yonetici Evi’nin restorasyonuna odaklanan
“Modernizmin Yeniden Ingas1” isimli bir toplantt
dtzenlenmistir. Vakif, 2004 yilinda Modernizmin
Giincellenmesi (Aktualisierung der Moderne)
adwyla aralarinda mimarlarin, koruma uzmanlari-
nin, UNESCO temsilcilerinin, gazetecilerin ve
kent halkinin da oldugu ¢ok paydash uluslararas
bir kolokyuma ev sahipligi yapmustir. Toplanti
stiresince tartigilan ve One siiriilen farkh gorisler,
Matthias Hollwich ve Rainer Weisbach’in editor-
ligiinde derlenerek kitaplastinilmistir. Hollwich ve
Weisbach, kolokyuma katilan farkli kesimlerden
¢ok sayidaki “arkitektonik” ya da agik fikirli diisii-
niirlerin bilinen yontemlerin bir kenara birakilip
yenilikgi bir tavrin gelistirilmesi olasihgini tartig-
mak tizere bir araya geldigini ifade etmiglerdir.
Usta Evleri’ni yasama dondiirmek tizere bir araya
gelen bu kisilere “gegici bir distintirler kolonisi”
(temporire Denkerkolonie) benzetmesi yapilmast
dikkat ¢ekicidir (Hollwich ve Weisbach, 2004:
138-143).

Modernizmin giincellenmesi kolokyumun-
da, birincisi Emmer Evi’nin yikilmasi sonrasi
Gropius ve Moholy-Nagy Evi’nin ge¢miste var
oldugu boslugun aynen korunarak yerleskenin
yikim ve yeniden yapimina yonelik tarihinin bir
belge olarak korunmasi, ikincisi Yonetici Evi’nin
ve Moholy-Nagy Evi’nin rekonstriiksiyonunun
yapilmasi, tig¢iincisi yitirilen kiitlelerin yerine
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Sekil 12. “Modernizmin
Glincellenmesi”
kolokyumunda sunulan
fikir projelerinden Grnekler
(Hollwich ve Weisbach,
2004).
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<
var olan yapilarin 6zgiinliik ve bitiinliik deger-
lerine saygili ¢agdas tasarimlar yapilmasi, dor-
diinciisii yitirilen kiitlelerin yerine var olan yapi-
larla kontrast olusturacak ve Bauhaus fikrinin
¢agdas bir yorumu olacak yeni tasarimlar yapil-
mast olmak tizere dort farkll yaklasgimin ve yedi
proje Onerisinin One ¢iktig1 sdylenebilir (Seki/
12; Hollwich ve Weisbach, 2004: 138-143).

UNESCO Diinya Mirasi Listesinde bulunan
Usta Evleri’nin 6zgtinliik ve bitiinliklerinin
korunmas: ve Gropius ile Mogoly-Nagy Evle-
ri’nin yeniden yapimlari konusundaki tartisma-
lar stirerken 2006 yilinda bir araya gelen Sak-
sonya-Anhalt Eyalet Miras Yonetimi ve Arkeo-
loji, Egitim ve Kiiltiir Isleri, Bolgesel Kalkinma
ve Ulagtirma Birimleri ile Bauhaus Dessau Vakfi
temsilcileri, bir kent pargast olarak Usta Evle-
ri’nin onarimini ele alacak bir mimari proje
yarigmasinin ag¢ilmasina karar vermislerdir.

Iki asamali olarak gergeklestirilecegi duyuru-
lan yarigma i¢in, UNESCO’dan yarigma hakkin-
da goriis istenmesi, Moholy-Nagy Evi’nin temel
duvarlarinin kalintilarinin ortaya ¢ikarilmast icin
bir arkeolojik kazi ve belgeleme ¢aligmasinin
gerceklestirilmesi, Yonetici Evi’nin giintimiize
ulagan bodrum ve temel duvarlari ile dosemele-
rin statik agidan durumunun ve potansiyel tagi-

yiciliklarinin belirlenmesi gibi konularda kap-
samli bir 6n hazirlik ¢alismasi yiritilmistiir.

Mimari Proje Yarismasi ve Uygulama
Dessau-Rofllau kenti tarafindan agilan mimari
proje yarigmasi, “Usta Evleri Yerleskesinin
Kentsel Cevre Baglaminda Onarimi1” basgligiyla
duyurulmus, sartnamede ilk asamada fikir pro-
jesinin ikinci agamada ise ortaya konulan kon-
septin detayli olarak gelistirilmesinin istendigi
belirtilmistir. Sartnamede yarismacilardan Usta
Evleri yerleskesinin kentsel baglaminin ve yitiri-
len pargalarinin geleceginin ele alinmasi isten-
mis, gelistirilecek yeni tasarimlarda var olan
yapilarin yapim sistemleri, yiikseklikleri, renkleri
ve kiitle kompozisyonlarinda herhangi bir degi-
siklik yapilamayacag vurgulanmustir. Usta Evle-
ri yerleskesinin Yedi Stitunlar’t (Sieben Siulen)
da i¢ine alacak sekilde yakin ¢evresinin ulagtirma
altyapisinin gelistirilmesi, ¢evre duvarlart ve
Mies van der Rohe tasarimi eski dinlenme kos-
kiinti de kapsayacak bi¢imde biitiinctl olarak
kentsel ve mekansal gelisiminin ¢ergevesinin
belirlenmesi de yarismacilardan ¢6ziim Onerisi
istenen diger konulardir.

Yarismanin uzman jiiri tyeleri C. Schifers (jiiri
heyeti bagkani), Prof. O. Akbar, Prof. R. Diener,
B. Holzer, L. Hutton, Prof. P. Kahlfeldt, Prof. G.
Morsch ve V. Staab’tan olugmaktadir. 2007 yilinin
subat aymnda toplanan jiiri heyeti 215 basvuru ara-
sindan 26 projeyi bir sonraki asama igin se¢mistir.
Haziran 2008’de yarismanin ikinci agamasi i¢in
tekrar toplanan jiri heyeti, sunulan projelerden
hi¢birine birincilik 6diili vermemis, ancak biri
Stralsund merkezli Gmw Mimarlik’in digeri ise
Ziirih merkezli Nijo Mimarlik’m olmak tizere iki
projeye ikincilik 6diilii verilmesini kararlagtirmustur.
Jiiri, yarismadan birincilik 6diilii gkmamasina rag-
men, Nijo Mimarlik tarafindan sunulan tasarimin
uygulanmasina karar vermistir (Seks/ 13). Alinan
karar ertesinde Nijo Mimarlik ve Danisma Kurulu
proje tizerinde belirsiz olan ya da uzlagma saglana-
mamus konular1 goriismek tizere birgok kez bir
araya gelmistir.

Nijo Mimarlik’in tasarimlarini detayli bir
sekilde tartisan danigma kurulu, Dinlenme Kogkii
ve Usta Evleri yerleskesini ¢evreleyen bahge
duvarlarinin 6zgiin haliyle yeniden yapilmasin
onerirken, yerleskedeki mevcut yapilasmay: arti-
ran ya da dokuyu degistiren yeni binalarin gerek-
siz ve zararli olacagini belirtmekte, kiiltiir varlik-
larinin bulunduklar gevre ve 6zgiin kentsel bag-
lamlari ile birlikte korunmasi gerektigini vurgula-
maktadir. Bununla birlikte Kurul, Nijo Mimar-



lik’in Moholy-Nagy ve Gropius Evleri i¢in gelis-
tirdigi avan projelerin temel alinip tasarimin
gelistirilebilecegini, tarihi kat planlarinin okuna-
bilir olmasi ve yapilarin i¢ mekan kullanimlar: ve
cephelerine iliskin daha detayli ¢alismalarin
sunulmasini istemistir (Liittich, 2014: 202).

2009 yilinin ilk aylarinda projeye yonelik iti-
razlar1 azaltmak ve kamuoyu destegini artirmak
icin ICOMOS Almanya Milli Komitesi ve ICO-
MOS Uluslararasi ile igbirliginin genisletilmesi
kararlastirilsa da Bauhaus Dessau Vakfi, proje
hakkinda gelen elestiriler sonrasi 6nce uygulama-
nin ertelenecegini, ertesinde ise kent yonetiminin
Nijo Mimarlik ile yollarini ayirdigini duyurmus-
tur. Usta Evleri ve kentsel ¢evresinin onariminda
balkonlarin ve kullamlamaz teraslarin korkulukla-
rinin yeniden yapimindan vazgegilmesi, Usta
Evleri yerlegkesine giris noktasini olusturan Yone-
tici Evi’nde en azindan tanitim sergisi, bilgilen-
dirme gibi minimum bir turizm altyapisinin sag-
lanmast, yapilarda yangin korunma 6nlemlerinin
ve engelli ulagiminin disiintlmesi gibi konularin
gozden gegirilmesi kararlagtirilmistir. Bununla
birlikte savasta yikilan Moholy-Nagy Evi’nin yeri-
ne yapilacak yeni yapi ve Feininger Evi’nin, Des-
saulu diinyaca tinlii besteci Kurt Weill’in anisini
yasatacak ve igerisinde sergileme, mizik arsivi,
kiitiiphane ve medya merkezi gibi mekanlarin
olacag: bir merkez olarak yeniden islevlendirilme-
si kararlagtirilmugtir (Liittich, 2014: 203).

Ilk yarismada 6diil alan mimarlik ofisiyle yol-
larin ayrilmasinin ardindan yarim kalan siirecin
yeniden baglamasi i¢in aralarinda Dessau Kent
Yonetimi, Bauhaus Dessau Vakfi, Saksonya-An-
halt Eyaleti Egitim ve Kiiltiir Isleri Bakanlg: ile
Miras Yonetimi ve Arkeoloji Birimi temsilcileri ve
mimar David Chipperfield’in da bulundugu
genis katihmli bir panel diizenlenmis ve ¢oklu bir
komisyon? kurulmas: kararlagtirilmistir. Komis-
yon, davetli ofislerden bitmis uygulama projeleri
degil, felsefi anlamda konuya yaklagimlarini sun-
malarini istemis ve Mart 2010°da yapilan deger-
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BFM, Usta Evleri yerleskesinin ve yakin ¢ev-
resinin biittinciil olarak korunmasi i¢in Yonetici
Evi’nin bodrum katindaki 6zgilin déneme ait
kalintlarin tasiyicilik kapasiteleri gibi kisitlama-
lar ¢ergevesinde hem koruma kuramini hem de
mimarligin yaratict roliint tatmin edecek bir
tasarim stratejisi gelistirmeye ¢alistiklarin ifade
etmistir. BFM, tasarim stratejisini Walter Gropi-
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Sekil 13. Nijo Mimarlik'in
proje nerisi.
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Sekil 14. BFM'in Gropius
Evi'nin yeniden yapimi
sonras Gnerdigi ic mekan
kullamimi: Zemin ve birinci
kat planlari.

Sekil 15. BFM'in Moholy
Nagy/Feininger Evi'nin
yeniden yapimi sonrasl
Onerdigi ic mekan
kullanimi: Zemin ve birinci
kat planlari.
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Sekil 16. Uygulama
sonras! Gropius Evi'nden
bir gorlintim

(Fotograf: K. Giller, 2016).

Sekil 17. Uygulama
sonras! Gropius Evi'nden
bir gbrlintim

(Fotograf: K. Giiler, 2016).

Sekil 18. Uygulama
sonrasi Moholy Nagy/
Feininger Evi'nden bir
gorindm

(Fotograf: K. Giiler, 2016).

Sekil 19. Rekonstriiksiyon
sonras! Usta Evleri'nin i¢
mekan

(Fotograf: K. Giler, 2016).
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us’un tasariminda kullandig: bir al¢r modelin

fotografindan esinlenerek “belirsizlik ve bula-
niklik (Unschirfe und Ungenauigkeiten)” ola-
rak adlandirmustir ( Seksl 16-19).

BFM, vitirilen kiitlelerin yeniden yapimui igin
onerisinde ayni form, yiikseklik ve cephe oranla-
rina bagh kalmus ve hafif beton malzeme kullana-
rak tiretilecek yeni kabugun eski kompozisyonun
bir tir soyutlanmis hali olacagini 6ngérmiistiir.
Doluluk-bosluk diizeninin ge¢misteki bigiminin
tekrar edildigi tasarimda “bulaniklik” perspektifi-
nin bir yansimasi olarak pencere agikliklarinda
yar1 seffaf cam kullaniminun tercih edildigi gortil-
mektedir. Usta Evleri yerleskesinin 6zgiin kentsel
baglami agisindan ¢evre duvarlarinin ve Dinlen-

me Koskii’niin yeniden ingasi, Yedi Stitunlar’la
kurulan mekansal iliskinin onarilmasi, Bauhaus
Ustalar1 arasindaki sosyal hiyerarsinin de bir yan-
stmast olarak diger Usta Evleri’nden farkhlik gos-
teren Yonetici Evi’nin kiitle olarak yeniden ingas
ile tasarim butinliginin saglandig sdylenebilir.
Yeni eklenecek kiitlelerin ge¢mis ile ayrismasinda
herhangi bir yanilsamaya yol agacak higbir ayrin-
tiya yer verilmemistir. I¢ mekanlarda ise yeniden
kullanima uygun olarak yeni bir diizenlemeye
gidilmistir (Sekdl 19).

2011 yilinin mayis ayinda projelendirme
¢alismalarinin sonlanmast ile birlikte ICOMOS
Almanya Milli Komitesi ve BEM’in koordinasyo-
nu ile hazirlanan rapor UNESCO’ya iletilmis,
ardindan haziran ayinda diizenlenen “Gropius
Bahge Partisi” ile uygulama asamasina resmen
gecilmigtir (Littich, 2014: 205). Tim Uygula-
ma stireci boyunca UNESCO ve yerel yonetim
arasinda koordinasyonu saglamak tizere ICO-
MOS Almanya Milli Komitesi’nden bilimsel
danigmanlik, Eyalet Miras Yonetimi ve Arkeoloji
Birimi ile koruma kurullarindan da konservasyon
destegi alinmugtir.

Emmer Evi’nde yiiriitillen kapsamli belgele-
me ¢alismalari sonrast, yapt pargalar dikkatlice
sOkiilmiis ve koruma altina alinmak tizere Bau-
haus Dessau Vakfi Arsivi’ne gonderilmistir.
Emmer Evi’nin désemelerinin sokiilmesi sirasin-
da 6zgiin bodrum kata bulunulan miidahaleler
sonrasinda tizerine gelecek yapinin yiiklerini de
karsilamak tizere giiglendirmeler yapilmis ve var
olan striktiirle yeni binanin birlesim noktalar
tekrar ele alinmistir. Bodrum duvarlarinda giinii-
miuzde var olan ve zaman igerisinde biiytik bir
boliimii degistirilen sivalar belgelenerek kaldiril-
mus ve yapidan alinan érneklerin analizi sonucun-
da belirlenen 6zgiin déneme ait siva igerigine
sadik kalinarak tiretilen yeni siva tiim duvar
yiizeylerine uygulanmustir.

Yitirilen Moholy-Nagy Evi’nin kalintilarinin
ve Feininger Evi ile birlesim noktalarinin duru-
munun arastiritlmasi i¢in de raspa ¢aligmalar
gerceklestirilmis ve mevcut durum ti¢ boyutlu
tarama teknolojisi kullanilarak belgelenmistir.
Raspa sonrasi ulasilan Moholy-Nagy Evi’nin
stiidyosunun kalintilar1 striiktiirel agidan yeni
yapi ile uyum saglamayacag gerekeesiyle kaldi-
ridmustir. Mart 2014°te tamamlanan Usta Evleri
halkin da genis katilimiyla hizmete agilmistir.

Bitirirken
Uygulama 6rnekleri daha ¢ok XIX. yiizyil ve
oncesi donemde tretilmis mimarlik mirasinda



goriilen rekonstritksiyonun modern mimarlik
tarihinde 6nemli bir yeri olan Dessau Usta Evle-
ri yerleskesinin savas sonrasi yitirilmis pargala-
rinda uygulanma bi¢imi, sira digt bir yorum ola-
rak dikkat ¢ekmektedir. Bauhaus mirasinin bir
pargast olarak Diinya Mirasi Listesi’nde yer alan
Gropius ve Moholy-Nagy Evleri’nin gelecek
kusaklara nasil aktarilacaginin belirlenmesi i¢in
izlenen siire¢ sonrasinda 0zgiin tasarimin bir
kopyasinin aynen tekrar edilmesi yerine ayni
kiitlesel kompozisyonun ¢agdas bir tasarim dili
ile yeniden kurgulanmasi, Gropius ve Bauha-
us’un ilerlemeci felsefesinin bir devamu niteli-
gindedir. Dessau Usta Evleri’nin kayip par¢ala-
rinin yeniden yorumlanmasinda ve sunumunda
izlenen yaklagimin mimari koruma ve yaraticilik
uzlagmasinin olumlu bir 6rnegi oldugu diisi-
niilmektedir. Yerleskenin biitiinligini sagla-
mak i¢in Dogu Almanya déneminde Gropius
Evi’nin temel duvarlar1 {izerine insa edilen
Emmer Evi’nin sokiilerek kaldirilmas: karar ise
Usta Evleri tarihinin bir par¢asinin yitirilmesine
yol agmustir.

Koray Giiler, Dr. Ogr. Uyesi, MSGSU Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Blimii

Notlar

1. Bauhaus’un Weimar’da kullandig: ilkokul binasi, Henry
van de Velde tarafindan tasarlanmustir (Sekil 1).

2. Olusturulan ¢oklu komisyon (Bruno Fioretti Marquez,
Dressler, Jamie Fobert, Jabornegg Pfally, Knerer&Lang ve
Kuehn Malvezzi) olmak tizere bes mimarlik ofisinin davetli
oldugu yeni bir yarigma agilmasini kararlagtirmugtir.
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The Reconstruction Story of a Modern Monument:
Bauhaus-Dessau Masters’ Houses

Bauhaus, of which 100th anniversary is being celebrated in 2019, plays an
important role in the educational programmes put forward in the field of
design and building production to meet the social needs that have evolved
after the industrialization. This article aims to discuss the historical
evolution and reconstruction of loss parts of the Masters’ House
ensemble, which is designed by Gropius for the teaching staff of the
Bauhaus. Masters’ Houses comprised of the detached Director House
used by Gropius himself and three double units of which first users were
famous artists LdszIo Moholy-Nagy and Lyonel Feininger, Georg Muche
and Oskar Schlemmer, and Wassily Kandinsky and Paul Klee.
Re-interpretation of lost parts of the Dessau Masters’ Houses, which have
an important place in the history of modern architecture, is a noteworthy
version of reconstruction practice. After the process for determining how
to transmit Gropius and Moholy-Nagy houses which has been listed in
UNESCO World Heritage List as a part of Bauhaus heritage to the future
generations, a contemporary design concept reflects original mass
composition preferred rather than building a replica of authentic design.
This approach can be considered as a continuation of the Bauhaus’
progressive philosophy. It is thought that the interpretation and
presentation approach for the lost parts of Dessau Masters’ Houses is a
positive case of reconciliation of creativity and architectural conservation.
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