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ONSOZ

“Fotograf ve Bellek” adli tez calismamda; fotograf ve bellek iligkisini
irdeledim. Bu c¢alismay1 yaparken beni sabirla bekleyen ve destegini
esirgemeyen degerli hocam Prof. Barbaros Giirsel’e tesekkiir ederim. Ayrica
calismam sirasinda bana yardimci olan tiim dostlarima sonsuz tesekkiirler.

DENIZ DINCOK

[stanbul, 2006



OZET

FOTOGRAF VE BELLEK

Bu c¢alismada, fotograf ve bellek iliskisi incelenmis ve fotografin icadiyla
beraber bellegin ugradigi degisimler gosterilmeye calisilmistir. Bununla
beraber, szl ve yazil kiiltiirde bellegin giicii ile, goriinti kiiltiiriinde bellegin
giicii karsilagtirmali bir sekilde irdelenmistir. Fotografin sanildiginin aksine
sOzlii ve yazih kiiltiire gore bellek yaratmada ¢ok giiglii etkileri olmadigi, ama
goriintii kiiltiirii icerisinde diger Kitle Iletisim Araglar1 arasinda ¢ok giiclii bir
etkiye sahip oldugu savunulmustur.

Fotograf tarihinden Orneklerle, belgesel fotografin bellek olusturmadaki 6nemi
tizerinde durulmustur. Bu noktada belge ve bellek arasindaki ayrim saptanmis
ve her belgenin bellek iizerinde olumlu etkisi olmadigi sonucuna varilmstir.
Buradan hareketle, savas ve propaganda fotograflarinin bellek tizerindeki
olumlu ve olumsuz etkileri ayrintili bir sekilde irdelenmistir. Fotograf
makinesinin icadinin temel oldugu teknolojik gelismelerin, bellegi ne sekilde
oldirdiigii “kitle kiiltiiri” c¢ercevesinde gosterilmistir. Ayrica, kitle kiiltiirii
icerisindeki insanlarin toplumsal gercekligin farkina varamadigi ve belleklerini
yitirmekte olduklar1 goriisii incelenmistir. Bu tiirli bir bellek yitiminde de
fotografin etkin bir rol oynadig1 savunulmustur, ama herseye ragmen fotografin
varolan bir olay1 gercek haline getirdigi ve goriintii kiiltiirii igerisinde ¢ok

onemli bir ara¢ oldugu sonucuna varilmistir.
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SUMMARY

PHOTOGRAPHY AND MEMORY

In this study, the relationship between photograph and memory was examined
and it was tried to show that with inventing photography, the memory has been
varying. Also, it was compared the power of memory in verbal and written
culture with power of memory in vision culture. It was argue that on the
contrary what is thought about it, Photograph has not strong influences to
generate memory in verbal and written culture but it has strong influences in
vision and other mass cultures. With examples from history of photography, it
was emphasized importance of documentary photograph in generating the
memory. At this point, difference between the document and the memory was
determined and it was decided that each document has not positive influence on
the memory. From this point of view, positive and negative influnces of war and
propaganda photos on memory was determined in detail. It was showed that in
the frame of mass culture, how technological developments based on inventing
camera causes to lost the memory. Also, the thought that people in mass culture
do not aware of social reality and lost their memories was examined. It was
argued that in this kind of memory losing, photograph again has strong
influence but against all odds it makes an event real and it was concluded that in

vision culture it is very important tool.

III



GIRIS

“Fotograf ve Bellek” adli calismamizda, fotografin bellek iizerindeki etkileri
incelenecektir. Bu nedenle oOncelikli olarak bellegin ne anlama geldigi lizerinde
durulacaktir. Bellegin bireysel boyutlar1 gézardi edilmeden, kiiltiirel bellek ve fotograf
iligkisi irdelenecektir. Buradan hareketle sozli kiiltiirde, yazili kiiltiirde ve goriintii
kiiltiirtinde bellek, karsilagtirmali bir sekilde incelenecek ve fotografin sozlii ve yazili

kiiltiirde bellek olusumuna gore zayifliklart ve tstiinliikleri gosterilecektir.

Calismamizin amaci, fotografin bellege katkilarinin, sozlii ve yazili kiiltiire
oranla, sanildig1 kadar ¢ok olmadigini ispatlamaktir. Hatta, fotografin temel oldugu
teknolojik gelismelerin bellegi oldiirdigi savunulacaktir. Bunu sdylerken de, kitle
kiiltiirinin bellege etkilerini, Frankfurt Okulu Diisiiniirleri’nin goriigleri temelinde
aktaracagiz. Herseye ragmen fotografin, duraganligi sebebiyle diger Kitle iletisim

Araclari’na gore bellek olusumunda ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugu da gosterilecektir.

Her fotograf belgedir, ama her fotograf bellek yaratir mi1?, sorusu dogrultusunda
da fotograf makinesinin bulunusundan itibaren fotografcilarin caligmalar1 ve kitle
kiltlirii icinde yasayan toplumlarin bu fotograflar1 ne sekilde algiladiklar1 iizerinde
durarak, fotografin bellek olusumunda ve yitiminde ne denli etkileri oldugunu tarihsel
boyutlari ile aciklayacagiz. Bu dogrultuda, bellek ve fotograf iliskisinde, fotografin tiim

kullanim alanlar1 gosterilecektir.

Calismamizin birinci boliimiinde, toplumlarin gelisim siiregleri igerisinde bellek
incelenecektir. Sozli ve yazili kiiltiirde bellek ile, gorintii kiiltiiriinde bellek
karsilagtirilacak ve bellegin bireysel ve toplumsal boyutlari irdelenecektir. Ikinci
boliimde ise, belleklerden silinmeyen fotograflar tartisgilacaktir. Fotografin
bulunusundan itibaren, bircok énemli fotografin bellekle iliskisi irdelenecektir. Ugiincii
boliimde, fotograf ve bellek iliskisine bakilarak, kitle kiiltiiriiniin bellege etkileri ve

bellegin olusumunda fotografin etkileri 6rneklerle agiklanacaktir. Doérdiincti bdliimde,



fotografin en etkili kullanim alanlarindan biri olan savas fotograflarinda belge ve bellek
iligkisi lizerinde durulacaktir. Son bdliimde de, fotografin giicti irdelenerek, fotograflarla
hatirlamanin etkileri gosterilecektir. Ve asil olanin bellegimizi yitirmeme ¢abast oldugu

sonucuna varilacaktir.



BIRINCIi BOLUM

1. TOPLUMLARIN GELIiSIM SURECLERI iCERISINDE BELLEK

1.1. Belge® ve Bellek”

Fotografin ortaya ¢ikis zamani ile toplumlarin belleklerini yitirmeye basladiklari
donem hemen hemen ayni tarihlere rastlar. Teknolojiyle atbasi giden sanayi devrimi,
burjuvazinin yiikselisi ve is¢i sinifinin yardimiyla burjuvazinin gerceklestirdigi Fransiz
Devrimi, 19. yilizyilin ne kadar biiylik olaylara gebe oldugunu agikca gdsterir. Bu
gelismeler sonrasinda toplumlar, gegmiste oldugu gibi, miitevazi bir hayat yasamazlar.

Hayat artik ¢ok katmanli bir hale doniisiir.

Tam bu noktada fotografin ortaya ¢ikisini bir tesadiif olarak géremeyiz. Aksine
yerinde ve gerekli bir icat olarak karsimiza ¢ikar. 1839 yilinda fotografin ilan edilmesi,
nasil yiizyillar oncesinden gelen birikimin neticesi ise, Sanayi Devrimi ve Fransiz

Ihtilali de ayni tarihsel miicadelenin dogurdugu bir sonugtur.

Yeni toplumsal yapi icerisinde gerceklik anlayis1 da degisir. Her toplum hatta
her birey ger¢ekligi farkli algilamaya baglar. Bununla beraber toplumsal ve bireysel
bellek de farklilasmaya baglar. Fotograf makinesinin icadiyla da bellegin olusum sekli
degisiklige ugrar. Fotograf sonrasinda toplum yapilar iizerine pek ¢ok gorsel belge elde
edilir. Bu gorseller de Kitle Iletisim Araclar1 (KIA) sayesinde insanlarla paylasilir, ama
bellek ile belge arasinda 6nemli bir ayrim vardir. Biz de ¢alismamizda belge ve bellegi

ayr1 olgular olarak kabul ediyoruz.

* Tiirk Dil Kurumu (TDK) Sézliigii’ne gore belge; “Bir gergege taniklik eden yazi, fotograf, resim, film
vb. Vesika, dokiiman anlamina gelmektedir.

* TDK ye gore bellek; yasanilanlari, 6grenilen konulari, bunlarin gegmisle iliskisini bilingli olarak zihinde
saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza, zihin anlamina gelmektedir.



Fotografin belge olarak kullanimina ilk olarak, 1846-48 yillar1 arasinda
Amerika Birlesik Devletleri (ABD) ile Meksika Savasi ve 1849 Roma’nin kusatilmasi
sirasinda rastlanir. {1k savas fotografcist Kirim savasim fotograflayan Roger Fenton’dir.

Mathew B. Brady ise, Amerikan i¢ Savasi’m dért yil boyunca fotograflar.'

1871 yilinda ise, fotograf kanit olarak karsimiza ¢ikar. Komiinciiler 6nce poz
verir, sonra verdikleri pozlar yiiziinden kursuna dizilir. “Bu olay fotografin yerini -ilk
kez- en iyi sekilde gosterir. Fotograf bir sanat araci olmasmin yaninda belgeleyicidir.””
Fotografin belgeleyici yaninin en Onemli etkisi doniistiiriicii olmasidir. Fotograf
makinesi araciligr ile Jacob A. Riis ve Lewis Hine yasanan sartlarin degismesine
-olumlu bir sekilde- sebep olur. Fotograf ayni zamanda iyi bir propaganda aracidir.
FSA(Tarmm Giivenlik Orgiitii) fotograflar1 Amerikan toplumunu daha geng ve dinamik
bir toplum olarak gostermek amaciyla g¢ekilir. Burada, varolan durumu degistirerek

gosterme ugrasi vardir.

Her ne kadar ilk donem fotograf¢ilar1 sanatin iginden kimseler olsa da, tiim bu
gelismeler fotografi sanatin diginda bir yone gotiirmektedir. Gergek; fotograf araciligi
ile ortaya ¢ikmaya baslamistir. Resmin o zamana kadar yapamadigini1 fotografei; gozi,
parmag1 ve makinesi araciligr ile gergeklestirmistir. BOylece resmin tahti sarsilir.
Empresyonizm de bu sayede ortaya cikar. Empresyonizm sonrasi fotograf ve resim
yollarin1 tamamen ayirmis olur. Calismamizda bu konular detayli bir sekilde

incelenecektir.

Fotograf; gercegi ortaya ¢ikarmada en iyi ara¢ olarak goriilmektedir. Fotograf,
sanat oldugu kadar, belgedir. Fotograf makinesi aracilig1 ile hafizalardan silinmeyen
bircok goriintii yakalanmistir. Ancak belgesel fotografcilik araciligr ile elde edilen
gorsel belgeler, bellekle karistirilmamalidir. Elbette fotografin bellege ¢ok giiclii etkileri

vardir, ama fotografin tek basina bellek olusturmasi tamamen dogru bir tespit olarak

! Mehmet Bayhan, Fotograf Sanatimin Gelisimi, Y1ldiz Teknik Universitesi Meslek Yiiksek Okulu
Fotografcilik Bolimii, 1997-1998 Ders Notlart, s. 10.

% Serkan Dora, Biiyiiyen Fotograf Kiiciilen Sosyoloji, Babil Yaynlari, 2003, istanbul, s. 113.



goriilemez. Calismamizda fotografin bellek olusumuna katkisi, gegmisten giiniimiize
toplumlarin belleklerini nasil kazandiklar1 ve hangi asamalardan gecilerek belleklerini

yitirdikleri tarihsel siire¢ i¢inde incelenecektir.

Fotografin bellek olusturduguna dair pek ¢ok kanit vardir. Bunlar igerisinde en
onemlileri de Vietnam Savasi fotograflaridir. Hatta bunlar “dilimize” belleklerden
silinmeyen fotograflar olarak ge¢mistir. Tartisma da tam bu noktada baslar. Bu tiirli

fotograflarin bellege katkisi ne sekilde olmaktadir?
1.2. Kiiltiirel Bellek
Bu ¢alismada bellek kavramindan anlasilan “kiiltiirel bellek’tir.

“‘Kiiltiirel bellek’ ile insan belleginin dis boyutu kastediliyor. Bellek
denince insanin aklina genellikle bir i¢ olgu gelir ve bunun mekani
bireyin beynidir, yani bellegin beyin fizyolojisiyle, ndroloji ve psikoloji
ile ilgili oldugu disiiniiliir, ama tarihsel kiiltlir bilimi ile bir ilgisi yoktur.
Oysa bu bellegin neleri icerdigini, bu igeriklerin organize edilisini ve ne
kadar siire ile muhafaza edilecegini, bireyin kapasitesi ve yoneliminden
cok, dis kosullar, yani toplumsal ve Kkiiltiirel cercevenin kosullar
belirler’?

Jan Assman ‘Kiiltiirel] Bellek’ adli calismasinda bellegin dort farkli dis

boyutunu vurgular. Bunlar;
a. Mimetik Bellek,
b. Nesneler Birligi,
c. Iletisimsel Bellek,
d. Kiiltiirel Bellek tir.

Mimetik bellek; davranislarla, Nesneler bellegi; ¢evrede bulunan nesnelerle

ilgilidir. Iletisimsel bellek; insanm dil yetenegini ve baskalar ile anlasma yetenegini

3 Jan Assman, Kiiltiirel Bellek-Eski Yiiksek Kiiltiirde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik, Cev: Ayse
Tekin, Ayrmti Yayinlari, 2001, Istanbul, s. 24.



gosterir. Kiiltiirel Bellek ise; onceki {i¢ alanin az ¢ok biitiinliik icinde bulustugu alani
olusturur. Bellek tarihsel siire¢ igerisinde pek ¢cok degisime girmistir. Biz bellegi tarihsel
olarak iic asamali inceleyecegiz. Bunlar; sozlii kiiltiirde, yazili kiiltiirde ve goriintii

kiltiriinde bellektir.
1.2.1. Sozli Kiiltiir’de Bellek

Insan bellegi ¢ok katmanlidir. Yazinin bulunusundan dnce ve sonra bellek
degisime ugramistir, ama yazi ile beraber dis alanin algilanis1 degisime ugrar. “...d1s
bellegi miimkiin kilan yazidir, kaydedilen haber ve bilgilerin canlanip beklenmedik
Olclide yayginlasmasini saglar, ama ayni zamanda dogal bellegin kapasitesinin

»* Onemli olan nokta da burasidir. Dogal bellegin kapasitesi sorunu.

kullanimini azaltir.
Sozli kiiltiirde bilginin, bireysel bir deneyim degil toplumsal bir olgu oldugunu belirten
Barry Sanders “...o ylizden kimse bir digerinden daha aptal ya da daha akilli sayilmaz.
Kabilede anlatilan sdylenceler ve Oykiiler, ¢ocuklara anlatilan masallar araciligiyla,
bilgi, herkesin c¢evresinde ayr1 ayr1 dokunan ortak bilinci olusturur, bilgiye herkesle

birlikte varilir.”> demektedir.

Sozli  kiiltirin - hakim oldugu, eski toplumlarla bugiinkii toplumlart
karsilastirdigimizda karsimiza “gergeklik™i algilayis sorunu ¢ikar. Eski toplumlar, ortak
deger yargilart ve gerceklik anlayislarina sahiptir. Isbélimii  olusmanus,
endiistirilesmenin etkileri yasanmamistir. Biiylicli ayn1 zamanda iyilestirici giiclere
sahip bir lider, adalet dagitan bir hakim olabilmektedir. Endiistirilesmeyle beraber
herkes kendi gergekligini yasamaya baslar. Isboliimii ile diisiince ve algilayis bigimleri

degisir.

Insanlar 6nce gorerek sonra da “dil” araciligi ile konusarak etraflarinda olan

biteni anlamlandirmaya calisir. Johan Huizinga’nin agike¢a belirttigi gibi;

4 Jan Assman, a. g. e. s.28.

5 Barry Sanders, Okiiziin A’s1 — Elektronik Cagda Yazih Kiiltiiriin Cokiisii ve Siddetin Yiikselisi,
Cev: Sehnaz Tahir, Ayrmt1 Yaymlari, 1999, Istanbul, s. 22.



“Insan dili sayesinde nesneleri ayirmakta, tanimlamakta, fark etmekte;
tek kelimeyle, adlandirmaktadir; bagka bir ifadeyle, seyleri zihin alanina
kadar yiikseltmektedir. Dilin yaraticis1 olan zihin, oyun oynayarak,
maddeyle diisiiniilen sey arasinda stirekli gidip gelmektedir. Soyutun her
ifadesinde bir simge vardir ve her simge de bir kelime oyunu
icermektedir. Boylece insanlik, doga evrenin yanindaki hayal edilmis
ikinci evren olan varolus ifadesini hep yeniden yaratmaktadir.”®

Dilde olusan sanatin araci da “siir” olmustur. Siir gercekligi anlamanin bir yolu
olarak kullanilir. Tipki resim ve heykel gibi. “Sozli kiiltirlerde, gerceklik sairin
anlattig1 sekilde yasanirdi.”” Bu dénemde gercek ve sanat birbirinden ayrilmamustr.

Gombrich’e gore de sanat, degisen diisiince tarz1 ve kurallarinin tarihiydi. ®

Zamanla gelisen toplumlar daha 6nce yapilanmi takip ederek bir adim ileriye
gitmistir. Insanoglu alet yapip, kullanmay1 6grendikten sonra doga karsisinda iistiinliik
kazanmis ve ‘“uygarlasmis”tir. Her toplum bir onceki toplumun bilgilerini, yasam

sekillerini ve yapip-ettiklerini belleyerek gelisir.

Bellek toplumlarin biiyiimesine ve yapilan hatalarin tekrar edilmemesine ¢ok
onemli katkilar saglar. Aslinda sozli kiiltiirde hicbir seyi bellemeye gerek yoktur.
“Sozellikte bellek okuryazar bellekten daha farkli isler. SozIi kiiltliriin bir {iyesi ya da
bir cocuk kimi gercekleri Oykiilerde, siirlerde ve masallarda tekrar tekrar dinleye

dinleye 6grenir ve sozclikler hemen buharlasip havaya karigacag: i¢in can kulagiyla

299

dinler.”” Masal, tipk1 siir gibi, bellek aktariminin 6nemli bir araci olarak goriiliir.

“Sosyal Bilimler Sozligi’nde masalin iki tanimindan biri dolayh
yollardan belirli deger ve inanglar1 cocuklara asilamak, onlari
eglendirmek veya zihin esnekligi kazandirmak amaciyla onlara
anlatilmak tizere uydurulan, agkin gii¢leri konu edinen ilging oykii, digeri
ise efsane, sdylence ve mit olarak gegmekte ve bir toplum veya alt-kiiltiir
grubunun, ge¢misi ile ilgili ya da Onemli yararliliklar gostermis

6 Johan Huizinga, Homo Ludens-Oyunun Toplumsal islevi Uzerine Bir Deneme, Cev. Mehmet Ali
Kiligbay, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1995, s. 20-21.

Barry Sanders, a. g. e, s. 26.

8 E. H. Gomrich, Sanatin Oykiisii, Cev: Erol Erduran ve Omer Erduran, Remzi Kitabevi, 1997, Istanbul,
S. 44.

? Sanders, a. g. e., s. 22.



kahramanlar1 konusunda nesilden nesile biiyiik bir 6vgii ile anlatarak
aktardig1 olagan dis1 ve doga Ustii nitelikteki dykii ve inanglar olarak yer
almaktadir.”'

Masallar, kapitalizm Oncesi ¢aglara ait bir yagam tarzini ifade eder. Masallarda
yer alan iiretim iliskilerinde avcilik, toplayicilik, tarim ve hayvancilik goriiliir. Ilkel
inangtaki kimi pratiklerin izleri de masallarda yer alir. Arkaik caglarin dinlerinin
anlatisal boyutunu olusturan mitler masallarin kaynagi olarak goriilebilir. Marx,
mitolojinin Oliimiinii, insanin doga gii¢leri karsisinda egemen duruma ge¢mesiyle
iligkilendirir. Marx’a gore, mitoloji dogal gii¢leri imgelemin i¢inde ve imgelem yoluyla
denetler, yonetir ve bi¢cimlendirir. C. Caudwell’e gore ise, mitlesme ¢ag1 bitince yeni bir
din sekli baslar. Mitoloji ele gegirilir ve katilasir. Din ise gercek din olur. Masallarin
ortaya cikist da bu asamaya tekabul eder. Mitlerin motiflerini biinyelerine alan masallar
arttk diinyanin yaratilist ve tanrilarin hikayelerini degil somut bir kahramanin
maceralarini konu alir. Masallar alisildik eglence islevlerine ulasmadan 6nce toplumlar
icerisinde nesilden nesile aktarilarak, o toplumlarin gec¢mislerindeki gelenekleri,
inaniglari, kurumlari, deneyimleri konusundaki bilgilerin canli kalmasini saglayarak
toplumsal bellegin 6nemli bir pargasini olusturmuslardir. Bu nedenlerden otiirii
masallarin heniiz siniflarin ortaya ¢ikmadigi avci-toplayici toplumsal formasyonlara
dayandig1 one siiriilebilir. Ancak burada eklenmesi gereken 6nemli bir unsur var.
Masallar mitler gibi toplulugun tiimii tarafindan inanilan dini gercekleri i¢erdigini iddia
etmez ve gegmis yasam bigimleri lizerine somut bilgiler aktarmakla birlikte hikayenin
kendisinin tiimiiyle kurgusal oldugu 6n kabulii ile anlatilir ve dinlenilir. Masallar, ¢cok
genis bir tarih diliminde yer alan gelisme asamalarinin unsurlarin1  birbirine

harmanlayarak evvel zamani yasanan zamanin i¢ine katar.

Glinlimiizde, sozlii kiiltiirde oldugu gibi, masal anlaticilar1 yoktur. Masal

cocuklugumuzda biiyiiklerin bizlere anlattigr kurt-kuzu miicadelesinden daha Oteye

10 Nurgay Tiirkoglu, Kiiltiirel Uretim Alanlar: - Renkli Atlas, Babil Yayinlari, 2004, Istanbul, s. 17.
1 Tiirkoglu, a. g. e., s. 21-24.



gecmez. Bu tiirlii masallar ise, ¢ocuklar1 bilinglendirmek i¢in degil, uyutmak amaciyla

anlatilir.

Yine ayni sekilde, eski donemlerde, yasanan deneyimleri hikayelerinde
anlatan, soOzlii edebiyattan beslenen, hikaye anlaticilarina rastlanmaktadir. Bu
anlaticilarin amaci insanlara dogruyu gostererek, onlar1 bilinglendirmekti. Ne var ki,
bilin¢lendirme amaciyla ya da degil, giiniimiizde “hikaye anlaticis1” bulmak oldukca
zordur. Walter Benjamin “Hikaye Anlaticis1” adli denemesinde bu konuya deginir.
Benjamin’e gore; adi bize ne kadar tanidik gelirse gelsin, hikaye anlaticisinin
hayatimizda hi¢bir hiikkmii yok. Bir seyi layikiyla hikaye edebilen insanlara gittikce
daha az rastlantyor artik. Birisi hikaye dinlemek istedigini sdylediginde utanip
sikilanlara ise gittikge daha ¢ok. Sanki kesinlikle bizim olan, kaybetmeyecegimizden
emin oldugumuz melekelerimizden biri, deneyimlerimizi paylagsma yetenegimiz
elimizden alinmig gibi. Nedeni ise, deneyimin kaybettigi deger. Gazetelere® her goz
atisimizda, deneyimin daha da gbézden distiigiinii, yalnizca dis diinyay1 degil, ahlaki
diinyay1 algilayis bigimimizin de bir gecede, tahayyiil edemeyecegimiz kadar degismis
oldugunu fark ediyoruz. Biitiin hikaye anlaticilarinin beslendigi kaynak, agizdan agiza
aktarilan deneyimdir. Bir atasozii ‘yolculuga ¢ikanin anlatacaklar1 vardir’ der; demek ki
halkin géziinde hikaye anlaticis1 uzaklardan gelen biridir. Ancak evinde kalan, yorenin
hikaye ve geleneklerine vakif kisiyi dinlemek de bir o kadar keyiflidir, onlar i¢in.
Hikaye anlaticisinda; uzaklarin bilgisiyle ge¢cmisin bilgisi, ¢ok gezen insanin yurduna
donerken beraberinde getirdigi bilgiyle kendini bir yerin sakinlerine teslim eden ge¢mis
bilgisi kaynagmustir. Hayatin pratik meseleleriyle ilgilenme, dogustan anlaticilarin temel
Ozelliklerindendir. Her gercek hikaye, acik ya da ortiik bigimde, yararli bir seyler
barindirir. Bu yararlilik kimi hikayede ahlak dersi, bagskasinda nasihat, bir {igiinciisiinde
atasozii ya da diistur olabilir. Ama her durumda hikaye anlaticis1 akil veren kisidir.
Gliniimiizde ‘akil vermek’ modasi ge¢mis bir sey gibi algilaniyorsa, deneyimin daha az
aktarilabilir hale gelmesindendir. Bu nedenle, ne kendimize ne de baskalarina verecek

aklimiz yok artik. Birine akil danisabilmek i¢in, dnce hikayeyi anlatabilmek gerekir.

* Giiniimiizde gazeteye ek olarak diger kitle iletisim araclarmi da dahil edebiliriz.



Ayrica insan, i¢inde bulundugu durumu dile dokebildigi oranda nasihate agiktir. Gergek
hayatin dokusuna niifuz etmis akil, bilgeliktir. Iste hikaye anlatma sanati tam da
bilgelik, yani hakikatin destanst boyutu 6ldiigii i¢in ortadan kalkar. Ama bu uzun
zamandir devam eden bir siirectir. Bunu yalnizca bir ‘glirlime belirtisi’ ya da ‘modern’
bir belirti olarak goérmek yanlistir. Hikaye anlaticiliginin gerilemesiyle sonug¢lanan
stirecin ilk belirtisi, modern ¢agin basinda romanin dogusudur. Roman1 hikayeden(daha
dar anlamda destandan) ayiran, esas olarak kitaba bagimli olmasidir. Romanin
yayginlagsmasi, matbaanin icadiyla miimkiin olur. Romani biitiin diger yaz tiirlerinden,
masal, efsane ve benzerlerinden ayiran, sézlii edebiyattan gelmiyor ve ona dénmiiyor
olmasidir. Bu onu en c¢ok da hikaye anlaticiligindan ayirir. Anlatict hikayesini
deneyimden c¢ekip alir, kendi deneyiminden ya da ona aktarilanlardan. O da bunu
kendisini dinleyenlerin deneyimi haline getirir. Romanci ise kendini tecrit eder. Romani
tek basia kalmis birey yaratir. Roman, hayatin biitiin dolulugu i¢inde ve bu dolulugu

tasvir ederek, yasayanlarmn derin akilsizligini tasvir eder.

Siir, 6ykii ya da masal s6zlii kiiltiirden yazil kiiltiire devraldigimiz miraslardir.
Yazi ile beraber sozIi kiiltiirden uzaklasilir. Bunun sonucunda ise gegmisten gelen sozlii

deneyim aktarimlari son bulur.
1.2.2. Yazh Kiiltiir’de Bellek

Sozellikte, okuryazarligin kategorik ayrimlari ya da siniflandirma yoktur.
Sozellige ait insanlar i¢in tek varolus yolu, kendilerini biitiinciil bir deneyimin igine
yerlestirmektir. Yiiksek bir soyutlama diizeyi i¢in gereken araglar sozellikte yoktur.
Sozli kiiltiirler kavramlar1 duruma gore, islevsel iliski ¢ercevesinde kullandigr icin ve
bu cerceve de canli insan yasamina yakin oldugu i¢in, bu kiiltiirlerde kavramlarin
soyutlulugu asgari diizeydedir. Bir konuyu analiz edebilmek ve soyutlayabilmek igin,
insan aklinin konuyu tekrar tekrar diisiinmesi, yeniden degerlendirmesi gerekir. Goziin

her defasinda daha once gordiiklerinin aymisini gormesi gerekir. Yazi (6zellikle

12 Walter Benjamin, Son Bakista Ask, Yayina Hazirlayan: Nurdan Giirbilek, Metis Yaynlari, 1995,
[stanbul, s. 77-81.
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alfabetik yazi) bu onemli degisikligin gerceklesmesine aract olmustur. Okur, ayni
climlenin iizerinden tekrar tekrar gegebilir, anlamini tartabilir, yapisini analiz ederek her
tiir anlam niiansin1 didik didik edebilir. Bir climle, pargaciklarina ayrilip, okuryazar akli
icin en onemli arastirmay1 sunmus ve gilinliikk deneyimlere karsi daha elestirel olunmasi
saglanmistir. Sozellikte sozclikler agizdan cikar ¢ikmaz kaybolup gider, diisiinceler
havaya karigir. Bunlari harfi harfine animsamak miimkiin degildir. S6zellikte hicbir sey
aym ya da kesin degildir. Sézlii kiiltiirde ‘analiz’ olanaksizdir. Oykii anlatiminin insan
yasami model olusturdugu yerde, okuryazarligin deyisi ile ‘ger¢ek’ miimkiin degildir.
Kimse bir olayi iki kez ayn1 sekilde anlatamaz. Anlatict agzini her agisinda olay1 farkl
anlatacaktir. Yine de kimse Oykiileri dokuyan Kkisileri yalancilikla suglamaz. Sozli
kiiltiirde insan, her betimlemeyi, her dykiiyii, her olayin anlatimimi sorgulamadan kabul
etmek zorundadir. Bir ciimleyi ya da Oykiiyli karsilastiracak bir dogruluk standardi
olmadig1 i¢in, herhangi bir sonuca varilamaz. Hem ilk sozellikteki kiiltiirde hem de
okuryazarlikta biitiin diisiinceler belli bir oranda analitiktir, kendi igerigini pargalarina
ayirir. Ancak deneyimlerin ya da sdylenen climlelerin soyut olarak birbirini izleyen,
siiflandirmaci, agiklayici bir sekilde incelenmesi yalnizca okuma-yazma yardimi ile
gerceklesebilir. Sozlii kiiltiirde yasayan insanlar ¢ok sey Ogrenir, bir¢ok bilgiye sahip
olur ve bunlar1 kullanabilirler ama bu bilgeligi ‘calisma’ yontemiyle edinmezler. Onlar
ustayla ¢ok yakin yasanan bir c¢iraklik iliskisinde, dinleyerek, duyduklarini
tekrarlayarak, atasozlerini benimseyip onlar1 farkli sekilde bir araya getirmeyi
ogrenerek, kaliplagsmis bazi bilgileri 6ziimseyerek, toplu bir animsamanin igine girerek
Ogrenirler. Okuma-yazma ise, gorsel olanin iizerinde durarak goze Oncelik verir.
Anlama ulagsmak i¢in goz devamli taramalidir. G6z, siirekli olarak deneyim arar ve
gorme alaninin i¢inde kalan her seyi yakalar. Gergegi desifre edebilmek icin, gordiigi
her seyi ayri ayri parcalara bolmek ve gérme alaninin igine giren her seye hakim olmak
zorundadir goz. Mekansal iliskileri analiz eder ve bu bilgileri islenmek iizere beyne
gonderir. Isik ve golgede gergeklesen en ufak degisiklikler en temel sorulari giindeme
getirir. Bu kose bana daha m1 yakin yoksa daha m1 uzak, gibi. Bu tiir yontemlerle goz,
gercegi islemden gecirir. Oysa her organ gibi goziin de sinirlart vardir. Bir kabin i¢inde

neyin gizli oldugunu anlayabilmek ya da bu kabin i¢inde ne kadar madde bulundugunu

11



anlamak i¢in, goziin kabin i¢ine bakmasi gerekir. Goziin gormedigi seyi insan ancak
tahmin edebilir. Ama ayni kapali kabin kenarina yapilan hafif bir vurus, kulaga 6nemli

bilgilerin yankisini gonderir. Isitme yetisi konusma yetisini dogrudan etkilemektedir. "

John Berger; “Gorme sozciiklerden once gelmistir. Cocuk konusmaya
baslamadan once bakip tanimayi Ogrenir. Ne var ki baska bir anlamda da gorme
sOzciiklerden dnce gelmistir. Bizi ¢evreleyen diinyada kendi yerimizi gorerek buluruz.”
der. Kevin Robins’e gore, géormek diinyanin dokusu i¢inde yer almak, diinyaya acgik

3

olmak demektir.'* Berger, bakmay1 ise bir segme edimi olarak niteler. “...Bu edimin
sonucu olarak gordiiglimiiz nesne —her zaman elimizle dokunabilecegimiz bir nesne
anlaminda olmasa da- ulasabilecegimiz bir alana getirilmis olur. Insanin bir seye
dokunmasi demek, kendisini o seyle iliskilli bir duruma sokmasi demektir.”"
Goziimiizii istedigimiz zaman kontrol altinda tutabiliriz. Gérmek istemedigimiz bir
durum oldugunda g6z kapaklarimizi kapatabiliriz. Ama kulagin kapagi yoktur. Kulak
duyma sinirlart igindeki her tiirlii sesi duyar. Duyamamak i¢in ancak kulagimiza bir

tika¢ takmamiz gerekir. O bile kimi zaman yeterli olmaz.

Gormek ve duymak deneyimin en Onemli iki unsurudur. Sozli kiiltiirde
yasayan bir insanin yagamini slrdiirmesi i¢in ¢ok iyi dinlemesini bilmesi gerekir.
“Ustaya yeterince yakin durursaniz her sozciigii duyabilirsiniz, biraz fazla uzakta

. C g e e . 16
durursaniz yiiz ifadelerini bile kagirabilirsiniz.”

Yazih kiiltiirde ise, okuma ve yazma
en Oonemli algilama unsurudur. Hatta ‘okuma-yazma’ algilamay:1 tiimiiyle degistirir.
“Azicik okuma-yazma becerisi bile algilamay1 degistirmeye baslar. Neredeyse aninda
kisiyi topluluk diisiince tarzindan uzaklastirip daha benmerkezci ve soyut bir diinyaya

yerlestirir.”"’

13 Sanders, a. g. e., s. 26-29.

" Kevin Robins, imaj - Gérmenin Kiiltiir ve Politikas1, Cev. Nurgay Tiirkoglu, Ayrint1 Yayinlari,
1999, Istanbul, s. 67.

15 John Berger, Gérme Bicimleri, Cev: Yurdanur Salman, Metis Yayinlari, 1995, [stanbul, s. 8.

16 Sanders, a. g.e.,s. 32,

17 Sanders, a. g.e.,s. 39.
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Yazi ile ilk defa bagimsizlasma ve iletisimin dig alaninin karmasiklagmasi
imkan1 ortaya ¢ikar. Artik az ya da cok, belli bir donemin geleneksel ve iletisimsel
anlaminin ufkunu agabilen, ayni1 zamanda bireysel bellegin ya da bilincin ve iletisim
alaninin 6tesine gecen bir bellek olugmasi miimkiin olur. Kiiltiirel bellek ise, gelenek ve
iletisimden beslenir, ama onlar tarafindan belirlenmez. Dis bellegi miimkiin kilan
yazidir, kaydedilen haber ve bilgilerin canlanip, beklenmedik 6l¢lide canlanmasini
saglar. Ote yandan dis bellegin imkanlarindan sadece bireyler degil ayn1 zamanda ve
ozellikle toplum ve onun kurucu unsuru olan iletisim yararlanir. Bu sayede anlamin diga
alinmasi ile bambagka bir diyalektik iletisim ortaya ¢ikar. Hatirlamanin binlerce yil
oncesine kadar varabilen yeni pozitif bigimleri ile sansiir, yok etme, degistirme ve tahrif
etme yolu ile dislama ve diglayarak unutturmanin negatif bigimleri ayni olgunun

sonuglaridir. '®

Benjamin’e gore, destanlarin bi¢gimlendigi donemler kadar insanlar arasinda
iletisimin daha yavas olusmus ve daha yavas kaybolmus bicimi gtirl'jlmemistir.19
Kapitalizmin yavas yavas gelismesiyle beraber insanlarin hayatina ‘hiz’ kavramu girer.
Ne kadar hizli olunursa isler o kadar ¢abuk yiirimektedir. Gemilerin hizlar1 artar,
iletisim araclan gelistirilir. Her sey burjuvazinin daha ¢ok para kazanmasini saglamak
icindir. Benjamin, burjuvazinin gelismis kapitalizmde matbaay1 en 6nemli araglarindan
biri kilarak egemenligini tam olarak kurmasiyla birlikte, kokeni ¢ok eskilere uzansa da
daha Once destan tiirii lizerinde hi¢gbir zaman belirleyici bir etkisi olmamis yeni bir
iletisim bicimi ortaya ¢ikmustir, der. Bu yeni iletisim bicimi ‘enformasyon’”dur.

Benjamin enfarmasyonu su sekilde anlatir;

“Le Figaro’nun kurucusu Villemessant, enformasyonun dogasini iinlii bir
formiille agiklamisti. ‘Okurlarim i¢in,” diyordu, ‘Quartier Latin’de bir
catida c¢ikan yangin, Madrid’deki devrimden daha 6nemlidir.” Bu da
carpici bir bigimde gosteriyor ki, artik uzaklardan gelen bilgi degil, bizi
en yakinda olup bitene ulastiran enformasyon kabul goriiyor. Bir

18 Jan Assman, a. g. e., s. 28.
1 Walter Benjamin, a. g. e., s. 81.
* TDK ye gore enformasyon; haber alma, haber verme, haberlesme anlamindadir.
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zamanlar uzaklarin bilgisi —ister yabanci llkelerle ilgili mekansal bir
bilgi, ister gelenege dair zamansal bir bilgi olsun- dogrulugu
denetlenmese de onu gecerli kilan bir yetkiye sahipti. Oysa enformasyon
aninda dogrulanabilir olma iddiasim1 tagir. Enformasyonun on kosulu,
‘kendinde ve kendi i¢in anlasilabilir’ goriinmesidir. Ger¢i ¢ogu zaman,
eski yiizyillarin bilgisinden daha kesin degildir. Ama ge¢mis bilgisinin
mucizevi olandan beslenme egilimine karsi, enformasyon makul
goriinmek zorundadir. Bu yiizden hikaye anlaticiliginin ruhuna ters
diiser. Eger hikaye anlaticilarina giderek daha az rasthiyorsak, bunda
enformasyon agmin belirleyici bir rolii vardir.”

Benjamin’e gore, hergiin KIA sayesinde yerkiireyle ilgili yeni bilgiler
alinmakta, ama artik dikkate deger hikayeler goriilmemektedir. Giiniimiizde, biitiin
olaylar, hazir bir agiklamayla ulasiyor. Yani, biitiin gilincel gelismeler, hikaye
anlaticisinin degil enformasyonun isine yariyor. Hikaye anlaticiliginda zamanin ¢ok
fazla 6nemi yoktu. Enformasyon ise, yalnizca yeni oldugu an deger tasir, yalnizca o an
yasar. Hikaye kendini tliketmez, giiclinli toplar ve korur, yillarca sonra bile harekete
gecirebilir. Hikaye, olaganiistii ve mucizevi seyleri biitlin ayrintililariyla anlatir, ama
dinleyici ya da okuru hi¢bir zaman olaylarin arkasindaki psikolojik bagi kabul etmeye
zorlamaz. Olaylar1 kendi anladig1 bi¢imde yorumlamak dinleyene kalir; bdylece anlati,
enformasyonun yoksun oldugu genislige ulasir.”' “Bir hikayeyi hafizaya mal etmekle
hicbir sey psikolojik ¢oziimlemelerden kacinan o veciz, bakir anlatim kadar etkili
degildir. Hikaye anlaticisinin psikolojik niianslardan vazgecisi ne kadar dogal yollardan
olursa, hikayenin dinleyicinin hafizasinda yer etme sansi da o kadar artacak, hikaye
tiimiiyle ona mal olacak, dinleyicinin onu er ya da ge¢ bagkalarina aktarma egilimi o

kadar biiyiik olacaktir.”?

Giiniimiizde KIA nin yayginlasmasi ile beraber, bellek olaganiistii bir degisime
ugradi. Gazete, televizyon ve internet, degil hikaye anlaticiliginin, kitabin dahi etkisini
azaltarak Walter Benjamin’in tezlerini daha fazla destekler hale geldi. KIA’nin etkili

oldugu her yerde insanlar, KIA’y1 ellerinde tutan sirketlerin yansitilmaya deger buldugu

20 Benjamin, a. g. e., s. 82.
g g e, s. 83-84.
2. g.e.,s. 84.
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haberleri takip etmeye basladi. Ayni sekilde KIA evrensellestik¢e gergege olan ilgi de
yerellesti. Yukarida da soz edildigi gibi, insanlarin kendi yasam alanlarindaki ufacik bir
olay, uzak bir bolgedeki ¢ok ciddi olaylart 6nemsiz hale getirdi. Bunun en 6nemli
sebebi ise, enformasyonla birlikte biiyliyen deneyim yoksunlugudur. Deneyimin iginde

(yasayarak ya da dinleyerek) olamayan insanin duyarlilii ve hatizasi zayif olmaktadir.

Giinliik gelismeleri KIA ile takip edenler, ne diin ne oldugunu toplumsal
gerceklik cercevesinde animsar ne de ge¢misten ders alarak gelecekte olacaklar
tizerinde tahmin yiiriiterek, varolan gergeklige miidahale etme ihtiyaci duyarlar. Haber
almanin 6nemi elbette yadsinamaz. Fakat burada 6nemsenmesi gereken nokta, haberin
verilis seklidir. Kitle kiiltiirline uygun sekilde verilen haberler de bellek yitimine neden
olur. Sontag’in belirttigi gibi; “Baska bir lilkede meydana gelen felaketlerin seyircisi
olmak, gazeteciler diye bilinen profesyonel, uzman turistlerin bir buguk asri askin
siirelik maceralarinda gittikce katlanan birikimleriyle dogrudan ilintili olan, esasl bir
modern deneyimdir. Oyle ki, artik savaslar hepimizin oturma odalarinda siikunet i¢inde

9923

seyredilip dinlenen goriintli ve seslere donlismiis durumdadir.””” Evlerinde oturup,

ellerinde tuttuklar1 uzaktan kumandayla, televizyon(TV) haberlerini seyreden insanlar
toplumsal gergeklikten uzaklagmaktadir. Halbuki Platon’un belirttigi gibi; bir sey
gercege ne kadar yakin olursa o kadar aydinlik olur. Platon bu durumu magara

benzetmesiyle anlatmistir;

-Yeraltinda magaramsi bir yer, iginde insanlar. Onde boydan boya 15182
acilan bir giris... Insanlar ¢ocuklugundan beri ayaklarindan,
boyunlarindan  zincire vurulmus, bu magarada yasiyorlar. Ne
kimildanabiliyor, ne de burunlarinin ucundan baska bir yer
gorebiliyorlar. Oyle siki sikiya baglanmuglar ki, kafalari bile
oynatamiyorlar. Yiksek bir yerde yakilmis bir ates parildiyor
arkalarinda. Mahpuslarla ates arasinda dimdik bir yol var. Bu yol
boyunca al¢ak bir duvar, hani su kukla oynatanlarin seyircilerle kendi
arasina koyduklar1 ve iistlinde marifetlerini gosterdikleri bdlme var ya,
onun gibi bir duvar... Bu alcak duvarlar arkasinda insanlar diisiin.
Ellerinde tiirlii tiirlii araclar, tastan, tahtadan yapilmis, insana, hayvana ve

23 Susan Sontag, Baskasinin Acisina Bakmak, Cev. Osman Akinhay, Agora Kitapligi, 2004, Istanbul,
s. 17.
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daha baska seylere benzer kuklalar tasiyorlar. Bu tasidiklar1 seyler,
bdlmenin iistiinde goriilityor. Gelip gecen insanlarin kimi konusuyor
kimi susuyor... Ama tipki bizler gibi! Bu durumdaki insanlar kendilerini
ve yanlarindakileri nasil goriirler? Ancak arkalarindaki atesin
aydinligiyle magarada karsilarina vuran golgeleri gorebilirler... Simdi bu
adamlar aralarinda konusacak olurlarsa, gdlgelere verdikleri adlarla
gercek nesneleri anlattiklarini sanirlar... Bu adamlarin goziinde gergek,
yapma nesnelerin golgelerinden baska bir sey olmaz ister istemez.”**

Giliniimlizde de insanlar gorintiillere bakarak gercegi algiladiklarin
zannediyorlar. Sontag’in deyimiyle; “Platon’un magarasinda hala iflah olmaz bigimde
oturan insanoglu, o eski aligkanligini siirdiiriip kendini gerceklikle degil, gercekligin
gorintiileriyle oyaliyor.”® Bdylece, deneyimden uzaklasarak, sokakta bambaska bir
sekilde yasanan gercekligin farkina varamiyorlar. Sontag’in belirttigi gibi; artik savaglar
herkesin oturma odalarinda sessizce seyredilip dinlenen goriintii ve seslere
doniismiistiir. Gazetelerin ve yirmi dort saat manset patlatan haber programlarinin
bastaci ettikleri diistur ise sudur; “Kan varsa is yapar. Ilgingtir, her tiirlii sefaletin goriis
alanimiza girmesinden itibaren, bu manzaralara verecegimiz tepkiler de sefkat duyma,
hiddete kapilma, igin icin sevinme ya da onaylama arasinda gidip gelmektedir.”?
Insanlar kumandalar1 araciligi ile TV’ye hiikmederken belli bir iistiinliik hazzi
yastyorlar. Boylesi bir haz ise yanilsama yaratiyor. Kimse ger¢ek kumandanin kimin
elinde oldugunu anlayamiyor. Ve kitle kiiltiirline enjekte bir sekilde sahte mutluluklar
ve hazlari ile yastyorlar. Halbuki insanlar imgelere yiizlerini degil de arkalarini donseler

disarida yasanan gercekligin farkina varirlar.

Bu tiirlii insanlarin okudugu kitaplar da, kitapcilarin ilk on listesindeki popiiler
romanlar olmaktadir. Klasik romanlar1 okumak dahi bellege ¢ok biiyiik katki saglar.
Popiiler olanin pesinden gitmek, siradan giinliik haberleri ve iinliilerin yasamlarini ¢ok
biiylik olaylarmig gibi sunmak ve takip etmek, toplumsal gercekligi aktaran haberler

yerine magazin haberlerine daha fazla deger vermek, deneyim yasamamak ya da

24 Platon (Eflatun), Devlet, Cev. Sabahattin Eyiiboglu ve M. Ali Cimcoz, Remzi Kitabevi, istanbul, 1992,
s. 199-200.

2 Sontag, Fotograf Uzerine, Cev: Reha Akcakaya, Altikirkbes Yaynlari, 1999, Istanbul, s. 19.
26 Sontag, Bagkasinin Acisina Bakmak, s. 18.
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yasanan deneyimlerin eskiden oldugu gibi aktarilamamasi beraberinde umursamazligi
ve duyarsizligr getirir. Bu da toplumlar1 belleksizlestirir. Belleksiz toplumlarda da,
(Shakespeare’in sonelerinde sdyledigi gibi) kotiiler Yemen’e ¢ok kolay bir sekilde kad1

olabilmektedir.?’

Giliniimlizde hikaye anlaticilifina rastlanmadigi gibi, anlatilanlar1 dogru bir
sekilde dinleyenlere de rastlanmamakta ve aktarilan c¢ogu deneyim akilda
kalmamaktadir. “Dinleyici hikayeyi dinlerken kendini ne kadar unutursa, dinledikleri
hafizasinda o kadar yer eder. Kendini anlatinin ritmine kaptirdiginda hikayeleri o kadar
can kulagiyla dinler ki, kendini hi¢ zorlanmadan onlar1 yeniden anlatirken buluverir.

Hikaye anlatma yetenegine besiklik eden ag iste boyle oriilmiistiir.”®

Sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire gegisle beraber, bellek degisime ugrar. Yazili
kiiltiir i¢inde olusan degisim ise enformasyon ile beraber goriiliir. Gazete ve TV gibi
KIA, yazil kiiltiirii temelinden sarsar. Ozellikle TV bu sarsintida ¢ok etkili bir aragtir.
Nasil yazi ile beraber sozli kiiltiiriin etkileri 6lmemisse, goriintli sonrast yazili kiiltiir
sona ermemistir. Ancak burada 6nemli olan toplumlarin etki altinda kalma sorunudur.

Glinlimiizde goriintii cok 6nemli bir etkiye sahiptir.

Goriintiilii kiiltire KIA cercevesinde bakildiginda, bu kiiltiiriin temelinde,
fotografi goriirliz. Fotograf; ozellikle gazete, kismen de TV aracilifiyla yogun bir

sekilde kitleleri etkilemistir.

Fotograf hem sanat, hem de belgedir. Fotograf makinesi icat edilene kadar da
hicbir sanat fotograf kadar gergege yaklasamamistir. Ancak fotografin yazi ile birlikte
kullanim1 da gozardi edilemez. Fotograf aracihigi ile KiA, yaz1 ve goriintiiyii bir araya
getirme sansini elde etmistir. Bu da goriintii kiiltiirliniin yayginlagsmasina ¢ok dnemli bir

katki saglamistir. Boylece belleklerden silinmeyen goriintiiler elde edilmistir.

27 William Shakespeare, Sen Aydinlatirsin Geceyi, Cev. Can Yiicel, Adam Yayinlari, 2004,
Istanbul, s. 25.

28 Benjamin, a. g. e., s. 84.
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1.2.3. Goriintii Kiiltiirii’nde Bellek

Teknoloji, insan hayatin1 kolaylastiran bir¢ok olumlu etkiye sahiptir. Teknoloji
sayesinde, tek tek insanlarin ve toplumlarin giindelik yagamlari rahat bir hale gelmistir.
Bat1 19. Yiizyil’da, tam anlamiyla Endiistri Devrimi’ni ger¢eklestirmistir. Oral Sander

Endiistri Devrimi’ni soyle agiklar;

“Doga bilimlerindeki gelisme ve dnemli buluslarin tarihinin ¢ok d6ncelere
gittigi dogrudur. Ancak 19. yiizyilla birlikte, bu buluslarin iiretime
uygulanmas1 gerceklesmis ve bunun sonucu olarak artan iiretim Avrupa
devletlerinin ekonomik refahini ¢ok yiikseltmistir. Ekonomik refah ise,
baska seylerin yaninda, silah endiistrisinde de biiyiikk gelismelere yol
acarak, Avrupa’nin tiim diinya halklar1 tizerinde egemenligini kurmasini
kolaylastirmistir... Kisaca yeni buluslarin {iretime uygulanmasi ve
bunlarin en 6nemlisi olan buhar giicii ile ¢alisan makine, makinelesmis
endiistriyi dogurmus ve bu da Avrupa’da sermaye birikimini arttirmistir.
iste, buna ‘endiistri devrimi’ deniyor.”’

Sander, endiistri devriminin ilk asamasi olarak degerlendirdigi bu doénemi
1870’1lere kadar siirdiirmektedir. Ona gore 1870’ten sonrasi endiistri devriminin ikinci
asamasidir. Toplumlarin ekonomik seviyeleri gelistikce, teknolojik icatlar1 da artis
gosterir. Barry Sanders’a gore; “Teknoloji somut bir seydir; teknoloji her soruna bilimin

miithis agirlik ve ciddiyetiyle yaklasir. Ne yazik ki ¢6ziim yetersiz kalir.”*°

19. ylizyillda diinya egemenligini ele gegiren Bati teknolojik gelismelerin
onciisli olur. Fotograf makinesinin icadi da 19. yiizyila denk diiser. Zaman igerisinde
sinemanin ortaya ¢ikist ve TV’nin bulunusu ile beraber goriintii toplumu olusmaya

baglar.

TV’nin kiiltiir endistrisi igerisinde ‘kitle kiiltlirii’niin yayginlasmasina ¢ok
biiylik etkileri olmustur. TV’nin bellegi Oldiirmesinde en 6nemli unsur oldugunu

sOylemek c¢ok iddial1 bir sav olmaz. Neil Postman’a gore;

2 Oral Sander, Siyasi Tarih 1, imge Yayinlari, 1998, Ankara, s. 186-187.
30
Sanders, a. g. ., 124.
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“Televizyon goriintiidiir, seyirliktir. Hosnut etmesi gereken sayisiz sirket
yoneticisi ve sponsor kurulug vardir. Bu aygitin dogas1 da fazla ciddiyete
izin vermez... Televizyon, izleyenlere gozlerinin Oniinden ya da
kulaklarindan gegen bilgileri isleyebilmelerine yetecek zamani tanimaz:
3,5 saniye bir seyi disliniip anlayabilmek i¢in c¢ok kisa bir siiredir.
Gegilen savlar fikraya, ¢dziimlemelerse ahkam kesmeye doniisiir... Insan
ne izlerse izlesin —komedi dizisi, haber, belgesel, devlet cenazesi, hatta
savag- bu programin onun eglenmesi ve keyif almasi i¢in yapilmasi
varsayimt her seyden once gelir.”*!

Postman’in goriislerinin dogrulugu 1. ve II. korfez savasinda agik¢a ortaya
cikmigtir. Hatta ABD her seye ragmen TV ye giivenmeyerek, korfez savasi esnasinda,
kendi istedigi muhabirleri eklemlendirmis ve bu sekilde goriintii alinmasma izin
vermistir. Barry Sanders ise, “Okiizii A’s1” adl1 calismasinda TV nin gengler iizerindeki
etkilerini vurgulamaktadir. Liseyi yeni bitirmis bir gencin ¢oktan kitaplardan, okuma-
yazmadan uzaklara siiriklenmis oldugunu belirtir. Ona gore, gen¢ kimseler en son
haberleri 6grenmek, gii¢ elde etmek ve biiyiik bir olasilikla bilgi edinmek i¢in TV’ye
basvurmaya alismistir. Sanders calismasinda su soruyu da sorar; “Bu gen¢ insan
ergenlik caginin son donemlerinden siiziiliip yetiskinlere 6zgli o ¢ok daha genis, ¢ok

daha comert okuryazarlik diinyasina nasil varabilir?”**

Elbette TV’nin insanlar1 bilinglendirdigi, egitimlerine katkida bulundugu
tizerine de oldukca fazla goriis vardir. Ayni sekilde Sinema {izerine de bu tiirlii
tartismalar dondiirtilmektedir. Tipki1 TV gibi Sinema da 6zellikle ilk donemlerinde hem
elestirilmis hem de tutkuyla sahip c¢ikilmistir. Glinlimiizde sinema da TV gibi
hayatimizin olmazsa olmazlar1 arasinda yer almaktadir. Sinemaya atfen en biiyiik
elestiri T. Adorno tarafindan yapilmistir. Sinemay1 “kiiltiir endiistirisi’nin 6nemli yap1

taglarindan biri olarak géren Adorno, sinemay1 goklere ¢ikaranlara su cevabi vermistir;

“Gilinlimiizlin toplumlarinda insanoglunun uyku saatlarinin digindaki hali
ayrintilarina varana dek diizenlenmekte oldugu i¢in, gercek bir kagis,
ancak uyumakla ya da delilik i¢inde olabiliyor. Ya da, bir tiir korelme ile,
sessizlikle, edilgenlesmeyle oluyor. Gliniimiiziin bu sinema endiistrisine

3 Neil Postman’dan aktaran, Barry Sanders, Okiiziin A’sy, s. 136.
32
Sanders, a. g. e., s. 141.
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kars1 protesto, sinema elestirisi diye okudugumuz elestiri yazilarinda
degil; insanlarin sinemalara gidip uyumay: becerebilmesinde ya da
sinema salonunda ask yapabilmesinde varligin siirdiirebiliyor.”**

TV ve Sinema hareketli goriintiilerdir, ama temellerini fotograf makinesi
atmistir.  Gortintii  toplumuna gidiste ve insanlarin belleklerini iyice yitirmeye
baslamalarinda ana sebep, icat¢ilarin iradeleri disinda dahi olsa, fotografin icadi
olmustur. Bu c¢alisma icerisinde, fotograf ve bellek iliskisine ilerleyen boliimlerde
detayli olarak deginilecektir, ancak Oncesinde bellek iizerine yapilan tartigsmalar

tizerinde durulacaktir.
1.3. Bireysel ve Toplumsal Bellek

Bellek iizerine yapilan tartismalarda tizerinde durulan en 6nemli konu, bellegin

bireysel mi ya da toplumsal m1 oldugudur;

Bellek insanin sosyalizasyon siirecinde olusur. Evet bellek her zaman bir
bireye ‘ait’tir, ama bu bellek toplumsal olarak belirlenir. Bu yiizden
‘toplumsal bellek’ mecazi bir ifade olarak algilanmamalidir. Kuskusuz
toplumlara ‘ait’ bir bellek yoktur, ama toplumlar iiyelerinin bellegini
belirler. En kisisel anlar bile sadece sosyal gruplarin iletisimi ve
etkilesimi {izerinden olusur. Sadece bagkalarindan ogrendiklerimizi
hatirlamayiz, ayni zamanda onlarin anlattiklarini, anlamli diye
vurguladiklarini ve yansittiklarini da hatirlariz. Herseyden 6nce bagkalari
tarafindan sosyal agidan belirlenmis anlamlar1 baglaminda algilariz.
Ciinkii “farkindalik olmadan hatirlamak miimkiin degildir.”**

Toplumlarin yasamlarina bakildiginda bellegin, yasanan toplumun bilgileriyle
siirl olmadigini da goriiriiz. Ciinkii bellek ylizyillar 6ncesinden olusmaya baslayan ve
ortak insanlik miraslarin1 da biinyesinde bulunduran bir siirectir. Insanoglu bircok ortak
yasantiy1 hafizasinda biriktirmektedir. Bu sekilde iyi ile kotii, dogru ile yanlis ortaya

cikmig ve ortak deger yargilarina ulagilmistir. Bu tiirli bir kabullenme ya da

33 Martin Jay, Diyalektik imgelem — Frankfurt Okulu ve Sosyal Arastirmalar Enstitiisii Tarihi
1923-1950, Cev: Unsal Oskay, Ara Yayinlari, 1989, Istanbul, s. 309.

34
Assman, a. g. e.
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i¢csellestirme olmasaydi, belki de evrensel insan haklar1 olmayacakti ya da milyonlarca

insan savaslara kars1 ¢cikmayacakti.

Elbette bellek manipiilasyona, yanlis yonlendirmeye ya da saptirmaya en
uygun konumda bulunmaktadir. Bu sekide savasin kotii ve insanlik disit bir sey
oldugunu bildigi halde toplumlar birbirleriyle hala savasmaktadir. Bunun yaninda

toplumsal bellegin yerel yanlar1 da oldukga fazladir.

Her toplumun tarihi ve kiiltiiriiyle baglantili olarak toplumsal bellegi de
farklilagmistir, ama bu farklilik evrensel degerlerin yok sayilmasi anlamina gelmez.
Bundan dolay1 hafizalardan silinmeyen pek ¢ok fotograf, tarihin akisina miidahale
etmistir. Tersi bir durumda Vietnam Savasi ile ya da diger savaslarla ilgili fotograflar

sadece savasan taraflar ilgilendirirdi.
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IKiNCi BOLUM

2. BELLEKLERDEN SIiLINMEYEN FOTOGRAFLAR

2.1. Fotografin Bulunusu

Fotografin bulunusu 19. yiizyilla denk gelir. Bati’'nin diinya egemenligini
tamamen ele gecirdigi bu yiizyil, fotografin yaninda bir ¢ok bulusa da sahne olmustur.
Aslinda fotografin temeli ge¢mis ylizyillardan 1839’a kadar gelinen siire¢ igerisinde
bir¢ok bilim adami1 ve sanat¢1 tarafindan atilmisti. 19. yiizyilla beraber kimyasal gelisim

tamamlanmis ve fotograf ilan edilmistir.

“Fotografin ortaya ¢ikigini saran sis perdesi aslinda baski (tekniklerinin)
dogusu ¢ercevesindeki kadar yogun degil. Fotograf i¢in, bulus saatinin
gelip cattigi daha belirgindi herhalde, bir¢ok insan (onun) iizerinde
calistyordu ¢iinkii: birbirlerinden bagimsiz olarak ayni amaca yonelen bu
insanlar, daha Onceye dayanmiyorsa eger, Leonardo zamanindan beri
bilinen su camera obscura (karanlik oda) araciligiyla goriintiileri kalict
kilmaya g¢abaliyordu. Yaklasik beser yillik deneylerinden sonra Niepce
ve Daguerre bu isi ayn1 anda basardiklarinda, devlet, buluscularin patent
haklar1 konusunda karsilastiklar1 yasal giicliikleri kullanarak girisimin
denetimini istlenmeye kalkisti. Ve bdylece karsiligimi da o6deyerek
konuyu kamuya maletmis oldu.”

Fotograf bulunusundan itibaren sanatin icinde ve disinda pek c¢ok etki
yaratmistir. Bellek ve fotografin yakinlagtig1 alan ise, daha ¢ok belgesel fotograf icinde
olmustur. “Baska hi¢cbir malzeme yasam ve gercegi bu kadar yakinimiza getiremezdi.
Baski tekniklerinin ve iletisimin gelismesiyle fotograf biiylik 6nem kazandi. Kiiciik

makineler ve hizli filmlerin sagladig1 kolaylikla 1925’ten sonra giderek yogunlasan bir

33 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihgesi, Cev: Ali Cengizkan, Yazi Goriintii Ses Yayinlari, 2001,
Istanbul, s. 5.
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sekilde giinliik basinda, dergilerde veya serbest calisan pek ¢ok fotografci yasami,
olaylar1 ve insamin dramini gériintiiledi.”*® Aslinda fotograf bulundugu andan itibaren
belgeleme aract olarak goriilmiistiir. Fotografin tam anlamiyla “kanit” olarak

kullanildig yer ise 19. yiizyilin baskenti Paris olmustur.
2. 2. Fotografin Kanit ve Tanik Olarak Kullanilmasi
2.2.1. 1871 Paris Komiinii

Susan Sontag’a gore, duyulan ancak kuskuyla karsilanan herhangi bir sey,
insanlara fotografi gosterildigi zaman kanitlanmis olur. Bu nedenle, kullaniminin bir
bicimiyle fotograf makinesiyle yapilan kayit, suglayicidir. “1871°de komiinciilere karsi
girisilen kanli harekette kullanimindan baslayarak, fotografla giiniimiiz devletleri i¢in
hareketliligi giderek artan topluluklari kontrol altinda tutmanin kullanisl bir araci haline

gelmistir.””’

Komiinciilerin 1871 yilinda biiyiik bir cosku ile verdikleri pozlar, onlarin
oliimsiiz olmalarin1 saglayacagina, dliimlerine sebep olmustur. iktidar komiinciileri bu
fotograflara bakarak kursuna dizer. Tarihte ilk kez fotograf, tanikliginin yaninda (iktidar
tarafindan) kanit olarak kullanilmistir. Kevin Robins’e gore, diinyanin dogasiyla ve
icerigiyle ilgili ‘dogrular’’ anlamada fotograf ayricalikli bir aragtir. Diinyayla ilgili
gorsel bilgiler hi¢ kuskusuz, uygulamada diinyay1 kullanma ve diinyadan yararlanma
projesiyle de yakindan baglantilidir. Bu agidan, kamera iktidar ve denetim araci olarak

goriilmektedir.*®

Fotografin etkisi o giinden bu giine kadar gittikge artmustir. iktidar, fotograflari

istedigi sekilde kullanarak kitleleri etkilemeyi ve denetimini silirdiirmeye devam

3% Mehmet Bayhan, Fotografin Teknik Gelisimi, Y1ldiz Teknik Universitesi Fotograf¢ilik Meslek
Yiiksek Okulu, 1997-1998 Ders Notlari, s. 13.

37 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, s. 22.
38 Robins, a. g. e., s. 244.
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etmistir. Bununla beraber fotograf¢ilar da fotograflar aracilig ile kamuoyu yaratmayi

basarir. Bu etkiyi ise, ilk olarak Lewis Hine ve Jacob Riis’in fotograflarinda goriiriiz.
2.2.2. Hine ve Riis

Susan Sontag’in sOyledigi gibi; “..fotograflar bugiiniin ve ge¢misin
hayalimizdeki resimlerinin bosluklarin1 doldurur; 6rnegin Jacob Riis’in 1880’lerde
goriintiiledigi New York seyahati, ondokuzuncu yiizyil sonu Amerika’sindaki kentsel
yoksullugun bu denli Dickens’vari oldugunun farkinda olmayanlar icin siddetle
ogreticidir.”*’

Riis fotografa 1887 yilinda New York’ta baslamistir. Danimarkali marangoz
ustasi olan Riis, yirmi yaslarinda Amerika’ya go¢ eder. Fotograflarini ¢ektigi insanlarin
basindan gecen her sey onun da basindan ge¢mistir. Gogmenligin ne demek oldugunu,
goecmenlerin  hangi kosullarda yasadigini, neler diisiindiiklerini bilmektedir. Bu
insanlarin taninmasi ic¢in fotograf c¢ekmeye baslar. Fotograflarini, gd¢menlerin
bulundugu, fakir mahallelerde c¢eker. O zamanlar “The Evening Sun” gazetesinde,
fotografci olarak is bulabilmistir. Riis’in fotografcilikta gdstermis oldugu basarilar,
inkar1 zor belgeler olarak bizlere kadar ulasmistir. 1890 yilinda “Halkin diger yarisi
nasil yastyor” isimli bir kitab1 yayinlanir.*® Susan Sontag bu fotograflarla ilgili sunlari

sOyler;

“Bitmek bilmeyen gergekiistii konu, Jacob Riis’in 1890°da ¢ikardig1 ve
New York yoksullarinin fotograflarini igeren kitabina verdigi masumca
isim gibi, How The Other Half Lives’dir. (Oteki Yar1 Nasil Yastyor?")
Toplumsal belgeleme olarak anlasilan fotograf, 6ziinde orta sinif tavrinin
insanct denen o hem sevkli, hem hosgoriilii; hem merakli, hem de
kayitsiz davraniginin bir aractydr —ki, insancilik gecekondu mahallerini
dekorlarin en biyiileyicisi buluyordu. Cagdas fotograf¢ilar kuskusuz
iyice derinlesip konularini sinirlamay1 6grendiler. Artik o kiistah ‘6teki

39 Sontag, Fotograf Uzerine, s. 39-40.
40 Mehmet Unal, Yasamin Aynasi: Fotograf, Gendas Yaymlari, 1999, Istanbul, s. 95.

* How The Other Half Lives adli kitabi Mchmet Unal, Halkin Diger Yaris1 Nasil Yagtyor? olarak
cevirirken, Reha Akgakaya ise, Oteki Yar1 Nasil Yastyor? seklinde ¢evirmistir.
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yar1’ ciireti yerine, Ornegin East 100th Street’i (Dogu 100. Cadde)
gt')riiyoruz.”41

Getto diye nitelendirilen mahallelerde Riis, fotograf cekmektedir.(Sekil 1) Boyle
bir mahallede, yarim milyona yakin insan yoksulluk icerisinde yasamaktadir. 2781
insanin yasadig1 bir apartmanda yalnizca bir banyo vardir. Bir odada dokuz kisi yasam
sirdirmek zorundadir. Cocuklar giinde ortalama on iki saat calistirilmakta ve
karsiliginda bes sent kazanabilmektedir. Ve ¢ocuklarin ¢alismasini 6nleyebilecek higbir
yasa yoktur. Riis, gazeteci ve fotograf¢1 olarak, bu tiir haksizliklarin ortadan kalkmasi
icin caligmistir. Bu ugraslar1 basariyla sonuclanir. Cocuklarin c¢aligmasini Onleyici
yasalar ¢ikartilir. Gliniimiiziin Amerikasi’nda bir¢ok ¢ocuk parkinin ismi ise Riis’tir. O,
cekmis oldugu fotograflarla, gercekleri goriilebilir hale getirmek istemis ve basarili
olmustur. Onun amaci, tiim “sanat” kaygilarindan uzak, yasanilan gergegi tiim ¢iplakligi

ile gbzler oniine sermektedir. *

Jacob Riis gibi toplumsal sorumluluk tasiyan fotografcilardan biri de Lewis
Hine’dir. Onun amaci sosyoloji ile fotografi bir araya getirmekti. Onun fotograf ¢ektigi
dénemde Amerika’ya milyonlarca insan go¢ ediyordu.(Sekil 2) Hine, fotograf makinesi
ile gd¢menlerin ¢aligma ve yasam kosullarini belgelemeye ¢alistyordu. Hine’in ¢ektigi
fotograflar “Charity and the Commons” dergisi tarafindan 1908 yilinda yaymlanir.
Hine, ¢alistig1 dergide muhabir olarak, komiir is¢ilerinin yasam ve c¢alisma kosullarini
fotograflamak i¢in g(‘ire:vlendirilir.43 “...Daha sonra, Federal Hiikiimet, ¢cocuklarin i¢inde
bulundugu durumu fotograflamasi i¢in kendisini gorevlendirir. Bu fotograf serisinde,
sekiz ile on yaslar1 arasinda, en agir kosullarda, (dokuma tezgahlarinda, komiir
ocaklarinda) yetiskinlerin yapmasi gereken isleri yapan ¢ocuklarin fotograflarini ¢eker.
Aclikla i¢ i¢e okul ve saglik onlemlerinden yoksun ¢ocuklarin durumunu fotograflari ile

. C e e1e 9944
gbstermesini bilir.”

' Sontag, Fotograf Uzerine, s. 76.
2 Mehmet Unal, a. g.e.,s. 97.
Ba g.e.,s. 97-98.

a, g.e.,s. 98.
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Hine ve Riis fotograflar1 araciligi ile toplumsal kosullarin degismesini saglayan
ilk fotografcilardir. Her ne kadar Riis’in sadece fotograflarini ¢ektigi yerlerin kosullar
degisse de” Hine’in fotograflari sayesinde ABD’de ¢ocuklarm ¢alismalarim yasaklayan
kanunlar ¢ikar. Bu da bize fotografin giicilinii agik bir bicimde gdsterir. Ama fotograf,

asil etkisini savas fotograflarinda gostermistir.
2.2.3. Kirim Savasi

Fotografin en etkili kullanim alani olan savas fotograflarina ilk kez Kirim
Savasi’nda rastlanir. 1k savas fotografcisi ise, Roger Fenton’dur.(Sekil 3 ve 4) O’nun
hastalanmasi ile gorevi James Robertson siirdiiriir. Bu fotograflar genellikle duragan ve

diizenlenmis sahnelerden olusur.®

“Fenton, c¢adirinin yaninda pipo igen, ya da
kazandig1 zaferi kadeh tokusturarak kutlayan askerlerin fotograflarini ¢ekti. Fenton’un
fotografladigi Kirim Savasi, yesillikler icinde yapilan bir kahvalti goriinlimiini

4 Fenton, Kirim’a giderken, Savas Bakanligi’ndan o6liilerin, sakat kalanlarin

tastyordu.
ve hatta askerlerin fotograflarini ¢ekmemesi talimatin1 almis ve zaten hantal aletleri
ylziinden, baska goriintiileri fotograflamasi mimkiin olmamistir. Fenton, savasi
tamamen erkeklerin katildig1 vakarli bir seriiven olarak goriintiilemeye ugrasmustir.*’
Yine de Florance Nightingale, Fenton’un ¢ektigi fotograflar1 gérerek Kirim’a yardima
gitmistir. Sontag’a gore; fotograf makinesinin kaydi dogrulayicidir. Bir fotograf, belli
bir seyin meydana geldiginin kanitidir.*® Kirim Savasr’yla baslayan siirecle beraber
fotograf, savaglarla birlikte anilir hale gelmistir. Bdylece fotograf makinesinin
girebildigi biitiin savaslar goriintiilenmistir. Ozellikle, yirminci yiizyiln tiim savaslari

fotograflanmistir. Savas fotografciliginin 6neminin artmasiyla da Fotograf Ajanslari

ortaya ¢ikmistir. Bu ajanslar igerisinde en 6nemli goriileni ise, “Magnum” olmustur.

“Bu fotograflar yerel etki yaratmistir. ABD enformasyon araciligiyla kamuoyunun ilgisini ¢eken boélgenin
yasam kosullarini iyilestirmistir.bu da ABD y&netim anlayiginin bir pargasi olarak degerlendirilmelidir.

3 Bayhan, Fotograf Sanatinin Gelisimi, s. 10.
46 -

Unal, a. g. e, s. 77.
47 Sontag, Bagkasinin Acisina Bakmak, s. 49
48 Sontag, Fotograf Uzerine, s. 22.
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2. 2. 4. Magnum Fotograf Ajansi

Magnum, 1947°de Robert Capa, Henri Cartier Bresson, George Rodger, David
Seymour ve life dergisi fotografcilart William Vandiret, Rita Vandiret ile Maria Eisner
tarafindan kurulmustur. Magnum’un diger ajanslardan farki, ticari bir yapi olmakla
beraber, bir kooperatif niteliginde olmasi ve kooperatif ortaklarinin ajansin isleyisinde
esit haklara sahip olmalariydi. Magnum, uluslararasi alanda serbest calisan
fotografcilar: bir araya getiren kooperatif niteliginde bir ajanstir. Kurulusundan bu yana
elli yili agkin bir siire gegmis olmasina ragmen, hala diinyanin en saygin ajanslarindan
biri olan ve tarihi boyunca efsanevi fotograf¢ilar1 bir araya getiren Magnum, elitist
yapisimi bugiin de korumaktadir.(Sekil 5) Ikinci Diinya Savasi sonrast TV &ncesi
diinyanin goriintii achigimi kapatmaya yonelik olarak kurulan Ajans, kurulus bigimi,
kurucularimin kimlikleri ve diinya olaylara tanikliklarindaki ustaliklar1 ve daha sonra
ajansa katilan fotograf¢ilarin da katkilariyla bugiin de 6zel konumunu korumaktadir.
Ikinci Diinya Savasi’nin siirdiigii yillarda gogu fotografc1 savasta yer almistir. Savastan
¢ikan Avrupa ve Amerika ise, haber aclig1 icindedir. Oyle ki, uzak yorelere iliskin foto-
roportajlar daha ¢ekilmeden satilmaktadir. Fotograflara giderek artan talep tiim diinyada
cok sayida basina yonelik fotograf ajansinin kurulmasina yol agmistir. Bu ajanslar da,
fotografcilar: ya kiralamakta ya da serbest fotograf¢ilarla anlasma imzalamaktadir. Tiim
maddi riskleri listlenen fotograf¢inin, fotograflarinin satisini kontrol etme olanaklar ise
yoktur. Magnum’un temel kurulma amaci da 6zellikle budur. Fotojurnalizm; ¢aga, ¢agin
olaylarina, insanlarina egilmek, onlar1 fotograf makinesi araciligi ile sonsuza dek
kaydederek bir tiir taniklik etmektir. Magnum, 1947 yilindan beri, savaslara, etnik
dalgalanmalara, Cin’deki uzun yiiriiylise, katliamlara, soguk savasa, Berlin Duvari’nin
yikilisina diger ajanslarla beraber taniklik etmis ve olan-biteni belgelemistir. Magnum
ajansinin argivinde yaklasik bir milyon fotograf vardir. Yirminci yiizyillin 6nemli
olaylarinin ise neredeyse tamamu mevcuttur.” Kendisi de 1947-54 yillar arasinda
ajansin bir liyesi olan Giselle Freund, Magnum {iyelerinin fotografa bakisini su sekilde

degerlendirir;

* Merter Oral, “Magnum Photos”, www.fotomuhabiri.com, (Erisim 13-Eyliil-2006)
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“Magnum Ajansi’nin fotografcilar1 i¢in fotografcilik salt bir para
kazanma bicimi degil, cagdas sorunlara iliskin duygu ve diisiincelerini
aktarmanin bir aracidir. Capa, 6rnegin, Magnum’un diinya Ol¢eginde
yogun bir ¢abanin sonucu olarak gergeklestirdigi ‘Diinya Gengligi’ adli
onemli bir foto roportajin yayinina izin vermemistir. Daha once fikri
benimseyen yayinct isin ruhuna aykiri degisiklikler onermistir. Kitap,
nihayet alt1 ay sonra, orjinal fikri degistirmeden basmay1 kabul eden
bagka bir yaymec1 Holiday, tarafindan yayimlanmigtir.”>°

Magnum Fotograf Ajansi gibi pek cok ajansin fotografcilar belleklerde yer eden
fotograflar ¢ekmistir.(Sekil 6) Bu tiir ajanslar, yasanan olaylarin tarihsel éneminden
dolayi, usta fotografcilarla ¢aligmaktadir. Ama bir¢ok fotograf da giinliik gazetelerin
sayfalarinda tiikkenip gitmistir. Bu fotograflarin asil giicii sergilenme degerleriyle ortaya
cikmaktadir. Yazi ile desteklenen sergiler bellegin olusumuna gazetelere oranla ¢ok
daha fazla katkida bulunmaktadir. Ayni1 sekilde fotograf alblimleri de bellegin taze
kalmasina yardime1 olan bir diger 6nemli unsurdur. Belli bir proje ¢ercevesinde ¢alisan
fotografcilarin albiimleri tarihe 6nemli bir belge birakmaktadir. Alman fotografinin en
onemli isimlerinden olan August Sander de proje cercevesinde calisan fotografcilarin

ilklerindendir.
2. 2. 5. August Sander

August Sander, 1910 ve 1940 yillar1 arasinda Alman insaninin sosyolojik bir
portresini ¢ikarmistir. Sontag; “Bazi fotografcilar bilim adami, bazilari ise ahlakg¢i
olarak ise koyulurlar. Bilim adamlar1 diinyanin bir envanterini yaparlar; ahlak¢ilarsa
agir vakalara yogunlagirlar. Bilim adami olarak fotografa bir drnek, August Sander’in
1911°de basladigi, Alman insaninin fotografik bir katalogunu g¢ikarma projesidir...
Sander, bireyleri temsili karakterleri i¢in se¢gmemis, pek dogru bir bigimde fotograf
makinesinin yiizleri birer toplumsal maske olarak a¢iga ¢ikardigini var saymustir.””" der.
Sander; biirokratlari, kdyliileri, is¢ileri, askerleri ve ¢ingeneleri konular1 arasina katar.

“Fotograflanan herkes belli bir ticaretin, sinifin ya da meslegin gostergesiydi. Onun tiim

39 Merter Oral, “Magnum Photos”, www.fotomuhabiri.com, (Erisim 13-Eyliil-2006)
51 o - .
Sontag, Fotograf Uzerine, s. 79.
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konular1 belli bir toplumsal gercekligi, kendi gergekliklerini hep aynmi diizeyde temsil

ediyorlardi.”*?

Bu kadar genis bir yelpazede c¢alismasina ragmen bu meslek gruplarini
ve insanlar1 birbirinden fotografca ayirmayi bilmistir. Kisilerin toplumsal diizeyini géze
alarak iislubunu ayarlamistir.(Sekil 7) Profesyoneller ve zenginler genelde i¢ mekanda
ve diiz bir fon onilinde fotograflanmistir. Sontag’in da dedigi gibi; “Onlar zaten kendileri
adma konusurlar.” Isciler gibi diisiik gelirde insanlar ise, genelde onlar1 anlatan bir fon

oniinde ve siklikla dis mekanda fotograflanmistir;

“Sander’in fotograflarinda herkes yerli yerindedir. Kimse kaybolmus,
kisitlanmis ya da kenara itilmis degildir. Bir kretenle bir duvarci ustasi,
bacagi olmayan bir birinci diinya savasi gazisi ile saglikli ve tiniformali
bir geng asker, ¢atik kasli komiinist 6grencilerle giiliimseyen Naziler, bir
sanayici ile bir opera sarkicisi birbirleriyle tiimiiyle ayni tarafsizlikla
fotograflanir. Sander ‘Niyetim bu insanlari ne degistirmek, ne de
betimlemek demistir. Onun konularini elestirmedigini iddia etmesi
beklenmekle birlikte, onlar1 hem fotograflayip hem de betimlemedigini
diisiinmesi ¢ok ilginctir.””>

John Berger de August Sander hakkinda Susan Sontag’a yakin diisiincelere
sahiptir. Berger “August Sander fotograflarini ¢ekmeden 6nce modellerine ne sdylerdi?
Ve soylediklerini nasil sdylerdi ki hepsi de ona ayn1 sekilde inanirlardi... Acaba Sander
onlara fotograflarinin, kayitlara gecen bir tarith pargasi olacagimi mi sOylemisti
yalmzca?”>* der. Bu ciimleden de anlasilacag: gibi, Berger fotografin tarih yaratmadaki
giiciinden ve Sander’in bir tarih¢i gibi fotograf g¢ektiginden bahsetmektedir. Walter
Benjamin de “Fotografin Kisa Tarihgesi” adl1 ¢alismasinda Sander’e 6zel onem atfeder.

Benjamin’e gore;

“ ‘Sander, seyirciyi, topraga bagl koyli ile baslayip tiim tabakalardan ve
is kosullarindan gegirip, bir yandan uygarligin en yiiksek temsilcilerine,
Ote yandan ilkellere, ahmaklara kadar getiriyor.” Sander bu biiylik gorevi,
etnograflara ya da sosyologlara danigan bir bilim adami1 gibi degil, ama
yayincinin  sozleriyle, ‘tamiklik ettigi gozlemler sonucunda’ yerine

5
5

2a, g.e,s. 79
3 a. g.e,s. 8l.

>4 John Berger, O Ana Adanmus, Hazirlayanlar: Yurdanur Salman ve Miige Giirsoy Sokmen, Metis
Yaynlari, 1998, Istanbul, s. 50.
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getirdi. Gergekten de On yargisiz, soziinii sakinmaz ama ayni zamanda da
incelikli gozlemlerdi bunlar, Goethe’nin degisinin ruhuna uygun olarak
‘gorgil (ampirik) ¢alismanin dyle hassas bir bigimi vardir ki, nesnesi ile
cok iyi belirlenebilir. Ve boylece gercek bir kurama doniisiir.” Buna
uygun olarak, Doblin gibi bir gézlemci, bu ¢alismanin kesin bilimsel
yonlerini aydinlatacak ve sunlar1 vurgulayacaktir, ‘organlarin dogasini ve
tarihini anlayabilmemizi saglayan karsilastirmali anatomi gibi burada da
fotografci, kendisini ayrint1 fotograf¢isinin ilerisinde bir yere yerlestiren
bilimsel durus kazanarak karsilastirmali bir fotograf iiretmistir.” Bu
olaganiistli calismanin yayininin ekonomik nedenler yiiziinden aksamasi
aciklt olurdu. Ayrica yayinciyl, bu temel nedenden daha da saglam
bicimde destekleyerek yiireklendiren bir sey daha olmalidir. Sander’inki
gibi bir c¢alisma, bir gecede kusku duyulamayacak bir giincellik
kazanabilir. Simdilerde aligkanlik kazandigimiz iktidar dengesinde bir
gecede ortaya c¢ikan hizli  de8ismeler, fizyonomilerin okunup
Ogrenilmesini yasamsal dnemde kilabilir. Sagc1 ya da solcu olsun, insan,
kendi degerleriyle goriilmeye alismalidir. Ciinkii sirasinda, kendi de
otekilerini Oyle gorecektir. Sander’in kitabi, bir resim kitabinda da Gte,
bir ders atlasidir.”>

Sander’in ¢alismasi gibi bir ¢alisma ABD’de de gergeklestirilmistir. Ama bu
calisma hem tek bir kisinin yiiriitmesi ile olmamig hem de Sander gibi tarafsiz bir gozle

yapilmamustir.
2.2.6. FSA

Biiyiik ekonomik kriz yillarinda Roy E. Stryker, ABD koyliilerinin fakirligini
belgelemek ve incelemek icin hocast Prof. Tugwell tarafindan goérevlendirilir. Stryker
kurdugu fotograf projesi ile gogmen tarim iscilerinin yasamini anlatan bir fotograf serisi
derler. Ancak bu fotograf grubunun igindeki fotografcilarin gosterdikleri tavir, bu
belgesellik i¢erisinde 6nemli fotografcilar ve fotograflarin ¢ikmasina neden olur. Ayrica
Stryker da proje yoneticisi olarak poz verdirerek yapilan ¢ekimleri ve karanlik oda
miidahalelerini reddetmektedir. Bu nedenle, yaninda c¢alisan fotografeilarla, ¢cekim igin
gidecekleri bolgelerin sosyo-ekonomik durumunu inceledikten sonra bu bdlgelere
gitmektedir. Boylece, proje sonunda elde bulunan fotograflar iiclincli sinif insanlarin

yasamlarint yansitmakta hi¢ de zorluk ¢ekmemektedir. Stryker, fotograflarin resme

> Benjamin, Fotografin Kisa Tarihgesi, s. 28-29.
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benzemesini de istememektedir. Onun i¢in 6nemli olan fotografin anlatim giiciidiir.
FSA sekiz yilda, arsivinde iki yiliz binin iizerinde fotograf olusturmustur. Cekilen
fotograflar o giinlerin yagamini1 anlatan belgesellerdir. Bu grupta calisan fotogracilar
arasinda Walker Evans, Dorethea Lange, Russsel Lee, Jack Delano gibi &nemli
fotograf¢ilar vardir. FSA fotograf tarihinde onemli bir yere sahiptir. Bu nedenle,

calismamizin devaminda detayli bir sekilde irdelenecektir.(Sekil 8 ve 9)

FSA fotograflart belli bir propaganda c¢ercevesinde c¢ekilmistir. Bazi
fotografcilar ise, varolan kosullarin fotograflarini ¢ekerken, kendini toplumsal miicadele
icinde bulmustur. Fotograf¢i ve halk ayni safta savagmustir. Bu tiirlii fotograf¢ilarin en

tinliisli ise Eugene Smith’tir.
2.2.7. Eugene Smith ve Life Dergisi

William Eugene Smith(1918-1978) ilk fotografin1 1933 yilinda ¢ekmistir. Bu
fotografi degisik gazetelere satmay1 basarir. Newsweek, Black Star Ajansi ve Life’in
fotografcist olur. II. Diinya Savast boyunca da Life fotografcisi olarak calisir. Bu
savagta ciddi bir yara almasina ragmen, kendi damgasini tastyan onemli fotograflar
ceker.”® Smith, kendi fotograflari i¢in sunlar1 sdylemistir; “Ben, heniiz hicbir seyden
haberi olmayan kisilere, insanlifin ne anlam tasidigim1 az da olsa anlatmaya

gallslyorum.”57

Smith, ¢ekim yapacagi c¢evreyi ve insanlart tanimadan c¢ekim
yapmamaktadir. Bu nedenle de ¢ekim yapacagi yere tasinarak, cekmesi gereken
konularin1 bitirene dek, o {ilkede yasamini siirdiirmektedir. Bu c¢alismalarinin
sonuncusunu Japonya’da gergeklestirir. Yasamini siirdiirdiigli Minamata kentinde bir
fabrika bulunmaktadir.(Sekil 10)Bu fabrika zehirli kimyasallar1 denize akitmaktadir. Bu
kentte yasayan insanlarin ge¢im kaynagi da balik¢iliktir. Denize atilan zehirli maddeler
nedeniyle de baliklar zehirlenmektedir. Bu baliklar1 yiyen insanlar da ya zehirlenmekte

ya da yagam boyu fel¢li olarak yasamlarini siirdiirmek zorunda kalirlar. Smith, ¢ektigi

fotograflarla, balik¢ilarin kurmus oldugu ‘halk girisimi’ni desteklemektedir. Bu

%% Engin Ozendes, Yiizyihn Fotograflari, Yapi Kredi Yaymlari, 2001, Istanbul, s. 20.
7 (nal, a. g.e., s 111.
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nedenle, fabrika yoneticileri, Smith’i Oldiirmeleri i¢in korumalarina emir verir.
Gorevliler Smith’1 hirpalar. Bu dayak sonucu Smith gérmekte zorluk ¢cekmeye baglar.
Dayak sonucunda 1978 yilinda yasami son bulur. Balikgilar ise, fabrika yonetimine
kars1 yirittikleri miicadeleyi kazanir. Bu noktada fotografin giici ortaya cikar.
Fotograflar sayesinde halk girisimi s6zlerini destekleyecek ¢ok onemli bir destek(belge)
bulur.(Sekil 11) Smith fotograflartyla insanliga hizmet eder.”® Eugene Smith’in
hafizalarda yer eden bir diger énemli fotograf serisi de Spanish Village(Ispanyol Koyii)
roportajidir. Bu fotograflar Oylesine etkileyicidir ki, Life Dergisi, 1951 yilinda,
fotograflar1 higbir metin yazmayarak, sayfalarca yayimlar. Life Dergisi basin fotografi
icin 6nemli bir okul olarak goriiliir. “Pek cogu bu derginin ¢atisindan yetismis ya da
gegmis Clarance White, Inogen Cunningham, Man Ray, Alfred Eisenstaedt,
Wegee(Arthur Fellig), Eliot Porter, Aaron Siskind, Minor White, Harry Callahan,
Arnold Newman, Richard Avedon, Diane Arbus, Duane Michals, Bruce Davidson,
Jerry Uelsmann gibi fotograf¢ilar son biten yiizyilin unutulmazlari arasina girmis ¢ok
onemli isimler olurlar.””

Bourke White’tir.

Life Dergisi i¢in ¢alisan bir diger 6nemli fotograf¢i da M.

2. 2. 8. M. Bourke White

1922 yilina kadar “Clarence H. White School of Photography”de 6grenim
gérmiistiir. Bu donem igerisinde de, liniversite dgrencilerinin yagamini belgelemistir.
1929 yilinda bir ¢elik fabrikasinda ilk fotograflarimi sergilemistir. 1931 yilina dek
Sovyetler Birligi'nde ve Almanya’da foto-roportajlar yapmistir. Fortune ve Life
Dergileri i¢in calismistir. 1931 yilinda da kendi atolyesini acar.®® Ufuk Duygun’a gore:
“Zamaninin en inat¢t ve maceraperest fotojournalistlerinden biridir. Kotii sosyal
kosullar ortaya ¢ikardigi proje en giiclii caligmasidir. Onun i¢in insan fotograflar1 eger

isine yarar bir kaynak olusturmuyorsa, yasanan ¢evre ile kendi icinde iliskiler

38 (nal, a. g.e,s. 111.
%% Ozendes, Yiizyihn Fotograflari, s. 20.
%9 (nal, a. g.e.,s. 140.
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icermiyorsa eksik demektir. Her nesne asil konuyla ilgili olmalidir. Miidahaleden uzak

bir sekilde iliskiler icermiyorsa eksik demektir.”®' (Sekil 12)

1942 yilindan sonra da, Amerikan Hava Kuvvetleri icin, savas fotograflari
¢cekmistir. En taninmis fotograflar1 “Buchenwald Toplama Kamplarindan” ¢ektikleridir.
Savas sonrasinda ise, Hindistan serisini tamamlar. Bir¢cok kitap yayimlamistir. “Eyes on
Russia”, “U.S.S.R. Photographs” olduk¢a onemli iki kitabidir. 1956 yilinda gegirdigi
hastalik nedeniyle fotograf cekmeyi birakir. %

Bir¢ok fotograf¢i, varolan durumu fotograflarken, “normal” sayilan insanlarin
fotograflarin1 ¢ekmistir. Halbuki akli, duygular1 ve viicudu normal olarak kabul
edilmeyen, oteki’lestirilen pek ¢ok insan vardir. Bir¢ok kisi bu insanlarin uzagindan
gecmeyi tercih ederken, bazi fotografcilar da, bu insanlarin igine girerek onlarin
bizlerden biri oldugunu gostermeye ¢alismistir. Bu fotografcilar igerisinde en ayricalikli

yer, Diana Arbus’a aittir.
2.2.9. Diane Arbus ve Oteki’lestirilenler

Diana Arbus, 1940’1 yillarin basinda fotograf ¢cekmeye baslar. Intihar ettigi 1971
yilina kadar da fotograf ¢cekmeye devam etmistir. Konular1 genellikle sistematik bir
sekilde gizlenerek cektigi, az bulunur portrelerdir. Fotograflarim1 genellikle kamera
tizerine taktig1 bir flagla aydinlatir. Ufuk Duygun’un belirttigi gibi; portrelerinde dis
goriiniis kadar 6zel gergekler de belgelenir.”* (Sekil 13 ve 14)

Arbus, fotograflan ile, 6lene kadar uluslararasi diizeyde ilgi goérmiis ve bir¢ok
geng fotografeiy: etkilemistir. Susan Sontag belki de Arbus’un en 6nemli sergilerinden

biri olan 1972’de agilan resrospektif sergisi i¢in sunlar1 sdyler:

“Arbus’un sergisinde yer alan, hepsi ayni kisi tarafindan ¢ekilmis olan ve
birbirine benzeyen —yani bu fotograflardaki herkes (bir anlamda birbirine

1 Ufuk Duygun, Fotograf Akimlari, M. U. Fotograf Béliimii-Yiiksek Lisans 1, Istanbul, s. 24.
62 Unal, a. g. e., 140.
63 Duygun, a. g. e., s. 30.
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benzer-yliz on iki fotograf, Steichen’in fotograflarindaki giiven verici
sicakligin tam tersi bir duygu uyandiriyordu. Hos goriiniislii ve insanca
islerini yapan temsili insanlar yerine, Arbus sergisi poz vermek, cogu kez
de ictenlikle ve giivenle izleyicisine bakmak i¢in bir an duralamig olan
cesitli ucubeleri ve ug vakalar1 birbiri ardina siraliyordu -bunlarin ¢ogu
cirkindi; grotesk, gurur oksayict olmayan giysileri vardi; i¢ karartic
ya da yavan bir ortamda bulunuyorlardi. Arbus’un isleri, izleyenleri bu
paryalarla ve sefil gorlintigli insanlarla kendilerini 6zdeslestirmeye
cagirmaz. Arbus icin insanhk ‘tek’ degildir.”®*

Arbus fotograflariyla bize bagka bir diinyanin varligini anlatmigtir. New York,
Sontag’in deyisiyle; ‘hilkat garibesi’ kayniyordu. New Jersey ve Pennslvania’daki
ciplak kamplari; kadin kiligindaki erkeklerin geldigi partiler, Disneyland ve Hollywood
seti ve yerini bilmedigimiz bir akil hastanesinde ¢ektigi fotograflar kisacasi biitlin
gariplikleriyle giindelik hayat onun fotograflarinin konusunu olmustur. 1881°de
Kodak’in o meshur sloganiyla (siz diigmeye basin gerisini biz hallederiz) yola ¢ikan
onlarca batili insanin tersine o yasadig1 yerde kendisine c¢ok fazla konu bulmustur.
Bir¢oklarinin yanindan ge¢meye bile c¢ekindigi, bilmek istemedigimiz insanlar

fotograflamistir. Elias Canetti’nin belirttigi gibi;

“Insami, bilinmeyenin dokunusundan daha ¢ok korkutan higbir sey
yoktur. Insan kendisine degen seyi gérmek ve tanimak, hi¢ degilse
simiflandirmak ister. Yabanci herhangi bir seyle fiziksel temastan her
zaman kacinma egilimindedir. Karanlikta beklenmedik bir dokunusun
sebep oldugu korku, panige kadar varabilir. Uzerine giydikleri bile
yeterli bir gilivenlik duygusu vermez; giysileri yirtmak ve kurbanin
ciplak, yumusak, savunmasiz etini delmek kolaydir.”®

Bu tiirlii bir bilinmeyen diisiincesi beraberinde “Oteki”lestirmeyi getirir. Arbus
insanlarin “dtekilestirdiklerini fotograflamistir. Oteki olmak; diizeltilmesi gereken
anlamini da tasir. Arbus bu tiirlii bir diisiinceye sahip degildi. O kendi s6zleriyle, Hilkat
garibelerini fotograflamaktan biiyiik bir heyecen duyuyor ve onlari seviyordu. Oteki
olarak adlandirilanlar1 Oteki’lestirmeden c¢ekiyordu. Halbuki 19. yiizyillda diinya

egemenligini ele gegiren batili diisiincede her zaman bir ‘6teki’lestirme durumu vardir.

64 Sontag, Fotograf Uzerine, s. 50.
% Elias Canetti, Kitle ve iktidar, Cev. Giilsat Aygen, Ayrmti Yayinlari, 2000, istanbul, s.15.
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Bat1 kendisi gibi olmayan &teki’leri diizeltme ihtiyac1 duyar. Oteki ezen-ezilen iliskisine
dayalidir. Arbus ise, hilkat garibelerine esit mesafeden bakmistir. Halbuki dogu-bati
iligkisinde ayni durum séz konusu degildir. Batinin &teki’lestirdigi doguda, ozellikle
Osmanli’da, batilinin hosuna gidecek ve aklindaki imaja ters diismeyecek tarzda
fotograflar c¢ekilmeye baslanmistir. Buna da “fotografta oryantalizm” denilmektedir.
Ozendes’in belirttigi gibi; “Imparatorlugun yasammi, geleneklerini, yapilarmi gosteren
fotograflarin yabancilar tarafindan ¢okg¢a satin alinmasi yeni bir anlayisin yolunu agti.
Fotograflar giderek gergek Osmanli yasamini degil, Batili'nin kafasindaki Osmanli
diisiinii yansitmaya bagladi. Pascal Sébah’la baslayan El Chark stiidyosunun adi, onun
Olimiinden sonra Sébah&Joaillier‘e doniisecekti. Gerek EI Chark, gerekse
Sébah&Joaillier doneminde bu stiidyo, fotografta oryantalizmin en giiclii temsilcisi

oldu. Yaratilan her sahneye biiyiik 6zen gosterildi.”®

Oryantalist diisiincenin ve Oteki’lestirmenin altinda yatan temel fikir
sOmiirgelestirme sorunudur. Bizden olmayan (bizimle ayni diisiinceyi paylasmayan)
‘yaban’, ‘ilkel’ ve ’vahsi’dir. Egemen gili¢lere diisen de bu yabanlari ehillestirmektir.
Fakat tarih boyunca goriilmiistiir ki yaban avina ¢ikan egemen gii¢lerin asil niyeti her

zaman iyi olmamuistir. Buna en 1yi 6rnek, Afganistan ve Afgan Kiz1 fotografidir.
2.2.9.1. Afgan Kizi’nin Degisen Rolii

Sovyetler Birligi’ne kars1 Taliban rejimini destekleyen Amerika, Afganistan’
ozgiirlestirmek i¢in, biiylik bir kurtarma operasyonu baslatmistir. Afgan Kizi fotografi
da bu kurtarma sirasinda simge haline gelmistir. National Geographic fotograf¢isi Steve
McCurry’nin ¢ektigi Afgan kizi portresi, belleklerde silinmez izler birakmistir. Masum,
savunmasiz ve saf Afgan Kizi, biitlin Afganistan’t temsil etmistir. Bu fotografin
Sovyetlere karst simge olmasini destekleyen ABD rejimi, o tarihten 16 yil sonra, ayni
kisinin geng¢ bir kadin olarak bulunup, ayn1 sekilde fotograflanmasi i¢in ¢ok fazla emek

harcamistir. Steve McCurry (ilk) Afgan kizi resmi i¢in sunlar1 sdylemistir; “Yesil gozli

66 Engin Cizgen, Tiirkiye’de Fotograf, iletisim Yaymlari, 1994, istanbul, s. 14.
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Afgan kiz1 beni ¢ok etkilemisti. Cektigim en giizel resimdir. Tek umudum ona tekrar
ulagmaktir. Ama korkarim simdi o Talibanlarin acimasiz yasalari ile o nefis gozlerini

pege altinda diinyadan saklamak zorunda kaliyordur.”®’(Sekil 15)

Ne tesadiiftiir ki, 16 yil once Talibanlar1 destekleyerek Afganistan halkinin
basina getiren ABD, 16 yildan sonra ayn1 Taliban’in acimasiz 11 Eyliil terér saldirisi
ardindan, yine ayn1 Afgan kizin1 bulmustur. Fakat aradan gegen onca yila ragmen Afgan
kizinin gozlerindeki korku gitmemistir ve Amerika, Afgan halkin1 kurtarmak i¢in yine
hazirdir. National Geographic’in tekrar McCurry’e ¢ektirdigi, Taliban rejiminin
kotiiliiklerine maruz kalmis, yeni(eski) Afgan kizi, 6nceki portrenin belleklerdeki yerini
alt tst etmistir. Bu durum fotograf ve bellek iliskisi agisindan ¢ok Snemli bir 6rnek
olusturur. Kitlelerin bellegini yonlendirenin ¢ekilen fotograflar degil, varolan ideolojik

kosullar oldugu Afgan Kiz1 fotografiyla bir kez daha gozler oniine serilmistir.

Fakirlik ¢eken iilkelerdeki insanlar1 Gtekilestirmeden fotograflamak oldukca
zordur. Bu noktada fotografcinin tamamen nesnel olmasi gerekmektedir, ama higbir
fotografci objektif olamaz. Fakat nesnellife yaklasan pekcok fotograf¢1 vardir.
Gliniimiiziin en 6nemli fotograf¢is1 olarak goriilen Salgado, bu tiirlii tartismalarin tam

ortasinda yer almaktadir.
2.2.10. Sebastio Salgado

Magnum iiyesi olan Salgado Magnum Fotograf Ajansi liyesidir. Time, Paris-
Match, Stern, The Sunday Times ve Fortune i¢in fotograf c¢ekmektedir. ‘Lirik
Belgeselci’ olarak tanimlanan Salgado 1970°li yillarda fotograf ¢ekmeye baslar.
Calistig1 konuyu uzun yillar belgeyen Salgado, “Isci-Endiistri Caginin Arkeolojisi”adli
foto-roportajin1 tamamlamak i¢in, diinyanin pek ¢ok iilkesinde alt1 yil boyunca ¢ekim

yapar. 424 sayfa olan bu kitap 1993 yilinda birgok iilkede ayni anda yayimlanmustir.®®

67 Murat Germen, Yasasin Giizel Afgan Kizlar1 Olsiin Cirkin Olanlari, www.paralax.com,
(Erisim 10.09.2006)
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Diinya’nin gesitli bolgelerinde yasanan acilar fotograflamak konusunda usta
olan Salgado’nun fotograflar1 bir¢ok yonden diger fotografcilardan ayri bir yerde
durmaktadir. Salgado, savas fotografciligi da yapmistir, ama kendisini o konuyla
sinirlamamigstir.  Salgado c¢ektigi fotograflarla acinin gergek yiiziinii gdstermedigi
elestirisine pek ¢ok kez maruz kalmustir. Ozellikle de ‘Migromations: Humanity in
Transition’(Gogler: Gegis Siirecindeki Insanlik) adli yedi yillik projesi oldukca
elestirilmistir. Bu fotograflar sinematik ve giizel kurgulanmis gibi soylemlerle

yerilmistir. ®(Sekil 16 ve 17)

Aragtirmamizda 6zel olarak sec¢tigimiz fotograf¢ilarin yaninda Atget, Strand,
Weston, Adams gibi ismini anamadigimiz pek c¢ok fotograf¢i, belleklerden silinmeyen
fotograflar ¢ekmistir. Bu fotograflar ve fotograf¢ilar da insanlik tarihindeki yerlerini
almistir. Bu noktada fotograf ve bellek iligskisine daha detayli bir sekilde bakmak

gerekmektedir.

69 Sontag, Bagkasinin Acisina Bakmak, s. 78.
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UCUNCU BOLUM

3. FOTOGRAF VE BELLEK

3.1. Gorsel Bellek

Eski toplumlardan gilinlimiize dogru geldikce kiiltiirel bellegin gittikge
zayifladigin1 goriiriiz. Sanayilesmeyle beraber degisen giindelik yasamda, imgelerin,
toplumlar {izerindeki etkileri de degismistir. Eski toplumlarda magara duvarlarina
cizilen bir resimle ronesans dénemi yapilan bir resim ne kadar farkli algilanmissa,

fotografin resme gore algilanisi da o derece farkli olmustur. John Berger’a gore;

“Fotograf makinesiyle anlik goriinlimler birbirinden ayrildi; boylece
imgelerin zamana bagli olmadiklar fikri ortadan kalkti. Baska bir deyisle
makina gecen zaman kavraminin(yagliboya resim disinda) goriinen
seylerin algilanmisindan ayrilamayacagimi gosterdi. Goriisiimiiz neyi
nerede gordiiglimiize bagliydi. Gordiiglimiiz sey de zaman ve yer i¢inde
bulundugumuz zamana bagliydi. Her seyin kayma noktasi olarak kabul
edilen insan gozii lizerinde toplandigim1 diisiinmek olanaksizdr artik.
Elbette insanlar fotograf makinasinin bulunmasindan 6nce herkesin her
seyi gorebildigine inanmiyorlardi. Oysa perspektifle gorsel alan sanki
ideal olan buymus gibi diizenleniyordu. Perspektifle yapilmis her taslak
ya da yagliboya resim seyirciye diinyanin biricik merkezinin kendisi
oldugunu soyliiyordu. Fotograf makinasi—ondan daha da ¢ok sinema
makinasi-aslinda bdyle bir merkezin bulunmadigini gosterdi. Fotograf
makinasinin bulunmasi insanin goriigiinii degistirdi. Gorlinen nesneler
baska bir anlama gelmeye basladi. Bunlar hemen resimlerde
yansitild.” "°(Sekil 18 ve 19)

Eski toplumlarda magara duvarlarina ¢izilen resimlerin biiyiilii bir anlami1 vardir.

Mehmet Ergiiven magara duvarlarini; tuval Oncesi gorsel dilin yeryiiziiyle ilk

70 Berger, Gorme Bicimleri, s. 18.
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kucaklastig1 yer olarak goriir. Ergiiven i¢in duvar resmin anayurdudur.” Gombrich bu
resimleri su sekilde diisiiniir; “Bu ilkel avcilar, belki de sadece zipkinlar1 ya da tas
baltalariyla haklarindan gelebildikleri bu hayvanlarin resimlerini yaparlarsa gergek

hayvanlarm da kendi giiglerine boyun egecegine inaniyorlardi.”’

Bu ciimleden su
sonuca varabiliriz; ilkel toplumlarda gercek ile sanat birbirinden ayrilmamisti. Biiyti,
sanat ve gerceklik birbirine karigmisti. Sanatin m1 biiyliden, bilylinlin mii sanattan
ciktig1 ise, hala tartigilan bir konudur. E. Fischer; “Sanatin baslica gorevi agikca gii¢
saglamakti —dogaya, diismana, cinsel ese, gercekliklere karsi gii¢, toplu yasama giicii.
Insanligin baslangicinda sanatin giizellikle ilgisi yoktu, estetik kaygisi ise hi¢ yoktu:
insan toplulugunun yasama savasinda kullandig1 biiyiilii bir alet, bir silaht1 sanat.””

demektedir.

Dinin ortaya ¢ikisiyla beraber sanatin ve gergekligin algilanisi da degisir.
Mitolojinin dliimiiyle de ger¢ek din ortaya c¢ikar. Her dinin sanata bakis1 degisik olur.
Sanatin en ¢ok gelistigi hiristiyanlikta resim konusunda degisik goriisler ortaya

¢ikmigtir. Gombrich bu goriisleri sdyle agiklar;

“Kimileri resimleri, cemaate egitimle verilenlerin animsanmasinda ve
kutsal olaylar1 akilda canli tutmaya yardimci olduklari i¢in yararl
goriiyordu. Imparatorlugun bati, Latin bolgelerinde kabul edilen goriis
acist bu oldu. VI. Yiizyilin sonlarinda yasamis olan Papa Gregorius
Magnus bu diisiincedeydi. Uyelerinden cogunun okuma yazmasi
olmayan kilisenin, bu iiyelerini egitmek i¢in, resimlerin, resimlendirilmis
bir kitaptaki imgelerin ¢ocuklara yardimci oldugu gibi yararh
olabilecegini, resme karsi cikan herkese animsatti. ‘Yazilar okuma-
yazma bilenler i¢in ne ise, resimler de okuma yazma bilmeyenler i¢in
ayni seydir’, dedi.”"

Hiristiyanlikta din adamlarinin da destegi ile resim bellek olusturma da énemli
bir ara¢ haline gelmistir. Kilisenin destegi ile bir¢ok ressam din temelli resimler yapmis

ve Papa Gregorius Magnus’un sdyledigi gibi; resimler okuma yazma bilmeyenler igin

71 Mehmet Ergiiven, Gérmece, Metis Yayinlari, 1997, Istanbul, s. 62.
72 .
Gombrich, a. g. e., s. 42.
™ Ernest Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cev: Cevat Capan, Payel Yayinlari, 1995, istanbul, s. 36-37.
74 Gombrich, a. g. e., s. 135.
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onemli bir boslugu doldurmustur. Zaman iginde ressamlar tanrinin goziinii resme

yansitarak perspektifi bulmustur.

“Perspektif bir tek gozii, goriinen nesneler diinyasinin merkezi yapar.
Her sey sonsuzluktaki kayma noktasi gibi goziin iistiinde toplanir.
Gorlinenler diinyas: seyirciye gore bir zamanlar evrenin Tanri’ya gore
diizenledigi bicimde diizenlenmistir. Perspektif gelenegine gore gorsel
karigiklik diye bir sey yoktur. Tanri’nin, baskalartyla olan iligkilerine
gore durumunu ayarlamasi gerekmez. Tanri’nin kendisi durumdur.
Perspektifin i¢inde yatan ¢eliski perspektifin tiim gerceklik imgelerini bir
tek seyircinin gorecegi bigimde dizmesidir. Bu seyirci, Tanri’nin tersine,
bir anda ancak bir tek yerde bulunabilir.””

Bu durum kiiltiirel bellege yerlesen bilgilerin daha nesnel olmasini saglamstir.
Perspektif dis1 resimlerde lekeler dogru bir sekilde yerlestirilmez. Kimin biiyiik, kiiciik,
giizel ya da ¢irkin oldugunu toplumsal konum belirler. Aslinda perspektifin kullanildig:
resimlerde de yaniltic1 bilgiler mevcuttur. Ornegin Isa, ilk dSnem resimlerine gore, son
donem resimlerinde daha giizel tasvir edilmistir. Bdylece isa da belleklere doga iistii
giizellige sahip biri olarak yerlesmistir. Fotografin ise, olani oldugu gibi yansittigi
diistintiliir. Fotografa kadar hemen hemen biitiin resimler gercegi en iyi sekilde
yansitmak amaciyla ¢izilmistir. Jan Van Eyck’in ¢izdigi “Arnolfini’nin Evlenmesi” de

bu duruma en uygun ilk 6rneklerden bir tanesidir.(Sekil 20)

“Burada, en saf haliyle XV. yiizyill sanatinin bir 6rnegine sahibiz;
ressamun esrarli kisiligine burada yaklasiyoruz. Ne tanrisal varliklarin
ylceligini ifade etmek, ne de senydrlerin gururuna hizmet etmek zorunda
olan tistat, kendi ilhamiin pesine takilabilirdi: resimlerini yaptigi, yeni
evlenen dostlariydi. Resimdeki kisi acaba gergekten, Luccali tiiccar,
Flandre’da verilen adla Jean Arnoulphin miydi? Jan van Eyck’in iki kere
resmettigi fizyonomi ancak bu kadar az Italyan olabilir. Fakat tablonun,
Avusturyali Marguerite’in 1516 envanteri vesilesiyle tasidigi ibare bir
kusku birakmamaktadir: “Zeki Hernoul, karisiyla bir odanin iginde”.
Ancak bu portreyi bir “burjuva portresi” saymayalim. Arnolfini, ¢esitli
kereler, iistelik glic durumlarda diikalik danismanhig yapmis biiytiik bir
senyOrdii. Her ne olursa olsun, temsil edilen kisiler Van Eyck’in
dostlartydi. Onun, eserlerini 6zgiin oldugu kadar duygulandiric1 da olan
bir sekilde imzalama tarzi olan, aynanin iizerine koydugu ibare buna

7 Berger, Gorme Bicimleri, s. 16.
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kanittir: Johannes de foit hic, 1434(Jan van Eyck buradaydi). Herhalde
cok yakin bir tarihte buradaydi. Bu eviginin sessizligi i¢inde onun sesini
duyar gibi olmaktayiz. Tablo, Remrandt’ta da goriilecek olan su saf
sevgiyi ve su derin huzuru solumaktadir. Tarihinin, edebiyatinin ve
dinsel hayatinin i¢inde boyuna aradigimiz, ama bizim i¢in bildik olan
Orta Cagm sakin glinbatimim1 burada bulmaktayiz: hem kilise
miiziginden, halk sarkilarindan ¢iktig1 haliyle, mutlu ve sade, soylu ve
saf Orta Cag.”"
Jan van Eyck, Giovanni Arnolfini ve sozliisii Jeanne de Chenany’i evlilik
aninda resmetmistir. Gombrich, Van Eyck’i diiglinii belgeleyen bir tanik olarak goriir.
Sanatc¢idan bu 6nemli an1 bir sahit olarak kaydetmesi istenmistir. Bu nedenle van Eyck

resmin goze carpan bir kisminda, “Jan van Eyck de buradaydi” yazar. 7’ (Sekil 21)

Bu resimde aynanin kullanimi olduk¢a 6nemlidir; Mehmet Ergiliven’e gore;
“Odanin arkasindaki aynada, tiim sahneyi arkadan yansimig sekliyle goriiyoruz. Burada
ayn1 zamanda ressami ve sahidi de goriir gibiyiz. Bir fotografin yasal kullanimiyla
kiyaslanabilecek, bir tanigin uygun bir sekilde imzasiyla onayladigi resimden bu yeni
yararlanma seklini diisiinen kisi Italyan tiiccar miydi, yoksa kuzeyli sanatgi miydi
bilmiyoruz... Tarihte ilk kez sanatgi, sozciigiin tam anlamiyla, bir gorgli tamig

durumuna gelmistir.””®

Ortacag sonrasi ronesans donemi baslamistir. Bu donemde bir¢ok dahi
ressamla karsilasiriz. Bunlarin igerisinde Camera Obscura’y1r da bulan Leonardo Da
Vinci 6nemli bir yere sahiptir. Ancak Leonardo Da Vinci yasadigi siire boyunca Camera
Obscura’dan bahsetmez. 17. yiizyilda birgok ressam perspektif sorununu ¢dzmek igin
Camera Obscura’yr kullanir. Hollanda’da Fabritius, Vermeer, Ispanya’da Velasquez,
italya’da Canaletto bu isimlerden bazilaridir.” 17. yiizyihn sonunda Velasquez,

fotograf makinesinin bulunmasindan ¢ok daha once, gercek bir an1 durdurmay1 basarir.

7 Johan Huizinga, Ortacagin Giinbatimi, Cev. Mehmet Ali Kilicbay, imge Kitabevi, Ankara, 1997,
s. 382-383.

" Gombrich’den aktaran Serkan Dora, a. g. e., s. 25.
78 Gombrich, a. g. e., s. 243.
7 Bayhan, Fotograf Sanatinin Gelisimi, s. 7.
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8 Ancak fotograf makinesinin icat edilmesi i¢in yiizy1l daha gecmesi gerekmektedir.
Fotografin bulunusu ile birlikte resim yepyeni yonelislere sahne olur. Ressamlar
geleneksel resimden vazgeger. Empresyonizm (izlenimcilik) ortaya cikar. “izlenimcilere
gbre goriinen nesneler kendilerini bize goriilmek i¢in sunmuyorlard: artik. Tersine,
goriinenler birbirleriyle siirekli aligveris i¢inde bulunduklarindan yakalanmasi giig,
hareketli seylerdi. Kiibistlere gore goriinenler tek bir goziin karsisina ¢ikan seyler
degildi artik; verilen bir nesnenin (ya da insanin) c¢evresindeki tiim noktalardan
alinabilecek goriiniimlerin toplamiydi.”®' Fotograf makinesinin resme bir diger 6nemli
etkisi de, resmin biricikligini ortadan kaldirmasidir. Bu durumu Walter Benjamin

“Aura” kavramiyla aciklamistir.
3.1.1. Aura’nmin Ortadan Kalkmasi

Walter Benjamin; fotograf makinesi araciligi ile insan eli, resmin yeniden
tiretim siireci icerisinde ilk kez en Onemli sanatsal yiikiimlerinden kurtuldu; bu
yiikiimler artik yalmzca objektife bakan goz tarafindan istlenildi, demektedir.®
Benjamin’e gore, yeniden-iiretimde eksik olan bir yan var; sanat yapitinin simdi ve
buradaligi, diger bir deyisle, bulundugu yerde biriciklik niteligi tasiyan varligi. Buradan
hareketle, sanat yapitinin yaratildigi andan baslayarak egemenligi altina girdigi tarihi
yonlendiren 6ge, biriciklik niteligini tastyan bu varliktir. Ozgiin yapitin simdi ve
buradaligi, o yapitin hakikiligi kavramini olusturur. Teknik yolla yeniden-iiretim,
ornegin fotograftaki gibi, hakiki yapitin insan goziiyle degil, ancak ayarlanabilen ve
bakis acisin1 basima buyruk secebilen objektif tarafindan objektifce saptanabilecek
notlarin1 6n plana ¢ikarabilir, biiylitme veya agir ¢ekim gibi yontemlerin yardimiyla
insan gdziiniin algilayamayacag1 goriintiileri saptayabilir. Ayrica, teknik yolla yeniden-
tiretim, Ozglin yapitin kopyasmi yapitin ash i¢in diisiiniilemeyecek konumlara

getirebilir. Her seyden dnce fotograf, yapitin izleyiciye gelmesini saglar.

80 Gombrich, a. g. e., s. 408.
81 Berger, Gorme Bicimleri, s. 18.
82 Walter Benjamin, Pasajlar, Cev: Ahmet Cemal, Yap1 Kredi Yayinlari, 2001, Istanbul, s. 53.
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Sanat yapitinin teknik yolla yeniden-iiretimi sonucunda elde edilen iirliniin
girebilecegi konumlarin, yapitin varligin1 baskaca higbir bicimde etkilemese bile, simdi
ve burada’lik nitelegini degerinden yoksun kildig1 kesindir. Bu durum yalnizca sanat
yapit1 i¢in degil, filmde izleyicinin 6niinden gegen bir manzara i¢in de s6z konusudur.
Bu olay sanatin nesnelerinde var olan, doganin nesnelerinde rastlanmasi olanaksiz
Olciide duyarli bir ¢ekirdegi zedeler. Bu cekirdek, sanat yapitinin hakikiligidir. Bir
nesnenin hakikiligi, maddi varligindan tarihsel tanikligina degin, baslangigtan bu yana o
nesnede geleneklesmis olanlarin biitiiniinden olugur. Tarihsel taniklik maddi varliktan
temellendiginden, birinci Ogenin insanlarla bagini kesen yeniden-iiretim, tarihsel
taniklik Ogesinin de sarsinti gegirmesine yol acar. Tarihsel taniklikla zarar goren,
nesnenin otoritesinden baska bir sey degildir. Bu durum ‘“aura” kavramiyla
Ozetlenebilir.

Sanat yapitinin teknik yoldan yeniden-iiretilebildigi ¢agda gliciinii yitiren,
yapitin 6zel atmosferi (aurasi) olmaktadir. Bu olgu bir belirti niteligini tasimakta ve
anlami salt sanatin alaniyla sinirli kalmamaktadir. Yeniden-iiretim teknigi, yeniden-
tiretilmis olan1 gelenegin alanindan koparip almaktadir. Bu yeniden-iiretilmisi
cogaltarak, onun bir defaya 6zgii varligiin yerine, yine onun bu kez kitlesel varligimni
gecirmektedir. Ve yeniden-liretilmis olanin, alimlayiciya bulundugu konumda
seslenmesine izin vermekle, liretilmis olanm1 giincellestirmektedir. Bu iki siire¢, gelenek
araciligiyla aktarilmis olanin biiyiik bir sarsinti gecirmesine yol agmaktadir. Bdylece
gelenek denilen deger kalemi, kiiltiir mirasindan tasfiye edilmektedir. Bu durum en acgik
bi¢cimiyle, sinemada, tarihsel filmlerde goriiliir. Aura’nin kaybedilmesiyle, tarihin uzun
dénemleri boyunca insanligin varolus bi¢iminin biitiiniiyle birlikte, duyulariyla algilama
bicimi de degisime ugrar. Duyularla algilamanin kendini 6rgiitlendirme bi¢imi, yalnizca
dogal kosullara degil, ayn1 zamanda tarihsel kosullara da bagimlidir. Giiniimiizde
kitlelerin nesneleri mekansal ve insani agidan “yakinlagtirmaya” yonelik, tutku
derecesine varan istegi ile, her olgunun biriciklik niteligini yeniden-iiretim yoluyla
asmak egilimi atbas1 gitmektedir. Nesneyi betim araciligiyla daha ¢cok kopyalamak, yani
yeniden-iiretim yoluyla en yakin goriiniimii icerisinde el altinda bulundurma

gereksinimi glinden giine artmaktadir. Gergegin kitlelere gore, kitlelerin de gercege gore
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kendilerine yon vermeleri, gerek diisiinme gerekse gorii bakimindan boyutlar1 sinirsiz
bir olgu niteligindedir. **

Gilintimiizde kitleler bir deneyim yagama isteginden ¢ok yasanmis deneyimlerin
goriintlistine ya da kurgusal yeniden-liretilmigine bakmaktadir. Bunun da o&nemli
sebeplerinden biri deneyim yasamama arzusudur. Bu durumda da kitlelerin en biiyiik
deneyimi gittikleri tatillerde yasadiklari anlar olmaktadir. Bu anlar fotograf makinesi
aracilig ile goriintiilenerek birkag kareye sigdirilmaya calisilir. Boylece yasanmis
deneyimler fotograf karelerinde muhafaza edilmeye calisilir. Benjamin, insan ylizii ya
da portre fotograflarini siginak olarak goriir. Benjamin’e gore, bdylece 6lmiis ya da
uzaktakilerin anilar1 canli tutulur. Aura diye adlandirilan 6ge de bu fotograflarla belli
belirsiz son kez el sallar. “Bu fotograflara hiiziin dolu, essiz giizelliklerini kazandiran da

zaten budur.”®

Fotografin ilk donemlerinde, uzun siiren pozlama, makinelerin
hantallig1 ve pahalilig1 neticesinde fotograf sanat ¢evresiyle siirli kalmistir. Zamanla
poz siiresinin kisalmasi ve teknik gelismelerin hizlanmasiyla fotograf pahali bir ugras
olmaktan ¢ikar. Boylece halkin biiyiik cogunlugu stiidyolara akin eder. 1852 yilinda
Disderi’nin fotografi cart-de-visite boyutuna getirmesi ise, orta smiftan daha alt
ekonomik seviyedeki insanlar1 da stiidyolara yonlendirir. 1888 yil1 fotograf i¢in devrim
niteliginde bir gelismeye tanik olur. George Eastman, Kodak Brownie makineyi satisa
cikarir. Slogani ise “Siz diigmeye basin gerisini biz yapariz...” olur. O zamana kadar
stiidyoya gidiliyorken simdi on binlerce kisi ellerinde bir fotograf makinesi ile ailesini,
dostlarmi, her seyi fotograflar hale gelir.*> Fotografin kitlesellesmesi onun kullanim
alani cesitlendirir. Béylece insanlar fotograf makinesini an1 amacli kullanmaya baslar.

Benjamin’in belirttigi gibi, bu fotograflardaki samimiyet aura’nin son kez el sallamasi

gibidir. Sontag’a gdre; bir seyi fotograflamak ona sahip olmak demektir.

“Her aile fotograflar yoluyla kendinin, portrelerden olusan tarihsel
kaydinin- ailenin biitiinliigline taniklik eden tasinabilir bir goriintiiler
takimi yapar. Fotograflar ¢ekildikleri ve bagira basildiklar siirece, hangi

8 Benjamin, Pasajlar, s. 53-58.
84
a.g.e.,s. 60.

8 Bayhan, Fotograf Sanatinin Gelisimi, s. 8.
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etkinliklerin fotograflandigi pek oOnemli degildir... fotograf gelip aile
yasaminin tehlikeye diisen stirekliligini ve yok olmaya yiiz tutmus olan
genisligini anilagtirmis, simgesel olarak yeniden olusturmustur. Dagilmis
akrabalarin simgesel varligi o hayalet gibi izlerde, yani fotograflarda
yasar. Bir ailenin fotograf alblimii genellikle biiyiik aileyle ilgilidir- cogu
kez de ondan arta kalan tek seydir. Fotograflar bir yandan insanlara
gercekdist bir gegmisin hayali sahipligini verirken, diger yandan da
insanlarin icinde giivensiz olduklar1 bosluga sahip olmalarina yardim
eder. Boylece fotograf, modern etkinliklerin en tanimlayicilarindan
biriyle, turizmle ardarda yiiriir. Cok sayida insan tarihte ilk kez diizenli
olarak alisik olduklar1 ¢cevrenin digina kisa siireler i¢in geziye ¢ikiyorlar.
Yanina bir fotograf makinesi almadan zevk i¢in gezmekse kesinlikle cok
garip bir davranmis sayilir. Fotograflar gezinin yapildiginin, programin
yiiriitiildiigiiniin, eglenildiginin su gotiirmez kanitlarint saglar. Fotograflar
aile, dostlar ve komsularin bulunmadig1 yerlerde yiiriitiilen tiiketim
dizilerini belgeler.” *
Yeniden iiretim teknigi sayesinde, soylularin ve yiliksek burjuvazinin
egemenliginde olan 6liimsilizlesme fotograf makinesi araciligi ile ortadan kalkmis olur.
Bu da fotografin kullaniminda olumlu etkilerden biridir. Bdylece kitleler, fotograf

sayesinde bireysel belleklerini tazelerken gelecege de belge birakmais olur.

Benjamin yeniden-iiretimi elestirmesine ragmen yine de ondan yana {imidini
yitirmemistir. Bu sanat yoOnteminin —O0zellikle sinema da- ilerici bir sekilde
kullanilabilecegini sdylemektedir. Halbuki Adorno kitle sanatlarmi kitle kiltiirii ile
bagdastirarak Benjamin’in gorlslerine karsit tezler sunar. Benjamin’in gelistirdigi
“Aura” kavraminin temellerini atan kisi de Adorno olmustur. Adorno bu kavrami miizik
ve tiyatro lzerinden irdelerken, Benjamin plastik sanatlar iizerinden irdelemistir.
Benjamin, Adorno’nun elestirilerine karsilik soyle demektedir; “Calismamda, sen ne
denli, isin olumsuz yanlarin1 ortaya koymaya 6zen gosteriyorsan, ben de o denli, isin
olumlu yanlarini belirtmek istiyorum. Onun i¢in de, benim ¢aligmamin yetersiz kaldigi
yerlerde, hep, senin ¢alismanla bu eksiklerin giderilecegini diistiniiyorum.”®” Adorno,
kitle sanatin1 kitle kiiltiiriinden ayr1 diisiinmiiyordu. Kitle kiiltiirii tizerine diislinceleri

hep negatifti. Benjamin ise bu tiirlii sanatlardan timidini yitirmemisti, bu konudaki son

8 Sontag, Fotograf Uzerine, s. 23.
87 Martin Jay, Diyalektik imgelem, s. 305.
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s0zli de su olmustu; “Umut diye birsey kalmigsa elimizde, kuskusuz, umutsuzlar

88
admadir bu.”

3.2. Kitle Kiltiirii ve Teknik

Frankfurt Okulu’nun iki Onemli diigliniiri olan Adorno ve Horkheimer
“Diyalektik Imgelem” adli ¢aligmalarinda ‘Kitle Kiiltiirii’ iizerine olduk¢a &nemli
tespitlerde bulunmaktadir. Onlara gore; giiniimiizde kiiltiir her seyi birbirine benzetiyor.
Sinema, radyo, dergiler bir sistem olusturuyor. Tekelin egemenligindeki her kitle
kiiltiiri 6zdestir, bu nedenle sinemanin kendisini sanat olarak gdstermesi, ticaretten

baska bir sey olmadig1 gercegini mesru hale getirme ¢abasidir.

Teknigin toplum iizerinde otorite kazanmasini saglayan zemin, ekonomik
yonden en giicliilerin toplum iizerindeki etkisidir. Teknik akilcilik bugiin egemenligin
akilciligidir. Bu akileilik kendine yabancilagsmis toplumun yansimasi niteligindedir.
Yiiritme giiciinl ellerinde tutanlar ise, kendi listelerine, kendi tiiketici kavramlarina,
ozellikle de kendilerine uymayan seyleri iiretmemek ve gecirmemek icin anlagmaya
varmig gibidirler. Bu sistemden kimse kacamasin diye herkes icin birseyler
Ongorilmiistiir, farklar diizeltilerek birbirine uydurulmus ve c¢ekici kilinmistir. Bu
sistem icerisinde onemli olan tliketiciler, birer istatistik malzemesi olarak, propaganda
mekanlarindan bir farki kalmayan arastirma mekanlarinin haritalarinda gelir gruplarina
gore ayrilmakta ve kirmizi, mavi, yesil alanlara dagitilmaktadir. Izlenen yolun
sematizmi, sonucta mekanik farklar gosteren iirlinlerin her zaman ayni sey olarak
meydana ¢ikmasiyla kendini belli etmektedir. Teknik araglar ise, kendi aralarinda
doymak bilmez bir tekdiizelige itilmektedir. TV nin amaci, ilgililer heniiz aralarinda bir

anlagsmaya varmadiklari siirece agik tutulan radyo ile sinemay1 birlestirmektir.

Diinya, kiiltlir sanayisinin silizgecinden gegcirilerek yonetiliyor. Sokagi, biraz
once izledigi ve gilinliik algilar diinyasin1 oldugu gibi yansitmak isteyen filmin devami

olarak algilayan sinema seyircisinin eski deneyimi film iiretiminin genel kurali haline

88 a. g.e.,s. 305.
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gelmistir. Film {iretim teknikleri yogun ve eksiksiz hale geldikge, seyirciyi, filmde
tany1p izlediklerinin, dis diinyanin kesintisiz devami oldugu yanilgisina diisiirmesi
bugiin olduk¢a kolaydir. Sinema araciligi ile seyirci perdedeki gerceklikle
0zdeslesebilmek i¢in egitilmektedir. Sanayi toplumunun giicii “insanlar1” ilk ve son defa

olmak uzere etkisi altina almaktadir.

Kiiltiir sanayisince agiklanan hersey, insanlari, kaginilmaz sekilde biitiin
bunlarin yapilis nedeni olarak yeniden iiretir. Kiiltiir sanayisinin diginda kalmak
isteyenler ise, yabanci olarak goriilmektedir. Egemen artik, benim gibi diislinmelisin ya
da Olmelisin, demiyor. Tersine sdyle diyor: Benim gibi diisiinmemekte serbestsin,
yasamin, malin miilkiin sana aittir, ama bugiinden itibaren sen aramizda yabancisin.
Ornegin, is yerine uyum saglamayarak uzaklastirilmis bu basi buyruk kisi cok kolay

yetersizlikle su¢lanmaktadir.

Tiketici olanlar, isciler, memurlar, ¢iftciler ve kiigiik burjuvalardir. Kapitalist
iiretim onlar1 beden ve ruhlariyla o sekilde i¢ine alir ki, kendilerine sunulan seylere hi¢
direnmeden kapilirlar. Kitleler yonetenlerin isteklerini benimsemekte, kole haline
gelmelerine neden olan ideolojiye inatla sarilmaktadir. Bu sarilma durumu, hep ayni
seylerin yeniden flretimiyle yetinmeye sebep olmaktadir. Boylece gegmisle iliski
diizenlenmektedir. Kitle kiiltlirii donemindeki yenilik yeninin diglanmasidir. Makina
ayni yerde donilip durmakta, film yapimcilar1 best-seller’a dayanmayan her senaryoya
kars1 ¢ikmakta ve rizikoyu dislamaktadir. Kiiltiir sanayisinin zaferi ikilidir; disarida
hakikat diye yok ettigini icerde yalan olarak istedigi gibi yeniden tiretebilir. Kiiltiir
sanayisi ylceltmez, baski altina alir. Arzu edilenleri, yani sweaterlerin altindaki kadin
gbgiislerini ve sportif kahramanin ¢iplak bedenini hi¢ durmadan goézler oniine siirerek,
basarisizliga aliskin olma nedeniyle ¢oktan mazosist hale gelmis, bayagilasmis zevki

tahrik eder.

Kitle kiiltiirtiniin etkisi altindaki toplumlarda “giiliis” hastalik olarak mutlulugun
yakasina yapismistir ve onu toplumun onursuz, bayagi biitiinliigline dogru ceker.

Boylece giilis mutluluk yalaninin aleti haline gelir. Halbuki, mutluluk anlarn giiliisti
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tanimaz. Kiiltiir sanayisinde herkes kendini herseye teslim etmelidir. Kitle kiiltiiriinde,
mutluluk talebinden vazgecebilen insanlar mutlu olabilir. Insanlar birey olmaktan
tamamiyla c¢ikar. Kisi haline gelir. Bu durumda da egemenlerin istegi gercevesinde,
kiiltiir metalarinin algilaniginda kullanma degeri diye tanimlanabilecek seyin yerini
degistirme degeri alir, hazin yerine hazir bulunmak, uzmanhgin yerine de haberdar
olmak, sayginlik kazanmak geger. Tiketici, kurumlarindan yakasini kurtaramadigi
eglence sanayisinin ideolojisi haline gelir. Sanat ise, diizenlenmis, kayda gecirilmis,

sanayi iiretimine uydurulmus, satilik ve kullanilabilir bir meta tirtidiir.

Kiiltiir sanayisinin en Onemli silahlarindan birisi de reklamlardir. Reklam,
tilketiciyi biiyiik tekellerden ayirmayan bagi pekistirmektedir. Reklam ve kiiltiir sanayisi
hem teknik hem de ekonomik yonden kaynasmaktadir. Miisteri konustugu dil
vasitasiyla kiiltiiriin reklam diline katkida bulunur. Dil ne kadar miitkemmel bir sekilde
habere karisip kaybolursa, sozciikler ne kadar niteliksiz isaret haline gelirse, kastedileni
ne kadar ar1 ve saydam sekilde anlatirsa o kadar niifuz edilemez hale gelir. Artik
kendine has olmak diye bir sey yoktur. Kisilesme ile beraber; insanlar reklamlardaki
gonderilen mesajlar gibi hareket etmeye baglar. Tek dert dislerin beyazligi, koltuk
altinin terlememesi ve benzerleri olmaktadir. iste bu durum kiiltiir sanayisindeki

reklamlarin zaferidir.*” John Berger’a gore;

“Yasadigimiz kentlerde hepimiz her giin yiizlerce reklam imgesi goriiriiz.
Karsimiza bu denli sik ¢ikan baska hi¢bir imge yoktur. Tarihte baska
hicbir toplum bdylesine kalabalik bir imgeler yigini, bdylesine yogun bir
mesaj yagmuru gérmemistir. Insanlar bu mesajlar1 aklinda tutabilir ya da
unutabilir; ama gene de okumadan gérmeden edemez. Bir an icin de olsa
bu mesajlar bellegimizi imgeleme, animsama ya da beklentiler yoluyla
uyarirlar. Reklam imgesi anliktir. Onu bir sayfay: ¢evirirken, bir koseyi
donerken, yanimizdan bir ara¢ hizla gecerken goriiveririz... Hig
durmadan yenilenip durmalari, zamana uydurulmalar1 bakimindan da
anliktir reklam imgeleri. Oysa hi¢ bir zaman o andan séz edilmez

%9 Max Horkheimer ve Theodor W. Adorno, Aydinlanmanin Diyalektigi-Felsefi Fragmanlar, Cev:
Oguz Adanir, Kabalc1 Yaymevi, 1996, Istanbul.
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reklamlarda. Cogu zaman gec¢misten, her zaman da gelecekten soz
edilir.” ”

Bugiiniin reklamlar1 ge¢misin propaganda araglarinin yerini almistir. Egemen
giiclerin varliklarini siirdiirmeleri i¢in en onemli etkiyi reklamlar saglar. Reklamcilik
sektoriinde en sik kullanilan araglardan birisi de fotograf makinesidir. Geg¢misten
giiniimiize dogru bakildiginda insan bellegini etkileme araglarindan biri olarak goriilen
fotograf cok cesitli alanlarda kullanilmistir. Bir foto muhabirinin ¢ektigi herhangi bir
fotograf bambagka amaglarla kullanilabildigi gibi, sanatsal kaygilarla ¢ekilen fotograflar
da bambaska yonlere dogru cekilebilmektedir.

Oyle ya da bdyle bir takim fotograflar toplumlarin ya da tek tek insanlarin
hafizasindan silinmez. Iste bu fotograflar belleklerde yer etmistir. Kitle kiiltiiriiniin tiim
etkilerine karsin fotografin belleklerden silinmemesinin en dnemli nedeni duragan bir
goriintii olmasidir. TV ve sinemanin aksine fotograf akan goriintiilerden olugmaz. Bu da
hafizada daha ¢ok yer tutmasini saglar. Ama fotografin sozlii ve yazili bellekten daha

etkili oldugunu sdylemek de yanlis bir tespit olur.
3.3. Bellek Olusumunda Fotografin Etkisi
3.3.1. Hayali Gergedan Resmi ve Fotografin Ustiinliigii

Fotografin bulunusundan dnce ressamlar gergege oldukca yaklasmisti. Yine de
bu yakinlikta resme 6zgli unsurlar bulunmaktaydi. Bir manzara resminde bile ressamin
begenmedigi unsurlar goz ardi edilebilinirdi. Gergek degisiklige ugrayabilirdi. Bunu
tim ressamlar yapardi demek ne kadar yanlissa her fotograf¢i goriinen gercekligin
fotografin1 ¢eker demek de o kadar yanlistir. Fotografta resim gibi se¢gme edimidir.
Fakat baz1 ressamlar gercegi cizmek i¢in camera obscura ilan edilmeden Once de
oldukca ugras vermistir. Bunlar icerisinde en 6nemlilerden biri Albrecht Diirer(1471-

1528)"dir.

90 Berger, Gorme Bicimleri, s. 130.
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Bati’nin uzak bolgelere acilmak ve yeni yerler kesfetme ugrasi oldukca eskiye
dayanir. Hach seferlerinin temelinde bile bu anlayis yatar. Fakat cografi kesiflerle
beraber Bati, gormedigi yerleri gérmiis ve bilmedigi canlilara rastlamistir. Diirer’in
gergedan resmi de bu merak sonucu ortaya ¢ikmistir. Nazif Topguoglu'na gore; Antik
caglardan beri ilk defa bir gergedan1 kendi gozleriyle goéren batili Marco Polo’dur.
Diirer ise, 1471 dogumludur. Diirer’in dogumundan alt1 y1l sonra Marco Polo’nun
seyahatnamesi basilir. Matbaanin icadi ise heniiz yenidir. Polo, kitabinda
gergedanlardan da bahsetmektedir. Onun seyahatinden sonra Avrupa’da Cin ve
Hindistan’a deniz baglantilar1 kesfedilmis ve gemilerle yapilan ticaret de iyice artmistir.
Uzakdogu hakkinda anlatilan hikayeler ise sanatcilart etkilemektedir. Mayis 1515°te
uzun bir deniz yolculugu sonrasi ilk gergedan Avrupa’ya getirilir. Portekizli kasiflerin
Hindistan’dan getirdikleri gergedanin ilk resmini ¢izen ressam Valentine Ferdinand’tir.
Bu resim ayni yil iginde Diirer’in eline geger. O da iinlii gergedan resmini buna bakarak
cizer. Ayrica gergedan hakkinda onceden okuduklari ve duyduklarindan da yararlanir.
Ustiin hayal giicii ile yetenegini birlestirince ortaya ¢ikan resim olaganiistii olur ve

gergege de oldukea yakindir. ' (Sekil 22)

Diirer’in canlisim1 gérmeden yaptig1r bu gergedan resmi ‘dogru’ degildi:
Ornegin, resimdeki hayvanin sirtinda ikinci bir boynuzcuk vard, viicudu
balik pullartyla zirh arasi, kaplumbaganinkine benzer bir kabuk ile
Ortiilmiistli, vs. Buna karsin son derece popiiler oldu. Tarif edici,
tanimlayict gergedan gorlntiisii olarak bircok yerde gercek gibi
kullanildi. Ayni yillarda ve daha sonra yapilan birka¢ adet daha dogru,
gercege yakin resimle kimse ilgilenmedi. Diirer’in gergedani, haber
niteligi  tasiyacagr  Ongoriilerek, bir gazete gibi, kolaylikla
cogaltilabilmesi i¢in tahta baski olarak hazirlanmisti. Gergekten de
insanligin muhayyilesini yakalayan bu resim, caglar boyu elden ele
dolagsarak ikonik bi¢cimde kullanilmay1 siirdiirdii. Giiniimiizde bile bu
islevini yitirdigi soylenmez.

! Nazif Topguoglu, Fotograf Olmedi Ama Kotii Kokuyor, Yapi Kredi Yaynlari, 2000, Istanbul,
s. 188-190.

92 Topguoglu, a. g. e., s. 190.
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Bu resim bellek ve fotograf iligkisi iizerine pek c¢ok seyi acikliga
kavusturmaktadir. Gergedan resmi {i¢ okuma ile yapilmistir. Bunlar; sozlii, yazili ve

gorsel okumalardir.

3.3.1.1. Sozlii Okuma

Nazif Topguoglu’'nun belirttigi gibi, bu resim yanlistir. Gergedanin ¢izimi
gercek disidir. Diirer burada gergedan hakkinda anlatilan hikayelerden etkilenmistir.
Sozli kiiltiirde de bellegin en biiyiik ¢ikmazlarindan biri budur. Anlatilanlarin gergek
oldugunu ispatlama imkani1 yoktur. O donem insanlar1 pek ¢ok hikaye anlatmustir.
Bunlar, kahramanlik, savas, baris, sevgi vb. konular olmustur. Ancak hangi hikayenin
gercek hangi hikayenin gergek disi oldugunu bilmeye imkan yoktur. Elbette giinlimiiz
mantig1 c¢ergevesinde boynuzlu at olmadigini, insanlarin yedi giinde konusmaya
baslamadigimi biliyoruz. Ama yasadigimiz gerceklige yakin hikayelerde bile bir¢ok
gercek dis1 anlatim s6z konusu olabilir. Hikaye anlaticis1 vakaniivist gibi yanh da
davranabilir. Ilk anlatilan hikaye dogru olsa bile kulaktan kulaga bire bin katilarak
hikaye degistirilebilinir. Zaten giindelik dilde de anlatilan bir seye inanilmadiginda —
hikaye anlatiyorsun, denilmektedir. Elbette sozlii kiiltiirde bellek daha da kuvvetlidir.
Insanlar pek¢ok yan etkenden arindirilmistir, ama bunun toplumlarin gergekligini

anlatan bir bellek oldugunu sdylemek oldukca iddial olur.

Diirer ise ¢oklu okuma yapmasina ragmen yanlis bir ¢izim yapmustir. Belki de
bir sanat¢1 olarak boyle bir hayvanin sirtina ikinci bir boynuzcugu kondurmay1 uygun
gormiistiir, eline gegen gergedan resminde de ikinci bir boynuz olabilir ya da okudugu
Marco Polo dykiileriyle bu boynuzu veya geregedanin sirtindaki zirhi ¢izmistir. Yazili

olanin illa ki dogru bir belge olmas1 gerekmez. Pek ¢ok yazilan gercek disi olabilir.
3.3.1.2. Yazih Okuma

Kitaplar araciligi ile pek c¢ok bilgiye ulasiriz ve bu bilgilerin pek ¢cogu da dogru
bilgilerdir. Yazinin bulunmasi basli basina bir olgu iken yazili bilgilerin ¢cogaltilmasi da

ayr1 bir olgudur. Server Tanilli’ye gore; liniversitelerin artmasi, kitapseverlerin zevki,
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hiimanist elestirinin gereksinimleri on besinci ylizyilin ortalarinda kitap istegini
alabildigine artirmigti. Oysa el yazmalari, hammaddesi ve yazilmalarindaki agirlik
bakimindan pek pahaliydi. Gergek anlamda liiks bir nesneydi. Ogrenciler ise, yasam
kosullar1 her yerde diistik oldugu icin kitap ihtiyaclarini karsilayamiyordu. Zenginler de,
ozellikle tacirlerde, giizel el yazmalar1 elde etme, tipki bir miicevher gibi, bir degerli
sofra takimi almak gibi, yatirnm bi¢imiydi. Egyanin dékiimii yapildiginda, mobilya ve
alacaklar gibi onlar da sayilirdi. ** Metinden de anlasildigi gibi; matbaanm bulunusu
donemin ihtiyaclari nedeniyle olmustur. Zaten ihtiya¢ olmadan higbir kesif ve icat
gerceklesmezdi. Matbaanin icadi, elle dizilen harfleri bulan Harlem’li Laurent Coster’le
Johannes Gutenberg’e aittir. Gutenberg, ortagi Pierre Schaefer’le, 1455 yilinda ilk
kitabin basimini gergeklestirmistir. Bu bir kutsal kitaptir. Kirk iki satirlik Kutsal Kitap
ya da Mazarin Kutsal Kitab1 olarak anilir.”* Matbaanin bulunusundan yetmis dért sene
sonra ise, Ingiltere krali 8. Henry tarafindan ilk resmi sansiir ve kitaplara lisans alma
zorunlulugu agiklanmistir. Bu sekilde muhalif goriislerin yazilmasi, c¢ogaltilmasi

yasaklanmustir.

Kitaplar araciligiyla toplumsal bellek yaygilagmistir. Ama Kral Henry
orneginde goriildiigii gibi de bir ¢ok bilgi de sansiire ugratilmis ya da yanlis olan bilgi
dogru gosterilmistir. Bu da bellekte olmas1 gereken deneyimin ortadan kalkmasina ya
da gercegin yanlis animsanmasina sebep olmustur. Elbette bu tarihi yazanlarin
egemenler olmasindan ve enformasyonun tek bir kaynaktan alinmasindan dolayidir.
Demokratik toplumlarla otoriter toplumlarin bilgi alis-verisleri arasinda derin bir
ucurum vardir. Demokratik toplumlarda enformasyon birden ¢ok kaynaktan gelir. Ama
bu toplumlarda da yanlis bilgilendirme ya da istenilen bilginin verilmesi, egemenlerin
daima yedekte tuttuklari bir giictiir. Diirer ise gergedanla ilgili bildiklerini ilk olarak

Marco Polo’dan okumustur. Bu seyahatnamenin i¢inde fazlasiyla abartili bilgiler oldugu

% Server Tanilli, Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi Insanlik Tarihine Giris 2 — Ortacag, Cem Yaymevi,
1995, Istanbul, s. 600.

%4 Tanilli, a. g. e., 5. 600-601.
95 Nurgay Tiirkoglu, Kitle iletisimi ve Kiiltiir, Naos Yayinlari, 2003, istanbul, s. 116.
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da, giinlimiizde bilinen bir gercektir. Diirer’in gergedan resmini ¢izerken faydalandigi

liclincii kaynak ise yine kendisi gibi bir ressamin resmi olmustur.
3.3.1.3. Goriintiilii Okuma

Valentine Ferdinand’in ¢izdigi gergedan resmi aslina tamamen uygun olabilirdi.
Ciinkii Ferdinand goziiyle gordiigli bir canliy1 ¢izmistir. Ama Diirer, kendi tecriibelerine
dayanarak sadece gordiigiinii degil duydugu ve okudugunu da resmine katmistir. Boyle
bir davranisin ise bir ¢ok sebebi olabilir. Sanat¢inin yorumu, resmin figiirii tam olarak
yansitamamasi, ressamin ¢ok kisa siirede ciziktirdigi eskizin eksiklerle dolu olmasi
bunlardan birka¢ tanesi olarak siralanabilir. Sonuc¢ta Diirer, tek basmma Ferdinand’a
giivenememistir. Ciinkii ressamlarin gercege en yakin resimlerinde bile kendilerine has
yorumlart vardir. Fotograf ise bdyle degildir. Fotograf¢inin fotografa kattigi yorum

elbette vardir, ama bu varolan gercekligi degistirmez. Gergedan ayn1 gergedandir.

Fotograf, bircok yerde soziin ve yazinin dniine geger. Onlarin anlatamadiklarini
fotograf anlatir ya da eksik kaldiklar1 yeri fotograf tamamlar. Hepsinden Onemlisi
fotograf bir belgedir. Orada, fotograf¢inin baktigi yerde varolanin belgesidir. Roland
Barthes bu durumu su sekilde agiklar;

“Ben diyorum ki, ‘fotografik gonderge’ goriintii ya da gostergenin
gonderme yapti8i, istege bagli olarak gercekolan degil, ama olmadan
fotografin da olamayacagi, mercegin Oniine yerlestirilen ve zorunlu
olarak gercek olan seydir. Resim gercege onu gérmeden de Oykiinebilir.
Burada iist liste bir ¢akisma vardir: gerceklik ve gecmisin ¢akigmasi. O
halde fotografin noema’sinin adi su olmalidir; ‘Bu vardr’, ya da yine:
Yolagelmez olan. Latincede (belli niianslar1 aydinlattig1 i¢in kesinlikle
gerekli bir bilgiclik) buna kuskusuz interfuit denirdi: gérmekte oldugum
sey burada, sonsuz uzaklik ile 6zne(isletici ya da izleyici) arasinda kalan
bu mekanda idi; buradayd, ancak daha simdiden geri atild1.””

Fotograf her zaman varolanla iligki i¢indedir. Bu iligkiyi kuran fotograf¢1 gercek

ya da yalani tayin eden kisidir. Lewis Hine’1n belirttigi gibi; fotograflar yalan sdylemez,

% Roland Barthes, Camera Lucida — Fotograf Uzerine Diisiinceler, Cev: Reha Akgakaya, Altikirkbes
Yaynlari, 2000, Istanbul, s. 96.
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ama yalancilar fotograf cekebilir. Fotograf da belleklerimize ¢ekildigi sekilde yerlesir.
FSA 1930’lu yillardan baglayarak tam da bu yalanci fotografciligi yapmaya ¢aligmistir.
Amaci ise, propaganda yaparak belleklere yanlis bilgiyi enjekte etmektir. Bu amag i¢in

kullandig1 arag ise, o donemin en etkili silahlarindan olan fotograf makinesidir.
3.3.2. Fotografin Yanhs Bellek Olusturma Cabasina Bir Ornek: FSA

FSA, ABD’de yasanan biiylik bunalim sonrasinda ekonomik ¢okiisiin sebep
oldugu uzun siireli etkilerle miicadele i¢in kurulan devlet orgiitlerindendir. Orgiit
icerisinde, Amerika’nin tarim bolgelerinde yasanan sartlar1 belgelemek igin tarih
boliimii kurulmustur. Boliimiin bagina da Roy E. Stryker getirilmistir. Walker Ewans,
Dorotyhea Lange gibi donemin {inlii fotografcilar1 orgiit i¢in ¢aligmak amaciyla bir
araya getirilmistir. Fotografin tarih boliimiinde kullanilmasi ¢ok anlamli bir harekettir.
Peter Burke’iin belirttigi sekilde; “diger kanit tiirleri gibi fotograf da hem kanittir hem

tarihtir.”

FSA projesi diisiik gelir diizeyli gruplarla ilgilidir. Kirsal bolgelerin ve kirsal
problemlerin fotograflarla belgelenmesi amaglanmaktadir. Propaganda amacgli olan
proje, fotograflananlarin degerini gozler oniine sermeye calisiyordu. Bu da yoksulun
gercekten de yoksul ve onurlu olduguna inandirilmasi gereken orta sinif bakis agisi
anlamma geliyordu.”” ABD’nin yasam sartlari degistikce istenen fotograflar da
degismeye baslar. Yeni yasam kosullar1 yeni fotograflar1 gerektirmistir. Bu istekleri

Stryker su sekilde siralar;

“Derhal suna gereksinmemiz var. Gergekten Birlesik Amerika’ya
inantyormus gibi goriinen, erkek, kadin ve ¢ocuklarin fotograflari. Biraz
ruha sahip insanlar1 bulun. Su anda arsivlerimizdekilerin ¢ogu Birlesik
Amerika’y1 yash insanlarin yurdu ve neredeyse herkesi caligamayacak
kadar yagl ve olup biteni pek fazla dert etmeyecek kadar kotii beslenen
insanlar olarak resmediyor. Ozellikle fabrikalarimizda calisan geng erkek

o7 Sontag, Fotograf Uzerine, s. 82.

54



ve kadinlara gereksinmemiz var. Mutfaklarinda ya da c¢igek toplarken
fotograflanmis ev kadinlari. Daha da halinden memnun yash ¢iftler.””®

Bu fotograflar o donem ABD kdyliisiiniin yasayis tarzin1 gosteren belgelerdir.
Yukaridaki sézlerden de anlasilacagi gibi, gercegi tam olarak yansitmamaktadir. Fakat
gecen zaman, film endiistrisi, Amerika’nin ekonomik giicii gibi etkilerle gecmise
bakildiginda belleklerde kalan bu goriintilerdeki yasam tarzlaridir. Fotografin
gerceklikle yakin iliskisi bellek olusumunu olumsuz etkilemistir. Burada fotografa
dogrudan bir miidahale yoktur. Pozu veren kisilerin yonlendirilmesi s6z konusudur.
Susan Sontag’in belirttigi gibi; “Fotograf makinesinin gergekligi yalnizca yorumlamakla
kalmayip onu gergekten de yakaladigi duygusu yayginsa da, fotograflar bir bakima
diinyanin en az resimler ve ¢izimler kadar yorumudur.”” Fakat bazi fotograflar vardir
ki, dogrudan miidahaleye ugramis ve gergekligin belli kisimlar1 yok edilmistir. Bu tiirli
fotograflara Ornek olarak Rosenbergler’in fotografi gosterilebilir. Sing Sing
Hapishanesi’nde g¢ekilen bu fotograftaki ayrilik 6piismesinde arkada giilen gardiyan, o

giinlerde yayimlanan gazetelerde goriilmemistir.'” (Sekil 23)

Belleklerden silinmeyen fotograflarmn ¢ogu savas fotograflaridir. Ozellikle
Vietnam Savasi sirasinda c¢ekilen fotograflar toplumsal bellegimizde onemli bir yer

tutar.

98
99

Sontag, Fotograf Uzerine, s. 82.
a.g.e,s.23.
100 tynal, a. g.e.,s. 31
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DORDUNCU BOLUM

4. SAVAS FOTOGRAFLARINDA BELGE VE BELLEK

4.1. Savas Fotografcihig:

Savaglar1 durdurmanin hicbir yolu yoktur. Biitiin toplumsal muhalefetler, baris
icin miicadele edenler dahi, savas1 durdurabileceklerine inanmazlar. Ancak, soykirimlar,
savas yasalariin uygulanmasi ya da patlak verebilecek diger savaslar1 diyalog yoluyla
engelleme cabasi her zaman siirmektedir. Fotograflar ise, savasin c¢irkin yiiziinii
insanlara anlatabilmenin, onlara savasin ne kadar yanlhs bir sey oldugunu
gosterebilmenin bir aracidir. Hatta fotograf savaslarin olmazsa olmazidir. Ciinki,
“fotograflar, ayricalikli kesimlerin ve hayatlarini1 emniyet altina almis olanlarin
gormezlikten gelmeyi tercih edebilecegi konulart ‘gercek’ (ya da ‘daha gergek’)

. 101
kilmanin bir vasitasidir.

Savas fotograflarinin ikili bir etkisi vardir. Bunlar baris ya da 6¢ alma duygusunu
uyaran tepkilerdir. Ya da Sontag’in belirttigi gibi bunlar; “fotografik bilgilerin bellege
atilip Ust {iste yigilmasi sonucunda, yasanan korkung seylere dair bir karisiklig

192 Fotografeilarin aktardigi ilk onemli savaslar Kirim Savasi, Ispanya ¢

yaratabilir.
Savas1 ve Birinci Diinya Savasi olmustur. Daha 6nceki savaslar fotograf makinesinin
onilinde gerceklesmemistir. Savasin fotograflanmasi i¢in de, “mesleki aletlerde koklii bir
ilerlemenin (kameranin yeniden kurulmasi gerekmeden otuz alti poz g¢ekebilecek 35
mm.’lik film kullanan Leica gibi tasinmasi kolay kameralarin gelistirilmesi)

gerekiyordu.”'” Sontag’in soyledigi gibi, bu sekilde, catismalarin en yogun ve kanl

101 Sontag, Baskasinin Acisina Bakmak;, s. 6.
102

a.g.e,s. 11-12.
10

Ya. g.e.,s. 20.
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anlarinda askeri sansiiriin izin verdigi dl¢iide goriintii alinabilecek ve sivil kurbanlarla
yorgunluktan yere yigilmis, kir pas icindeki askerlerin halleri yakin c¢ekimle
saglanabilecekti. Kisacas1 bir sey fotograflanarak, o seyi haber olarak izleyen baska

yerlerdeki insanlarin goziinde, gercek kilinabilecekti;

“Kesintisiz ~ goriinti  bombardimaninin  (televizyon, video ve
filmler) biitiin hayatimizi kusatmis oldugu siiphesizdir, ancak is
‘hatirlamaya’ geldiginde fotograf hala daha derinden bir can acitma,
insan zihninde daha derin bir iz birakma giicline sahiptir. Hafizada yer
ederek donmus olan karelerin temel birimi, tek bir goriintiidiir. Oysa
fotograf, enformasyonla dolup tasan bir cagda, bir seyi kavramanin hizl
bir yolunu ve onu hatirda tutmanin yogunlagmis bir formunu saglar bize.
Bu haliyle fotograf bir alintiya, veya bir veciz sdze, veya bir
0zdeyise benzer. Hepimiz kendi zihnimizde, aninda hatirlanmaya hazir
yiizlerce fotograf biriktiririz.”'*

Savas fotograflar1 bir ¢ok insan iizerinde ¢ok derin etkiler yaratmistir. Bu etkinin
en giiclii oldugu savas ise “Vietnam Savas1” olmustur. Bu savasta cekilen fotograflar

insanlarin ve toplumlarin belleginde ¢ok derin izler birakmustir.
4.2. Vietnem Savasi Fotograflarinin Bellege Etkileri

Savas fotograflar1 da diger fotograflar gibi, kurguya cok yatkindir. Kurgulanmis
fotograflarla, yeni gerceklikler yaratilir ya da olmus bir olaymn fotografi yeniden
canlandirma ile goriintiilenir. Elbette varolan anin fotograflari, kurgulanmis fotograflara
gore oldukg¢a fazladir. Yine bu fotograflar igerisinde en Onemlilerinden biri Napalm
Bombasi’ndan kagan cocuklarla ilgili fotograftir. Bu fotografta en ¢ok goze carpan
Giliney Vietnamli bir ¢cocugun kagisidir. Bu fotograf milyonlarca insanin bellegine
kazinmistir. Fotograf makinesinin diger goriintlii kaydeden araglara olan istiinligii de
burada yatar. “Fotograflar bir akig degil, ancak ger¢ek birer zaman dilimi olduklar1 i¢in
hareketli goriintiilerden daha fazla akilda kalirlar. Televizyon, her biri bir dncekini silen
rastgele goriintlilerin bir akisidir. Her bir duragan fotograf saklanip tekrar tekrar

bakilabilecek ince bir nesneye doniismiis olan ayricalikli bir andir... fotograflar herhalde

104, g.e,s. 21.
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kamuoyunda savasa karst duyulan tiksintiyi arttirmada televizyondan aktarilan ylizlerce

saatlik barbarliktan daha etkili olmustur.”'®

Proust, fotografin yalnizca dig goriiniislerin bir kaydi oldugunu ve bellekte yer
tutmaya giicli olmadigini, fotograf makinesinin goziiniin yabancinin gozii oldugunu ileri
siirmektedir.'® Proust bu sozleriyle belge ile bellek arasindaki ayrimi ortaya koyar ve
aralarindaki iliskiyi kabul etmez. Bu noktada 6nemli olan soru sudur; bir olaymn
fotografi cekilerek toplumsal ya da bireysel bellegi zarar m1 verilmektedir? Sorunun
cevab1 hem evet hem de hayirdir. Yukarida da anlatildig1 gibi, fotograf kitle kiiltiiriiniin
hizmetinde oldugu ve hareketli goriintiiniin temelini attig1 i¢in, yanit evet’tir. Ancak
Giliney Vietnamli kizin fotografi ¢ekilmeseydi, bodyle bir olaydan kimin haberi
olabilirdi? Savasin gidisati nasil etkilenirdi? Bugiin hala bu fotograf (kitle kiiltiiriiniin
tim etkilerine ragmen) belleklerimizin bir yerinde toplumsal ya da bireysel olarak
saklaniyorsa ve her savasta canlaniyorsa, bu durumu, fotograf makinesine ve fotografi
ceken kisiye bor¢luyuz. “Napalm Bombasi’ndan Kagan Giiney Vietnamh Kiz”
orneginde gorildigi gibi, baz1 fotograflar bellek olusumuna katkida bulunur. Bu

nedenle sorunun cevabi ayni zamanda hayirdir.

Belleklere yerlesen bir fotograf ayni zamanda belgedir, ama her fotografik
belge, bellegi olumlu bir sekilde etkilemez. Yine de, ne olursa olsun bir olayin
fotografini ¢ekebilmek son derece 6nemlidir. Sontag’in belirttigi gibi; “Amerikan halki
eger, bir bakima on yil sonra Vietnam’da yapilacaklardan ¢ok daha biiyiik bir ¢evre
yikimi ve soykirim olan Kore savaginin fotografik kanitlariyla karsilasmis olsaydi, Kore

Savasi’na kars1 suskunlukla bu denli yumusama i¢inde olmazdi diye diisiiniilebilir.”'"”

Yasadigimiz donemde binlerce goriintii goziimiiziin Onlinden akarken
duraganligint hala koruyan fotograf, belki de, ge¢mis ylizyillardan bize kalan

durgunlugun tek mekanik semboliidiir. Bu nedenle insanlarin hatirlama siireci igerisinde

105 Sontag, Fotograf Uzerine, s. 34.

106 Marcel Proust’tan aktaran, Mary Price, Fotograf — Cercevedeki Gizem, Cev: Aysenaz Kos ve
Kubilay Kos, Ayrint1 Yaynlari, 2004, Istanbul, s. 204.
107 Sontag, Fotograf Uzerine, s. 34-35.
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onemli bir yeri vardir. Fotografci ise, gercekligi bize olanca c¢iplakligiyla anlatmasi
gereken bir kisi olarak, abartili bir beklentinin sorumlulugunu tizerinde tasimaktadir.
Fotografci i¢in 6nemli olan ise dogru zamanda dogru an1 yakalamaktir. Bu nedenle bazi
zamanlarda abartili davraniglar bile sergilemektedir. Nick Ut’un c¢ektigi Napalm
Saldirisindan Kagan Giiney Vietnamhi Kiz fotografinda oldugu gibi. Bu tiirli
fotograflarin arka planlarini bildigimiz zaman fotografin gergeklik ve biricik’lik taht1 bir
anda sarsilmaktadir. Mehmet Rifat’in bir belgeselden seyrederek belirttigi gibi,
fotografa aynmi gozle bakilamamaktadir. Fotografin aura’st (eger varsa!) ortadan
kalkmaktadir. Napalm saldirisin1 goriintiileyen tek fotografci Nict Ut degildir. Hatta
olay sirasinda kameraman bile bulunmaktadir, ama akilda kalan yine de “fotograf”

olmustur. Samih Rifat bu fotografin ¢ekim asamasi hakkinda sunlar1 soylemektedir;

“O bes cocuk kosarak, aglayarak {istlerine gelirken, durup onlara
sarilacaklar1 yerde geri yiriiyen, kameralarini calistiran ve fotograf
cekmeyi siirdiiren ii¢ bes adam. Ve fotograftaki alanin saginda kalan bir
iki seyirci; yanilmiyorsam bir iki asker daha. Ben hep tek bir fotografci,
savasin karmasasi i¢inde kosusurken bu olaganiistii sahneye rastlamig ve
bu Olimsiiz kareyi yakalamis diye diistinmiistim bu fotografa
baktigimda; fotograf¢inin gormediklerini —goérmek istemediklerini-,
arkasindakileri hi¢ aklima getirmemistim... Bu satirlar1 yazarken
amacim, savas muhabirlerinin gorev ve islevlerini ya da isin ‘etika’
yoniinii tartigmak degil. Fotografin saptadigi anla ilgili baska bir bilginin,
fotografin anlamin1 ve gercegini kolayca degistirebilecegini sdylemek
yalnizea.” % (Sekil 24 ve 25)

Fotografcilarin bir fotografi nasil g¢ektigi elbette onemlidir. Fakat fotografin
belleklerden silinmemesi igin, ge¢misten gelen gérme bigimlerinin en dogru sekilde
uygulanmas1 ve toplumsal ideolojinin varolan durumu elestirmeye uygun olmasi
gerekmektedir. Ayrica c¢ekilen fotograflarin editoryel bir elemeden gecirildigi de
unutulmamalidir. Sonugta hangi fotografin yayinlanacagina ya da yayinlanmayacagina
editoryel kurul karar vermektedir. Bdylece, onlarca fotografin arasindan, bir tane
fotograf 6ne ¢ikarak belleklerden silinmemektedir. Bu tiir fotograflar oldukca fazladir.

Editorler onlerine gelen fotograflari, oldugu gibi yayimladig: gibi, fotograf¢inin higbir

108 Samih Rifat, Akla Kara Aras1 Fotograf Yazlari, Yapi1 Kredi Yaymlari, 2002, Istanbul, s.28.
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izni ve haberi olmadan bu fotograflarin belli bir boliimiinii kesebilmektedir. Bu sekilde
toplumlarin belleklerini yanlis yonlendirebilmektedir. Capa’nin ¢ektigi bir fotografta bu

tiirlii bir uygulamaya su sekilde rastlanir.

“Katolik ve Almanca konusan Alsace’lilarin Ispanya’da solcularin
katolik aleyhtar1 zuliimlerinden dehsete diistiikleri ve Blum Hiikiimeti’ne
sempati duymadiklar1 kabul edildigi icin, Strasbourg mitinginde
geleneksel giysileri icindeki Alsace’lr kadinlarin Halk Cephesi selami
vermelerini  Sol propaganda acisindan  biiylik 6nemi  vardi.
Amafotograflardan biri Vu'niin 14 Ekim sayisinin kapaginda
kullanildiginda resim sadece bir tekkadinin goriilecegi sekilde kesilmis
ve yaptig1 hareket goriintiiniin disinda kalmisti. Editorler bu kirpilmis
fotografi‘Alsace’in Gergek Yiizli’ olarak sunmuslardi. Derginin igindeki
yazida komiinistler Alsace’ta kargasa yaratmakla suclaniyorlardi ve
‘Alsace’n gergek yiizii’niin bir sagciya ait oldugu ima edilmekteydi. Bu
beklenmedik carpitmanin sebebi, derginin Ispanya Cumhuriyeti
lehindeki tutumu sonunda reklamverenlerin kaybetmesi ve Lucien
Vogel’in de dergisini Eyliil sonunda satarak elden ¢ikarmis olmasiydi.
Derginin yeni sahibi editoryel ¢izgiyi saga kaydirmisti ve Capa da
haberini sattiginda bunun doguracagi sonuclar1 aklina getirmemis
olmaliydi. Regards editorleri ertesi hafta Vu’niin o kapagini alip, yaninda
Capa’nin makaslanmamis fotografiyla yayinladilar. Ancak Regards da
elestiriye agirlik verecek durumda degildi, ¢linkii 15 Ekim sayisinin arka
kapaginda, yoldan ¢ikmis kizlarin ‘trajik kaderleri’ yazisini resimlemek
icin Capa’nin gektigi bir Gerda® fotografini kullanmiglards.”'*

Kurgu, editorler tarafindan uygulandigr gibi, fotograf¢ilar tarafindan da
uygulanmaktadir. Robert Capa’nin Ispanyol I¢ Savasi’nda ¢ekmis oldugu “Bir Askerin
Oliimii” adli fotografinin kurgu oldugu sdylenmektedir. “Baz1 fotografcilar nesneleri ve

insanlar1 diizenlemek icin digerlerine oranla daha fazla miidahale etmistir...” '’ Capa,

New York World Telegram’a bu fotografi nasil ¢ektigini su sozlerle anlatmustir;

Kiymetli makinem ve askerle tiifegi Cordoba cephesinde sikisip
kalmistik. Asker sabirsizdi. Cumbhuriyetcilerin  hatlarina  dénmek
istiyordu. Ikide bir tirmanip kum torbalarmin iizerinden bakiyor ve her
seferinde makineli tiifegin uyar1 atesiyle geri atliyordu.Sonunda tehlikeyi

* Gerda, Robert Capa’nin o donem ki sevgilisidir.
109 Richard Whelan, Robert Capa, Cev: Mehmet Harmanci, Agora Kitaplig1, 2006, Istanbul, s.107

10 peter Burke, Afisten Heykele Minyatiirden Fotografa Tarihin Gorgii Taniklari, Cev: Zeynep
Yelge, Kitap Yaynevi, 2003, Istanbul, s. 24.
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goze alacagl konusunda bir seyler mirildandi ve ardinda ben oldugum
halde siperden ¢ikti. Makineli tiifekler ¢catirdarken ben deklansére bastim
ve sonra kendimi askerin yania yere attim.Iki saat sonra karanlik basip
da silahlar susunca siiriinerek giivenli bir yere gectim.Daha sonra
Ispanyol savasinin en esasli pozlarindan birini yakaladigimi
ogrenecektim.”' ! (Sekil 26)

Richard Whelan’a gore; Capa tepede askerle yalniz olduklarini iddia etmisse de,
Vurulup Diisen Asker goriintiisii, s6z konusu askerin bir grup asker arasinda goriindiigii
bir dizidedir, bu insanlarin ¢ogu Diigen Asker gibi ‘CNT’ yazili kasketler
giymektedirler ve bunlar bir ¢ukurdan atlayip ileriye ates etmektedir. Vurulup Diisen
Asker fotografi ilk yayimlandiginda —Vu’niin 23 Eyliil 1936 sayisinda- ayni sayfada
hemen onun altinda bir baska asker de yere daha yakin goriilmektedir. Baz1 yazarlar
bunun ayni kisi oldugunu iddia etmislerse de, dikkatli bir inceleme ikisinin ayr1 kisiler
oldugunu ortaya koymaktadir. Vurulan Asker’in iizerinde beyaz gdémlek ve goriindiigi
kadariyla haki pantolon vardir, her iki omzundaki kayislar belindeki bir fisek kutusunda
birlesmektedir ve diiserken elindeki tiifegi firlatmaktadir. Diger fotograftaki adamsa tek
pargall tulum giymistir ve kolu arkaya biikiiliirken tiifegini sikica tutmaktadir. Diger bir
fotografta her iki adam arkaslariyla birlikte tiifeklerini sallamaktadir. Vurulup Diisen
Asker olacak olan asker sol ugta, digeriyse soldan t¢iinciidiir. Vurulup Diisen Asker
fotografinda yere dikkatle bakilip da iki fotograf karsilastirilinca otlarin durumundan iki
adamin da hemen hemen aymi noktada diistiikleri goriiliir. Vurulup Diisen Asker,
fotografciya diger resimdeki adamdan iki karig daha yakindir. Bulut olusumunun da
hemen hemen ayni olduguna dikkat edilirse, iki adamin boyle kisa bir anda ardi1 ardina
diistiiklerine gore resimlerde neden digerinin goriinmedigi sorulabilir. Capa’nin bu {inlii
fotografini, poz verdirerek ¢ektigi de iddia edilmistir. Ingiliz gazetesi O’Dowd
Gallagher’in yayimlanmis {i¢ anlatimindaki bariz tutarsizliklar bize, Capa’nin bu pozu
kuzey Ispanya’da verdirdigi iddasim dikkate almamizi imkansizlastirnustir. Ancak
gorsel kanitlarin ortaya attig1 sorular1 cevaplamak kolay degildir. Bir adamin vuruldugu
anda arkadaglarinin ona yardima kosup kendisini kenara ¢ekmeleri ve ikinci bir adamin

birka¢ saniye sonra ayni yerde vurulmus olmast miimkiindiir. Tabii bu takdirde otlarin

i Whelan, a. g. e., s. 101.
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ezilmis olmasi gerekirdi ya da iinlii resimdeki adam ilk diisen ve diiserken ikinci karenin
disina ¢ikmis da olabilir. Gergek su ki, o tepede olanlar1 asla bilemeyecegiz. Capa,
Vurulup Diisen Asker fotografini nasil ¢ektigini arkadaglarina anlatmigsa da bunlar en
azindan ikinci anlatiglarda celigkilidir ve gorsel kanitlarin getirdigi sorulara fazla 11k
tutmamaktadir. Word Telegram’daki hikayeye gelince (Capa’nin olayr anlattigi
donemde tek yazilan anlatim budur) fotograf¢1 sonunda sdyle demektedir; ‘Ispanya’da
fotograf ¢ekmek icin hileye gerek yoktur. Kimseye poz verdirmek zorunda degilsiniz.
Resimler oradadir, siz sadece cekersiniz. Gergegin kendisi en iyi resim, en iyi

propagandadir.”''2(Sekil 27)

Her tiirlii belgeye elestirel bakmak sart. Ozellikle kitle kiiltiirii icerisinde
yasayan toplumlarin gordiikleri her goriintiinlin iizerinde tekrar tekrar diislinmesi
gerekmektedir. Bu tiirli kurgulanmis fotograflarin sebebi, fotografin gerceklikle olan
yakin iliskisidir. Capa 6rneginde; zaten varolan bir durumu en dogru sekilde yakalama
kaygis1 vardir. Nict Ut 6rneginde de en dogru ani yakalama cabasi séz konusudur.
Fakat, Eddie Adams’in Subat 1968’de ¢ektigi, Giiney Vietnam polis teskilatinin sefi
Tuggeneral Nguyen Ngoc Loan’in, Saygon’daki bir sokakta, Vietkong’lu bir zanliy1
basindan vurup 6ldiirdiigii an1 gosteren resmin isaret ettigi gergeklik konusunda higbir
kusku duyulmaz. Ama bu, elleri arkasindan bagli olan esiri 6niine katmig, gazetecilerin
toplandig1 sokaga gotiiren General Loan tarafindan kasten tasarlanmis bir sahnedir; eger
o ana taniklik edecek kimse olmayacagini bilseydi, general o infazi hemen orada, hem

de tetigi kendisi ¢ekerek gerceklestirmeye muhtemelen gerek gérmeyecekti.

“Esirinin gerisinde, onun arkasindaki kameralarin, kendi profili de
Vietkonglu'nun yliiziinii gorebilecegi bir yerde duran General Loan,
silahin1 ¢ok dibinden hedefinin kafasina dogrultmustu. Eddie Adams’in
cektigi resim, tam merminin ateslendigi an1 gostermektedir; suratindaki
kaslar1 gerilmis ve burusmus bir sekilde 6len adam, heniiz yerediismeye
baslamamustir. Izleyiciye gelince, bu resimle karsilasanlar, fotografin
cekiliginin listiinden yillar gegmis olmasina ragmen, ...evet, bu  yiizlere
uzun uzun bakabilmekte, ama yine de onlardaki esrarin igyliziine

12 Whelan, a. g. e., s. 101-104.
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varamamakta ve boOylesine bir ortak-tanikliin ne denli ¢irkince bir
deneyim oldugunu akillarina bile getirmemektedirler.”“3(Sekil 28)

Oyle ya da bdyle ¢ekilmis olan bu fotograflarla savasin ac1 gercegi anlatilmis ve
belleklerden silinmeyen goriintiiler yakalanmigtir. Ayn1 goriintiilerin TV de hareketli bir
sekilde yayimlandigi diisiintildiigliinde (ya da yaymlandiginda) ise geriye higbir sey
kalmamaktadir. Bu durumun en iyi 0rnegini ise, Irak Savasi’nda gordiik. Neredeyse
canli olarak yayimlanan Irak Savasi’nda akilda kalan ciddi bir goriintii olmamis ve 6liim
bile siradanlagmistir. Aslinda ABD’nin, FSA Orneginde de goriildigi gibi, goriintii
tizerinde ¢ok etkili denetim araclar1 vardir. Bu sekilde insan bellegi yonlendirilmektedir.
Bu da bireylerin ve toplumlarin hafizasinda manipiilasyona sebep olmaktadir. Bu durum
yalnizca goriintii kiiltiiriinde karsimiza ¢ikmaz. Sozli ve yazili kiiltiirlerde de bellegin
manipiilasyonuna rastlanmaktadir. Gilinlimiizde ise, kitle kiiltiiriiniin de etkisiyle bu
tiirli bir sansiir ya da yénlendirme daha sistemli olmaktadir. Ozellikle ABD uzun
yillardir bu tiirli bir manipiilasyon yontemini uygulamaktadir. Topguoglu’nun sdyledigi
gibi; bugiin insanlarin gordiikleri belgeler onlara sunulanlarla sinirlidir. Biiyiik bir eleme
siirecinden sonra sadece goriilmesi istenen belgelerle yiizlesilir. Bu yiizden bunlarin
arasinda bazilarinin nesnel ve tarafsiz olduklari sadece zannedilebilir. Tiimii de belli bir
secim sonucunda goriilmesi uygun goriilen belgelerdir. “Belgenin olusturulmasindan
cok, erisilebilir olmasi Onemlidir; buna benzer bir lafi Martha Rdsler sdylemis,
‘Goriintiilerin - manipiilasyonundan degil, kitlelerin manipiilasyonundan korkun’

5114

diye.
4.3. Bellegin Yonlendirilme Cabasi, Alternatif Medya Araclari ve Ideoloji

Sontag’in belirttigi gibi ABD, halkin neleri goriip neleri gérmemesi gerektigini

belirleyecek politikalar {izerinde uzun uzun kafa yormaktadir;

“Televizyon haberlerinin yapimecilar1 ile gazete ve dergilerin fotograf
editorleri, istisnasiz herglin, kamuoyunun sahip olacag1 bilgilerin
siirlartyla ilgili kararsizliklar1 gideren ve olusmasini arzu ettikleri

13 Sontag, Baskasinin Acisina Bakmak, s. 59-60.
14 Nazif Topguoglu, Fotograflar Gosterir Ama..., Yap: Kredi Yayinlari, 2005, Istanbul, s. 43.
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dogrultudaki konsensiisii saglamlastiran kararlar alirlar. Ustelik onlarm
kararlar, genellikle, ‘ortak begeni’ hakkindaki yargilar sekline
blriinmektedir ve kurumlar tarafindan uygulandiginda, her zaman,
baskict bir standart yaratan bir durumdur bu. Ortak begeninin sinirlari
icinde kalmak, 11 Eyliil 2001°de yapilan saldirilarin hemen akabinde,
Diinya Ticaret Merkezi’nin yikildig1 yerde cekilen, 6liilerin dehset verici
resimlerinin yaymlanmamas i¢in gdsterilen baslica nedendi.”'"?

Elbette 6len insanlarin dehset verici goriintiilerini yaymlamak kisa stireli bir sok
disinda, yasanan olayin etkisini bir siire sonra kirmaya baslar. Insanlar bu goriintiilere
alisir ve durum siradanlasir. Halbuki Barthes’in belirttigi gibi; “fotograf sessiz
olmalidir. (yaygaraci fotograflar vardir, onlar1 sevmem): bu bir 6lgiiliilik sorunu degil,
bir miizik sorunudur. Mutlak olan 6zellik ancak bir sessizlik hali ve ¢abasi i¢inde

saglanabilir (g6zlerimizi yummak goriintiiyii sessizlikte konusturmaktadir).”''®

ABD’nin bu etkili politikasinin amaci sessizlik degildir. Amerikan halkinin
diinya medyasinda bu goriintiilerle hatirlanmasini istememesidir. Clinkii ABD, bir¢ok
insanin belleginde hala riiyalar {ilkesi ve Walt Disney’dir. Yine, Irak Savasi sonrasi
ABD ve Ingiltere’nin iskence yaptigi sdylentilerine karsi diinya medyasinda hicbir
gorlintii  yayilanmamistir. Fakat, cep telefonu vasitasiyla c¢ekilen bir fotograf,
iskencenin ac1 gercegini gozler oniine sermistir. Ilging olan fotografin ani amach
cekilmis olmasidir; Nazif Topguoglu bu konuya belgesel fotograf¢cinin bugilinkii durumu
tizerinden yaklasir. Topguoglu’na gore giiniimiizde en etkileyici belgesel fotograflar

artik amatorler tarafindan ¢ekilemektedir;

“Yalnizca bir olay1 yaratan veya yasayan insanlar o olayin i¢inden gelen
goriintiileri yakalayabilir. Anlagiliyor ki bu 6nerme sadece bireyleri
ilgilendiren mahrem durumlar i¢in gegerli degildir. Son yillarin
tartismasiz en dnemli olay: ‘Irak Savasi’ ile ilgili en ilging, haber degeri
en yiiksek fotograflar, siiphesiz ki ‘iskence fotograflaridir’ ve bunlari
cekenler herhangi bir fotografcilik veya habercilik egitimi olmayan
amator askerlerdir, hatta cep telefonlariyla falan bile ¢ekmislerdir. Bu

13 Sontag, Baskasinin Acisina Bakmak, s. 68-69.
116 Barthes, Camera Lucida, s. 71.
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iskence fotograflar1 belli ki, ‘embedded’ (gomiilmiis?*) muhabirlerin
cekebilecegi tiirden fotograflar degildi; bir baska oOrnek de ‘canli
bombalarin’ eylemlerinin veya kelle ugurma sahnelerinin, bu eylemleri
gergeklestiren teskilatlar tarafindan hazirlanip diinya medyasina sunulan
videolardir. Uzakdogu’daki Tsunami felaketinde de en ilging goriintiileri
tesadiifen orada bulunan turistler amatér video kameralariyla
cekmislerdir. En son olarak da, Irak’taki Ingiliz askerlerinin iskence
fotograflar1 bir amatdr fotolaboratuar teknisyeninin ihbariyla
bulunmustur.”'"’

Cekilen bu fotograflar1 kitlelere yayan genellikle internet olmustur. Internet,
egemen gii¢lerin elinde olan KiA nm kirilmasi i¢in 6nemli bir alternatiftir. Internet
araciligr ile hergiin bircok goriintii sansiirsiiz olarak kitlelere ulagmaktadir. Biiyiik
medya kuruluslar1 da gazetelerinin satis rakamlarini diisiirse dahi, sayfalarini iicretsiz
olarak internette halkin kullanimina sunmaktadir. Bununla beraber fotografcilarin dijital
fotografa ilk basta karst c¢ikmalarinin nedeni de fotografci olma ayricaliklarinin
ellerinden alinmasidir. Ciinkii foto-muhabirinin ulasamadigi her yerde dijital fotograf
makinesi ya da amator kamerasi olan insanlar mutlaka bulunmaktadir. Topguoglu’nun
da belirttigi gibi fotograf¢ilik; “Her zaman i¢in icadindan beri teknolojik gelismelerle
birebir ilinti kurmus bir iletisim dali olan fotografcilik (ve onun bir tiirevi olan hareketli
optik goriintiiler, sinema, video vs.), bilisim ve elektronikteki gelismelerle artik son
derece kolay icra edilebilir bir ‘sanat’ haline gelmistir.”''® Ama bu fotograflar ve
(amatdr ya da profesyonel) fotografcilar nedeniyle artan goriintiller ve internet
araciligiyla bu goriintiilerin yayginlagmasi insanlar arasinda duyarsizlig1 arttirmaktadir.
Ciinkii oturdugumuz rahat koltuklarda gazete, televizyon ve internetten gorerek edinilen
bilgi duyarsizlig1 artirmaktadir. Halbuki deneyimin i¢inde gorerek, duyarak, dokunarak
ya da yazi araciligi ile aktarilan bilgi de bdyle bir durum s6z konusu degildir. Ciinkii

yasananlar insanlarin deneyimlerine, gorsel hayallerine ve duygularina birakilmaktadir.

Goriintii kiiltiiriinlin en biiyiik ¢cikmazi da burada yatmaktadir.

* Nazif Topguoglu embedded gazeteciligin anlamimi gémiilmiis olarak diisiinmiistiir. Yaygm olan geviri
ise ilistirilmis gazetecidir.
! Topguoglu, Fotograflar Gosterir Ama..., s. 44.

18 g.e.,s. 44.
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Susan Sontag fotograflarin etkili olmasi i¢in ideolojik olarak desteklenmesi
gerektigini sOyler. Vietnam Savasi’n1 da oOrnek olarak goOsterir. Sontag’a gore;
Amerikalilar’in Vietnam’da aci ¢eken insanlarin fotograflarina ulasabilme sebepleri,
¢ok sayida insanin bu savasi vahsi bir somiirge savast olarak gormeleridir. Bu nedenle

fotograf¢ilar da, arkalarinda hissettikleri destekle bu fotograflari elde etmislerdir;

“Bugiin bir olay kesinlikle fotograflanmaya deger bir sey anlamina gelse
de, hala o olaym nelerden olustugunu belirleyen tek sey (en genis

kadar, o olaya ait fotografik ya da bagka tiir bir kanit bulunamaz. Ve
olaylar1 olusturabilen —daha dogrusu tanimlayan- sey hicbir zaman
fotografik kanit degildir; fotografin katkisi her zaman olayin
isimlendirilmesinden sonra gelir. Fotograflarin ahlaki olarak etkili olup
olamayacagi, ilgili bir siyasi goriisiin var olusuna baglhidir. Ardinda bir
siyaset olmadan, tarihin kiyim fotograflarina herhalde yalniz gercekdisi
ya da moral bozucu duygusalliklar olarak  bakilacaktir. Ahlaki saldir1
dahil olmak iizere insanlarin, baski altinda tutulan, sOmiiriilen, a¢lik
ceken ve kiligtan gegirilen bagka insanlarin  fotograflarina tepki olarak
olusturabilecekleri duygularin niteligi de, onlarin bu tiir goriintiilere ne
derece asina olduklarina baghdir.”'"”

Her fotografin etkisi farkli olur. Ama yeni cekilen bir¢ok fotograf da, énceden
cekilenlerin gorsel mirasini tasir. GOz, ilk gordiigiinden daha etkili, daha farkli olani
arar. Sontag’in belirttigi gibi; fotograflar yeni birsey gosterdikleri siirece sok yaratir.
“Don McCullin’in 1970’lerin basinda ¢ektigi ve bir deri bir kemik kalmis Biefra’lilart
gosteren fotograflari, Werner Bischof’un 1950’lerin basinda c¢ektigi ve Hintli aglik
kurbanlarim1 gosteren fotograflarina oranla bircok kisi icin daha az etkili olurken,
Sahra’da acgliktan 6len Tuareg ailelerinin 1973’te her yerde yayinlanan fotograflari
herhalde pek c¢ok insana artik iyice tanidik hale gelen bir gaddarlik gosterisinin

dayanilmaz bir yinelenisi gibi gériinmiistiir.”'*°

Fotograflar bilinen bir olayi, hi¢ goriilmemesine oranla daha gercek hale

getirirken, tekrarlanan fotograflar ise insanlarin iizerindeki sok edici etkiyi hafifletir.

"9 Sontag, Fotograf Uzerine, s. 35.

120, g. e, s. 36.
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“Sorumluluk sahibi fotograf su son yillarda vicdani uyandirdigi kadar oldiirmiistiir
de.”'?' Halbuki sozlii ve yazili bellek, gorsel bellegin tersine, tekrarlandik¢a ve matbaa

sayesinde yazilanlarin baski sayilar arttikea etkilerini arttirmislardir.

Bu noktada fotografin asil giiciine de bakmak gerekmektedir. Fotografin sanat
ve belge olmasmin yaninda bilime de biiylik hizmetleri vardir. Fotograf alanlari
neredeyse sirsizdir. “Hava fotografi, gok fotografciligi, yakalama fotograf, renkli
fotograf,  kromofotografi, sinematografi, sinefotomikrografi, kristofotografi,
heliofotografi, kizilotesi fotograf, makro fotograf, mikro fotograf, minyatiir fotograf,
fonofotografi, fotogrametri, fotomikrografi, fotospektroheliografi, fototopografi,
fototipografi,  fototipi,  pirofotografi, = radyografi, radyofotografi,  rontgen,
spektroheliografi, spektrofotografi, stroboscopic fotograf, telefotografi, uranofotografi,
x-1511 fotografi”'?* fotografin baslica alanlaridir. Goriildiigii gibi fotografin icad

sayesinde pek cok alan ortaya ¢ikmustir. Bu da fotografin asil giiciinii olusturmaktadir.

12
12

La, g.e,s. 37.
Za g e, s 226227
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BESINCi BOLUM

5. FOTOGRAFIN GUCU

5.1. Gergeklik Etkisi

Fotografin en 6nemli etkilerinde biri de gorsel kiitliphane olusturabilmesidir.
Insanlarin géremedigi sanat eserleri, mimari yapilar ya da tarihgilerin aragtirmalarinda
gerekli olan gorseller, arkeologlarin kazilarinda ¢ikardiklar: antik kalintilar gibi bir¢ok
sey fotograf ya da kamera aracilig1 ile belgelenip saklanabilir. Yazinin yaninda en
Oonemli arsiv olusturma araci fotograftir. Bununla birlikte fotograf sayesinde farkina
varamayacagimiz ya da bildigimiz ve kitaplarda sayfalarca anlatilan pek ¢ok kiiltiirel
ayrintiyr da gorebiliriz. Hem de fotograf¢inin miidahalesi olmadan. Peter Burke bu

durumu 1865°te ¢ekilen bir fotograf lizerinden su sekilde anlatmaktadir;

“...fotografc1 Augusto Stahl’in 1865’lerde ¢ekmis oldugu bir Rio de
Janeiro sokak manzarasi, diikkanin iginde ve disinda duran bir grup
insanm1 goriintiilemektedir. Diikkan fotografin sol ucunda resmin sadece
kiigiik bir boliimiinii isgal ettiginden, fotograf¢inin oradaki insanlara
nasil duracaklar1 ve ne giyeceklerini sdylemis olmasi(daha oOnce
gordiigiimiiz iizere 19. Yiizyilin toplumsal fotograflarinda durum buydu)
pek olast degil. Bu yiizden, grupta yer alan adamlardan birinin sapka
takmakla birlikte ayakkab1 giymemis olmasi, belli bir zaman ve mekanda
onun ait oldugu sosyal smifin giyim aligkanliklarinin kaniti olarak
goriilebilir. Bugiin bu aligkanliklar, sapka takmanin yapaylik, ayakkabi
giymenin ise ihtiyag oldugunu diisiinen bir Avrupali’ya biraz tuhaf
goriinebilir. Ancak 19. Yiizyil Brezilya’sinda, iklim ve toplumsal
kosullar nedeniyle durum bunun tam tersiydi. Hasir sapka ucuz, oysa
deri ayakkabr satin alan, fakat onlar1 giymemeyi tercih eden Afrika
kokenli Brezilyalilarin, sokaklarda ayakkabilarini ellerinde tasiyarak
yiiriidiigiinii okuruz. Iste bu fotograf da bu ¢alismada tekrar tekrar ele
alinan bir temanin son Ornegini vermis oluyor. Erwin Panofsky’nin
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(Flaubert ve Warburg’u yineleyerek) dedigi gibi, Le bon Dieu est dans
le detail (Seytan ayrintida gizlidir).'*

Fotografin bilime olan katkis1 belge olusturmasiyla sinirl degildir. Yukarida da
belirtildigi gibi, birgok kullanim alanina sahiptir. Bunlar kurguyu akla bile getirmeyecek
alanlardir. Topguoglu’nin belirttigi gibi fotograf¢ilik, bilimsel ve toplumsal alanlarda
biiylik gelismelerin gerceklesmesinde 6nemli etmen olmustur. Fotograf, gézlem, 6l¢iim
ve analiz sonucunda elde edilen verilerin belgelenmesi, kayit edilmesi ve
siiflandirilmasinda faydali ve kolaylik saglayan bir teknolojidir. “Fotografcilik ve
Modern Tip asag1 yukar1 aym yillarda ortaya ¢ikmusti. Ornegin, insanlarin giivenli
ameliyatint miimkiin kilan buluslar: genel anestezi 1846, ve antisepti 1867 yilinda
kesfedildi. Fotograf ¢eken doktorlar, Onceleri siiratle kullanilmaz hale gelen ‘cagdist’
tibbi uygulamalar1 fotograflarla belgelediler. Fakat tipta fotograflarin asil Onemli
kullanim1 yeni tedavi yontemlerinin kayit ve ogretiminde oldu. 1895°te Rontgen

59124

isinlarinin kesfiyle fotografeilik teshiste de dnemli bir gorev {istlendi. Baudelaire

fotografin bu yoniine 6zellikle vurgu yapmis bir sanatgidir. Fotograf makinesinin icat
edildigi giinlerde herkes resim sanati Olmiistiir diyerek fotografin sanata etkisini
vurgularken, Baudelaire fotografin icadina genis bir ¢ergeveden bakmistir. Baudelaire’e

gore;

“Su sanssiz giinlerde ortaya ¢ikan yeni bir endiistri... Sanatin doganin
tam bir c¢ogaltma iriini (kopyasi) olduguna ve baska bir sey de
olamayacagina olan s1g, aptalca, esekce inanci desteklemekten baska hic
bir sey yapmadi... Kinli bir tanri, kalabaliklarin sesine kulak verdi.
Daguerre de onun Mesih’i oldu... Eger fotograf, sanatin bazi islevlerini
tamamlayict olmaya birakilirsa, kitlelerin ittifakina siikredelim ki, sanati
bozacak ve onu kovacaktir. Oyleyse fotograf, bilime ve sanata usaklik
etmek olan asil uygun isine donmelidir.”'*

Baudelaire’in sozleri her ne kadar hakaret niteliginde de olsa, fotografin en

giivenilir alani bilim i¢inde kendini gostermistir. Fotografin kullanim alani neredeyse

123 Burke, a. g. e, s. 214.
124 Topguoglu, Fotograflar Gosterir Ama..., s.19.

125 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihgesi, s. 36.
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sinirsizdir. Topcuoglu'na gore de; fotografciligin kayit ve siiflandirmada sagladigi
kolaylik ve hiz, onceleri akla gelmeyen pek ¢ok uygulama alami yaratmistir. Bunlar
askerlik, kesif, casusluk, kriminal hukuk ve benzerleri olmustur. Bilginin iizerinde
calistirilabilecek belgelere doniistiiriilmesi, biirokrasi i¢in 6nemli bir olanak saglamstir.
Gorsel belge olarak sahip oldugu belirgin degerleri ile fotograf¢ilik, 6rnegin ‘fisleme’

icin en uygun, olmazsa olmaz, teknoloji haline gelmistir.'*®

Tim bunlar fotografin gerceklikle yakin iligkisinden kaynaklanmaktadir.
Gergekligi oldugu gibi gosteren fotograf dogru kullanildiginda insanliga ¢ok biiyiik
katkis1 olan bir icat olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arago’da fotografin icadi hakkindaki
goriislerini dile getirirken bu konuyu vurgulamistir. Arago, “Yeni ara¢ bulanlar, onu
dogay1 gozlemekte kullandiklarinda, o araca beslenen umutlar, aracin kaynaklik ettigi
art arda gelen yeni buluslarin yaninda 6nemsiz kalir.” demektedir. Benjamin’e gore bu
konusma, “...tek bir siipiliriisle astrofizikten filolojiye yeni teknolojiler alanini
kucaklayiveriyor: Yildiz fotografciliginda beklenen gelismeler, Misir hiyerogliflerinin

tam olarak fotograflanmas diisiincesi ile birlestirilivermistir iste.”'*’

Fotografin bu tiirli alanlarda kullanilmasi onun gergeklikle iliskinin birebir
olmasindan kaynaklanir. Bu sekilde insanlarin bilingaltlarina fotograf (negatif ya da
pozitif), glivenilir bir tanik, kanit ya da teshis araci olarak yerlesir. Boylece fotograf
kitleleri yonlendirmede en Onemli ara¢ olarak kullamilir. Her fotografa, vesikalik
fotograf ya da ami fotografi gibi bakan Kkitleler, propaganda araciligi ile c¢ekilen
fotograflara da ilk anda dogru bir bakis agistyla yaklasamamaktadir. Bu durum kitleleri
yonlendirmeyi kolaylastirir. Belleklerimizden silinmeyen pek cok fotograf da bu bakis
acis1 sayesinde yaratilmistir. Doktorun bir rontgene elestirel olmayan bir gézle bakmasi
gibi, kitlelerin herhangi bir fotografa elestirel olmayan bir gézle bakmasi, toplumlari

yonlendirmek isteyenleri, fotografi propaganda araci olarak kullanmaya tesvik etmistir.

126 Topguoglu, Fotograflar Gosterir Ama...,s. 19.

127 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihgesi, s. 8.
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Ciinki kitle kiiltiirti etkisi altinda olan toplumlar i¢in biitiin fotograflar birdir ve gercegi

gosterir. Asil gercek ortaya ¢iktiginda da is isten gegmis olur.
5.2. Propaganda Fotograflar

“Propaganda sartlar1 degistirmez, sadece, bu sartlar altindaki inanglar
degistirebilir. Insanlar1 inanglarin1 degistirmeye zorlayamaz; fakat, sadece onlar1 boyle

59128

yapmaya ikna edebilir. Fotograf bulundugu andan itibaren iktidarla yakin

iliskisinden dogru, propaganda amach kullanilmustir.

Nazif Topguoglu’na gore, gercek diinyanin sayisiz goriintlisli arasindan se¢gmek
ve ¢ekmek oldukca zordur. Tutarli olmak i¢in bir diisiincenin rehberligine gereksinme
duyulur; “Aslinda, FSA’cilarin yaptig1 da aynen boyledir. Bir kere belli bir sosyopolitik
ajandayla, onyargili olarak, toplumsal reforma katkida bulunacak fotograflar ¢ekmek
amaciyla araziye ¢ikarlar. Neyi anlatmak istedikleri bellidir ve bu tezlerini
destekleyecek sahneleri bulup, kimi zaman da yaratip, orgiitleyip, sahneleyip cekerler.
Daha sonra da negatifler Washington’daki merkez ofisinde bir secime ve elemeye tabi

tutulur, hangilerinin piyasaya (medyaya) verilecegi orada kararlagtirilir.”'*’

Fotograf ve propaganda birbirinden ayr1 disiinilemez. Bu nedenle tim
ideolojiler fotografi propaganda amaciyla kullanmistir. ABD Bagkanlari’nin hemen
hemen hepsi, Almanya’da Hitler, Italya’da Mussolini ve Sovyetler Birligi Dénemi’nde
Lenin, Stalin gibi devlet baskanlar1 fotografi propaganda amaciyla yogun bir sekilde
kullanmistir. Bu yoneticiler genelde erkekliklerini ve dinamikliklerini 6n plana ¢ikaran
fotograflar cektirmistir. “Ornegin Mussolini ister askeri iiniformasiyla, ister beline kadar
ciplak olsun kosu esnasinda fotograflanmaktan hoslanirdi. ABD baskanlarinin ¢cogunun
golf oynarken fotograflar1 vardir. Bu tip imgeler ‘halka malolmus’ hiikiimdarlik
diyebilecegimiz bir tarz1 olusturur.”'*° Bu noktada Peter Burke, ‘imaj yonetimi’ olarak

adlandirdigi konunun &nemini vurgulamaktadir. Burke’e gére; Irade’nin Zaferi’nde,

128 Unsal Oskay, Kitle Haberlesme Teorilerine Giris, Der Yaymlar1, Istanbul, 2000, s. 270.
129 Topguoglu, Fotograflar Gosterir Ama..., s. 30.
130

Burke, a. g. e., s. 78.
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Hitler daha uzun boylu goriinmesi ve kahramana benzemesi i¢in alttan fotograflanmis
ve gokyliziine kars1 gosterilmistir. Fyodor Surpin’in Stalin portresinde de ayni yontem
kullanilmistir. Kisa boylu diktatdrlerden bir digeri olan Mussolini, birliklerini
denetlerken ve selamlarin1 alirken tabureye c¢ikmaktadir. Ayni sekilde, Nicolae
Cavusesku’nun fotograflari, Romanya Komiinist Partisi gazetesi Sciteia’da yayinlanma
izni verilmeden once kirigikliklardan arindirilmaktadir. Cavusesku da kisa boylu bir
adamdir ve bu gergegin gizlenmesi ic¢in biiyilkk emek harcanmigtir. Cavusesku’nun
havalimanlarinda yabanci temsilciler ile resimleri, en az diger kisi kadar iri gériinmesi
i¢in hep dar agidan ¢ekilmistir. Kraliyet ailesinin Ingiltere’deki gazetelerde yayinlanan
fotograflar1 ile yabanci iilkelerde yayinlananlar arasinda bile fark vardir.'*' Ayrica
Sontag’in belirttigi gibi; tiim siyasetgiler icin li¢ ¢eyrek bakis yaygindir: karsi karsiya
gelmek yerine stiziilerek yiikselen, izleyenle ya da simdiki zamanla kurulan bir iligkiyi

akla getiren bir bakistir bu.'*

Orneklerde de goriildiigii gibi fotograf, kitlelerin belleklerinde yanlis bir etki
uyandirmak i¢in propaganda amactyla yogun bir sekilde kullanilmig ve gereken etkiyi
yaratmayl da basarmistir. Boylece fotograf vasitasiyla, kitlelerin manipiilasyonu

saglanmstir.

5.3. Fotograflarla Hatirlama

Kiiltiirel bellek toplumlarin davraniglarinda olduk¢a etkilidir, ama tek tek
insanlarin deneyimleriyle olusan bireysel bellegi de gozardi etmemek gerekir. Sontag’a
gore, biitlin hafizalar bireyseldir ve baska bir seye indirgenemez; kisinin kendisiyle
birlikte oliir gider. Kolektif bellek denen sey, hatirlatict degil kosullandiric bir olgudur;
“Bu nokta énemlidir ve bu, zihnimizin deposunda kilitli goriintiilerle birlikte, olaylarin
nasil meydana geldiginin dykiisiidiir. Ideolojiler, anlamli ortak fikirleri dzetleyip kapsiil

haline getirerek Ongoriilebilir diisiince ve duygulart harekete gegiren, kanitlayici

131 Burke, a. g. e., s. 80.
132 Sontag, Fotograf Uzerine, s. 56.
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gdriintil arsivleri, temsili goriintiileri biriktirirler.”'** Modernizm déneminde fotograflar
miizelerde yerlerini almigstir. Sontag’in belirttigi gibi, sayilari fazla olan hafiza miizeleri,
1930’lu ve 40’lh yillarda Avrupali Yahudilere yonelik imha kampanyas: hakkinda
diislinme ve yas tutmanin bir {riiniidir. Yahudi soykirimiyla ilgili fotograflar ve
hatirlanmaya deger diger goriintiiler, anlattiklar1 dramlarin her zaman hatirda kalmasini
saglamak icin silirekli bicimde yeniden dolasima sokulmaktadir. Bir halkin cektigi
acilar1 ve katliamlara kurban gitmesini gosteren fotograflar, oliimden, bozguna
ugratmaktan ve sehit diismekten daha c¢ok sey hatirlatir. Anilarin ebedilesmesini
hedeflemek, kacinilmaz bir bicimde, hafizalar1 (ve ikonik fotografin kalic1 etkisi
sayesinde) siirekli olarak yenileme ve yaratma ugrasina girmekte bulur ifadesini.
Insanlar kendi hafizalarini durmadan tazelemeyi isterler. Bu nedenle birgok kurban bir
hafiza miizesi kurulmasini ister. Burada da egemen ideoloji devreye girer. Ornegin
Amerika’nm hicbir kdsesinde Kolelik Tarihi Miizesi’ne rastlanmaz. Iste bu, harekete
gecirecegi potansiyeller dikkate alindiginda, toplumsal istikrar agisindan son derece
tehlikeli oldugu varsayilan bir hafizadir. Sibermodeller ¢aginda bile, insan beyni hala
bir tiyatroya benzemektedir. Bircok goriintii onun iginde tasvir edilir ve bu resimler
sayesinde pek ¢ok sey hatirlanir. Burada en onemli problem, insanlarin fotograflar
vasitastyla gegmislerini hatirlamada degil, sadece fotograflar1 hatirlamalarindadir.
Fotograflarla hatirlama diger anlama ve hatirlama big¢imlerini goélgede birakur.
Fotograflar araciligiyla hatirlama artik bir oykiiyii akla getirmek degil, bir resmi zihinde
canlandirabilmektir. Bu nedenle de fotograflara fazla bel baglamamak gerekir.
Fotograflar bagka bir sey yapar; hayaletler gibi insanlarin iistiine ¢ullanir ve etrafinda
dolasir. Fotografi etkileyen iki yaygin fikir sz konusudur. Bu fikirlerden ilki, halkin
ilgisini medyanin ilgi gosterdigi goriintiilerin yonlendirdigidir. Fotografin ¢ekildigi her
anda bir olay ger¢ek haline gelmektedir. Bunun tam tersi ikinci fikir ise, goriintiilere
tika basa doymus bir diinyada, gercekten onemli seylerin etkisi giderek azalmaktadir.
Fotografcilarda bu kaygiy1 her zaman tasimstir.'** Edward Steichen, “The Family of

Man” adli sergisinde bu kaygisini su sekilde dile getirir; “...Patlayan bombalarin

133 Sontag, Baskasinin Acisina Bakmak, s. 86.
134
a.g.e.,s. 87-117.
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fotograflar1 c¢ok giizel goriintiilerden olustugundan, savas fotograflarimin c¢ogunun
sOyledigi bir tiir yalani iceriyordu. Bu odada bulundugum bir sirada, sergiyi gezmekte
olan bir adamin su sozlerini duydum: ‘Giizel bir giinbatimi gibi. Son giin batimi

olacak.” O anda, bu fotografin anlatmak istedigini verdigi izlenimini edindim.”'*’

Bir cehennemi gostermek, insanlarin o cehennemden nasil ¢ikarilacagi
konusunda bir sey anlatmaz. Yine de bazi insanlarin kotiictilligli ve sapkin yanlarinin
ne denli 1stiraplarina yol agtigini bilmesi ve bu konuda goriislerini derinlestirmesi kendi
icinde hala olumludur. Ciinkii insanlar her olaya dahil olamaz. Bir adim geri ¢ekilip
diistinmekte yanlis olan higbir sey yoktur. Hi¢ kimse ayni anda hem diisliniip hem de

.. 136
birine vuramaz.

Fotograflar gereklidir. Kitle kiiltiirii bu fotograflar1 kendi potasinda eritmeye
caligsa bile gereklidir. Bugiin dylesine baktigimiz bir haber igerisinde yer alan fotograf,
ilgimizi ¢ekmeyebilir ve hafizamizda kalmayabilir. Ama ayni fotograf baska zaman bir
albiimde, bir sergide ya da miizede karsimiza ¢ikarak belleklerimize kazinabilir. Bu
nedenle hangi fotografa hangi sartlar altinda baktigimiz olduk¢a 6nemlidir. Asil olan,
tiim olup bitenler karsisinda, bellegimizi yitirmeme ¢abasidir. Ciinkii Susan Sontag’in

belirttigi gibi; kalpsizlik ve hafiza kaybi, nedense hep elele yiirtimiistiir.

5 Edward Steichen, Fotograf Insanh@im Tamg ve Kayit Araci, Cev. Abdullah Ersoy, Der.

Ahmet Tolungiic, AFSAD Fotograf Dergisi Yayinlari, Ankara:1985, s. 15.

136 Sontag, Baskasinin Acisina Bakmak, s. 118.
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SONUC

“ ‘Goriintii i¢cin gerekli kosul, gormedir’ demis Janouch, Kaftka’ya; Kafka da
giiliimseyerek yanitlamig: ‘Biz nesneleri aklimizdan c¢ikarmak igin fotograflariz.

Oykiilerim gdzlerimi kapatmanin bir yoludur.” »"*’

Fotograflar, biitiin bir insanlik tarihini i¢inde saklayan, imgelerle dolu bir
siir gibidir, aslinda. Ciinkii savasin verdigi aciyla, barigin sagladigi mutluluk bin
yillardir, aym duygular1 yasatir, insana. Ote yandan Kafka’nin soyledigi gibi,
fotograflanan hersey hafizamizi yitirmemiz i¢in bir aractir da. Halbuki sézlii ve yazili
aktarim bireylerin ve toplumlarin hafizalarim1 daha da giiclendirir. Yasanan her yeni
deneyim ise, bir baska kisiye aktarilarak tekrarlanir. Tekrar ise, bellegin canlanmasi igin

en biiylik yardimceidir.

Fotograflar boyle degildir. Tekrar tekrar bakildik¢a etkisini yitirir.
Yasanan her fotografik sok, deneyimin etkisini azaltir. Yine de fotograf, diger kitle
iletisim araglarina gore, en giicli bellek olusturma aracidir. Sebebi de, duragan
olmasinda saklidir. Ciinkii duragan goriintii, akip giden goriintiiye nazaran daha fazla
akilda kalicidir. Ozellikle kitle kiiltiirii igerisinde birbirlerini dinlemeye tahammiilii
olmayan bu kadar ¢ok insan varken ve bu kisiler neredeyse hi¢ kitap okumazken,

fotograf en etkili bellek yaratim araclarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayrica fotograf, bir seyin var oldugunun da ispatidir. Giiniimiizde, bir
olay, fotograf ya da video kamerayla belgelenmedigi siirece gercek sayilmamaktadir.
Bu nedenle sozlii anlatim ya da yazili aktarim aracglar1 goriintiiyle beslenmedigi zaman
inandiric1 olmaz. Ama, biitlin insanlik tarihine bir rakam vermek gerekirse ki, o rakam
on olsun. Bunun dokuz bugukluk kismi sozli, sifir virgiil dordii de yazili kiiltiirle

geemistir. Geriye kalan sifir virgiil birlik kismidir, goriintiiyle gegen. Buradan hareketle

137 Barthes, Camera Lucida, s. 71.
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de, fotografin sozlii ya da yazili kiiltiirde bellek olusumuna gore, ne derece geride

kaldigini1 gérmek miimkiindiir.

Bu c¢aligmada, fotografin bellek olusturmadaki yeri tartigilmistir. Sonugta
ise, fotografin giiniimiizde bellek olusturmada en etkili araglardan biri oldugu, ama
sozIlii ve yazili kiiltiirde bellek olusumuna gore, etkisinin ¢ok az oldugu tespitine

varilmstir.
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